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Nappal és éjszaka, éjszaka és nappal kozétt akad egy meghatdrozatlan atmeneti
periédus, amit kilonbdz6képpen nevezink: ,szdrkilet,” ,hajnal-alkonyat,” sét,
egy szép régi magyar széval ,napenyészet”. A 19. szazadi tudomanyossag, amely
a vildg megmérését pontos kategoridkkal képzelte el, erre az id6szakra is kitalalt
egy fogalmat: I'heure bleue, the hour blue, ,a kék éra". Ekkor JEAN-HANRI FABRE
(1823-1915) — a rovartan egyik atyja — szerint a rovarok felélednek, illetve nyugo-
vOra térnek, pontosan az emberi vilaggal ellentétesen.

A kék orat” idézi dédunokaja, JAN FABRE legljabb kiallitasa a bécsi
Kunsthistorisches Museumban, pontosabban, életm(ivének azon korszakabaél
valogat, amikor éveken keresztiil egy kék golyéstollal rajzolt megszallottan.

A kék ora évei”-bél, hidba produkaltak tébbszaz mivet, most mégis csak
huszonnégy darab kerilt kidllitasra (kiegészitve egy késdbbi alkotassal).

A jol dokumentalt tarlat meglepd kérdéseket tesz fel hagyomanyos témakral:

JAN FABRE A kék 6ra tiz éve cim( installaciéja a Kunsthistorisches Museumban,
Képtar XV. terem, ® foté: Kunsthistorisches Museum

festmények és rajzok, figurativ és non-figu-
rativ abrazolasmadok, hasonlésagok, hagyo-
many és modernitas viszonyarél.' A dédapa,

aki Fabre folyamatos ihletdje, életmUivének
szerves része, végs@ soron altereggja, itt és
most, a kék tollrajzok kdzott, még egy kilonle-
ges hommage-t is kap: gipsz busztje a kiallitas
egyik fontos darabja.

Félrevezet6 egyedi és egyszeri kiallitasnak
tekinteni a mostani valogatas révén létrejott
kilonleges fesziltséget és formajatékokat,
hiszen ez a projekt (nevezziik igy jobb hijan) a
harmadik allomasa Fabre kétévente ismétlédd
muzeumi jelenlétének. Az els§ 2006-ban az ant-
werpeni Royal Fine Arts Museumban (Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten) Hormo Faber

1 A Kunsthistorisches Museum harom kiadvannyal is segiti
az érdekldddt. 1. Kicsiny tajékoztatofizet, képleirdsok-

kal, angol verziéja: Jan Fabre — The Years of the Hour Blue
(Vienna: Kunsthistorisches Museum, 2011). 2. Katalégus,
benne Ben Street informativ, Hegyi Lérand poétikus, és
Jasper Sharp okos tanulmanyaival (Vienna: Sabine Haag/
Kunsthistorisches Museum/Christian Brandstetter

Verlag, 2011). 3. A mazeum honlapjan elérheté kitiing

rovid werkfilm, CastYourArt: http://www.khm.at/de/khm/
ausstellungen/aktuell/jan-fabre/, utoljara megtekintve:
2011, augusztus 2. Ebben a videéban 26 mivet emlitenek, de
én barhogy szamolom, csak 25-6t taldltam és a tajékoztato-
fuizetben is csak 25 alkotas szerepel.



JAN FABRE

Cip6dobozok, 1977

A Kék 6ra sorozatbdl, Bic golydstoll cipddobozon,
magangydjtemény, a Dewer Gallery, Otegem jévoltabal
© VBK, Wien 2010; fotd: Fabien de Cugnac

cimen, a masodik a Louvre-ban L'Ange de la métamorphose cimen futott.? A har-
madik a bécsi Kunsthistorisches Museumban a Die Jahre der Blauen Stunde. Noha
egyhelyiitt az osztrakok azt irjak, hogy Bécs lenne az utolso helyszin ebben a
kiallitas-sorozatban — merthogy ez egy trilégia volna —, valahogy ez a tudatossag
mashol nem jelenik meg Fabre-nal (igy talan varhaté még majd valami hasonlé
alkalom). Mindenesetre a rendkiviil szertedgazo életmiiben3 az utobbi dekadban a
legnagyobb nyilvanossagot ezek az események kaptak, meger@sitve azt a benyo-
mast, hogy az 6regedd Fabre legsajatabb médiuma mégiscsak a képzémiivészet.
Még inkabb alahiizza a tanuldévekkel valo tudatos szembenézést (visszatérést?),
hogy mindharom muzeumban a kés6-reneszansz-barokk galériakban allitotta ki
miveit, kifejezetten a miivészettorténet nagy (vagy éppen ,kis-") mestereinek
hires képeivel parbeszédben. Gesztusai nem igazan kanon-romboloéak, jéval inkabb
— sajat szavai szerint is — valamiféle furcsa alazatrél tantskodnak. Az alazat sz6t
talan tulzasnak érezhetjik, ha arra gondolunk, hogy mind a Louvre-ban, mind a
bécsi Kunsthistorisches-ben épp Rubens festményei valnak jelentéktelenné: mig
Parizsban egy 6riasi k6halmaz vonta el a latogaték figyelmét, addig Bécsben Fabre
egyszerlen letakarta-elfedte Rubens képeinek egy részét. Mégis, semmifajta,
unalmas, eréltetett ideolégia nem fedezhet6 fel Fabre elrendezéseiben.

A Kunsthistorisches Museumban nem minden teremben talalhaté Fabre-md, és
nem mindig képrél vagy képszer(i dologrél van sz6. Az elsé (vagy az utolso, tet-
szés szerint) alkotas a mazeumon kiviil talalhatd, a tetén: a The Man Measuring
the Clouds cim( szobor (1998) egy konyvtari kislétran allo embert abrazol, aki sz6
szerint egy vonalzdéval méri a felh6ket. Az egyszer( és latvanyos megoldas hata-
sossagat tovabbi arnyalhatja, ha tudjuk, hogy a miivész sajat testét formazta
meg, am a figura arca kordn meghalt batyjanak vonasait viseli. A felhék mérése
igy nem csak a lehetetlen kissé giccses mementdja, hanem egy halott csaladtag
emlékmudive is. A kicsiny, aranylé szobor uralja az oromzatot: az éplilet és figura
kozotti egyensilyvesztésben a szobor éppen méreteinél fogva gy6z, hiszen meg-
tagadja a 19. szazad végi monumentalitast és egy emberibb, s egyben még 6sibb
meértéket allit. Az egész mizeum atalakul Fabre csaladjanak kriptajava, mint

2 Homo Faber. Jan Fabre at the Royal Museum / Jan Fabre in het Koninklijk Museum. Royal Fine Arts
Musem (Kaoninklijk Museum voor Schone Kunsten, Atwerpen, 2006. maj. 12 — szept. 6.; Jan Fabre: L'Ange
de la métamorphose. Louvre, Parizs, 2008. apr. 11 — jul. 7. (utébbihoz Id.: Mestyan Adam: Gyilkossdg
vagyok. Balkon, 2008/9.,10-13.)

3 Csakizelit6ként: http://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Fabre; http://www.troubleyn.be/; http://www.
angelos.be/; http://www janfabre.be/Pages/index.php (utoljara megtekintve: 2011. augusztus 2.).
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ahogy az 6sszes épiilet (Rémaban, Antwer-
penben, Kanazawaban, San Franciscéban, sth.),
melynek tetején ezen szobor masolatai alltak.
Az emlékezetnél azonban jéval fontosabb,
hogy a The Birdman of Alcatraz (1962, r: John
Frankenheimer) cim( film altal inspiralt md egy
19. szazadi tudomanyeszmeényt jelenit meg.

A dolgok — az elillang, folyton alakot valtoztatd
dolgok — megmérése és rendszerbe foglalasa
éppen ugyanahhoz az episztéméhez kapcsolo-
dik, mint ,a kék éra” tudomanyos kategorija.
Egy olyan korban volt ez lehetséges, melyben az
objektivitas ismérvei még nem valasztodtak el
az emberi esend@ségtél, amikor a mérés vagya
mar él, de a vilag leképezése még az emberen
keresztil torténik, amikor a vilag kiallitasa és
egybegylijtése olyan Uj énreprezentdciés for-
makat alakitott ki, amelynek egyik gigantikus
eredménye éppen a Kunsthistorisches Museum
és a vele parban allé Naturhistorische Museum.
Ahogy a két mizeum egymassal szemben all,
éppen ugy jeleniti meg Fabre is a tudos és a
mivész kdzotti hatarvonalat, de szigordan

a ,miivészet” teriletén, mivel csak itt all rendel-
kezéstinkre olyan hermeneutika, amivel ezt

a hatarvonalat kimutathatjuk. Fabre-t a tudo-
many azon pillanatai érdeklik, amelyekben annak
a mivészettdl valo elvalasztasa még nem egy-
értelmd, amikor az esztétikai még az objektivi-
tas része lehetett.

A halal felidézése 6sszekapcsolddik ezzel a labo-
ratériumi tudas el6tti minGséggel. A bejaratban
ugyanis egy kisebbfajta halotti kamra fogad,
amely elsé pillantasra 6egyiptomi kett6s szoba-
nak tlinik. K6zelebbrél szemlélve, kiderdl, hogy
a fabal készult haziké minden egyes négyzetmil-
limétere vastagon at van satirozva tollal. Ajtaja
félig nyitva, gy lathaté, hogy belil még egy
kisebb kocka van elrejtve, kb. kutyaélnyi nagy-
sagl, és itt is (beliil!) az egész feliiletet bebo-
ritjak kék tollvonalak: egy 6rilt precizitasaval
|étrehozott, lehetetlendl heroikus munka.

,A Langok Haza" (The House of Flames, 1988)
cimet visel6 alkotas Fabre szerint egy rajz, vagyis
a térbeli dimenzidk helyett a kézzel hizott felu-
leti vonalak ¢sszessége hatarozza meg. A targy-
szer(iségbdl kiemelkedik a felilet: a halalkamra
falainak anyagava maguk a tollvonalak valnak.
Ez az atlényeglilés a kétoldalt talalhato egyip-
tomi és 6kori gydjtemény halalkultuszaira tett
finom utalasként, vagy még inkabb a latogato-
nak szolé figyelmeztetésként is értelmezhetd.
A rajz mifaja kilonleges jelentéssel bir ebben a
projektben. Ugy is mondhatnank, Fabre egész
jelenléte a nagy bécsi mizeumban a rajz jelen-
tésérdl szol. Akarcsak az els6 ,targy-rajz” (hogy
fabrikaljunk hirtelen valami megjeldlést), a
kés6bbi miivek sem a kézzel alakitott szabaly-
talan geometriakat vagy a valdsag valamilyen
leképezését mutatjak be. A tébbi kiadllitott ,rajz-

targy” a harom cip6sdoboz, a m(ivész agya vagy



Fabre dédapjanak biisztje mind at és at vannak
a kék golyostollal rajzolva. Nem ,jelenitenek meg”
semmit, és nem is latott mintak reprodukcioi.

A rajz Fabre szamara ugyanis nem reprezenta-
cios eszkdz. A mar-mar maniakus madon hihe-
tetlendl sok idét és energiat a tollvonasokra
forditd, olykor csoporttal egylitt is dolgozé
miivész a vonalakhél 6sszefliggd, kilonbozg
,vastagsagl” kék feluleteket ,készit”. Nem
satiroz, hiszen a golydstollal nem lehet igazan
satirozni, ugyanakkor széles mozdulatai meg-
maradnak a vonalak érvényében: mar pusztan

a ,teljesitmény” belatasa révén jelen van valami
fizikai a rajzokban. Némiképp a festéket fracs-
kolé-csorgatd Jackson Pollockhoz hasonléan, a
késztermék magdra a munkafolyamatra is fel-
hivja a figyelmet, noha itt sokkal finomabban,
csak akkor, ha az ember kozel 1ép a rajzokhoz.

Az action drawing elnevezés mindazonaltal nagyon
is illene Fabre nyolcvanas évekbeli médszeréhez.
A Kunsthistorisches sokak szamara ismer6s
termeiben sétalva Fabre nagyméret( alkotasai
altalaban diszkréten bukkannak el6 a sok tab-
lakép kozott. A Louvre-beli projekthez képest
joval visszafogottabb a mivész. A kék rajzok és
a kérnyezetik viszonya olykor egyszer(i formai
hasonlésagokra épdl. Példaul a Questa Pazzia

e Fantastica (Miféle csodas 6riilet, 1986) kék
feltletbe rejtett, bagolyszer( arca Tiziandnak
(miihelyének) a kdzvetlen szomszédsagaban
fligg6 /Il Pal papa portréjara (1543) rimel.

A Plafondtekening (Plafonrajz, 1987) szinte lat-
hatatlan kézmozdulata Bartolomeo Manfredi
Kain testvérgyilkossdgdnak (1600 k.) végzetes
p6zara hajaz, mig a Materialisatie van de taal

(A nyelv materializacioja, 1987) Moretto da
Brescia Szent Jusztinia (1530 k.) festményének
egy részletét — az unikornis szarvat — allitja
parba a kékell§ hattérben megjelend hosszu
nyelvvel. Ezek a hasonlésagokon alapuld paro-
sitasok azonban igen egyszer(, talan kifejezet-
ten elcsépelt jatékoknak tekinthetéek a parizsi
monumentalis kiallitashoz képest.
Mini-interjujaban hangsulyozza, hogy a tollrajzok
megjelenése a tablaképek mellett (el6tt, folott,
alatt, kozott) szandéka szerint a festmény mun-
kafolyamatanak elsd, kezdeti fazisahoz tér visz-
sza, amikor még csak a rajzolt vazlatok léteztek,
és igy mintegy kiemeli ezt az eredeti-korabbi
allapotot a festékrétegek alél. Mert mi is egy
rajz? Kétdimenzids fellileten végrehajtott ceruza
vagy toll (vagy mas pontszer(i ,végz6déssel”
bird eszkdz) altal hagyott jelek sorozata, ame-
lyek egy festménnyel ellentétben soha, vagy
csak nagyon ritkan képesek tokéletes illuziot
kelteni. A rajzban a rajz énmaga is mindig jelen
van. Fabre rajzai a festmények mellett, ame-
lyek az eurdpai, letlin6ben |évd reprezentacios
képmania dokumentumai, a modern miivészet
egyik eredetét, a valésag leképzését radikalis
tagadd technikakat elevenitik fel. A s(ir(i és vas-

tag rajzokbdl el6alle fellletek mégis festményszerliek, mert nem az egyes vonal,
hanem a vonalak mennyiségébdl elgallé Uj vizualis tér hatdrozza meg a befogadé
élményét. Ez a paradoxon mozgatja az egész anyagot és tartja dinamikus parbe-
szédben az eurdpai képi hagyomanyt Fabre 19. szazadi ideoldgiajaval.

Fabre-nak a térbeliség és a rajzolt feliletek kdzotti, olykor hatborzongaté atme-
neteinek egyik példaja két ériasi ,figgbny,” amely egy-egy terem egyik teljes
falat — és az azokon fligg6 festményeket — takarja. Ezek a kék vonalak milli-

¢it tartalmaza alkotasok allitélag szimmetrikusan vannak a Kunsthistorisches

JAN FABRE

A nyelv materializacioja, 1987, A Kék dra sorozatbal

Bic golyostoll, papir, 1500 x 2000 mm
magangydjtemény, a Dewer Gallery, Otegem jévoltabal
© VBK, Wien 2010; fotd: © Angelos

JAN FABRE

Harom, 1987, A Kék dra sorozathdl

Bic golyéstoll, papir, 1500 x 2000 mm

magangyijtemény, Collection Axel Enthoven, Antwerpen, © VBK, Wien 2010; Photo: © Angelos
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Tivoli kastély, 1991, A Kék 6ra sorozatbol

Bic golyéstoll, chibachrom és fa, 17720 x 1250 mm
magangydjtemény

© VBK, Wien 2010; fotd: © Angelos

Museum épiiletében elhelyezve, az egyik a VI-os — Het uur Blauw (A kék ora,
1988) —, a masik — Vliegende Haan (A repulé kakas, 1991) — a XIV-es teremben.
A kék 6ra” olasz barokk mestereket takar el, , A repiil6 kakas” pedig, mint emli-
tettem, Rubens-képeket. Egyetlen figurativ elemet sem lehet felfedezni ezeken
az 6riasi selyemlepleken, melyek kozil az utébbi akkora, hogy csak mindkét olda-
Ian behajtva fér el. A nagyon finom selyem él6 anyagként fodrozédik a latogatoék
mozgasanak kovetkeztében, fizikai interakciét hozva Iétre a testek és a leplek
kdzott. Mindkét lepel helye olyan festmények/korszakok bemutatasanak a hely-
szine, ahol a teatralitas és a monumentalitas képalkotd tényezék. Fabre sajat
reflexigjaban csak a monumentalitas (és persze mégis a teatralitas) gesztusa
marad meg, mikdzben a rajzolt vonalak mintegy kiemelkednek a festmények aldl.
Az ,el6zetes” rajzvazlatok — itt konkrét, olvashatatlan/non-figurativ feliletté
dsszedllva — eltakarjak az ,utélagos” festményt, felcserélve ezzel a tradicionalis
alkotdéfolyamat allomasait.

E két 6riasi m(i — amelyet csoporttal, illetve sajat csaladtagjaival hozott |étre,
radikalisan beavatkozik a muzeumi térbe és a latogatok kozvetlen reakcigjat is
kivaltja, hiszen az emberek igyekeznek a leplek mdgé nézni, hogy meglassak az
eltakart képeket (ez tobb-kevésbé sikeriilhet is, hiszen kb. fél méterrel a festmeé-
nyek elé vannak logatva Fabre rajz-fiiggyényei). A holland alkot6 azonban még-
sem olyan mélyrehat6an szabja a maga arcara a bécsi muzeumot, mint a Louvre-t
két évvel ezel6tt. A kifejezetten finom és szerény elhelyezésekkel, illetve a kék
visszafogottsaga révén az egyes rajzok belesimulnak a kérnyezetbe, szelidebb,
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de talan mélyebb ¢sszefliggéseket kiemelve

a Louvre-beli interakciokhoz képest.

A kék ora éveibél” valogatott munkak kozl
kiemelkedik a Tivoli kastélyt (Kasteel Tivoli,
1991, 1991-2007) abrazold két kisebb alkotas.
Eredetileg fotényomatok, amelyeken az jra
és (jra, at- és atrajzolt kék golyastoll vona-

lak a kastélyt magat és a téban tikr6z6d6
tikorképét az egyik ma feltiletén (a kisebbi-
ken) majdnem teljesen eltiintetik. Fabre olyan
mély-kéket ért el, amely épp Ugy atalakitja az
eredeti formakat, mint a rovarok atvaltozasa.
A Tivoli kastély, a nyomatok-rajzok targya
egyébirant Fabre legnagyobb performanszanak
a szinhelye volt 1990-ben: a teljes éplletet
beboritotta papirral, majd tébb mint 150.000
(értsd: szazatvenezer) golyostoll felhasznalasa-
val az egészet atrajzolta. A két alkotds kéril a
Kunsthistorisches-ben egyébként csupa épile-
tet dbrazold Canaletto-festmény talalhaté, igy
a Tivali kastély golydstollal atrajzolt lenyo-
matai az épiletek, a festmények, és a rajzok
kozotti (hiszen az épitész is rajz alapjan dolgo-
zik) 6sszefliggésekre is ravilagitanak.

Fabre a rajz elsédlegességének és az abrazolas
,alatti” rétegeinek felmutatasa mellett egy jéval
alapvet6bb gesztust is végrehajt a bécsi gy(ij-
teményben, amely a francia projekthez képest
szinte forradalmi. Ez pedig a felhasznalt anyagok
olcs6saga, a kiallitott targyak hétkdznapisaga:

a cip6sdobozok, vasznak, és leginkabb maga a
golydstoll mint a leghétkoznapibb fogyasztasi
cikk. A barokk és reneszansz képeken abrazolt,
Jreprezentalt” gazdag arisztokracia vagy polgar-
sag, de még a ,dus” szentképek mellett is a kék
Ora targyai a szegénységet, az egyszeriiséget
hangsulyozzak. Mindez éles kontrasztban all a
Louvre-beli Fabre-jelenlét aranytargyaival, ame-
lyekkel inkabb a kézépkori magiahoz vagy a kato-
likus liturgiakhoz nyult vissza.

Persze, a Kunsthistorisches Museum kék rajzai
is egy mar-mar vallasos attitdidrél taniskod-
nak, amely a vilag atvaltoztatasat a legegysze-
r(ibb eszk6zokkel — szinte a puszta akarattal

— képzeli el. A goly6stoll-vonalak mennyisége,

a reprezentacio alapvetd elutasitasa, a fellile-
tek létrehozasa, de leginkabb a rajz kétdimen-
zi6s volta és a targyi vilag harom dimenziéjanak
atjarhatdésaga Fabre-t szinte a Borges-i fanta-
zidk vilagahoz, a lehetetlen és az emberi logi-
kaval nem mérhet6 vallalkozasokhoz kapcsolja.
Ugyanakkor a modern mivészet torténetével
tudatosan jatsz6 muvész ezt a térténetet végso
soron rehabilitalja, a rajz-feliletek 6sszessé-
gében (j életet ad a figurativ festményeknek.
Mivel azonban az Uj érvényesség csak a régi
jelentés-asszefuiggések (amelyek [re-]konstruk-
ciojat mivészettorténetnek nevezziik) elvesz-
tésén keresztil valésulhat meg, a ,kék 6ra”
lehetdséget ad atgondolni, hogy mi mualt el
nappal és éjszaka kdzott.



