Fehér David

Matrai-purparlé vol. 2.

Talan nem volna helyénvald, ha arra hivatkoznék, hogy nem szokas a kritikat kriti-
zalni, mikdzben a kritika kritikajanak a kritikajat irom, kilondsen, ha egy korab-
ban altalam megfogalmazott plagium-vadrél van szé, mely tudom, igen stlyos
allitas. Az viszont semmiképp se szerencsés, sét kifejezetten kinos, ha a fligget-
len kritikust biralé vitapartner, jelen esetben Hegedds Orsolya, a vizsgalt mivészt
képviseld (amugy igen kivald!) galéria alkalmazottjaként tobb rendben érdekelt a
mUivész pozitiv reputdciéjanak és eladhatésaganak fenntartasaban, s nem ele-
gans, ha a miivész és a kiallitas jelent6ségéhez mérten rovidre szabott (mintegy
6000 karakteres, kétoldalas) kritikara egy nagyjabol duplahosszisagd, 6t nyom-
tatott oldalt elfoglalé (!) valaszt jelentet meg a megfogalmazott biralat felil-
frasanak, s a hirnéven esett csorba kikiiszobdlésének reményében, s igy mintha
agyuval I6ne a szerencsétlen verébre. (Az efféle anomaliat minden szévegekkel
dolgoz6, ,magat komolyan venni szandékozd” mivészettdrténésznek észlelni kell,
kéne...) Heged(s szamara, ahogy ezt viszontvalaszanak elején maga is elismeri,
Matrai mivei nem csak spiritualis értelemben jelentik a mindennapi kenyeret, s
ez az amugy igen alapos és vel8s valaszanak élét is csokkenti. Nota bene, meg-
tiszteltetésnek veszem, hogy ilyen mélységben foglalkozott révid jegyzetemmel,
melyben Matrai kiallitasaval kapcsolatos benyomasaimat rogzitettem. Nem hagy
nyugodni a kérdés, hogy a kévetkez6 acb-s miivészre vonatkoz6 negativ hang-
vétel( kritikamrol a galéria mely alkalmazottja fog duplahosszusagu biralatot
megfogalmazni. Ezuttal azonban Hegedds irasanak f6bb ellenvetéseire szeret-
nék reflektalni, melyek abba a megallapitasba konkludalnak, hogy ,ha a felmuta-
tott bizonyitékok, s az érvelés nem alljak meg a helyiiket, nem marad mas, mint

a puszta vadaskodas”. Az altalanos érvény(i szentencia Hegedus szovegére épp
Ggy allhat, mint sajatomra, mely a kovetkez& logika szerint szervezddik: a Matrait
pozitiv szinben feltiintetd megallapitasaimért megdicsér, mas esetben megfedd,
s6t vadol.

ANTHONY McCALL
Line Describing a Cone, 1973, Whitney Museum, 2002

Mikor az egymashoz hasonlé miiveket néze-
getem, a szamomra kissé medd6 vita kap-
csan ismét a Vords tenger kettévdlasztdsa jut
eszembe: ezlttal azonban nem Matrai vagy
JAMES TURRELL alkotasaként, hanem Kierke-
gaard gondolati kisérleteként, mely Arthur

C. Danto paratlanul szellemes példajava valt a
Kézhely szinevdltozdsdnak elején. A Vérés ten-
ger kettévdlasztdsa ezlttal egy voros négyzet
volt, mely Gjabb és Gjabb jelentéssel felruhazva,
Ujabb és Gjabb szemantikai kontextusban
Danto leirasaban rendre teljesen Gj mUvé lénye-
gllt, hisz szinte barmit ,abrazolhat”, s barmit
jelenthet: Kierkegaard hangulatatél a voros
téren at egy voros terit6ig. Képzeletbeli kial-
litas rendezhet® vords négyzetekbdl, melyek
azonosak, s mégsem megegyezG@ek, ahogy mar
Danto elétt Nelson Goodman is eljatszott a
megkilonboztethetetlen mivek és a tokéletes
hamisitvanyok problémajaval. Ugyanaz az elem,
akar teljesen megegyez6 forma is jelenthet
gybkeresen mast, teljesen mas példaul JoOSEPH
Beuvs filckabatja (1970-bél) és MajJoR JANOS a
balatonboglari kapolnaban felakasztott kabatja
harom évvel kés6bb, s nem pusztan azért

mert mas személyhez tartozik, hanem mert a
két miinek — barmennyire is hasonléak — mas
a szemantikai és a térténeti kontextusa. Az
ERDELY MIKLOS, JovANQVICS GYORGY és Major
Janos altal installalt miinek tan épp az volt a
névuma, hogy alkotdi kijelentették, nem alkot-
tak vele semmi Gjat, bar épp a semmi Gjat nem
alkotas akardasa jelenthetett sajatos Gjdonsa-
got, ahogy paradox modon a kabathoz mellé-

* Fehér David: Nyitott kapukat... / Mdtrai Erik LUX
cimd kigllitdsa, Balkon 2011/5.; Hegedis Orsolya:
Adalékok Mdtrai Erik miveinek recepciéjdhoz, Balkon
2011/7-8.

MATRAI ERIK
Fényinstallacio, Feszty haz, 2010
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ANTHONY McCALL
Line Describing a Cone, 1973, Whitney Museum, 2002

kelt szovegben az alkotok leszogezték: ,az se
0j, hogy nincsen benne semmi Gj".

A fenti példak 6vatossagra intenek, hisz olykor
meég a kisérteties hasonldsag sem jelenthet
plagiumot. Ezt a teoretikus veszélyt magam is
igyekeztem szem el6tt tartani, amikor Matrai
fénytolcsérét ANTHONY McCALL installacidi-
val vetettem 6ssze, melyek barmily hasonléak
is, eltéré szemantikai kontextusba helyezve
mast és mast ,jelenthetnek”. Gyakran eléfor-
dul, hogy egy md rendkivil hasonlit egy masikra,
s csakugyan nehéz kérdés, hogy a hasonlésag
mely fokatél nevezhetiink egy mdalkotast pla-
giumnak. Tovabbra is gy latom azonban, hogy
Matrai Rainbow ellipse cim( — el6képével fliggs-
viszonyban lévd, am csakugyan rendkivil ergs —
installaciéja mar ebbe kategériaba tartozik.

A kritikamban épp csak megemlitett toviské-
pekrél eredetileg sem allitottam, hogy a maguk
teljességében plagiumok lennének, csupan a
meédiumhasznalat Penonéval mutatkozo rokon-
sagat hangsulyoztam, s megvallom, ebben az
esetben csakugyan ,izlésbeli okok vezérteltek”.
Tegyiik hozza, Hegedus félreérti vagy kifor-
gatja szavaimat, amikor azt allitja, hogy ,sem a
miivészet térténete, sem a kortars médiamu-
vészeti praxis nem tamasztja ala, hogy egy mii
originalitasanak a kdvetelménye, hogy a hasz-
nalt médium legyen a m(ivész sajat talalma-
nya" — soha sem allitanam, hogy egy médium
kisajatithatd, s az eredetiség el¢feltétele a
meédium feltalalasa. A tovis azonban (Penonénal
és Matrainal) egyszerre médium és motivum,
ha tetszik, maga az Gzenet. A kilénbségek per-
sze szembeotlgek. Mig Penone szublimaltan
szakralis, a testtapasztalatokat a fenségessel
invenciézusan parosito toviskompozicidi indirekt
maodon aktivizaljak a transzcendencidhoz f(iz6d6
kulturalis képzeteinket, addig Matrai szakra-

lis tablaképein a tovis csakugyan — ahogy erre
Hegedds is utal — a kézhelyesen bemutatott
narrativ tartalom nyomatékositasaul szolgal.
Joval sziikebb (mégis hasonlo) jelentésmezéket

MATRAI ERIK
Rainbow ellipse, 2011

mozgat meg, mint Penonénal, am ezittal mar-mar modorosan tulbeszéltnek hat.
Krisztus alakjaban magat a miivészt vélem felfedezni, Mariaéban pedig a mlvész
feleségét: az Udvtdrténeti narrativa sajatosan cslszik 6ssze a legszemélyesebb
torténetekkel, a hit egyidejd univerzalitasat és individualitasat artikulalva, kimo-
doltan konfesszionalis jelleget 6ltve. (Ugyanakkor, ha a parhuzamot komolyan
vessziik, sajatos freudianius interpretaciokra is alkalmat adva.) Matrai illusztrativ
tovisikonjait — melyeket a motivumegyezés ellenére sem tekintek plagiumnak!

— épp azok az elemek teszik szamomra problematikussa, melyek kilénbdznek
Penonétal: a produktiv tobbjelentésiiséget felvaltja egy (szamomra) talontul
patetikus hangnem, s egy olyan vizualis nyelv, mely — érzésem szerint — kozelebb
all a szakralis jeleneteket abrazolé szuvenirek latvanyvilagahoz, mint a vallasos
csucstapasztalatot szuggesztiven el6hivo kdzépkori ikonokhoz, vagy azt eszté-
tikai tapasztalatként performald Gjkori oltarképekhez. (A teoldgiai szempontbal
is teljesen értelmezhetetlen, s6t mar-mar blaszfémikusnak t(ing tovis-Vénuszok
dnfeledt giccs-effektusardl vagy az djfent freudianus interpretacié utan kialté —
amugy egy Maria Lassnigra emlékezteté médon, hanyagul felkent aktot gazda-
gito — tovis-vaginaral [!1!] pedig ne is beszéljiink!) S igaz ez a bibliai jeleneteket,
példaul az angyali idvozletet animalo video-ikonokra is: a klasszikus keresztény
ikonografiat és a kilencvenes évek videojatékainak képi vilagat egyszerre idéz6
jelenetek talmian atesztétizaltak, mégsem performaltak az inkarnacié miszté-
riumat (szemben Bill Viola szakralis témaju, frusztraloan lelassitott, meditativ,
olykor rendkiviil erés képsoraival), ahogy a Barracasi mise esetén — barmily szép

a valenciai taj, s barmily éterien cseng6 az éneklé asszonyok hangja — a végered-
meény sajnos a legprimitivebb winamp-vizualizaciékkal korrelalt.

Amikor kritikdmban Matrai (giccsel kokettalo) korai mveit erétlennek és illuszt-
rativnak tartottam, ilyesmikre gondoltam, am nem éreztem szilkségesnek és ele-
gansnak, hogy kifejtsem ezt (Hegediis szamon is kéri rajtam a stlyos esztétikai
itéletek indoklasanak hianyat), hisz épp arrél igyekeztem beszamolni, hogy Matrai
leglijabb fénymdvei minden korabbi alkotast — s minden varakozasomat — felil-
muldan er6teljesnek bizonyultak, s ezuttal olykor tilzo teatralitasuk ellenére is
tobbnek éreztem ket egy elhagyott diszko kulisszainal. Mégis szilkségesnek tar-
tottam megallapitani, hogy Matrai életmive kvalitas tekintetében meglehet&sen
egyenetlennek tekinthetd.

A dunatjvarosi kiallitast bejarva csakugyan felidéz6dott bennem Olafur Eliasson
emlékezetes berlini tarlata, melyen énkéntelenil fogalmaztam meg a kérdést:

,Hol a hatar a magas miivészet és a szérakoztatdipar csillogasa kozott?" Hegedls
Matrait olyan esetekben is megvédi, amikor nem is szorulna killondsebb védelemre
(nota bene, szévege végén épp & irja, hogy nyugodtan lehet egy miivészt kritizalni,
kérdés akkor, miért tesz szemrehanyast a kritikusnak, ha kritizal...). Felvetésem
ezuttal nem kritikai jellegdi, inkabb a ,magas” és ,alacsony” mavészet hatarmezs-
gyéjén egyensllyozé alkotasok jellegére utald kolt6i kérdés volt: Eliasson és Matrai
miveinek ereje, Ugy érzem, épp ebbdl a produktiv bizonytalansagbdl szarmazott.

S talan ez tette kilénosen izgalmassa a Rainbow ellipse cim( installaciot.
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ANTHONY McCALL MATRAI ERIK
Line Describing a Cone, 1973/2002 installaciéja, 2010-2011

Az egyetlen érdembeli vita koztem és Hege-
dus kozott erre a mlre vonatkozik. Tovabbra is
lgy tartom, hogy Matrai ezittal tdlontil kozel
kerilt el6képéhez, s itt nem a fiistszobakat
virtu6z modon berendez6 Eliassonra vagy

a befogadot dezorientald Turrellre, hanem
kizarélag Anthony McCallra gondolok. McCall
mUveinek kiindulépontja a hetvenes években
csakugyan a film sajatos kiterjesztése volt:

a Line Describing a Cone valéban a film null-
pontjaként valt paradox, testetlen (Carl André-
hoz vagy Donald Juddhoz hasonlithaté) minimal
art plasztikava, ugyanakkor fényalagitta

(sz06 szerint is nullpontként amennyiben félora
alatt egy tokéletes kort, stilizalt nulla jelet
rajzolt meg a falon). A kétezres évek elején, az
akkor mar digitalis projektorokkal és professzi-
onalis flistgépekkel operalé (s a Line Describing
a Cone-t ilyen kontextusban Line Describing a
Cone 2.0 cimen is Gjrainstallala) McCall kérdés-
felvetése azonban nem merdlt ki a médiumkri-
tikaban, s a film és a kbzénség kapcsolatanak
tematizalasaban. Gomolygé fistbél kibon-

takozo (olykor mozgo, s a befogadadval is
NTHONY McCALL
Between You and | cim(
nek, sajatos fényplasztikainak gyakran adta a Fenyinstallacicja a
Between You and | cimet: a fényalagutak olyan Pt Cornelius Chapelben
New York, 2009, digitalis
(Merleau-Ponty-val szélva) interkorporealis projekcis, mafust

interakcidba kerl6, olykor allg) fénytolcsérei-
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ANTHONY McCALL

Between You and | cimd

fényinstallaciéja a St. Cornelius Chapelben
New York, 2009, digitalis projekcid, mufist

tapasztalatokat tematizaltak, melyek a
transzcendencia mibenlétét konzekvensen
vizsgalé Matrai mlvészetének is alapkérdé-
sei. McCall a fénytdlcséreket olykor vertikalis,
olykor horizontalis pozicioban (gyakran komp-
lex geometriai rendszert alkotva) installalta:
az En és a Te viszonyanak transzcendens és
egzisztencialis dimenzigit egyarant meg-
nyitva; nem lehet véletlen, hogy McCall verti-
kalis fénytolcséreit két éve szakralis térben, a
New York-i St. Cornelius Chapelben mutatta
be, s innen nézve valik rendkivil bizonyta-
lanna Hegedis azon érve, hogy Matrai mve-
inek kontextusa eltér McCall — olykor szintén
szakralis tartalmakat hordozo - alkotasaiétol.
A fényfalak testetlenek, mégis mintha meg-
testesilnének. A végelathatatlanul hosszu
alagit pedig fenséges tajélményt idéz, akar
kés6bb Matrainal. Tovabbra is gy latom, hogy
lényegesen tébb a hasonldsag, mint a kilénb-
ség: a Matrai altal installalt ,fénykapu” ahhoz
tulontul hasonlit McCall behatolasra invitalé
horizontalis fénytélcséreire (vagy télcsérhez
hasonlithaté komplex, geometrikus forma-
konstellacidira), hogy a teolégiai problematika
raolvasasaval és a becsempészett szivarvany-
motivum felemlegetésével, illetve Matrai
tébbi kapu-mdvének citalasaval el lehessen
intézni a szembedtl egyezések probléma-
jat. McCall digitalis projektorokat és mifistot
alkalmazé mlvei esetén a médium is teljesen
azonos, am ahogy a tdvis esetén, a fénytolcsér
esetén sem a médium kisajatitasardl, hanem
egy emblematikus (mégis roppant egyszerii)
mivészi lelemény epigonszerd megismét-
lésérdl (s effektusainak kiaknazasarol) van
5z0. S itt — Matrai korai miveihez f(iz6d6
viszonyommal szemben — nem izlésbeli pre-
ferenciaim mondatjak ezt velem (a kiallitas
installacioit, kilondsen az inkriminalt alko-
tast, kifejezetten erésnek talaltam), hanem
tovabbrais Ggy érzem, hogy Matrai ezittal
tllsagosan kozel kerdilt McCall korai ,film-ins-
tallaciéjahoz” és Ujabb, digitalis fényszobra-
ihoz (ahogy ezt néhany mellékelt fénykép is
mutatja). Olyannyira, hogy a mi egy korabbi

ANTHONY McCALL MATRAI ERIK
Between You and | Horizontal, 2007 Rainbow ellipse, 2011

McCall-md djrainstallalasanak hat, leginkabb a McCall el6tt deklaraltan tisz-
telgd ,solid light” installaciokra emlékeztet. Ugy érzem, hogy noha a hason-
l6sagnak vannak fokozatai és arnyalatai, egy képzeletbeli skalan Matrai mive
(jollehet el6képét jocskan leegyszer(isiti) kozelebb allna a plagiumhoz, mint

a motivikus rajatszashoz (ennek ellenére persze mindenkinek szive joga ezt
masképp gondolni). Noha sokféleképp magyarazhatjuk (ahogy tette azt Danto
ironikusan jatékos példajaban), a vords négyzet, mégiscsak voros négyzet, a
fénybdl formalt tolcsér pedig fénybdl formalt tolcsér, ahogy a rézsa is, rézsa,
rézsa, rozsa, tovissel vagy tdvis nélkil, egyre megy.

>
E

MATRAI ERIK ANTHONY McCALL
Rainbow ellipse, 2011 Meeting you halfway, 2010
ANTHONY McCALL, 1973/2002 MATRAI ERIK, 2010
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Franciaorszag

Embellissez-moi!

© MAGYAR INTEZET
www.instituthongrois.fr
PARIZS

2011.09.22 -10.23.

Jikken Kobd

© BETONSALON
www.betonsalon.net
PARIZS

2011.09.08 -10. 29.

rendez-vous 11

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org

© ECOLE NATIONALE
SUPERIORE DES BEAUX-ARTS
DELYON

www.ensba-lyon.fr

LYoN

O INSTITUT D'ART CONTEMPORAIN
www.i-art-c.org
VILLEURBANE
2011.09.15-11.13.

LE TEMPS RETROUVE -
Cy Twombly photographer,
friends and others

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

© CHAPELLE DU MEJEAN
ARLES

2011.06.12 - 11. 20.

Lewis Hine

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2010.09.07 -12.18.

Biennale de Lyon: une
terrible beauté est née
© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON
2011.09.15-12.31.

Mai-Thu Perret

The Adding Machine

© MAGASIN - CENTRE NATIONAL
D'ART CONTEMPORAINDE
GRENOBLE
WWww.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2011.10. 09 - 2012. 01. 08.

Edvard Munch

L'oeil moderne 1900-1944
© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS
2011.09.21-2012.01. 08.

Strange and close —

A Museum as a
Neighbourhood

© CAPC MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE BORDEAUX
www.capc-bordeaux.fr
Chateau-Gontier

2011.10. 06 - 2012. 02.12.

Hollandia

The Art of Hacking

O NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM
2011.09.10 - 11.12.

Scarlett Hooft Graafland
© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.n!
AMSZTERDAM

2011.09.10 - 11. 20.

Melanchotopia

O WITTE DE WITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
2011.09.02-11.27.

Scarlett Hooft Graafland
® HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2011.09.10 - 12.11.

VANUIT HIER - OUT OF
HERE / Exhibition project
following the 75th
anniversary of the Van
Abbemuseum

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2011.09. 03 - 2012. 01. 08.

Eugene Atget

Vieux Paris

O NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.
nl

ROTTERDAM

2011.09.24 - 2012.01. 08.

Sven Augustijnen
Spectres

© DE APPEL BOYS' SCHOOL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM

2011.10.15 - 2012. 02.12

Yayoi Kusama

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2011.10.10 - 2012. 01. 0S.

Mark Wallinger

MARK

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

Ryan Trecartin / Lizzie Fitch
Any Ever

© MUSEE D'ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2011.10.18 - 2012. 01.18.

Diane Arbus

© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS

2011.10.18 - 2012. 01. 25.

THELAM

© CITE DE UARCHITECTUREET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2011.10. 26 - 2012. 01. 30.

2011.10. 08 - 2012.02.19.

lzrael

Rodney Graham
PhotoSynthesis

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM

2011.07.08 - 11.30.

Formally Speaking:

I. Lines Made by Walking
1. And what shall we do
with Painting in the 21st
Century?

O HAIFA MUESEUM OF ART
www.hma.org.il

HAIFA

2011.07.02 -12.31.

irorszag

Gerard Byrne

© [RISH MUSEUM OF MODERN
ART

www.imma.ie

DUBLIN

2011.07.27 -10. 31.

Lengyelorszag

Between Sculpture and
Fashion

©® MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNE) W KRAKOWIE
www.mocak.pl

KRAKKO

2011.09. 07 -10. 30.

The Generation in Transition
— New Art from India

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.

VARSO

201109.03-11.06

Eyes Looking For a Head to
Inhabit

© MUZEUM SZTUKI £0DZ
http://msl.org.pl/

€007

2011.09.30 -12.11.

All the World's Women Are
in Me!

© MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNE) W KRAKOWIE
www.mocak.pl

KRAKKO

2011.11.09 - 2012. 01. 01.

Postmodernism

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2011.09.24 - 2012.01.15.

OMA/Progress

© BARBICAN — ART GALLERY
http://www.barbican.org.uk
LONDON

2011.10. 06 - 2012. 02.19.

Rothko in Britain

O WHITECHAPEL GALLERY
http://www.whitechapelgallery.
org/

LONDON

2011.09. 09 - 2012. 02. 26.

Photography: New
Documentary Forms
© TATE MODERN
www.tate.org.uk
London
2011.10.11-2012.03.11.

Németorszag

W. Eugene Smith
Photographs / A
Retrospective

©® MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2011.09.23 -11.27.

Joseph Beuys

8 days in Japan and the utopia
of Eurasia

©® HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

Where Is the Green Rabbit?
The Landscape of the Future
© CENTER OF CONTEMPORARY
ART UJAZDOWSKI CASTLE
www.csw.art.pl

VARSO

2011.06. 21-2012. 01.15.

Luxemburg

Mondes inventés, mondes
habités

©® MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2011.10. 08 - 2012. 01.15.

Nagy-Britannia

Taryn Simon

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.05.25 - 11. 06.

2011.10. 08 - 2012. 01. 0.

Side by Side / Poland —
Germany. A 1000 Years of
Art and History

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de

BERLIN

2011.09.23 - 2012.01. 09

Thomas Sarceno

Cloud Cities

©® HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2011.09.15 - 2012. 01.15.

CAR CULTURE. Media of
Mobility

® ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2011.06.18 - 2012. 01. 08.

Rashid Rana

© CORNERHOUSE
www.cornerhouse.org
MANCHESTER
2011.10.01-12.18.

Wilhelm Sasnal
© WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDGON
2011.10. 04 - 2012. 01. 01,

Gerhard Richter
Panorama

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2011.10. 06 - 2012. 01. 08.

Gabriela Fridriksdéttir
Crepusculum

O SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.09.29 - 2012. 01. 08.

Kienholz

The Signs of the Times

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.10. 22 - 2012. 01. 29.

Eva Besnyo

Budapest — Berlin —
Amsterdam

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2011.10. 28 - 2012. 02. 27.

Turner Prize 2011

® BALTICCENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
CATESHEAD

2011.10. 21 -2012. 01. 08.

Ai Weiwei in New York —
Photographs 1983-1993
© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2011.10.15 - 2012. 03.18.

Norvégia

VideoSpace

O ASTRUP FEARNLEY MUSEET
FOR MODERNE KUNST
http://afmuseet.no

0sL0

2011.11.03 - 12.31.

Olaszorszag

A Geographical Expression
© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

TORINO

2011.05.19 -11.27.

54th Internatiaonal Art
Exhibition

Németh Hajnal
Osszeomlds — Passziv interju
© HUNGARIAN PAVILION,
GIARDINI DI CASTELLO
www.crash-passiveinterview.
c3.hu

www.labiennale.org
VELENCE

2011.06. 04 - 11.27.

ARTE POVERA 1968

© MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA

2011.08. 24 -12. 26.

Indian Highway

© MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2011.08. 22 - 2012. 01. 29.

Oroszorszag

Impossible Community
© MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
Www.mmoma.ru
MOSZKVA
2011.09.08 - 11. 06.

William Kentridge
Five Themes

© GARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWW.garageccc.com
MOSZKVA

2011.09.30 - 12. 04.

Marina Abramovic
The Artist is Present
© GARACGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
Www.garageccc.com
MOSZKVA

2011.10. 08 - 12. 04.

Spanyolorszag

Painterly Abstraction,
1949-1969

© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2011.06.14 - 2012. 01. 08.

Andreas Fogarasi

La ciudad de color / Vasarely
Go Home

© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2011.08.13 - 2012. 01. 09.

Sejla Kameri¢, Anri Sala
1395 Days Without Red

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2011.10.19. - 2012. 01. 08.

Svajc

Shirana Shabazi

Much like Zero

© FOTOMUSEUM WINTERTHUR
www.fotomuseum.ch
WINTERTHUR (ZURICH)
2011.09.03 - 11.13.

Santu Mofokeng

Chasing Shadows — 30 years
of photographic essays
Sven Augustijnen

Spectres

© KUNSTHALLE
www.kunsthalle-bern.ch
BERN

2011.10. 07 - 1. 27.

Louise Bourgeois

A L'INFINI

© FONDATION BEVELER
www.beyeler.com

BASEL

2011.09. 03 - 2012. 01. 08.

Miré, Monet, Matisse — The
Nahmad Collection

O KUNSTHAUS
www.kunsthaus.ch

ZURICH

2011.10. 21 - 2012. 01.15.

Svédorszag

Psychosis, part 1: | Will Never
Talk About the War Again

O FARGFABRIKEN
www.fargfabriken.se
STOCKHOLM

2011.09.17 - 11.18.

Turner, Monet, Twombly
Later paintings

© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM

2011.10. 08 - 2012. 01.15.

Walid Raad / Hasselblad
Award Winner 2011

O HASSELBLAD CENTER
www.hasselbladcenter.se
GOTEBORG

2011.11.12 - 2012. 01.15.

Szlovénia

29th International Biennial
of Graphic Art

© MODERNA GALERIJA
WwWw.mg-lj.si

LJUBJANA

2011.09.23 -11.20.

This Is All Film.
Experimental filmin
Yugoslavia 1951-1991.
© MODERNA GALERIJA
www.mg-lj.si

LJUBJANA
2012.02.28-ig

Tordokorszag

Untitled (12th Istanbul
Biennial)

O ANTREPO3 &5
http://bienal.iksv.org/en
ISTANBUL

2011.09.17 -11.13

Andreas Fogarasi
Constructing / Dismantling
© CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO
WWW.Caac.es

SEVILLA

2009. 09.17 - 2010. 01.10.

Kutlug Ataman
Mesopotamian Dramaturgies
O ARTER SANAT ICIN ALAN /
SPACE FOR ART
www.arter.org.tr

ISTANBUL

2011.09.15 - 11.16.
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CSATO JOZSEF
Gitaros, 2007, olaj, vaszon, 130 x100 cm
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