Krunak Emese

Eric Fischl festészetérol

Divat volt a festészet halalarol beszélni az 1970-es években. Uj miifajok és tes-
riak szilettek, eltdrdlve a hagyomanyos m(ifajok korlatait. Az 1980-as években
azonban egy Uj festénemzedék tiint fel, amely az akkor dominans konceptua-
lis mivészettel szemben meg akarta Gjitani a festészetet. Ez felvetett néhany
nehezen megvalaszolhaté kérdést is: mennyire kell visszamenni az alapokhoz?
Mi az 0j festészet moralis szerepe? Hogyan lehet megljitani a festészetet és Gjra
az érdekl&dés kozéppontjaba helyezni azt?

ERIC FISCHL (New York, 1948)" ebben a légkérben kezdett festeni. Céljaul egyfajta
figuralis festészet megteremtését tlizte ki, amely egyszerre erGteljes és kihive.
Szerinte a festészet azért vesztette el vezetd szerepét, mert a motivumai mar
nem provokativ erejliek. Fischl ezért olyan jeleneteket prébalt régziteni vasznain,

1 www.ericfischl.com
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amelyek djak és meghokkent6ek, jollehet ott
rejt6znek mindannyiunk tudatanak mélyén.

A tartalom szokatlansagat a figurak megjele-
nitésének festdiségével ellensilyozta, megte-
remtve ezaltal sajat stilusat. Kezdetben tgy
gondolta, hogy szexualis tartalmu képeket

kell festenie annak érdekében, hogy felkeltse

a néz6k érdekl6dését. Korai képei a tizenéve-
sek problémait analizaljak. Alvajdré (1979) cimii
festményén egy fiatal fil maszturbal egy
mianyag medence kézepén, mintha észre
sem venné, hogy az ki van vilagitva. A mivész
szerint a kép mégsem a kiszolgaltatottsag-
rél sz6l, hanem a szexualitas felfedezésének
hatalmaraél, ami mellett eltérpll a megszégye-
nuléstél valo félelem.

A festmeény nagy vihart kavart. A kritikusok egy
része kdzonségesnek itélte, mig masok egyfajta
erkdlcsi tanitasként értékelték, mivel a valo-
sag olyan elemét emelte be a mivészetbe, amit
addig senki sem mert megfesteni. Fischl vilaghi-
rét a Rossz fid (1981) cimi mivének kdszénheti.
A jelenet egy haldszobaban jatszédik, valahol
délen, rekkend h&séghen, amint azt a red6-



nyon atvilagito, erételjes fénybdl érzékelhetjuk.
Az agyon fekvé meztelen né a labujjaival van
elfoglalva, mit sem térédve kitarulkozé pézaval.
A fitt csak részben koti le a latvany, kezeivel a
n6 retikiljében matat. Egyszerre van itt jelen
az elsé szexuadlis élmény, az ifjli csinytevés, az
artatlansag és annak szinte észrevétlen elvesz-
tése. Fischl szerint a vallds szerepét napjainkra
a pszicholdgia vette at. A szexualitas tobbé mar
nem tabu, hiszen Freud 6ta a meztelenség, az
érintés szerepe és annak kiélése az almokban
elfogadotta valt, jollehet ébren nem illik réla
beszélni. A mivész ezt a félig alom, félig ébren-
Iét allapotot jeleniti meg.

Késébb — ahogy Fischl mondta: felnéve — érdek-
I6dése a kdzéposztaly felé fordult. Miiveinek
szerepl6i mintha mindig szabadsagon lennének:
kényelmesen heverésznek a kertben vagy napoz-
nak az uszémedence mellett, grilleznek vagy
éppen szerelmeskednek. A képeken vasarnap
délutan van, amikor az idé lustan telik és a felszin
ala fojtva rejtéznek az érzelmek (Grill, 1982).
Fischl Lucian Freudhoz, Lakner Laszl6hoz és
David Salle-hez hasonléan az emberi testet
allitja milvészete kdzéppontjaba. ,Szamomra
az emberi test a legfontosabb” — nyilatkozta a
mivész a Bomb Magazine 1995-8s téli szama-
ban.? A test 6nmagaban véve igen komplikalt,
sziikségletei, vagyai, teljessége és egyedulallo-
saga révén. [...] Probalom elemezni kapcsolato-
mat a testtel, a magaméval és a masokéval, mi
az, ami kényelmet ad és mi okoz feszengést,

mi helyénvaldé és mi nem. Valéjaban arra kere-
sem a valaszt, hogy En ki vagyok.”

1980-as eurdpai Utja soran meglepte, hogy pél-
daul Saint Tropez-ban, a nudista strandokon az
emberek milyen szabadon élték az életiiket —
ez a priid Eszak-Amerikaban elképzelhetetlen
lett volt akkor. A tengerpart az egyik kézponti
témajava valt, elblvdlte a szinek elsopr6 ereje
és a fény ragyogdsa (Tengerparti festmények,
2006-2009). Amint arra A.M. Homes — a képe-
ket kisérd novellajaban (A bdtydm vasdrnap)? —
ramutat, a strand az a hely, ahol szabadon lehet
bamulni masok testét és észre szabad venni
aztis, amit egyébként nem illene. Mindenki
masképp néz ki, sovany vagy kovér, természe-
tes vagy a plasztikai sebészet altal tokéletesi-
tett. Ugy lehet a testekre meredni, mintha nem
is 6ket nézné az ember, hanem atlatva rajtuk

a vizet, a vizen tdl a horizontot és a végtelen-
séget. A fény olyan erés, hogy hunyorogni kell
és néha teljesen el is vakit, és mar nem is lehet
tudni, mi a valésag és mi a tikorkép. A ember
belevész a viz ritmusaba, elkapraztatva a fény
jatékatol, amely a szineket égetéen erGteljessé
és kontrasztossa teszi (A tutaj, 2007).

2 http://bombsite.com/issues/5o/articles/1826
3 A.M.Homes: My brother on Sunday. In: Eric Fischl: Beach
Paintings. New York: Rizzoli, 2009

ERIC FISCHL
Régen gondosan megvalasztottuk halottaink nyughelyét, 1996, olaj, vdszon, 245 x 200 cm, © Eric Fischl

ERIC FISCHL
A Clemente csaldd, 2005, olaj, vaszon, 172,5 x 215 cm, © Eric Fischl




Az 1990-es évek elején Fischl 0j ihletett meritett
indiai és rémai Gtjabol. Indiaban szembesilt az
idegenség és kivilallas élményével. A Roman-
tika utjai sorozaton (1994) a korabbitdl eltérd
figurativitds és életérzés jelenik meg: a kdzponti
néi akt attorhetetlen maganya altal valik toré-
kennyé és kiszolgaltatotta. Arckifejezése azt
sugallja, hogy valgjaban semmit sem Iat, minden
val6sagos talalkozasi lehet6ségeket (Jelenet

1) és a sajat ki nem élt vagya aldozatava valik.
Fischl legtobb képébél szexualis kétértelm(iség
arad, figurai egyszerre kihivéak és sérilékenyek,
a n6i test hivogato kitarulkozasa sokszor énma-
gaba zarkézo maganyba megy at (Jelenet V.).
Fischl apja halalat kovet6en (1995) utazott
Rémaba. Ekkorra mar sikeres miivész, aki
maga mogott hagyta az ifjusagot, a fiatal
feln6tt és a pubertds kor képeit. Szembe kel-
lett néznie az élet kovetkezd fazisaval, ahol a
tapasztalat veszi at az artatlansag helyét és

a korlatok — beleértve az élet végességét is —
egyre nyilvanvalébba valnak. Réma a kegyelet
varaosa, mivel a katolikusok hisznek a kegye-
lem orokkévalésagaban, a megbocsathatat-
lan megbocsatasaban. A mivészt meglepte

a varos szlirkesége, az épiiletek és a szob-

rok monoton szinvilaga. Mindazonaltal nagy
hatast gyakorolt ra Caravaggio festészetének
plaszticitasa és a régi korok, az elmulas és a
halal mindenhol jelenlévé eleme. ,Rémaban
egylitt élsz egy grandidzus mlvészettel, ami

egy sajatos parbeszédbe von be az életrdl és a halalrdl, a banatrdl és a meg-
prébaltatasrél. Rémai képeimen az épitészeti elemeket mint metaforat hasz-
naltam, a gyasz és az élet utan vald sévargas megtestesitésére. A chiaroscuro
tokéletes volt ennek az életérzésnek a kifejezésére” — irta a mivész (2003).
A barokk szobrdszat rairanyitotta a figyelmét a természetes és mesterséges
fény egyittes hatasanak erejére. Bernini szobran (Avilai Szent Teréz ekszta-
zisa, 1645-1652) a haldoklas miivészetté lényegll a szentnek a tllvilagi fény
felé vald torekvésében. Reményt jelképez ez fény: a valldsos hit reménységét.
A fénynek és az arnyéknak, a maltnak és a jelennek, a szakralisnak és a hét-
kdznapinak ez az er6teljes, parhuzamos jelenléte és keveredése egy sajatos
mitoldgiat hozott Iétre Fischl miivészetében. Szép példaja mindennek néhany
templombelséje, édesapja Gregkori aktja (Esenddség, 1996) és Michelangelo
Pietajanak modern valtozata: a mlvész halott szerelmét tartd onarcképe
(Régen gondosan megvdlasztottuk halottaink nyughelyét, 1996).

Az ezredfordulé koril Fischl visszatért korabbi képeinek szinterébe, a halészo-
baba. Az Agy, a Szék ... sorozatanak (1999-2001) 15 festménye szinpadszerdi
kozegbe helyezve mutatja be figurdi kapcsolatat, vagy még inkabb: mindezek
hianyat. A montazstechnika, a vorés bambuszmintas fotel visszatérd jelenléte
révén a mivész képes egyetlen lancolatba flizni az igen kiilénb6z6 parok tor-
ténetét. A szerepl6k minden bizonnyal megérintették egymast, bar nem tudni
pontosan hogyan és miképpen, mint ahogy azt sem, hogy mindez mit valtott ki
bel6lik fizikailag és érzelmileg. Boldog volt-e ez a futé kapcsolat (Jaték, 2001)
vagy fajdalommal teli, melyben a né érzelmileg kifosztottan, fizikailag is sérdl-
ten marad hatra az agyon (Megfogdosva, 2001). Egy idGsebb férfi faradtan nyu-
lik el

a hattérben fiatal szerelmese vagya ellenére (Jet/ag, 2000), mig egy masik kom-
pozicion egy fiatal férfi tancolva kozeledik vagy tavolodik partnerétél, aki éppen
vetkozik vagy 6ltozik (Oltézés, 2000). A Tdncolva, nézve (2000) cim( festményen
nem egyértelmd, hogy ki kit néz. A férfirél (@ miivész maga) elészor azt hisszuk,
hogy kifelé néz a képhdl, de valéjaban el6re néz valamire, amit mi nem latunk.

A tancolva vetkéz6 né hattérben feltling arnyéka arulja el, hogy mi is térténik.
A férfi nézi a sztriptizt vagy a né figyeli annak hatasat 6rajta? Nem lehet ponto-
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san tudni, de nyilvanvalé, hogy a férfi a passziv
szerepld, kidbrandult arckifejezésébdl itélve
talan belefaradt mar az ilyenfajta kalandokba.
Jollehet a képeken jelen van a szerelem és a sze-
retkezés szamos gesztusa — a vagytol az elblivo-
|ésen at a fajdalomig —, még sincs igazi kapcsolat
a szerepl6k kozott, a talalkozas megmarad a fizi-
kai szinten, nem érint meg mélyebb érzelmeket.
A Krefeld project: Nappali szoba sorozat (2002)
és a Krefeld redux: Halészoba sorozat (2004) a
férfi-ng kapcsolat tematikajat gondolja tovabb.
A sorozat névadéja a németorszagi Krefeld, ahol
a Haus Ester vendégeként Fischl négy napot
toltott. Szerzédtetett két német szinészt, egy
kozépkoru, testes férfit és egy fiatalabb, spor-
tos n6t, és berendezte a szobakat. Nem kovet-
tek elére megirt forgatékdnyvet, a miivész
csak felvazolt néhany problematikus szituaciot
és rahagyta a parra, hogy kidolgozza azokat,
mikdzben fotdézta éket. Fischl szerint a narra-
tiva igen fontos szerepet jatszik a szexualitas-
ban: kell hozza valaki, akire a vagy iranyul és
akinek a meghdditasaért meg kell kiizdeni.

A nappaliban jatsz6do festmények egy elegans,
felsg-kozéposztalybeli part mutatnak be, amint
isznak, beszélgetnek, majd lassan levetk&z-
nek. A jelenetek délutani szerelmeskedéseiket
idézik. Nem tudni, hogy hazasok-e vagy mindez
csupan egy titkos affér, a jol ismert fénok-tit-
karné kozhely, igazi kot6dés vagy hirtelen fel-
langolas. A kilonds, satorszer( agy el6tt allo
pdr testén a legfeltlinébb talan a redény szi-
nes arnyéka (6. sz. jelenet). A férfi hattér felé
iranyulo pillantasa elsuhan a n6 mellett, aki
mintha hirtelen megtorpant volna egy kérdés
vagy egy mozdulat kozepén. El6tte vannak-e
az aktusnak vagy utana? Mit is keresnek 6k itt?
A festmények tobbségén a par intimitasa nyil-
vanvalé, amint 6lelkeznek vagy egyiitt hasznal-
jak a furd6szobat, mégis az az érzésiink, hogy
hamarosan elvalnak dtjaik. Ennek a sorozatnak
a hangulata, végs6 kicsengésez — a test és az
érzelmek megértése és az esend@ség elfoga-
dasa altal (7. sz. jelenet , 2004) — alapvetéen
eltér az el6z6t6l. Ezeket a festményeket igazan
érdekessé a figurakat — szinte misztikusan -
megvilagitoé fény teszi.

Fischl portréi kevésbé ismertek, pedig kivalé a
karakterérzéke, s képes felfedni, megmutatni

a modelljei kbzott 1év6 rejtett kapcsolatokat
is. A Clemente csaldd (2005) tagjai a tavolba
néznek, elvakitva az erés, szembejove fénytél.
Az egyetlen, tisztan kivehet& portré Clementéé,
aki cinkosan hunyorog rank, hiszen 6 teremtette
meg azt a jélétet, amelynek fényében a tobhiek
sutkéreznek. J6llehet a kép bal sarkaba szorult,
mégis 6 az igazi fészerepld.

Fischl h&sei maganyos figurak. A képek olyan
pillanatokat ragadnak meg ,amikor a torténés
hirtelen bes(ir(isodik, az id6 megall, és teljessé-
gében megmutatkozik az Emberi szinjaték.

ERIC FISCHL
Krefeld Redux, halészoba-jelenet 6., Az esést azaltal éltem tul, hogy beléd kapaszkodtam, 2004,
olaj, vaszon, 180 x 225 cm, © Eric Fischl

ERIC FIsCHL
A tutaj, 2007, olaj, vaszon, 130 x 150 cm, © Eric Fischl



