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Biennalék indulnak, biennalék halnak el, de mindig sok van bel6lik a vilagban:
napjainkban is legalabb kétszazotven. llyen kordlmények kdzdtt ériasi eréfeszi-
tést igényel a programok szervezgitél, hogy felfigyeljen rajuk, beszéljen réluk a
szakma, majd ennek eredményeként a szélesebb kézénség is. Osszehasonlitva

a 2009-es Velencei Bienndle 370 ezer f6s latogatottsagat a lyoniéval, azt latjuk,
hogy 170 ezer latogatéval a franciaknak mar két évvel ezel6tt sem volt szégyen-
kezni valdjuk, az idei rendezvény pedig a megnyitéra érkezett tobbszaz ujsagiro-
hirvivé talnyomaorészt elismerd véleményének kdszénhet8en egészen biztosan
még tobb érdekléd6t fog vonzani.

A Lyoni Bienndle' tehat felnétt korba Iépett, tobb helyszinen, tébb program-
mal, a négy legjelent@sebb kiallitas mellett mintegy 150 egyéb eseménnyel varja

1 www.biennale-de-lyon.org
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az érdeklgdéket. Mindez természetesen nem
lenne elegend§ a sikerhez, hiszen a tartalom a
dont6, az idei Bienndle kuratoranak, az argen-
tin VICTORIA NOORTHOORNNak kdszonhet@en
azonban e téren sem lehet ok a panaszra. Mig
a két évvel ezel6tti Bienndle inkabb a provoka-
Cio, a megddbbentés és a keser(i humor jegyé-
ben sziiletett alkotasokat részesitette el6nyben
(ez nem elmarasztald kritika kivan lenni, csak
ténymegallapitas), addig ezittal inkabb a
hagyomanyos értelemben vett m(ivészi alko-
tasok kaptak helyet. A ,hagyomanyos” tavolrél
sem azt jelenti, hogy akadémikus, konvencio-
nalis mivekrél van szé. A legkiilonfélébb és a
legfejlettebb technikai eszk6zo6k felhasznalasa-
val készilt kortars mavek ezek a javabdl, de a
problémdak megkozelitése, feldolgozasa, kortl-
jarasa abban az értelemben ,hagyomanyosan
mivészi”, hogy mer esztétikus lenni, a negativ
mellett pozitiv érzelmeket kifejezni, érzelmekre
hatni. Még miel6tt barkiben is felmertlne az

a gondolat, hogy egy néi kurator altal rende-
zett ,n6ies” Biennalérdl van sz, biztosithatom
az olvasot, hogy egy hatarozott elképzelést
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végigvezet6, nagyon is markans tarlatsorozatot
lathatnak a latogatok. Mit is kivant létrehozni
Victoria Noorthoorn? Egy olyan képzémiivé-
szeti eseményt, amelynek alkotasai az egyéni
és tarsadalmi problémak felmutatasaval egy-
idejlileg a képz6mivészet — a miikereskedelem
dominanciajanak és a tendenciak diktatuma-
nak koszonhetéen — szinte teljesen feledésbe
merdlt klasszikus feladatat, szerepét is betdltik:
szebbé, kellemesebbé teszik életiinket, megtisz-
titjak agyunkat, lelkiinket. Emiatt tartja Victoria
Noorthoorn, sajat kifejezésével élve, a Bienndle
,csomopontjanak”, centrumanak azt a kiallitast,
amely a Fondation Lea et Napoleon Bullukianban
kapott helyet, és amit RICHARD BUCKMINSTER
FULLER és YONA FRIEDMAN neve fémjelez. Mind
Fuller, az épitész, formatervezd, feltalalo, koltd
és m(ivész, mind pedig Friedman, a ,megval6-
sithato utopia” épitésze életiink szebbé tételén,
életminéséglink javitasan, az ember és a ter-
mészet harmaéniajanak megdrzésén faradozott,
mindezt a komplex gondolkodasra, a kilénb6z6
alkotdi teriiletekre kiterjedd egylittes vizsga-
latra alapozva. Az Alapitvany kertjében Fuller
két geodéziai kupolajat, a kiallitéteremben
pedig Friedman egy kartonbdl készitett szobor-
architekturdjat allitottak fel. Ez utébbiban
6sszegez@dik Friedmannak az az épitészi vezér-
elve, hogy a jovendd lakdk el6re nem lathato
igényeihez igazithato, atrendezhetd lakéhelye-
ket kell Iétrehozni. E két nagy el6d munkassaga
inspiralta a fiatal kolumbiai mivész, NICOLAS
PARIS rajzokbél, geometrikus formajd tar-
gyakbal 6sszeallitott makettjét, az Utopia in
Waiting-et, amelynek elrendezését az el6zetes
tervezés és a véletlenszer(iség hatarozta meg.



A Biennale tervén dolgoz6 Victoria Noorthoorn
a mitermeket végiglatogatva, elsGsorban azt
kutatta, hogy milyen kérdéseket tesznek fel
maguknak a ma mivészei, majd hogyan épitik
be azokat a munkajukba, mennyire hagyatkoz-
nak fantdaziajukra, mennyire engedik szabadon
képzel6erejlket. A kivalasztas egyik fontos kri-
tériumanak tartotta, hogy a mivész vilagosan
fejezze ki magat, sziikségtelenné téve minden
kommentart, magyarazatot. A végs6 valoga-
tas sokféle indittatasbol sziletett, kiilénboz6
technikaval, mas-mas féldrészen, mas-mas
tarsadalmi kérnyezetben készilt alkotasai
ébresztették ra a kuratort arra, hogy a kiva-
lasztott mivek tokéletesen egybeesnek W. B.
Yeats egyik versének? gondolataval. igy kapta
a Biennale az Une terrible beauté est née cimet.

2 W.B. Yeats: Easter, 1916
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Stronghold, 2011, installacié, 5x12x12 m, © Foté: Cserba Julia

Az egymasnak ellentmond6, de tébbnyire egymas nyomaba szeg6d6 két foga-
lom, a szdérny(i és a szép tomoren 6sszefoglalja nemcsak az emberiség multjat,
de jelenét, és talan nem tdnink ok nélkil pessszimistanak, ha azt allitjuk, hogy
jovéjét is.

A Bienndle egyik kbzponti kiallitéhelye a harmincas években épilt, korabban
cukorraktarként szolgald Sucriere. Rajzok, festmények, szobrok, videdk, instal-
laciék, monumentalis és kozelebbi vizsgalédast igényld, személyesebb alko-
tasok valtogatjak egymast. Az egyik falat AucusTo DE CAMPOS (1931) brazil
kolt6 kalligrammjai boritjak, egy masikat a holland RoBBIE CORNELISSEN (1954)
képzeletbeli épitészeti elemeket folyamma rendezé ceruzarajzai. A betanitott
munkasbdl lett kozgazdasz és ENSZ-alkalmazott, a koltészet, a szd és a kép
kapcsolatara épit6 képzémiivész, ROBERT FILLIOU (1926-1987) Recherche sur
res hosszlisdgban kanyargd, zart tereket képez6 falait az emberiség nagy
felfedezéseinek irt és rajzolt 6sszegezését tartalmazé apré vaszondarabok
boritjak. Gigantikus méretd installacié a lengyel ROBERT KUSMIROWSKI (1973)
Strongholdija is. A féldszinten csak rozsdas falait jarhatjuk korbe, ahhoz, hogy
belelathassuk, mit is rejtenek ezek a falak, az emeletre kell félmennutnk. Korgs-
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kéril konyvespolcok, kozépen flistot eregetd
kazan, tliz taplalasara szant farakas, a foldon
szetszort, elégetésre vard konyvek...

A kameruni BARTHELEMY Tocuo (1967) 6tvenot
afrikai allam dramai helyzetére utalé 6tvenot
koporsét halmozott egymasra, a belga MICHEL
HuISMAN (1957) levagott labd, ketrecbe zart
jatékmackdja Geiger-Miiller-szamlalét tart a
kezében, és ha megnyomunk egy gombot,
hatalmas robbanas hangja razza meg a termet
(N°84 »Document 2000 Hiroshima«). Az abszurd
és a giccs keveredik a spiritualitassal a belga
GUILLAUM BIJL (1947) installacicjaban, a La
Nonne de Bruges-ben.

Egy masik helyszinen, a Musée d’Art
Contemporain-ben — amelynek épiletérdl érde-
mes megemliteni, hogy tervezéje Renzo Piano

— egy teljes termet télt meg a Berlinben éI6 perui
FERNANDO BRYCE (1965) L'Humanité tusrajz-
sorozata (2010): a harmincas évek kezdetétél a ll.
vilaghaboru kitéréséig megjelent filmplakatok és
kulénbozd politikai beallitottsagl német, francia,
angol és dél-amerikai Gjsagok els6 oldalainak kéz-

zel megrajzolt-megirt pontos masolatai doku-
mentadljak az évtized torténéseit. ALEXANDER

SCHELLOW (1974) Storyboard-sorozata is rajzokbdl all: jegyzettémb lapjaira rajzolt
képes naplé a mindennapok varosi élményeibél. A zimbabvei VIRGINIA CHIHOTA
(1983) rajzainak témaja a baba, mint az alarendelt, ellenallasra képtelen n6 szimbo-
luma.

Mindenképpen ki kell emelni még egy, a rajz mifajahoz tartozé kiallitasi
élményt. Egy félreesd, kisebb teremben, tavol a hangzavartél, MORTON
FELDMANNak (1926-1987), a XX. szazadi zene nagy alakjanak egy konferencia
alkalmaval készitett ,improvizaciés” rajzait lathatjuk, melyeket a zene vizua-
lis atirataként is felfoghatunk. Ezt sugallja a rendezés is, hiszen az egyforman
keretezett, hol a falra akasztott, hol arra merélegesen elhelyezett rajzok a
kotta hangjegyeinek ritmikus rendjét idézik.

Az dltalunk ismert vildgot ki lehet szélesiteni, és akkor a sGtét zéndk is megvild-
gosodnak - allitja DIEGO BIANCHI (1969), aki minden bizonnyal féktelen képze-
I6erejével ragadta meg Victoria Noorthoorn figyelmét. A The ultimate Realities
fekete miianyag ponyvaval boritott szobajaban a legelképesztébb képz&dmeé-
nyek kozott sétalhatunk, semmi sem arra szolgal, amire eredetileg szantak: itt
egy fotelbe stippedd hatalmas szikla, amott egy tivegkupakokkal teletomott
moségépdob sargarépaval ékesitve, labban végz6d6 oszlop, fej nélkili figurak
lehetetlen pézokban, falbél kinydlé, mozgé kéz. Ez utébbi valédi, és a mlivész
kereskedelmi forgalomba nem kerdil§ tulajdona. A kéz a ,fészerepléje” a kolumbiai
JosE ALEJANDRO RESTREPO (1959) videodjanak, az El arte de la retérica manuel-nek
(2010). A vasznon egy politikust latunk beszélni, szavait nem halljuk, de gesztusai
kell6képpen informativak ahhoz, hogy tokéletesen helyettesitsék a hangjat.

Lyon kilvarosaban, egy valaha selyemgyarként m(ikodé telep lebontas alatt
allo épuletei kozott tertl el JORGE MACCHI (1963) argentin mivész installacidja,
a Marienbad 2011. Az Alain Resnais filmjére3 utalé franciakert éles ellentéte az

3 Alain Resnais: LAnnée derniére a Marienbad (Tavaly Marienbadban), 1961
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tresen meredd kornyez§ épiletekkel, s furcsa
maodon nem groteszk helyzetet, sokkal inkabb
nosztalgikus atmoszférat teremt. Ugyanitt,

az Usine T.A.S.E-ban talalkozhatunk a brazil
LAURA LiMA (1971) él6 elemeket is alkalmazo
munkajaval: negyven rikité szind tollakkal éke-
sitett baromfival (Gala Chicken and Gala Coop,
2004-2011). Ez az installacio jo példa arra, hogy
egy szimbélum, egy sz06, egy targy vagy éppen
egy mdalkotas interpretalasa milyen nagymér-
tékben fligg a néz6 megélt tapasztalataitdl,
kulturalis kbzegétél. Mig errél az installacioral
a dél-amerikai kdzénség inkabb a ridi karne-
valra, addig az eurdpai a ,pavaskodd” maga-
mutogatasra, a killsségekre épilg tarsadalmi
megitélésre asszocial. Laura Limanak egy
masik szokatlan munkaja is szerepel a Bienna-
Ién, a Puxador: mezitelen férfi hatalmas méret(
tzemcsarnokot keresztil-kasul behal6zo, oszlo-
pokra tekeredd, egy pontban 6sszefuté fekete
szijak kétegét hlzza elére, mintha véget nem
érg, sziszifuszi erékifejtésével az oszlopokat
akarna kimozditani helyikrél. (A kimerité fel-
adatot id6rél-idére ikertesvére veszi at téle.)

A latvany leny(igdz6: lasst mozdulatok, megfe-
szUl6 izmok. Miron Diszkoszvetdje, Tiziano
Sziszifusza, Michelangelo Davidja, Courbet
Birkézokja, Rodin Saint Jean-Baptiste-ja?

Az 6rok Férfi. A Biennalén szerzett benyoma-
sokat dsszegezve megallapithatjuk, hogy jo
valasztas volt egy mas féldrészen élé, a vilagra
nem eurdpai szemmel tekint6 kurdatorra bizni

a feladatot. Raadasul Victoria Noorthoornnak
nemcsak fiatalsaga, frissessége, szenzibilitasa
és szakmai hozzaértése, de a divatos tenden-
ciakon felulemelkedni képes merészsége is
nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a nemzetkozi
m(ivészeti életben egyre nagyobhb figyelmet

kapo Lyoni Bienndle a korabbiaknal is sikere-
sebb legyen.
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Ultimated Realities, 2011, installacié cement, miianyag, fa, tveg, emberi haj,

Ujsdg,butor, ruha, csomagoldanyag, stb., © Foté: Cserba Julia
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