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MAGYARORSZAG

Herczeg Klara-dijazottak:
Hathazi Laszl6 Andras,
Szirtes Andras

O LABOR

http://labor.c3.hu

Budapest V., Képiré u. 6.
2012.01.13 - 01. 21.

Ehes szajha morog|. - az
FKSE uj tagjainak kiallitasa
© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller

u. 35.

2012.01.10 - 01. 26.

Egy varos lathatatlan
metszete / Invisible gravure
of a city

© DEMO GALERIA
www.fogashaz.hu

Budapest VII., Akacfa u. 51.
2012.01.12 - 01. 26.

Baranyay Andras

© FESZEK GALERIA HERMAN
TERME
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2012.01.10 - 02. 03.

Gruppo Tokmag
Szdlvezetés

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-6.
2012.01.20 - 02. 04.

Yona Friedman

A nemeépités gyakorlata /
Architecture without building
© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2011.10. 28 - 2012. 02. 05.

Kalas Zsuzsa

Lathaté lathatatlan

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2010.01.10 - 02. 05.

Hugyecsek Balazs
Daraberdé

© PANEL CONTEMPORARY
Budapest XI., Bartok Béla ut 25.
2010.01.10 - 02. 05.

feLugossy Laszlé

LAz attérének kedve
minimalis”

© MISSIONART GALERIA
www.missionart.hu
Budapest V. Falk M. u. 30.
2010.01.12-02.07.

Orfeo csoport

Az ember mértéke

© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47.
2010.01.09-02.08.

Horvath Tibor

domindns nem

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2010.01.12 - 02.10.

Erdei Krisztina
Antiglamar

© CODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2010.01.12-02.1

Seres Szilvia

Laza optimizmus / Relaxed
optimism

© MELYCSARNOK (MUCSARNOK)
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., H6s6k tere
2012.01.12 - 02.12.

Heimo Luxbacher

A szerzetes” / Idegen

kézelség I1l.

© 0SZTRAK KULTURALIS
FORUM KIALLITOTERME
www.okfbudapest.hu
Budapest VI., Benczur u. 16.
2012.01.19 - 02.16.

Hollé Hunor

Elsé csapds / Epitészeti foto
No. 17.

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu

Budapest V., Pet6fi S. u. 5.
2012.01.20 - 02.16.

Ehes szajha morog Il. - az
FKSE uj tagjainak kiallitasa
© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller

u. 35.

2012.01.31-02.16

Ermezei Lili Zoé,

Kaulics Viola

Személyes tér

© ARTBAZIS 0SSZMUVESZETI
MUHELY

www.artbazis.hu

Budapest VIII., Horanszky u. 25.
2012.01.18 - 02.17.

LUXORY of the DIRT

© TELEP MUVESZETI
BEMUTATATER

Budapest VII., Madach at 8.
2012.01.05-02.18.

Gink Judit (1953-2009)

© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté ut 5.
2012.01.19 - 02.18.

Varga Eszter

Nappal a vdrosban, éjfél a
hegyen

© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZOMUVESZETI
EGYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u
26-28

2012.02.08 - 02.20.

Korniss Péter
Folytatds

© VARFOK GALERIA
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 11
2012.01.26 - 02.25

Christiane Peschek (A)
Szakasz

© VARFOK GALERIA - PROJECT
ROOM
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u.14.
2012.01.26 - 02. 25.

Tobias Fildt (SWE), Klara
Kéllstrém (SWE), Suranyi
Miklés (HUN)

Kirakat bolygé / Planet
display

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2012.01.12 - 02. 26.

James Ensor (1860-1949) /
Valogatas a KBC Bank
miivészeti gyiijteményébdl
© KOGART HAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy at 112.
2012.01.12 - 02. 26.

Feldolgozas alatt /
Cataloguing the oeuvre —
Grafikak a Csernus
hagytékbal / Graphic works
from the Csernus estate

© KOGART HAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy at 112.
2012.01.12 - 02. 26.

Szombathy Balint

,Otagu”

© ERLIN GALERIA
www.erlin.hu
BudapestIX., Raday u. 49.
2012.02.15-02. 28.

Retrospektiv

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
2012.01.17 - 02.29.

Fatyol Viola

Az Urnak félelme az ismeret
kezdete

© DEMO GALERIA
www.fogashaz.hu

Budapest VII., Akacfa u. 51.
2012.02.08-02.29.

Baksai J6zsef

© TEREM KIALLITOHELY (VOLT
STUDIO 1900 GALERIA)
www.hegedus24.com
Budapest XIII., Balzac u. 30.
2012.02.27-03.02.

XXI. Miskolci Téli Tarlat
© MISKOLCI GALERIA VAROSI
MUVESZETI MUZEUM
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.
2012.01.21-03.03

Asztalos Zsolt

Uzemen kiviil / Out of Order
© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyi u. 3.
2012.01.25-03.03.

Koronczi Endre

Szabad akarat / Free will
© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI, Kirdly u. 34.11./4.

2012.01.25-03.09.

Kinek j6 ez? / Cui bono?

© KOGART GALERIA
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy ut 108.
2012.02.09-03.089.

Nagy Arpad Pika

Valds, vagy virtudlis?

© MAMU GALERIA
www.mamu.hu

Budapest VII., Damjanich u. 39.
2012.02.17 - 03.09.

Ujhazi Péter
Hdnyattatunk

© VASZARY KEPTAR
www.vaszary-keptar.hu
Kaposvar, Csokonai u. 1.
2012.01.20 - 03.10.

Nemere Réka

Meccsek

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6
2012.01.16-03.M

Ez allat / Animalicious

© PANEL CONTEMPORARY /
FAUR ZSOFI GALERIA
Budapest XI., Barték Béla ut 25
2012.02.08 - 03.11.

Parbaj!! / BME_MOME_AMI
hallgaték parbaja

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu

Budapest V., Pet6fiS. u. 5.
2012.02.14 - 03.11.

SYNESTHESIA

© 2B GALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47
2012.02.15-03.12.

Barcsay-dijasok 2011.

© BARCSAY GYUJTEMENY
Szentendre, Dumtsa Jend u. 10.
2012.01.13 - 03.15.

Sulyok Miklés

A ké emlékezik”

© ERLIN GALERIA
www.erlin.hu

Budapest IX., Raday u. 49.
2012.02.29 - 03.76.

BACK AND FORTH/ 8
miivész Londonbél

© B55 KORTARS GALERIA
www.b55galeria.hu
Budapest V., Balaton u. 4.
2012.02.16 - 03.17.

Baglyas Eirika / Matrai Erik
Helyreigazitds / Rectification
(Kézérzet installacio /
Installation to a general state
of being)

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2010.02.20 - 03.17.

NataliaL

Opus magnum

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2012.01.19 - 03.18.

Kokesch Adam

Platform

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2012.02.14 - 03.18.

Kovacs Tamas (1942-1999)
Hetven

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 47.
2010.02.10 - 03. 23.

Rénai Evai

Cava?

© MEMOART GALERIA
www.memoart.eu

Budapest V., Balassi B. u. 21-23.
2010.01.24 - 03. 24.

SZAK-KOZI-KOR / Maurer
Déra képzémiivészeti
szakkore a Szépmiivészeti
Muzeumban (1981-1983)

© MAGYAR FOTOGRAFIAI
MUZEUM
www.fotomuzeum.hu
Kecskemét, Katona Jézsef tér12.
2010.02.10 - 03. 25.

Otvés Zoltan
Emlékezz az utazdsra
© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2012.02.17 - 04. 04.

Az avantgard
magangyijteményekben II.
/ A kolcsonos hatasok korei.
A MA és a Zenit a zagarbi
Marinko Sudac-
gylijteményben

© KASSAK MUZEUM
(ZICHY-KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1.
2012.01.28 - 04.15.

feLugossy Laszlo

7 milligrd emberi agy,
nagyjabol

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUOVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2012.01.21-04.29.

0SAS PLUSZ

© SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., D6zsa Gyobrgy
ut41.

2012.01.25-05.01.

Ferenczy Karoly (1862-1917)
© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2011.11. 30 - 2012. 05. 27.

Botond (1949-2011)

A Vacsora / Das Abendmahl
© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2012.02.04 - 05. 27.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Walter Pichler

Sculptures Models Drawings
O MAK

www.mak.at

BECS

2011.09. 27 - 2012. 02. 26.

René Magritte

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2011.11. 09 - 2012. 02. 26.

Reality Manifestos, or Can
Dialectics Break Bricks?

© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2012.01.19 - 03. 03.

Gustav Klimt / Josef
Hoffmann

© LOWER BELVEDERE
www.belvedere.at

BECS

2011.10. 25 - 2012. 03. 04.

Vanity — Fashion /
Photography from the F.C.
Gundlach Collection

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2011.10. 21 - 2012. 04. 01.

Heidrun Holzfeind

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2012.02.09 - 04. 06.

Heinrich von Kleist
(1777-1811)

© OSTERREICHISCHE
THEATERMUSEUM
www.khm.at/en/austrian-
theatre-museum/
www.theatermuseum.at
BECS

2011.10. 20 - 2012. 04. 09.

Herbert Brand|

© BANK AUSTRIA KUNSTFORUM
www.bankaustria-kunstforum.at
BECS

2012.01.26 - 04.09.

Rudolf Stingel
Michael Snow
Recent Works

© SECESSION
www.secession.at
BECS

2012.02.23 - 04.15.

Hermann Nitsch

THE EARLY WORK — THE
ESSENCE OF THE
DUERCKHEIM COLLECTION
O MZM MUSEUMSZENTRUM
MISTELBACH / HERMANN
NITSCH MUSEUM
www.mzm.at

MISTELBACH
20711.05.21-2012. 04.15.

Melancholy and Provocation
/ The Egon Schiele-Project
© LEOPOLD MUSEUM
www.leopoldmuseum.org
BECS

2011.09.23-2012.04.16

ENVISIONING BUILDINGS /
Reflecting Architecture in
Contemporary Art
Photography

O MAK

www.mak.at

BECS

2011.12.07 - 2012. 04. 22.

Platon

Gesichter der macht

© WESTLICHT. SCHAUPLATZ
FUR FOTOGRAFIE
www.westlicht.at

BECS

2012.02.21-04.22.

Impressionism - pastels,
watercolors, drawings

O ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2012.02.10 - 05.13.

Utopia
GESAMTKUNSTWERK
© 21ER HAUS
www.belvedere.at

BECS

2012.01.20 - 05. 20.

llona Keserii llona
Szinvalté hangtestek

© MODERN KEPTAR - VASS
LASZLO GYUJTEMENY
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 3-7.
2011.12.17 - 2012. 03. 31.

Sergey Shestakov

Journey into the future - Stop
#1: Chernobyl

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2012.02.03 - 03.23.

Claes Oldenburg

The Sixties

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.02. 04 - 05. 28.

A boriton: ERNST CARAMELLE: Cim nélkil, 1986, TV-képernydk, fa, bor, 194,5 x 124 x 39 cm, Rudi Molacek Cydjtemény, Bécs, © Foto: Belvedere, Bécs / Markus Guschelbauer
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Artur Klinau

Minszki atikalauz’

(részletek)

Ha a kommunista Utépia az egyetemes Boldogsag felépitéséhez készilt terve-
zet, az Idedlis Varosanak iranyt kell mutatnia a Boldogsag egész esztétikajanak,
melynek konfiguraciéja attal fiigg, milyennek képzelik az Utépia alkot6i ezt a
Boldogsagot. A munkas-paraszt allamral festett Alomképek esztétikaja igy vagy
lgy kapcsolatban allt azzal, amitél korabban meg voltak fosztva az elnyomott
osztalyok — a b6ségben toltott, szép életet megjelenitd almokkal. A kommunista
jové embere mar nem putriban, hanem szépséges Parkokkal, Szok&kutakkal és
Szobrokkal korilvett gyonyord Palotakban fog lakni. Széles, zoldell6 fasorok kotik
0ssze ezeket a Palotakat, teleliltetik 6ket egzotikus viragokkal és fakkal. A Nap-
vdros legfontosabb pontjain gigantikus terek Iathaték, itt vigadoztak és tanultak
a karnevalok és paradék idején a boldog lakosok.

Az 0j Varos f6 utcadja a Proszpekt lett, amelyet a legf6hb Isten tiszteletére nevez-
tek Sztalin Proszpektnek, aztan atkeresztelték, és egy masik Isten, Lenin nevét
kapta. Amikor letaszitottak trénjukrél az Isteneket, Szkarina, késébb pedig Flig-
getlenség Proszpekt lett a neve. Pedig Nap Proszpektnek kellene nevezni, mert
nyugatrél kelet, a kel6 nap felé tart, arra van az a hely, ahol egykor ki kellett volna
nénie a foldbél az igazi Napvarosnak, a Boldogsag Orszagaban emelt legfébb
oltarnak, az Gj Moszkvanak. Ma tizennyolc kilométer hosszl a Proszpekt, ebbél
nyolc tartozik az Idealis Varoshoz. Abban is kilonbdzik mas utcaktol, hogy épitéi
az aranymetszés szabalyat alkalmaztak.

A Proszpektet gigantikus terek kaszkadja szeli at, melyek Lenin (a Bélcsesség),
Sztalin (a Metafizikus), a Gy6zelem (Viktaria), Kolasz (a Kolosszus) és Kalinyin
(a Szeretet) nevét viselik. A Kapu tér kicsit félreesik a Napvaros kozponti tenge-
lyétél. A Marx és a Kirov utcat koronazza meg, amelyek parhuzamosan haladnak
a Proszpekt felé. Campanellanal hét karbél allt a Napvaros. Az Almok Napvaros-
aban csak hat van — hat tér-kor. Ez egyébként lényeges kiillonbség, mert a hatos
sosem volt a Napvaros szama.

Ha kelet felé indulunk a Proszpekten a Lenin térrdl, a hat tér kdzdl is a legna-
gyobbrdl, a jobboldalt all6 Postapalota akad elséként az utunkba. Aztan jén
néhany Néppalota baloldalt, majd megpillantjuk a Biztonsag Palotajat, amely

j6 néhany haztomb helyét foglalja el. Csak az oromfala néz a Proszpektre, négy

Artur Klinau (1965) minszki festd, performer, fotds, esszéista, végzettsége szerint épitész. 1998
6ta 6 vezeti a Fehérorosz Kortars MUvészeti Tarsasagot, 2001 6ta adja ki a pARTisan ciml mivészeti
magazint. A Napvdros cim(, nemzetkozi feltlinést keltd projektjében az elmult évszazad kozepén
megvaldsult utépiaként mutatta be Minszket, ahol annyira telitédott dekorativ mitologikus elemekkel
— parkban allé Vénuszokkal, haborus hdsokkel, szakszervezeti allegéridkkal, antik szépségeszményt
megtestesitd délceg sportol6k alakjaval — a szocreadl, hogy a maltidézés e szokatlan formdjaval messze
megel6zte a posztmodern valtozatot. Ekkor készilt a varos paradox identitasat bemutaté, életrajzi
elemekben bévelkedd vizualis antropoldgiai esszéje, A Napvdros. Minszki utikalauz, amely németl,
lengyelil és svédul is megjelent, magyarul a Magyar Lettre Internationale 74. és a M(iut 28. szamaban
olvashato bel6le részlet.

Az Istenek vdrosa cim( iras A Napvdros 1. projekt keretében jelent meg a pARTisan 2009, 9. szamaban.
A cim nem pusztan kéltéi tulzas: Wilhelm Kube, a Harmadik Birodalom minszki gauleitere meg volt
gy6zdédve arrdl, hogy Fehéroroszorszag volt az 6german istenek hazaja. Minszktdl délre akarta
felépiteni dicsd varosukat, amely az Asgard nevet kapta volna. A tervbél annyi valésult meg, hogy a
Proszpekt palotait német hadifoglyok épitették, akik 1956-ig dolgoztak a varosban. A projekt elsg része
azt mutatja be, hogyan valésult meg épitészetileg a totalitarius utépia éppen Minszkben, nem pedig
Moszkvaban, ahol a nagy konstruktérok — talan érzelmi okokbdél — nem pusztitottak el nyomtalanul a
multat. Minszkhez nem kotédtek és nem is kegyelmeztek neki, igy paradox médon nem a Birodalom
kézpontjaban, hanem a nyugati kapujanak szant varosban jott Iétre a forradalom igazi esszencidja.

A projekt masodik része mar azt mutatja, hogyan formalja a varost sajat képére a periférikus
kapitalizmus.

aranyos, massziv 0szlop és a kdrbastya a tetdn.
Amelyet allitélag maga Berija rajzolt oda a
tervre. Azt is beszélik, hogy annyi szintje van

a Biztonsag Palotajanak a fold alatt, ameny-

nyi a fold felett, és hosszu alagut koti 6ssze a
Piscsala-varral. Ez a var a Napvaros Towere, régi
varborton, a XIX. szazadban épitették. A var
mellett magasodik az Eziistfog, ebben a magas
épiletben talalhaté a Beligyminisztérium irat-
tara. A borténnel egyltt egészitik ki a kafkai

a Proszpekt melletti dombon.

Miutan elhagyunk még néhany Néppalotat,

a Kereskedelmi Palotat és a Kbzponti Bank Palo-
tajat, kiértink a Napvaros f6terére. Ami ezen a
téren taldlhatd, azt mind a Metafizikusnak szen-
telték. Korabban itt allt a Boldogsag Orszagat
vezetd legf6bb Metafizikus emlékmiive, most
az EInoki Palota, vagyis az egykori Partpalota,

a Koztarsasagi Palota, a Habord Mdzeuma, a
Szakszervezeti Palota, a Tiszti Palota és Szinhaz
talalhatoé itt. Az utols6 haboru alatt nyilvanos
kivégzéseket tartottak a téren. A hajdani Sandor
téren, a fill és a hattyd szobra mellett alltak az
akasztofak, melyekre folkototték a partizano-
kat. Itt Granittribindk is vannak, a partvezeték
onnan Udvozolték az tnnepi paradét. A szom-
szédos Bolcsesség téren is rengeteg felvo-

nulé masirozott at. llyenkor vérds drapériaval
bevont hordozhaté tribint allitottak fel a Lenin-
emlékmd mellett.

Gyerekkoromban imadtam az tnnepeket. Csak
kés6bb tlintek el valahogy az életembdl, amikor
felnéttem, és kotelezd volt ritudlisan asztalhoz
{lIni, ajandékot venni, elmondani az alkalomhoz
ill6 jokivansagokat. De valaha az tinnepek igazi
tnnepek voltak szamomra. Mar akkor is vartam,
amikor még nagyon messze volt, szamoltam a
napokat, érarél 6rara izgatottabb lettem, ajzott-
sagom végll atvaltozott a kdzelg6 tnnepnek
készonhetd 6szinte drommé. Hat Unnepet Gltek
meg a Boldogsag Orszagaban: a Forradalom
Napjat, az Ujévet, Majus 1-ét, a Munka Unne-
pét, a Gy6zelem Napjat, a Férfiak Napjat és

a Nénapot.

A Napvaros gyermekeinek legkedvesebb
innepe természetesen az Ujév volt. Fokozta

a lelkesedést a kéthetes sziinet — nem kel-

lett iskolaba jarnil Raadasul a sziinidére esett
harom sziiletésnap: januar elsején szlletett a
gyerekkori baratom, a Iépcs6piramis tetején
laké szomszédom, Igor Brandin; masodikan az
els6 menyasszonyom, Zsanna, 6todikén meg
én. Természetesen eljartunk egymashoz ven-
dégséghbe, és teleettilk magunkat nagy kerek
tortakkal, amelyekre rengeteg gyertyat t(iz-
tek a mamak. Nem kellett messzire mennink,
csak a szomszédos lépcs6hazba. Ugyanabba az
udvarba jartunk le. Zsannat latogattam a leg-
szivesebben, mert ott én voltam az egyetlen fid



Két sztélé




Az akadémia

- raadasul vélegényi jogon — a rengeteg kislany kozott. Ovodas korunk 6ta elva-
laszthatatlanok voltunk, ezért az egész udvar jegyespdrnak cstfolt minket. Lehet,
hogy ebbdl egyszer tényleg akar igazi jegyesség is lehetett volna, de Zsanna szii-
lei sokkal korabban utaztak el a Napvarosbal, mint mas zsido6 csaladok. Amerika-
b6l meg mar sosem irt nekem a lany.

A Forradalom Napjat és Majus Elsejét is szerettem. Ezeken a napokon sem jartunk
iskolaba. Kézvetitette a tévé a paradét és a munkdasok felvonulasat. Anyam koran
reggel elment a felvonulasra, én meg még féldlomban bekapcsoltam a tévét, és
boldog szendergésben néztem az agyhol a Vords téren tartott tinnepséget.

A Forradalom Napja mindig katonai paradéval kezdédott.

Megjelent a képerny6n az tnnepélyes varakozasban mozdulatlanna dermedt

Voros tér. A csapatok egyforma négyszdgekben alltak kords kordl a téren, barme-
lyik pillanatban folléphetett a Mauzéleum zikkuratjara a Metafizikus a kiséretével.
A kamera a Boldogsag Orszaganak legfontosabb 6rajara, a Szpasz torony zené-
id6 az tnnepi feszultség fokozasara. Megint bevagjak a hatalmas 6érat.

A tizes felé kozeledik a percmutatd. Mindenki visszafojtja a lélegzetét.

Pantosan tizkor jelent meg a Metafizikus. Az én gyerekkoromban Brezsnyevnek
hivtak a Metafizikust. Mogotte jott a Szeretet és a Bolcsesség, aztan a Vitézség,
az Erény, a lgazsagossag, a Kitartas, az Igazsag, a Kozmografus, a Féldmérg, a
Torténetird, a Kolto, a Logika Mestere, a Rétar, a Grammatikus, a Medikus, a Fizikus,

a Politikus, a Moralista és igy tovabb. Ekkor mar a téren volt a Hatalom. Két nyi-
tott limuzinban érkezett, és a Metafizikus megjelenése utan kezdett korbejarni,
(tba ejtve a négyszogeket. Mindegyiket idvozolte. A négyszogek valaszul azt

tvoltotték, hogy hau-hau-hau, a Hatalom pedig
utazott tovabb. Miutan befejezte a szemlét,
folment a zikkuratra és jelentést tett a Meta-
fizikusnak. Kezd6dott a paradé. ElImozdultak

a helyikrél a négyszdgek. Megmozdultak a
képerny6n az axonometrikus abrak, amiket agy
szerettem. Derékszog(i paralelepipedonok masi-
roztak egymas utan, majd eltavoztak a televizié
kék messzeségébe.

A kamera id6nként a Metafizikusra kozelitett.
Egy rémai p6zaban allt és tidvozolte az atvo-
nulé falanxokat. Aztan kisauték hajtottak a
térre. A kisautdkon rakétak alltak. Aztan tan-
kok jottek. Utanuk nagy autdk és nagy rakétak.
A nagy rakétak mogdtt mindig felvonulék jot-
tek. Leromboltak az axonometrikus abrak szép
geometridjat, fortyogd masszaként 6zonlotték
el a teret, csak itt-ott alltak ki bel&le a vezérek
lapos fejei, a sok Iéggdmb és vords transzperens.
Néha nekem is alkalmam nyilt arra, hogy beke-
riljek ebbe a tomegbe, ha anyam kivitt a felvo-
nuldsra. llyen napokon éltem at a legnagyobb
boldogsagot. Koran keltiink, mar reggel hatkor
vagy hétkor talpon voltunk. A menetoszlopok



mar jéval a felvonulas hivatalos kezdete el6tt kialakultak, hisz még a gyiilekezési
pontra is el kellett jutni valahogy. A varoskézpont mar le volt zarva az autébuszok
elétt, igy az Ut egy részét gyalog kellett megtenndnk. A cipgyari menetoszlop
felé tartottunk. Az emberek &szintén oriltek, amikor meglattak és tidvozoltek
minket a kijel6lt helyen. Ereztem, hogy ez a nap igazi tinnep szamukra.

A megfelel§ idében a Varos mindegyik végébél elindultak a menetoszlopok a Nap-
varos felé. Jottek a kilvarosokbdl, a gigantikus traktor-, auté-, motor- és gép-
gyarakbdl, az emberek szazezreit foglalkoztatd tizemekbdl. Uticéljuk a Proszpekt
volt, azan akartak atmasirozni egyetlen hatalmas, végelathatatlan oszlopban a
Napvaros terein.

Egy-két dra alatt kiizddtte be magat a mellékutcakon a Proszpektre a menetosz-
lopunk. Végiil a K6zbiztonsagi Palota kérnyékén a mi gyarunk munkasait is maga-
val ragadta a Proszpekten sodrédé témeg. Kelet felé fordultunk, és elindultunk

a kézponti Tér felé, ahol a Tribinok alltak. Onnan hallottuk allandéan a sok ezer
torokbdl feltdrd diadalorditast: ,Urral” Egyre kdzelebb voltunk, egyre hangosabb
lett az ,Urral” Es mikor végre eljutottunk a Tribiin elé, mindent athatott kériilét-
tiink és benniink az ,Urral” ,URRRAAA!" A menetoszlopok boldog készéntést
kialtottak a Tribiin felg, melyen a Napvaros mosolygds papjai alltak.

Ez volt az egész nap tetépontja. Végtelen elragadtatas és erds boldogsagér-

zet. Az oszlop ezutan a Viktoria térre ment és rogton utana szétszordédott — az
emberek hazamentek, mar vartak 6ket az tinnepi ebédhez teritett asztalok, ame-
lyek roskadoztak a pult alél arult inyencségek alatt. Este felé mar az egész varos
részeg volt. Masnap folytatédott az tinneplés, de szép csendben elillant a mamor.
Unnep, tnnep, és mar tal is vagyunk az iinnepen.

Az ember, aki jon

A N6nap és a Férfiak Napja nem nagyon izga-
tott. Nem éreztem bennik az iinnepi hangulatot,
talan azért nem, mert ezeken a napokon rende-
sen jartunk iskolaba. Nem szerettem a Gy6zelem
Napjat. Ugy gondoltam, van benne valami lehan-
gold. Tul sok minden emlékeztetett a halalra.
Két héttel a Gy6zelem Napja el6tt kezdtek habo-
ris filmeket jatszani a tévében. Valaki allandéan
lel6tt, elégetett, megolt valakit. Mar nyari Nap
ragyogott a Varos folott, de a parkok még csak
most kezdtek zoldellni a hosszul tél utan. Koszos
és furcsa modon kihalt volt a Varos.

A Cy&zelem Napjan szervezték meg a haborus
veteranok menetét. Végelathatatlan oszlopban
vonultak a Viktéria térre a Proszpekten az dreg-
emberek és az 6regasszonyok, a mellikon kitdn-
tetések medaljai és csillagai viritottak. Mindig

az volt az érzésem, hogy valamiféle hullaszag
marad utanuk.

Ha megytnk tovabb kelet felé a Proszpekten
a Metafizikus tértél, elhaladunk még néhany
Palota mellett, amelyet a Népnek emeltek, plusz
(tba esik még egy komor, névtelen Palota, ame-



lyen nem helyeztek el semmiféle tablat, a teteje
viszont tele volt antennakkal. Végil eljutunk a
Napvaros Edenkertjeibe. Ez a z6ld Tengely meré-
leges a Proszpektre. Szép nagy parkok hosz-

szl lancolata alkotja. A babkorlatokkal védett
Proszpekt majd’ kilométeres vastag vonallal
szeli at. Mindegyik babkorlatot fehér antik vazak
diszitik hiszméterenként. A legelején, jobboldalt
a Napvaros gyermekeinek Colosseuma, a korin-
thoszi oszlopsorral korilvett cirkusz kér alaku
épllete.

A Proszpekt ezen a helyen a Szviszlocs folyot

is keresztezi, amely keresztulfolyik a parkokon,
kisebb tavakat fliz 6ssze a sodraval. A kdvetkezd
térnél elkanyarodik, és megnyilik a Proszpekt
elgtt. Baloldalt, a folyé kanyarulatanal all a
Hatalom szentélye, a gigantikus Vezérkari
Palota. Balra, valamivel tavolabb az Opera
komor sziirke épilete lathatd. Ez a Nagy Szin-
haz, amelyet nem fejeztek be a haboru elétt,
emlékeztet valamelyest a rémai Angyalvarra.
Ha atmegyiink a Szviszlocs hidjan, eljutunk a
Varos Ujabb stratégiai pontjara, a Viktoria térre.
Ovalis alakd, nyugaton parkok szegélyezik, kele-
ten pedig azok a Palotak lathaték félkor alakban,

A fid, aki utazik

amelyeket a Népnek épitettek. A tér kozepén emelkedik a Gy&zelem emlékmudive,
egy hatalmas négyszdgeletes Obeliszk. Kip alakl talapzatan helyezték el az
utolsé Haboru héroszait, istenné valt héseit abrazoldé bronz dombormi(iveket.

Az Obeliszk mellett lobog az Orékkén Eg6 Lang az Elesettek tiszteletére.

A Viktéria téren talalhatjuk a Napvaros masik fontos szimbélumat. Hatul, kézvet-
lendl a park mellett all a Haziké. A XIX. szazad végén ebben a Hazikéban tartottak
az els6 Partkongresszust. A Boldogsag Orszagaban szentélyként tisztelték ezt a
jelentéktelen kis vityill6t, mert formalisan pontosan itt szilletett meg az a gyer-
mek, aki hisz évvel késébb kirobbantotta a Forradalmat.

Ha tovabb indulunk kelet felé a Viktéria térrél, megint a Népnek emelt Palotak
kozé ériink. A Napvaros e jellegzetes éplletei igen titokzatosak. Palotakra emlé-
keztetnek, de nem teljesen azok. Inkabb Palotak maszkjai, melyeket lathatatlan
kezek tartanak, csakis a ti kedvetekért, a jardkel6k és a Napvarosba tévedt ven-
dégek épilésére. Mindegyik Palota mogott kis park rejt6zik. A parkokban valaha
szobrok, szokskutak alltak, néhol szinhazi jeleneteket is megorokitettek, ezek
sajnos nem maradtak fenn napjainkig.

Lehet, hogy gyerekkoromban nem rajongtam a terekért és az utcakért, de egész
biztosan imadtam a Napvaros udvarait. Itt szinte nem is voltak aknaszerd udva-
rok, szlik, kikdvezett belsd terek, amelyek olyan népszer(iek Eurépa szamos
varosaban. Az udvarok és a parkok ebben az Idealis Varosban nem a haz lakéi-
nak zart maganterletei, hanem mindenki el6tt nyitott terek voltak, itt zajlott

a Varos életének nagyobb része. A Napvaros minden udvara kis oazis volt, ahol
elbdjhatott az ember a tereket és az utcakat perzselé napfény el6l, a fenyegetd
szemrehanyassal ra tekintd birodalmi épitészet el6l, melynek geometridja olyan



kévetkezetesen ragaszkodott az aranymetszés
szabalyaihoz, hogy a tokéletes aranyok kozott
valahogy sosem maradt hely az embernek.

A Varos udvarai valéjaban kis parkok voltak, csak
éppen haztombok falai hataroltak 6ket. Rézsu-
tos tajolasukkal valamiképpen tiltakoztak a
sziklaszilard, tokéletes geometria ellen, vagy
legaldbbis alternativat kinaltak. Ha el kellett jut-
nom gyalog A pontbdl B-be, nem volt értelme a
Varos utcainak derékszdgei kdzt cikazni. Tudtam,
hogy mindegyik haztémb szabdlyos négyszdg,
t6bb kapu nyilik a bels6 udvarara; bemehettem
hat az egyik sarkanal, atvaghattam a parkon,

és mar el is jutottam a szemben Iév§ sarkaig.

A lakosok tudtak errél, és szivesen gy6zték le

a tavolsagot rézsutos iranyban haladva. Tehat
az udvarok az utcak természetes meghosz-
szabbitasava valtak, de annyira, hogy ott sem
volt kisebb a forgalom, mint a kérnyékbeli
proszpekteken. Lehet, hogy pontosan ez is volt
a szandékuk a Varos épitéinek.

A Napvarosban, eltekintve néhany Palotatal,
amelyet elzartak a nyilvanossag elél, elvi
okokbdl nem lehettek zart maganteriletek.

A maganéletnek nem volt joga arra, hogy elszi-
getel6djon a kollektivatél. Minden izolacio, min-
den szeparalédas gyanakvast keltett. Néha még
a vécére tett kitérd sem volt maganigy. A lakta-
nyak és attorétaborok allami hangyabolyaiban,
ahol a Boldogsag Orszaganak minden lakosa
megfordult, még a vécéket is kilénallé kabinok
nélkil épitették, csak a ndi és a férfi részleget
valasztottak kilon tovabbra is.

Cyerekkoromban a Napvaros udvaraiban még
megvoltak a szinpadi diszletek maradvanyai,
amelyeket még akkor allitottak fol, amikor a
Varost épitették. Emlékszem azokra a fura gipsz-
szobrokra, amelyek az udvari parkok viragagyasai
és az elvadult bozotok kozott alltak. Az udvari
parkaok valgjaban nagyon sok mindenben kildn-
boztek az igazi parkoktdl. Az utébbiak a geomet-
ria szabalyait kdvették gondosan nyirt bokraikkal,
nyilegyenes fasoraikkal és a precizen kijel6lt
pontokon elhelyezett szabrokkal, szok&kutakkal.
Az udvarok megériztek valamiféle természetes
vadsagot, mintha megfeledkezett volna réluk,
aki egykor Iétrehozta 6ket, és hagyna, hogy éljék
a maguk nem geometrikus életét.

Hat élték is, ittis, ott is ben6tték a burjanzo
bokrok, folverte a gaz, kalyibdkat, keritéseket
és garazsokat épitettek engedély nélkil. A lom-
bok és a melléképiiletek stirjében kilondsen
szentimentalisnak tiintek a mézesboédont tarto
macik, a szarvasak, a kényveket hurcol6 kisfitk
és a n6k gipszfigurai, akik gyereket vezettek
valahova. Volt bennik valami meghaté tanacs-
talansag, lirai melédia, amely egyaltalan nem
hasonlitott a Napvaros napsugaras-diadalmas,
pattogd induléihoz.

A palotak buja névényzetl parkjaiban az id6t-
lenség hangulata uralkodott, mintha Karthago

meghitté valt romjai kdzt vagy éppen Utdpiaban jartunk volna, az utdbbit most
sz0 szerint értve. Pszeudoantik vazak alltak az ismeretlen hely ismeretlen idejé-
ben, lapulevelekkel és orgonabokrokkal korilvéve. A magas nyarfak mogil néztek
rdjuk a Palotak hatsaé falai a ritkasan elhelyezett reneszansz ablakokkal, ame-
lyek kozvetlendl a vakolatlan téglafalbél emelkedtek, a parkanykoszoriikkal és a
kazettaikkal, a sz6 kdzepén megszakadt parkanyzatokkal; ket nézték a besza-
kadt tetejd kamrak és a terekre nyild kapuk korinthoszi gyampillérei. Haborusdit
jatszottak a gyerekek, mindenféle badogpuskakkal folfegyverkezve, vérgs orrd
figurak szédelegtek palackkal a keziikben, a haziasszonyok meg kiteregették a
frissen mosott agynemilit.

Az drokkévaldsagot éreztem ebben, lattam a Civilizacié romjait, melynek ideje apré
darabkakra hullott szét, a téredékek pedig, mint az tivegszemcsék a kaleidoszko-
pokban, kilénds és groteszk mintakba rendezddtek. Ezek a mintak egyszerre voltak
valésagosak és nem readlisak. Az ember odamehetett egy vazahoz, megérinthette
ricskos, fehér felszinét, de mégiscsak illiziot, kisértettargyat érintett meg, amelyet
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ismeretlen korszak ismeretlen kultirajabadl, nem
létez6 Civilizaciobdl vetettek oda az almatag Varos
maganyaba, olyan Id6bél érkezett, ami sosem
létezett.

A Napvaros mindig is erotikatdl izzott. Gyerek-
koromban még nem voltam tisztaban ezzel, de
kés6bb megértettem, miért nem tudta apam
soha visszafogni magat. A vilag egyik varosa-
ban sem lattam ennyi szép fiatal lanyt. A mi
utcaink tele voltak ezekkel a kiilongs, torékeny,
de egészen kaprazatos viragokkal, amelyek
csak itt néttek ilyen nagy mennyiségben. Talan
jot tett nekik a vérrel b6ségesen ontozott fold.
Nem rézsak voltak, amilyeneket a Playboyban
lathatunk, nem hasonlitottak a déli n6kre, az
életer@s, de hamar elhervadd bimbadkra.

A virdgzo krizantémokat imadé Rubens nyilvan
unatkozna a Varosunkban.

Leginkabb alighanem Baudelaire viragaira, a
hosszu, vékony szarakon nyilé finoman deka-
dens orchideakra emlékeztettek. Késébb, ami-
kor a divattervez6k is megszerették ezt

a fajtat, ez kezdte képviselni a Versace, a Dolce
& Gabbana, a Valentino és az Armani divatha-
zakat a milandi és parizsi défiler-ken. De a Nap-
varosban lépten-nyomon kihajtott, virdgzott

a maga termeészetes életével, nem kellett kiil6-
nosebb alkalom ahhoz, hogy a csipgjét ringassa
az utcak pédiumain. A romlas enyhe aromaja
lengte be Minszket.

A Napvaros orchideai, mint minden virag, a
nyarat szerették. Télen kabatokba és bundakba
temetkezve vegetaltak. De ha meleg lett, kivi-
ragzottak és ellepték az udvarokat, utcakat és
parkokat, kindttek a fasorokban, a k6edények és
a szbk6kutak mellett. Kiegészitették az utcak
dekadens esztétikajat a bujasag szubtilis deka-
dens esztétikajaval. Nélkilik mas lett volna

a Varos. Hianyzott volna a stilus borotvaéle, a
maga egész pogany eroszaval, amelyet nem
feszélyeztek a hitvesi mértékletesség puritan
normai. A Boldogsag Orszagaban hivatalosan
nem volt bujalkodas. De mindenki gyakorolta,
csak éppen rejt6zkodve.

Az orchideakkal nem volt kilondsebben nehéz
gy a szerelem. Az esztétikai érzékiik késztette
arra 6ket, hogy atadjak magukat neki. Csak
kés6bb, amikor bevonult a Varosba a kapita-
lizmus, csak akkor lettek viragokbdl a Napva-
ros menyasszonyai, a férfiakat pedig aszerint
kezdték megitélni, hogy mennyire tartalmas a
pénztarcajuk, és témegestil utaztak el a vala-
mivel vastagabb pénztarcakrél hires orszagokba.
Ugyanakkor naivak voltak, mint a viragok: elég
volt beléjik bolondulni az utcan, megbecsiilni
6ket, és mar a tiétek is lettek.

A Varos barmelyik pontjan ismeretséget lehe-
tett kdtni orchideakkal: a terek parkositott
részén, bisztrokban, boltban vagy szinhazban.
De voltak olyan helyek, ahol sokkal valészin(ib-
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bek voltak az ilyen talalkozasok, gondolok itt a Proszpekt kdrnyéki utcakra,
parkokra és arnyas zugokra. Es persze magara a Proszpektre, mert az egész
varoshol odavonzotta az orchideakat, akik szépen kitltdzve, kihivéan sétalgattak,
minden kiléndsebb cél nélkdl, kéjes érzéssel gylijtégetve a férfiak epeked6 pillan-
tasait, aggastyanoktol a kiskoruaakig.

Valaha gipsz orchideak kankuraltak veliik. Ezek nagyrészt félmeztelen Vénusz-
szobrok voltak. Ott alltak a parkokban és a terek arnyas zugaiban szétszorva.
Nem tudom, miért abrazoltak evez6vel a kezében az istennét. Biztos tetszet-

tek a Metafizikusnak, azért jelentek meg témegestil, nemcsak a Napvarosban,
hanem a Boldogsag Orszaganak mas varosaiban is. A prototipust készitd szobrasz
egyértelmuen a naturalizmust részesitette el6nybe. Az evezs Vénusz kivanatos
teste a flgefalevélként hasznalt szimbolikus kend6 alatt is tisztan kivehetd volt.
Minden mas testhez hasonldan sajnos a szobrok teste sem hosszl élet(i. Emlék-
szem, az utolso ilyen Vénusz a Cseljuszkin-legénység parkban allt a hetvenes
évek végén. Aztan elt(int.

Kivagas



Amikor elhagyjatok a Napvarost — mindegy,
hogy vonattal vagy autéval mentek —, meg-
dobbent benneteket a hihetetlendl kihalt t3j.
De el6tte még lathatjatok az ablakbol a Sarga
Varos elt(ing tereit, a széles Proszpektet, a
Palota-falakat és Palota-ablakokat, a Kapu
szimmetrikus tornyait és a Varos nyolc hallga-
tag 6rét, akik gy tesznek, mintha észre sem
vennék a tavozasotokat. Bucsit intenek nektek
a parkok az 6rdogi 6rak masodpercmutatdival.
Megkonnyebbiilten séhajt fol a Bolcsesség tere,
utanatok néz a szem geometriaja, Lenin emlék-
mve is lopva ratok pillant.

Ha este tavoztok, egy forré nyari nap végén,
kénny(, paras és meleg tengeri szél leng kordl
benneteket, bar a Varosban nincs tenger.

Ha télen indultok haza, megérizhetitek az
emlékezetetek rejtett zugaiban a Varos csontig
hatéan fagyos, fekete-fehér tisztasagat.

Ez marad ebbdl a furcsa Varashdl, amely vala-
hol ott tévelyeg magara hagyatva, ahol véget
ér Eurdpa és elkezd@dik a messzi 6ceanokig
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Panorama. Négy sztélé

terjed6 kontinens. Megint hatat fordit nektek a kiltelki gyarnegyed, falakat
és raktarakat lathattok, az (j telepiilések k6zénydsen haladnak el mellettetek,
és futnak kelet felé. Késébb alyan térséghe értek, ahol nehéz embert talalni
az amulatba ejté végtelen égbolt alatt. Tobb szaz kilométert tesztek meg a
hatarig ezen a kihalt tajon, korulottetek csak a szantéfoldek aranysargdja és
az 6rokzold koronak felhdi, amint a végtelenségig tikrozddnek a fenyveserdék
tukdrtermeiben.

Cyerekkoromban megrémitett ez a kihalt taj. Késébb fedeztem fel sajatos bajat.
Van benne valami hipnotikus er6, kilondsen az olyan emberekre hat, akiket mar
kimeritett a tultelitett eurépai tér. A hipnotikus vonzer6 olyan érzést kelt ben-
nink, mintha jelen lenne valaki vagy valami. Ugyanezt érezhetjik, ha belépink
egy gotikus székesegyhazba, amelyet szamos nemzedék energiaja itat at, olyan
embereké, akik éltek, imadkoztak, végil itt temették el 6ket. Ez a fold lathatat-
lan gotikus székesegyhazra emlékeztet, bar Uresnek latszik, érezziik az esemé-
nyek, varosok, sok millié ember jelenlétét, mert el6ttink 6k néztek erre az égre,
ez alatt éltek és haltak. Ures szinpadhoz hasonlithatnam, ahonnan kihordtak

a diszleteket, de az athaté csendben még mindig ott rezegnek a kdzvetlenil

az érkezésiink el6tt jatszott darab visszhangjai.

A szentély, amely nincs, Az Orszag, amely nincs. A nemzet, amely nincs.

A Varos, amely nincs. A sziget, amely nincs. A hely, amely nincs. Utdpia.

Forditotta: Palfalvi Lajos
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Najmanyi Laszlé

Miivészet és aktualitas”

1975-ben kezdtem el az akkor vilagszerte Gjdonsagnak szamité videémdivészettel
foglalkozni. A Balazs Béla Studié Filmnyelvi sorozata keretében, illetve Papp
Tamas kozvetitésével, a Ganz-MAVAG Mivel6dési Kézponttol kdlcsénzétt beren-
dezés segitségével, Malnar Gergellyel, Edrsi Katalinnal, Orsés Gyorgyivel, Dobos
Gaborral és masokkal kollaboralva én készitettem Magyarorszagon elséként
6nallé videdmdveket. Molnar Gergellyel kollaboralva, ugyanebben az idében,
ugyancsak elséként Magyarorszagon, a videdtechnika felhasznalasaval multi-
meédias ismeretterjesztd el6adassorozatot is tartottunk, Rock ¢ Roll High School
cimmel.

1978-as emigraciém utan Franciaorszagban, Kanadaban, az Egyesiilt Allamokban,
a Karib-tenger szigetein, K6zép- és Dél-Amerikaban, Indiaban, Nepalban, Thai-
foldon, Japanban és Indonéziaban készitettem vided dtinaplékat, illetve ¢nallé
videémUveket. Szinhazi és ismeretterjeszt6 el6adasaim, egyetemi kurzusaim,
elektronikus zenei koncertjeim, konyvbemutatéim vided hattérvetitéseit is tobb-
nyire én allitom 6ssze.

2006 6ta készitek videdkonyveket.2 Ez az 4j, Amerikaban mar egyre népsze-
riibb, a televiziés filmekhez hasonlé formatum Magyarorszagon még ismeretlen.
Videdkonyveim — a hangoskdnyvekhez hasonléan — tartalmazzak az eredetileg
nyomtatasban megjelentetni szandékozott konyvek teljes, altalam felolvasott
szdvegét, amelyet allo- és mozgoképekkel illusztralok, illetve egyes részle-

teit zenével gazdagitom. Elkészitettem nyomtatasban megjelent konyveim
videdkonyv valtozatat is.

2009 jlniusa és 2010 decembere kozodtt az Artportal felkérésére 18, egyenként
40-45 perc hosszlsagl videdportrét3 készitettem kortars mlvészekrél. A soro-
zatnak a VideoBio cimet adtam. Eredeti elképzelésem — kiilféldi példak alapjan

—, egy kortars m(ivészeti archivum létrehozasa volt. Szamomra a kézvetlenség,
személyesség, fokuszalt, tudatos jelenlét igen fontos kévetelményei a valéban
élg miivészet létrehozasanak. A videdbidkban a kozvetit6k kiiktatasaval a mive-
szek maguk beszélnek palyajukroél, maveikrél, ars poetikajukrol, elképzeléseikrél,
terveikrél.

Az én generaciom jelentds mivészeir6l — egyrészt az indulasunkkor még ural-
kodo bolsevista diktatlra tiltasai, masrészt a korabeli technikai lehet&ségek
kezdetlegessége, hianya miatt — sajnalatosan kevés olyan audiovizualis doku-
mentum maradt fenn, amelyben 6k maguk is szerepelnek, noha abban az id6ben
a miveész személyiségének megkomponaltsaga ugyanolyan tizenetértékd volt,
mint miveik. igy az 1960-70-es évek Magyarorszaganak akkor betiltott, mégis
karszakteremtd, élg, figgetlen mlivészetét jorészt csak olyanok interpretaciéibol
ismerhetik meg az érdekl6d&k, akik nem voltak résztvevéi, tandi az akkori esemé-
nyeknek. Korabban sokaig probaltam kiadot talalni a korszakra vonatkozé vissza-

1 http://nlartandtimeso2.webs.com/videotime.htm
2 http://nlartandtimeso2.webs.com/videobooks.htm
3 http://nlartandtimeso2.webs.com/videobio.htm

*

A VideoBi6k cim(i el6adas szerkesztett valtozata. Elhangzott 2012. februdr 2-an a Miicsarnokban az
alabbi kiallitas kiséréprogramjaként: Laza optimizmus. Seres Szilvia videdinstallaciéja a Mélycsarnok-
ban, M(icsarnok, Budapest, 2012. januar 12 - februar 12.
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emlékezéseimre,* sikertelendl. ,Amig élsz, nem
szamitasz megbizhat6 taninak”, ez volt a leg-
frappansabb kiadaéi visszautasitas. Igyekeztem
a valamilyen okbal az illetékesek altal mindmaig
feledésre itélt korrél mas témaju kényveimben,s
és kilénbozé helyeken publikalt mivészeti ira-
saimban® tdjékoztatdst adni, de sziikségszerlien
csak rovid osszefoglaldkra volt lehetdségem.

A VideoBio sorozat elinditasakor arra gondoltam,
hogy a folyamatosan béviilg kortars mivészeti
archivumot késébb esetleg at lehetne adni az
addigra talan megsziletd magyar Kartars Mvé-
szeti Muzeumnak. gy a kévetkezs generaciok
nem kivilallok interpretacidin keresztil, hanem
kozvetlenil az alkoték szavaibdl, testbeszéde-
bél, lénylk kisugarzasabél informalédhatnak a
multrél. A sorozatot anyagi fedezet hianyaban
nem tudtam folytatni.

Ezt az el6adast sajat, tobb kdtetesre tervezett,
ugyancsak a VideoBio sorozat keretében elindi-
tott audiovizudlis memoarom? elsd, az 1946-
1978 kozotti id6szakot bemutato kotetébsl vett
részletekkel inditom, és a 2006-ban, New York-
ban elhunyt vilaghir(i szinhazm(ivész, iré, peda-
gbgus, Halasz Péter altalam készitett VideoBioja
vetitésével tervezem zarni.

* KK

Kontextus
A végtelen jelen dilemmdja és miivészet-
torténeti hatter

Mar jéideje a végtelen jelenben éliink. Eltln-
tek az ifjisagom idejére aly jellemzé joviképek,
helylket az ismétl6dé mindennapok tilélésé-
nek nyomorlsagos stratégiai vették at. Eltlint,
illetve szanalmas, onérdek( reinterpretaciok
aldozatava valt a mualt is. Az (j generdcidk sza-
mara mar a tegnap is olyan tavolinak tdnik, mint
a rémai birodalom.

A nemrég befejezett és az artportal vided-
rovataba keriilt MetalTime (Part One)® cim(i
videdmunkam ismertet6jében a gondolkodasom
ban élt amerikai szent, Henry David Thoreau sza-
vait idéztem: , Csak a nevek, datumok és helyek
valtoznak. A helyzetek ugyanazok maradnak.”
Tehat nem a valtozo adatok (a kislelkiiek érv- és
élet patlékai) a fontosak, hanem a szituacick

és a benniik tandsitott emberi viselkedés —
vagyis a térténetek. Ezt az igazsagot hosszu,
eseményekben gazdag életem tapasztalatai

4 http://wordcity.webs.com/writingsrsok.htm

5 Najmanyi LaszI6: Downtown Blues (2006, Nyitott
Konyvmiihely, Budapest); Najmanyi Laszlé — Schuller
Gabriella: YIPPIE! Az engedetlen polgdr (2008, Golyés Toll,
Szombathely)

6 http://theatricavitae.webs.com/artwordsdirectory.htm
7 http://nlartandtimeso2.webs.com/videobio.htm

8 http://http//artportal.hu/videok/najmanyi_laszlo_met-
al_time_part_one



Najmanyi Laszld, 1975 (Foto: Csigd Laszlo)

alapjan magam is felismerve hataroztam meg
mai el6adasom cimét, formajat és témajat.
Nem elméleti jelleg(i el6adassal szeretném
Onoket farasztani, nem a specialistakon kiviil
senkit sem érdekld adatokat akarom sorolni,
hanem inkabb megtortént torténeteket elme-
sélve igyekszem szemléltetni az aktualitas
iranti igényemet.

A VideoBiok készitése soran minden alkalommal
megkérdeztem a m(ivészeket, hogy fontos-
nak tartjak-e az aktualitast mdvészetiikben.
Legtobbjik az aktualitason a politikahoz vald
valamilyen szint{ kapcsolédast értette, s szinte
valamennyien kozélték, hogy nem foglalkoz-
tatja 6ket az aktualitas kérdése, illetve nem az
adott kontextusnak, hanem az ,6rokkévalésag-
nak” dolgoznak. Ez az attit(id nagyon jellemzé
a magyar kortars fiatal miivészek tobbségére.
Egyrészt, nyugati kortarsaikkal ellentétben
kerdlik a politikahoz valé kapcsol6dast, masrészt
nem fontos szamukra, hogy miiveik az adott
tér-id6 konstellacioban megtorténnek vagy sem.
Ugyancsak ismétl6dé élményem volt a déja

vu, a ,mar lattam” érzése. Az én generaciom,
bar a megel6z6 nemzedékek kutatasi eredmeé-
nyeire tamaszkodott, tudatosan a modernista
mesterek munkassagat folytatta, vitte tovabb,
az Uj kényszerének isteni terrorja alatt kezdte
palyajat. Kotelezd volt szamunkra az abszo-

It eredetiség. Sajat tevékenységiink folyama-
tos vizsgalata vezetett néhanyunkat — példaul
Hajas Tibort, Molnar Gergelyt és engem — az
eredeti és a masolat viszonyanak tanulmanyo-
zasahoz az 1970-es évek masodik felében.

A modernizmus linearis logikajanak és etikai
principiumainak elvetése 6ta, nagyjabdl

az 1970-es évek végétdl a jorészt tizleti megfontolasok alapjan elinditott, valéja-
ban semmiféle igazi Gjat nem kinald Uj festészet megsziiletésétsl kezdddéen az U
generaciokat, miivészeket és mivészettel foglalkozé elméleti specialistakat sem
foglalkoztatjak az eredetiség, az (j minGség teremtésének kérdései. S6t, bevett
gyakorlattd valt a régebbi, féleg modernista mesterek miveinek ,Gjraértelme-
zése", amely altalaban az eredeti munkaknal 8sszehasonlithatatlanul gyengébb
utanzatokat eredményez.

Nem az Appropriation artra, az 1950-es években indult, mindmaig viragzo,
pimaszsaga, gesztusértéke révén gyakran valéban 0j mingségeket |étrehozé
kisajatité mivészetre gondolok itt — ennek a miifajnak magam is régéta lelkes
m(ivel8je vagyok —, hanem a rég lecsengett iranyzatok, példaul az absztrakt fes-
tészet, szobraszat, a dadaizmus, konstruktivizmus, szirrealizmus, stb. stilus- és
tartalmi jegyeinek szolgai utanzasara. Az egyik, altalam meginterjlavolt, neves,
nagyon sikeres kortars miivész egyszer(ien nem értette a kérdésemet: miért fest
3z 1940-50-es évek amerikai absztrakt expresszionista miivészeinek stilusaban?
Kassak Lajos mondta egyszer, hogy aki a 19. szazad stilusaban fest a 20. sza-
zadban, az a 19. szazad emberének fejével gondolkodik. Ahogy akkor, a magyar
avantgarde nemhogy alvezéreket, de altiszteket sem t(r6 vezérének Egyetemi
szinpadi el6adasa idején, az 1960-as évek végén, maost is csak egyetérteni tudok
ezzel a megallapitassal.

Az absztrakt expresszionizmust emlitve érkeztem meg el6adasom némi muveé-
szettorténeti hattérismertetést igénylg, f6 témajahoz. Az 1930-as években,

a hideghaborus csatarozasok egyik szellemi vetiileteként a politika altal kiprovokalt
harc indult a figurativ és az absztrakt mivészeti iranyzatok kézott. Sztalin abban
az id6ben szamolta fel a Szovjetuniéban az 1917-es bolsevik hatalomatvételt és

az azt kovet6 radikalis tarsadalmi, politikai atrendezédést teljes szivvel tamogato
avantgarde mivészetet. Minden hatalmi eszkdzzel tamogatni kezdte a lényegében
klasszicista és barokk stilusbeli, hangulati, szemléleti hagyomanyokat atvevd, figu-
rativ szocialista realizmust, és betiltott minden mas mivészeti iranyzatot.
Amerikaban a hatalmi mdvészetpolitizalas ugyanebben az id6ben az ellen-

kezé iranyba fordult. A politika és a nagyt6ke egyarant az absztrakt mivé-
szetet kezdte tamogatni, propagalni a figurativ iranyzatok ellenében. Ennek a
figurativitast alapbal kedvel6 amerikai miiélvezetnek gyokeresen ellentmondo
iranyvaltasnak egyszer( a magyarazata. Ahogy akkor nyugat-eurdpai kortarsaik
tobbsége, ligy az észak- és dél-amerikai figurativ mlvészek legtébbje is ergsen
baloldali gondolkodasu, sokszor nyiltan kommunista volt az 1930-as években, ter-
meészetesen ez miiveikben is megmutatkozott. Elég itt a mexikéi muralistak, pél-
daul Alfaro Siqueiros vagy Diego Rivera monumentalis falfestményeire utalnom.
A meggy6z6déses kammunista hirében allé Diego Rivera, Lev Trockij személyes
baratja’ az Egyesiilt Allamokban is rendkiviil sikeressé valt. Az 1930-as évek ele-

g Mexikdi szamUzetésének elsé éveiben Trockij Rivera és felesége, Frida Kahlo hazaban élt.

NAJMANYI LASZLO
VideoBio, Els6 kotet, 2009




NAJMANYI LASZLO
Halasz Péter, VideoBio (The Man Who Was A Theatre), 2009

jén szamos muraliat festett maganszemélyek és kozintézmények felkérésére.
1932-ben a Brooklyn Museum of Art mutatta be az alkalomra festett, az amerikai
fejlédés ellentmondasai inspiralta pszeudo-falfestményeit. Ugyanebben az évben
a New York-i Museum of Modern Art egyik alapitéja, a modernista mivészet nagy
rajongoja és gyljtéje, az amerikai arisztokracia példaadd nagyasszonya, Abby
Aldrich Rockefeller ravette fiat, Amerika els6 dollarmilliardosat, a modernizmust
nem nagyon kedvel6 Nelson Rockefellert, New York allam késébbi kormanyzéjat
és leendd amerikai alelnokot, hogy a mexikdi muralistat bizza meg az akkor épilé
Rockefeller Center halljaba szant ériasi falfestmény elkészitésével.

Rivera nem vette figyelembe a minden baloldali megnyilvanulastél rettegé
megrendel&je nézeteit, érzékenységét. Man at the Crossroads (Ember a kereszt-
jei felvonulast orékitett meg, hanem szelid szentekként abrazolva rafestette a
nemzetkozi kommunizmus hései: Marx, Trockij és Lenin figurdit is. Mi tébb,

a kapitalizmust részeg orgiaként abrazold freskérészletre ugyancsak felkerilt a
szenvedélyes antialkoholista, a szesztilalmat tamogaté megrendeld, Nelson
Rockefeller is, amint ledéren 6lt6z6tt tarsasagi hdlgyek gydrdjében pidl egy
speakeasy-ben (illegalis barban).

Mivel Rivera a megrendel6 kovetelésére sem volt hajlandé atfesteni az inkrimi-
nalt részleteket, Nelson Rockefeller elrendelte a freské megsemmisitését. Anyja
kérésére sem volt hajland6 engedélyezni, hogy a freské a Museum of Modern

Art gondozasaba kerljon. EI6bb katranypapirral letakartak, majd pénztudatos
munkasok tucatjai néhany 6ra alatt levakartak a festményt a Rockefeller torony
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auldjanak falarél, és a tormeléket kitalicskaztak
a szeméttelepre.

A baloldali gondolkodasi mivészekt6l rettegt
Nelson Rockefellert 1939-ben valasztottak a
Museum of Modern Art, népszerd nevén MoMA
igazgatojaul. Mivel a muzeum miuikodési kélt-
ségeinek dont6 részét mindmaig a Rockefeller
csalad fedezi, az 0j igazgaténak sikerdlt elérnie,
hogy az intézmeény egyre ritkabban allitson ki
figurativ miveket, s ne is vasarolja azokat gy(ij-
temeénye szamara.

Az 1940-es években, a 20. szazad német exp-
resszionizmusa érzelmi intenzitasanak és
énmegtagadasanak, valamint a kilénboz6,
nonfigurativ eurépai modernista iskolak ered-
meényeinek amalgamjaként indult absztrakt
expresszionizmus az els6, nemzetkdzileg is
ismerté valt amerikai modernista miivészeti
iranyzat volt. Az 0j iranyzat Gnnepelt képvisel6je
Jackson Pollock lett. Nelson Rockefeller kozben-
jarasa eredményeképpen, az absztrakt m(ivé-
szetet kifejezetten utalé Harry S. Truman elnok
utasitasara az amerikai kormanypropaganda

az absztrakt expresszionizmust mint a szabad-
sag és individualitas kifejez6dését jatszotta ki
a féellenség, Sztdlin altal favorizalt szocialista
realizmus ellenében. A kiillonb6z6 kormanyhi-
vatalok ériasi pénzeket juttattak amerikai és
nyugat-eurdpai galériaknak, mivészeti intéz-
ményeknek, mivészettorténészeknek, kriti-
kusoknak, kuratoroknak, hogy propagaljak és
promotaljak az absztrakt expresszionizmust,
els6sorban annak zaszlévivéje, a vad lazaddnak
bedllitott, részegen 6rjongve festd, patrénusa-
nak kandalléjaba vizel6 Jackson Pollock muvé-
szetét.

* K ¥

Aktualita
Az élé és daglétt miivészet kézotti extatikus
kiilonbség

A mivészettdrténeti hattér ismertetése utan
tegylink egy utazast térben és id6ben, az 1960-
as évek Magyarorszagara, jelen el6adasom
szinhelyére, a Schickedanz Albert és Herzog
Fulép Ferenc tervei alapjan 1895-96-ban épllt,
a honfoglalas 1000. évforduléjan megnyitott,
kés6bb Haranghy Jend mozaikjaval és Deak-
Ebner Lajos freskéjaval diszitett budapesti
Mdicsarnokba. A gyonyord eklektikus, neo-
klasszicista épilethez és a benne zajl6 esemé-
nyekhez csaknem fél évszazados, bens@séges,
intimnek is mondhaté kapcsolat fliz. A kévet-
kezékben e régi, furcsa viszony térténetei
elmesélésén keresztil szeretném szemléltetni
az aktualitas szlikségességét a valdban élé
mivészet létrehozasahoz, az él6 és a doglott
mivészet kozotti extatikus kilonbséget.

Az, hogy sorsom a m(ivészethez kot6dott,
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Najmanyi Laszl6, 1963

nem kis részben a M{csarnoknak készénhetem. K6zépiskolas koromban, az
1960-as évek elején e patinas intézmény kdzelében laktam — elébb a Damjanich,
késébb a Marek Jézsef utcaban — és osztalytarsaim tarsasdgaban vagy gyak-
ran egyedil is a M(icsarnokba jartam a m(ivészeten rohogni. Abban az id6ben
kezdte a bolsevista diktattra, alkalmazott miivészet-specialistai (legtobbjiik
karrierje toretlendl folytatédott, ha lehet, még jovedelmezébb lett a ,rend-
szervaltozas” utan is) altal folyamatosan glinyolva ugyan, de tobbé-kevésbé
megtlirni az addig betiltott, a ,szabad” vilagban mar régen elviragzott abszt-
rakt mavészetet. A teljesen absztrakt muvek készitését tovabbra sem nézték
j6 szemmel, de azt engedélyezték, hogy az iranyzat bizonyos stilusjegyeit alkal-
mazzak a mlivészek szocialista realista vagy ,semleges” miveikben.

Azok a mivészek, akik nem kivantak a szocialista realista mivek szamat gyara-
pitani, de tul gyavak vagy ostobak voltak él6, aktualis mivészetet alkotni, a nyu-
gati absztrakt m(ivészek, els6sorban a hithd, szovjetbarat kommunistaként

a bolsevistak altal is egyre inkabb elfogadott, a nyugati nagytéke kegyeit is maxi-
malisan élvezd Picasso stilusat elcsaklizva elgszeretettel festettek ,anya gyer-
mekével” targyl festményeket, faragtak, véstek, 6ntéttek bronzba ilyen témaju
szobrokat. A kozhelyeket vég nélkil ragoz6 miveiket indokolni prébald, bugyuta
ideoldgiaikban altalaban az ,6rok emberi” értékekre hivatkoztak. Ha ezt a kife-
jezést hallom, Hanns Josht allitélagos szavait parafrazalva ,kibiztositom képzelt
pisztolyom”.

Azt hiszem, soha az emberi térténelem soran nem sziiletett annyi ,anya gyerme-
kével” mii, mint az 1960-as években, az egyre inkabb ,emberi” (értsd: neander-
vélgyi) arc mogeé rejt6z6, ezért, ha lehet, korabbi maszkjainal még rémiiletesebb,
létez6 szocializmus orszagaiban. Ezeket a partallam szekértoldi altal hozsanna-
zott, alkotéiknak j6l jovedelmez6 , Anya gyermekével” giccseket paradizalva™
kezdtem el gimnaziumi éveim alatt képzémi(ivészettel foglalkozni. Persze a valddi,
kartars anyak és gyermekek is inspiraltak. Budapest tele volt rémséges kiilsejd,
apolatlan, durva modoru anyakkal és horrorfilmekbe ill6en ronda, elviselhetetle-
ndl kellemetlen porontyaikkal abban az idében.

A Micsarnokhoz kozeli I. Istvan (ma Szent Istvan) gimnazium diakja voltam. Osz-
talytarsaimmal sokat légtunk csoportosan az iskalabdl. llyenkor vagy a M(jég-
palyara mentiink korizni, vagy a koruti Hiradé moziban (a korlatlan idejii ott
tartdzkodasra feljogosito jegy 2 Ft-ba keriilt) tapiztuk vihogd, izzadtsagszagu kis
baratnéinket, vagy a Micsarnokba jartunk ,anyagyermekézni’. Egymasra atter-
jedé, csillapithatatlan rohogégdresdket kaptunk egy-egy kilondsen patetikus
festmény, szobor lattan, amelyeket aztan a Varosligetben prébaltunk meg élgké-
pekben rekonstrualni.

10 http://Indrawingsot1.webs.com/

A Micsarnokban uralkoddé emelkedett ahitat
engem és iskolatarsamat, Body Gabort

(a késébbi, neves filmrendezét és besligot,

aki az 1970-es években, mikézben nalam lakott,
rolam is szorgalmasan jelentett megbizéinak)
akciékra inspiralt. Bar akkor még nem hallot-
tunk sem a nyugaton mar elfogadott muvé-
szetiiranyzatta valt akciémivészetrél, sem

a parizsi szituacionistak, vagy az amerikai
yippie-k' nagy médiafigyelmet kivalté balhé-
irél, az 6 munkassagukhoz szellemiségiikben
nagyon hasonlé eseményeket krealtunk.

A szolnoki m(ivésztelep 1963-as kiallitasan,

egy kiléndsen penetrans ,Anya gyermekével”
kép el6tt (a borzaszto festmény alkotdja nevére
sajnos mar nem emlékszem, biztosan Kossuth-
dijas lett azota, vagy legalabbis lovagi cimet

és vele kis t6rt kapott) estem 6ssze elGszor a
M(icsarnokban. Karjaimat az ég felé emelve,
merev testtel hanyatt vagtam magam. ,Ajula-
som” olyan életh(en sikeriilt, hogy alaposan be
is vertem a fejem a padléba. ,Ment&t! Hivjanak
azonnal ment6t!”, kiabalta Bady Gabor. A korénk
seregl6 terem6rok felszélitasara a portas kihivta
a ment6ket, de mire odaértek, mar ,jobban vol-
tam”. ,Egyszer(ien leny(igdzott ez a fantaszti-
kus mualkotas... Micsoda muvész! Igazi latnok!
Varazsld! Bar én is ilyen lehetnék egyszer!”, sut-
togtam, mik6zben a ment6orvos megvizsgalta
a pupot a kopfom hatsé oldalan. ,Mar jél vagyok,
nem kell kérhazba vinni”, ismételgettem, mikoz-
ben Body Gabor kitamogatott az épiletbdl.

A széles lépcs@soron leugralva kitort belélink a
rohogés és a varosligeti t6 hidjan at befutottunk
a Ligetbe. Elrejt6ztink masik kedvenc helyiin-
kén, a Vajdahunyad varaban |év6 Mez6gazdasagi
Muazeumban, amelyet ingyen lehetett latogatni.
Ott, a kitomott haziallatok kozott sétalva fun-
daltuk ki legkdzelebbi, néhany hét mulva meg-
valgsitott akcionkat.

Kilsénket gondosan megvaltoztatva — én
mdviragokkal diszitett kalapot, magas sarku

ndi cip6t, anyam sarga tavaszi kabatjat, alatta
ugyancsak az 6 rézsaszin(i kiskosztiimjét visel-
tem, ajkaimat kirizsoztam és fileimbe jokora
rézkarikakat akasztottam, mig Body Gabor sajat
készités(i albajuszt ragasztott az orra ala, és
hosszl ballonkabatot és kalapot kélcsénzott
valamelyik rokonatoél — érkeztiink a Mdcsar-
nokba. Ezuttal Body Gabor esett dssze ugyan-
azon kép el6tt, de 6 epilepszias rohamot is
produkalt. Miutan a padléra zuhanva rangatoézni
kezdett, majd atment az epileptikusok jelleg-
zetes hidallasaba, a szajaba rejtett szappanda-
rab segitségével habot is szivarogtatott ajkai
kdzdl. ,Egy kanalat! Gyorsan! Hozzon valaki egy
kanalat!”, kiabaltam fejhangon, , A fogai k6zé
kell tenni, nehogy elharapja a nyelvét!”. Mire
megérkezett a kandl a biifébél, a szappanhab

1 http://www.freewebs.com/wordcitizen14/yippie.htm
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NAJMANYI LASZLO
Anya gyermekeével 01,1963 (Wallace Collection, New York)

ledztatta Bédy Gabor csirizzel felragasztott albajszat. ,Nem is valédi a bajszal”,
mormogta egy éles szem(i teremdr. Jobbnak lattuk menekdlésre fogni a dolgot.
Body Gabor a levalt albajuszt a meghdkkent teremérok mogé dobta, amitél egy
pillanatra 6sszezavarodtak. Ezt kihasznalva kirohantunk a terembdl és a portast
félrelokve az épiletbédl is. Miutan atfutottunk a hidon, meg kellett allnunk, mert
Body Gaborra a szajaban korabban forgatott szappandarabtoél rajott a hanyinger.
Ahogy az egyik fahoz tamaszkodva rékazott, hallottuk, hogy a rendérség nagy
szirénazassal megérkezik a M(icsarnokhoz.

Legktzelebb az 1964-es Magyar Képzémlvészeti Kiallitas 6reit és kozonségét
szandékoztunk meglepni. A fészerepet egy vagany lanyismergstink, Cs. Piroska,
becenevén Vori vallalta. Télikabatja alatt a hasara kétozott, pirosra festett viz-
zel megtoltott strandlabdaval az el6rehaladott terhesség allapotanak latvanyat
siker(ilt produkalnia. ,Paocakjara” helyezett kezekkel megallt a kiszemelt ,Anya
gyermekével” mi el6tt. Mélan, egy altatddalt didolgatva elére-hatra himbalta
magat egy ideig, majd az ujjai kozott elrejtett hossza varrétiivel kiszirta a hasara

NAJMANYI LASZLO
Trinity, 1997

NAJMANYI LASZLO
Anya gyermekével 03, 1964 (Wallace Collection, New York)

kétozott strandlabdat. Kabatja alél egyre er6-
s0d6 sugdarban a padléra kezdett folyni a vorosre
festett viz. ,Kezdédik! Kezdgdik!”, kiabalta a
padléra guggold Véri, ,Elfolyik a magzatvizem!
Korabban jon az én kicsikém!”

Egy haverunk, a nalunk 4-5 évvel id6sebb, de
vad élete miatt legalabb kétszer éregebbnek
|atsz6 Zsupi (az 6 tarsasagaban ontottem nem
sokkal késébb, 1964 novemberének végén, az
Erzsébet-hid dtadasa utan par nappal a remekal
habzé M0OS-6 mosadszert a Cellért-hegy vizesé-
sébe) jelenete kovetkezett. ,Engedjenek, orvos
vagyok!” kidltassal szétlokddste a vords festék
técsajaban ,szilési fajdalmakban” fetrengd
Vori korll 6sszesereglett alkalmazottakat és
bameészkodékat. ,Beindult a sziilés. Nincs id6
megvarni a ment6ket. Autéval vagyok, majd

én beviszem az anyukat a kérhazba.” Ezzel 6lbe
kapta a voros festéket csopogtetd lanyt, kisza-
ladt vele az épiletbdl, és gyengéden apja M(jég-
palya el6tt parkolé Moszkvics kocsijanak hatsé
lésére fektette, majd a volanhoz tlve, nagy
pofogéssel elhajtott vele. ,Latjak, a mlivé-
szet hatalma!”, mondta Bédy Gabor az ,Anya
gyermekével” képre mutatva, amely el6tt két

takariténd a padlén éktelenkedd voros festék-
toécsat probalta felmosérongyokkal felitatni.
,Egy valadi érzelmekkel telitett md a szilést is
beinditja.”

Ugy gondolom, hogy az ,Anya gyermekével”

és mas hasonlé, partallamilag tamogatott,
kilonbozé miifaju, reménytelendl halott mivek



ellenében, éppen aktualitasuknal, kozvetlenségiiknél, személyességiiknél fogva
ezek az akcidink meikodtek élg, valadi katarzist, sorsokat megvaltoztatni képes
mivészetként abban az id6ben.

* K K*

Konklizié
Bardo térténetek

A ,rendszervaltozast” kovetden, csaknem két, emigraciéban toltott évtized utan, az
1990-es évek végén latogattam el6szér Magyarorszagra. A véletlenek furcsa 8sszja-
téka kovetkeztében rogton kapcsolatba kerdilterm a Mdcsarnokkal. Miutan az intéz-
mény akkori igazgatdja blaszfémianak mingsitette és nem engedte kiallitani a Trinity
(Hdromsdg)™ cimdi triptichonomat, a korabban Pauer Gyulanak ajandékozott, A bukott
Addm cimii festményemmel vettem részt a magyar kortars festészetet bemutato,
1997-es Olaj/Vdszon kidllitason. Szinhazi tarsulatom, a Les Fleurs du Mal™ ugyanab-
ban az évben, a Micsarnok leny(igdz6 szépségii Atriumaban adta el6 az alkalomra irt
The Solution (A megoldds) cimi interdiszciplinaris tancjatékomat. 1998-ban a kortars
magyar szcenografusok munkait felvonultaté Ldtvdny kiallitason mutattam be

A Béke palotdja — avagy a Mticsarnok fantomja™ cimd installaciémat.

A halalos betegségben szenved§ vilaghir szinhazm(ivész, ir6, pedagdgus Halasz
Péter™ hat évvel ezel6tt, 2006. februdr 6-an a Micsarnokban rendezte meg
blcsteladasat,® amelynek egyik kozremiikdddje” voltam. A kdzeli haldlara
készilg miivész bucsiszertartasa volt a legélébb, legaktudlisabb, leginkabb meg-
térténd mivészeti esemény, amelynek valaha is tandja voltam. Halasz Péter utan
mar nem lehet gy szinhazat csinalni, de élni és meghalni sem, mint azel§tt.

A kovetkez6 években nem latogattam a M(csarnokot, mert tgy értesiltem, hogy
akkori vezet&je nem latja szivesen a 40 éven fellli mivészeket intézményében.
Halasz Péter halalanak negyedik évforduléjan, 2010. marcius 19. és 21. kzdtt
baratai és tisztel&i Haldsz Péter — Szellemidézés™ cimmel haromnapos esemény-
sorozattal emlékeztettek az él6 miivészet mesterének jelenlétére és hianyara,
bucstel6adasa szinhelyén, a budapesti Mlcsarnokban. Az eseménysorozaton
magam is részt vettem. Eredeti tervem az volt, hogy rekonstrualom (megvalo-

12 http://wordcitizen7.webs.com/najmanyi.htm

13 http://lesfleursdumal.webs.com/

14 http://wordcitizen28.webs.com/peace.htm

15 http://Intheatre.webs.com/

16 http://www.freewebs.com/wordcitizen1o/virtualfuneral.htm

17 http://artportal.hu/content/najmanyi_laszlo_gyaszbeszede _halasz_peter_ravatalanal
18 http://www.halasz24.hu/

NAJMANYI LASZLO
A bukott Adam (Digitalis verzid), 1996-2006

NAJMANYI LASZLO
A Béke palotdja — avagy a Mdcsarnok fantomja
(Részlet az installaciobol), Miicsarnok, 1998

sitom) egyik, az 1970-es évek elején tervezett,
de megtorténte el6tt a bolsevista diktatira
hatdsagai altal betiltott akcionkat. A tervezett
akcid apropojat az adta, hogy mindketténket
meghivtak a szegedi szinhazi fesztivalra. Ugy
gondoltuk, hogy kdzds el6adasként bepanirozott
konyveket fogunk olajban kisttni a szinpadon.
A tervezett akcid részleteit telefonon beszéltik
meg. Telefonbeszélgetéseinket lehallgattak a
hatésagok. Szegedre érve a fesztival rendezéitél
értesiltink arrél, hogy el6adasunkat indoklas
nélkdl betiltottak.

Csaknem négy évtizeddel a betiltott el6adas,

és hisz évvel az elvileg az dnkifejezés szabad-
sagat hozo ,rendszervaltozas” utan a budapesti
Micsarnokban kisérteties hasonlésaggal megis-
métlgdott a régi torténet. A Halasz Péter emlé-
kére rendezett eseménysorozat szervezGitél
néhany nappal tervezett akciom el6tt tudtam
meg, hogy a M{icsarnok vezet6sége nem enge-
délyezi a konyvsiutést az intézményben. Ahogy
a régi, bolsevik cenzor, az 4j, kapitalista hdbéruar
sem latta sziikségesnek, hogy személyesen
velem kozdlje és megindokolja dontését.

Ahogy bevezet6mben emlitettem, el6ada-
somat az egész életét az élet és a miivészet
kozotti, tudatlansaghdl, félelembdl mestersége-
sen meghuzott hatarok semmibe vételének, az
aktualis, éber, tudatos létezés titkai keresésé-
nek szentel& Halasz Péter 2009-ben elkészitett
VideoBiojanak vetitésével zarom. Azok koziil,
akikkel egytitt indultam, mar csak a Helmut
Spiell néven a kanadai Montrealban élg, egy-
kor Molnar Gergely kédnevet hasznaléd kémmel
vagyok kapcsolatban. A tobbi régi barat, haver,
szellemtestvér, kollaborator meghalt, meg6rilt
vagy eltlint az elmult gonosz évek alatt. Ahogy
Haldsz Péter, 6k is nagyon hianyoznak. Nélkalik
szamomra Ures és egyre idegenebb ez a varos.



Kékai Karoly

Utopie Gesamtkunstwerk

© 21er Haus, Bécs
© 2012. janudr 20 — majus 20.

A bécsi 21er — korabban 20er — Haus' évekig tarté felljitas utan 2011 novembe-
rében nyilt meg djra. Elsé kiallitasa, Az 6sszmiivészet utdpidja huszonot oszt-

rak és huszonot nemzetkdzi mivész munkait allitja egymas mellé. A 21. szazad
muzeuma immar a Belvedere komplexumanak Gjabb kiegészitése. Az Alsé
Belvederében AGNES HUSSLEIN igazgatdsaganak kezdete ¢ta id@szaki kiallitaso-
kat mutatnak be, a Fels6 Belvederében az osztrak galéria gydjteménye lathato

a barokktél a modern korig; a néhany szaz méterrel feljebb talalhaté Gj éplletet
pedig 20. szazadi és kortars kiallitasoknak tartjak fenn.

Husslein szerint a Belvedere egésze maga is az 8sszm(ivészetet képviseli. Az Also
Belvedere-ében most lathaté a Gustav Klimt. Josef Hoffmann. A modernitds Gtté-
réi cim kiallitas,? amelyet az 1900 korili 6sszmivészetnek szenteltek. J6 példa
lehet az 6sszmUvészeti bemutatora az az Also Belvedere bemutatéjan is rekonst-
rualt, 1902-es kiallitas példaul, amelynek részét képezi a bécsi Secession alagso-
rdban ma is lathaté Klimt-freskd, a Beethovenfriz.

Az Osszmiivészet utdépidja ugyanakkor a haz torténetének egyik legemlékezete-
sebb kiallitasara is hivatkozik, HARALD SZEEMANN Az dsszmiivészet igézetében.
Eurdpai utdpidk 1800 6ta cimd, 1983-as bemutatdjara.? A katalégusban tobbek
kézott Werner Hofmanntadl, az épillet els6 igazgatdjatol is olvashato egy esszé,

1 Az1958-as briisszeli vilagkiallitasra épult tivegpavilon (épitész: Karl Schwanzer), amelyet a
vilagkiallitas utan Bécsbe helyeztek at, 1962-t6l a 20. szazad miivészetét bemutaté miuzeumként
miikodott (20er Haus). 1979-2001 kozott a Museum moderner Kunst egyik kiallitohelye volt. 2002
nyaran az éplletet a Belvedere vette at a MuseumsQuartier-ben emelt Uj épuletbe kélt6z6 MuMOK-t4l.
Felujitasat 2008-ban kezdték meg Adolf Krischanitz tervei szerint.

2 Gustav Klimt / Josef Hoffmann. Pioniere der Moderne, Unteres Belvedere, Bécs, 2011. oktéber 25

— 2012. marcius 4.

3 DerHang zum Gesamtkunstwerk, Kunsthaus Zrich; 20er Haus, Wien; Kunstverein fir die
Rheinlande und Westfalen, Disseldorf. A kiallitas 1983. februar 11-én, Richard Wagner halalanak 100.
évforduléjan nyilt meg.

Utopie Gesamtkunstwerk
Részlet a kiallitasral, 2012 (Display Esther Stocker)
© Belvedere, Bécs / Foté: Unger Roland

amely szintén a folyamatossagot hangsulyozza.
Ezzel Agnes Hussleinnek sikerdlt elérnie azt,
hogy az osztrak mlivészet gy(jtésére és bemu-
tatasara specializalédott Belvedere valéban be
tudja tolteni feladatat, és a mlivészettdrténet
egészet, igy a jelenkor mivészetet is integralja
programjaba.

Az gsszmivészet maga problematikus
fogalom, ellentmondasos recepcidtdrténettel.
A kiallitas kuratorai, BETTINA STEINBRUGGE és
HARALD KREJCI szerint ,Teljességigénnyel fel-
|ép6 Bsszmiivészeti alkotas 1950 6ta nem léte-
zik tobbé. Osszmiivészeti alkotas nem létezik,
mint megvalésult md. Csak a teljesség, a jobb
tarsadalmi élet utani vagy", irja Steinbriigge.
A teljesség fogalma létezik. De szétesik része-
ire. Ugyanakkor megmaradt a részek dsszeil-
lesztésére iranyuld vagy. Ezzel dolgozik példaul
HEIMO ZOBERNIG: tarsadalmi mini-helyzetek-
kel, szinhazi szituacidkkal. Ha az ember belép
része maga is. Megprébaltunk a kiallitason az
dsszmlivészet politikai aspektusaira koncent-
ralni. A m(ivészek mindig egy jobb vilagot
akarnak”, fogalmaz Krejci.

Az 6sszmi(ivészet dtlete RICHARD WAGNER
elképzelésére vezethetd vissza, aki zenedramain
keresztill, ezeken tullépve egy egész vilagneé-
zetet szeretett volna kozvetiteni, esztétikai

és szellemi tertileten egyszerre kivant hatni,
annak minden tarsadalmi és politikai kbvetkez-
ményével egylitt. Harald Szeemann 1983-ban
ugyanebben, az akkor még a 20. szazad muze-
umanak nevezett éplletben rendezett kiallita-
san RUDOLF STEINER Goetheaneumnjatél, KURT
SCHWITTERS Merzbaujan keresztil egészen
JOSEPH BEUVYSig, MARCEL BROODTHAERSIg €5
HERMANN NITSCHig géngydlitette fel a koncep-
cié kulonféle megjelenési formait. A Wagner




PHILIPP HELGA

Kinetikus targy és szék, 1970, Részlet az Elet és
mUivészet c. kidllitasrol, Ertl batoraruhaz, Graz
© Foté: Michael Leischner

vagy Szeemann altal id6hatarként megjeldlt,
1800 el&tti karszakokra vonatkozélag lehetne
természetesen az 6kori gérog dramardl, a goti-
kus katedralisrél vagy a barokk épitészet egyes
megnyilvanulasairdl is mint dsszmdvészetrdl
beszélni, de a fogalmat alapvet§en mégis Wag-
nerhez szaokas kotni.

A Gesamtkunstwerk fogalma dgy is értelmez-
hetd, hogy véglil is minden mdalkotas egyfajta
egészet titkroz, amelybél sziiletik, amelybe
belehelyezkedik, amelyben értelme van. Ez
nyilvanvaléva is valik, mihelyst a mlvészet-
torténet azt egy-egy miivész munkassagaban,
egy-egy stilisztikai mozgalomban, annak kora-
ban elhelyezi. Egyes mlvészeti dgazatok — igy
példaul a szinhaz bizonyos formai, az installa-
Ci6 vagy a happening — kilonosen alkalmasak
tobbféle médium egyidejd hasznalatara. llyen
szempontbél meglep6 lehet, miért okoz az
dsszm(ivészet fogalma a mivészetelmélet sza-
mara problémat. Az ok talan abban keresend6,
hogy azt szinte mindenki a totalitarizmus és az
utépia fogalmaval asszocialja, azzal a totalita-
rizmussal, amely a 20. szazadi Eurdpa torténe-
tének tanulsagai utan tarthatatlan elméletté
valt, illetve az utépia fogalmaval, amelyhez
azonnal hozza szokas tenni — legyen sz6 tar-

PAuL MCcCARTHY

Alagsori bunker: festés Queens-ben, Red Carpet Hall 3, 2003, fotd, cibachrome,
aluminium, 183 x 122 cm, Belvedere, Bécs (Wolfgang Anselmino letétje)
© Fotd: Ann-Marie Rounkle

sadalmi vagy mivészeti utépiardl, mint pl. a klasszikus avantgard esetében —,
hogy soha nem valdsult meg, illetve meghidsult és cs6ddt mondott.

Krejci és Steinbriigge tehat Harald Szeemann tézisére épit. Es valdban, az itt
lathaté mivek maguk ritkan nevezheték dsszm(ivészeti alkotasnak — ennyiben
helyes a kiallitas cimében szerepl6 utdpia —, csupan csak utalnak arra.

A kiallitott alkotasok toredékei, nyomai valaminek, amit azonban a latogato
vagy ismer, vagy nem. A probléma megoldasaban a katalégus sem segit, hiszen
az egyes mUvek fotéihoz parositva csupan egy-egy rovid allasfoglalas szerepel.
A kdzolt rdvid bevezetd esszék szintén csak egyes, téredékes és negativ aspek-
tusait targyaljak a témanak. Amit a kiallitason latunk, mégis érdekes.

Sok intenziven hatd, magaval ragadé m(ialkotas, egy-egy Ujrafelfedezés —
FRITZ WOTRUBA 1967-es szinpadképe vagy HELGA PHILIPP szintén a hatvanas
évekb6l szarmazo lakészobasarka —, a szokasosan kiallitandd osztrak muvé-
szekkel, igy FRANZ WEST Lemdir fejével vagy HEIMO ZOBERNIG egy 1993-as
franciaorszagi munkdjanak djrafeldolgozasaval.

A kiallitast jarva, az egyes miveket nézve lgy tiinik, maguknak a mivészek-
nek nincs problémajuk az 6sszmuvészet koncepcidjaval, inkabb egy-egy konkrét
m(ivészeti feladat, valamint a politikai és tarsadalmi valésag foglalkoztatja Gket.
HELGA PHILIPP 2z 1960-as, 1970-es években alkotott geometrikus és konkrét
mivészeti iranyzatokba soralhaté miivei a bécsi csoport kdltihez* tarsithatok,
akikhez személyesen is kozel allt, noha életkora szerint egy fiatalabb generdci-
6hoz sorolandé. Egy, a kiallitason is bemutatott targycsoportjarol készilt fotd
lett a 21er Haus kiallitasi plakatjanak motivuma is egyben. A képen egy tipikusan
1960-as évekre jellemzd belsd teret latunk, padlészényeggel, fehér falakkal és egy
fali objektummal, valamint egy fekete ruhaba 6ltdzott, és fekete haji modellel.

4 Wiener Gruppe (1954-64): Friedrich Achleitner, Konrad Bayer, Gerhard Rihm, Oswald Wiener



UNA SZEEMANN
MONTEWOOD HOLLYVERITA, 2003, fotd, (Fuji Super Gloss Paper), 100 x75 cm, Courtesy the Artist, Foté © Simon Chaput

HEIMO ZOBERNIG
Cim nélkal, 1993, pozdorja, fa, pamut, aluminium félia, hungarocell, acél, stb., ~ 250 x 400 x 600 cm, Project Unite, mlivészet, épitészet, design,

Le Corbusier Unité d'Habitation, Firminy, 1993, © Fot6 / Courtesy Galerie Meyer Kainer, Bécs, © VBK, Bécs 2012
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Heimo Zobernig 1993-as képén a franciaorszagi
Firminy-ben allg, Le CORBUSIER épitette Unité
d’Habitation (1965-1967) egyik lakdrészlegében
kialakitott, provizorikus kavézoéjabal latunk rész-
leteket. A katalégusban egy 1993-as fot6t, a kial-
litason pedig a helyiség Gjabb rekonstrukciéjanak
néhany darabjat talaljuk meg. Zobernig munkaja,
illetve a kuratorok koncepcigja utalasként jelen
van tehat, de a m(inek politikai vagy tarsadalmi
robbanderdt vagy akar csak ilyen jellegii felvila-

gosito hatast tulajdonitani az Osszmiivészet

utopidja kozegében teljességgel lehetetlen.
CHRISTOPH SCHLINGENSIEF 2008-ban, Duis-
burghan bemutatott, Az idegentdl vald félelem
temploma bennem cim( oratériumanak néhany
rekvizitumabol 6sszeallitott objektje is lathatd
a kiallitason, amelyet 2011-ben a velencei bien-
nale német pavilonjaban is lathattunk.

Az dtvenéves koraban, két évvel ezel6tt elhunyt
Schlingensief els§sorban mint szinhazi rendezé
volt ismert, tobbek kdzdtt Bayreuthban és a
bécsi Burgtheaterben is dolgozott. Az itt lathatd
toredékek ebben az esetben is vilagossa teszik,
hogy nem az 6sszmiivészet megvaldsitasa,
hanem annak kiallitasa a kihivas. Schlingensief
dsszmlivészetével valdszinlleg csak azok talal-
kozhattak adekvat médon, akik latogattak is

THOMAS HIRSCHHORN

Csaladi szerszamok, 2007,
installacio, fa, karton, modellek,
ragasztoszalag, kulonbozd
szerszamok, eszkozok, stb.,
290x290x290 CM
Courtesy the artist and

ARNDT Berlin

© VBK Bécs, 2011/2012

Foto: Bernd Borchardt

JASON RHOADES
Mi Saga, Saga U (Emmanuelle Saga), 2005, multimédia installacio,

360x370x 420 cm, Thyssen-Bornemisza Art Contemporary, Bécs, Foté © Landesmuseum Joanneum / Niki Lackner




akcionista jellegdi, orgiasztikus anyaghasznalat
jellemezte el6adasait.

A kiséréprogram része tobbek kozott GERHARD
RUOHM 2012. aprilis 15-i bemutatéja, a Széveg
egy személyre, néi fantdzidk zongordval, beszéd
duettek. A darab egy sztveghdl indul ki; Rihm
a tervek szerint bal kezével fog zongorazni,
mikozben jobb kezével egy féliara rajzol, amit
egy projektor a falra vetit. ,Ha az ember min-
den figyelmét a zongorara 6sszpontositja, jobb
kezével talan reflexmozdulatokat tesz”, mondja
Rihm. Sz6veg, zene és rajz tehat, illetve projek-
ci6 és performansz — Rithm szerint ez példaul
6sszmlivészeti alkotas.

Rithm a korabban emlitett, 1950-es években
induld bécsi csoport (Wiener Gruppe) tagja volt.
A csoport 1958-ban és 1959-ben lgynevezett
irodalmi kabarékat rendezett, az elnevezéssel

a dadaista Cabaret Voltaire-re utalva. A bécsi
csoport irodalmi kabaréja ugyanakkor a happe-
ning egy valtozata is volt — a fogalom pontosan
ugyanekkar, 1958-59-ben bukkant fel elgszor
az Egyesiilt Allamokban, a bécsi csoporttol tel-
jesen fliggetlendl. RUhmék nem hasznaltak az
6ssszmlivészet kifejezést, Rithm a ,totalis szin-
haz"-rol beszélt. ,Ami az dsszes lehetséget, a

szinhaz optikai és akusztikai lehetéségeit 6ssze-
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fogja, az 'per se’ 8sszmlivészeti alkotas. Amit Hermann Nitsch csinal, az szintén
6sszmivészet. Ami dgazatokat dtfogva a nyelvvel, zenével, képzémiivészettel
dolgozik, éspedig nem Ggy, hogy ezek egymas mellett futnak, hanem egymassal
szerkezetileg 6ssze vannak kdtve, azt tekintjik 6sszm(ivészeti alkotasnak. Helga
Philipp viszont op-artot csinalt.” A kidllitason lathaté tl&butor / fali objekt cso-
port Rihm szerint nem 6sszmUvészeti md, hanem tobbféle médium taldlkozasa
egy mialkotasban.

Ergsen kérdéses tehat, hogy a kiallitas eléri-e eredeti céljat, a Gesamtkunstwerk
fogalmanak és példainak bemutatasat, jéllehet a prezentacié majdnem idedlisnak
is nevezhet®. ESTHER STOCKER egy vagy tobb oldalrél nyitott fekete kockakbdl
alakitotta ki a kiallitas belsé tereit, a kockakban vannak a videdvetitések, a fala-
kon a rajzok és foték. A kockak tagoljak a teret és egy-egy zart vilagot teremte-
nek, amelyet aztan egy-egy micsoportot tolt ki. Az osztrak mivészet egyben
nemzetkozi kontextusban is lathatd. Egy-egy m(, egy-egy micsoport sajat teret
kap, de a 21er Haus nyilt belsé terének kdszénhet6en a kapcsolatok keresésére is
sok lehet6ség nyilik. Lathatok az 1950-es évekbdl szarmazd és egészen Uj miivek;
Ruhmtél példaul harom 1957-es és harom 2010-es papirmunka. A Belvedere 20.
szazadi és kortars gy(ijteménye ugyan hianyos, de mint itt is [athaté, torekednek
ennek kiegészitésére.

A kiallitast kritikusan fogadta a bécsi kozénség, nem utolsdsorban azért, mert
0sszmivészetet itt valéban nem latni — bar ez megfelel a kuratorok értelmezé-
sének és a kiallitas cimének is, nevezetesen hogy 6sszmivészet nincs tobbé, csak
toredékek. A valodi ok természetesen inkabb abban keresend6, hogy a muze-
umnak korlatozottak az anyagi lehet&ségei. Lényegében egy sor egyéni alkotast
lathatunk, érdekes és kevésbé érdekes mivészekt6l; a lényeg mégis az, hogy
Bécsnek van egy Gjabb kiallitasi tere, amely remélhetéleg felné feladatahoz,

a 21. szazad mivészetének a bemutatasahoz.

HERMANN NITSCH

Schittbild der 40. Aktion, 1997, 200 x300 cm

Courtesy of Atelier Hermann Nitsch, © VBK, Vienna 2012
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Braddk Soma Es itt mindjart helyesbitem is magamat. Igaz
ugyan, hogy teremr6l teremre haladva kirajzold-
dik a = mondjuk igy — modern-kortars szembe-
allitas, am emdogott észlelhetévé valik a szoros
dsszefliggés is az alkotdsok kozott, néhany

Melancholie und Provokation esetben egész revelativan tapintva a lényegre,
a kdzos pontra.
Das Egon 5ChiE|E'PI’0iEkt A kiallitas els6 felét ELISABETH LEoPoLD (Rudolf

Leopold 6zvegye) rendezte, aki 1910 és 1914
kdzotti Schiele-képekbél valogatott. A mivész
rovid életdtja miatt ez az életm(ibél pusztan par
évet bemutatd néhany terem is reprezentativ-
nak mondhato. Ezeket az alkotasokat egyszerre
jellemzi a mar-mar tragikus fajdalom megje-

© Leopold Museum, Bécs
© 2011. szeptember 23 — 2012. januar 30.

lenitése és a provokativ hangvétel — ez a két

Batran kijelenthetjik, hogy a bécsi Leopold Museum szeptemberben nyilt, Melan- sarokkd, ahogy a kiallitas cime is jelzi. Ez a két
kélia és provokdcio cim( tarlata mélté médon dnnepli azon intézmény tizéves polus nyilvanvaléan el is kilénithetd egymastal:
évforduléjat, amely a vilag egyik legimpresszivebb Schiele-kollekciéjaval rendelke- a tajképek és a tobbalakos-allegorikus kompozi-
zik. A nagyszamu Schiele-m( Rudolf Leopold rajongasanak lenyomataként eddig cick képviselik a melankaliat, mig az aktok

is lathato volt az allandé kiallitason. Ez alkalommal azonban a mizeum kuratori a provokaciot. A szinvilag és az egyedi faktura
gardaja egy Ujabb életm(ikiallitas vagy gydjteményes tarlat helyett valami egész adja meg az el6bbi képek alaphangjat, amit a
mast, valami egészen leny(igbzét hozott létre. végletekig fokoz a témavalasztas. Maganyos

A Melancholy and Provocation cimnek tobb vetilete van: jelentheti a bemutatott és csoportha rendezett fak vagy épp vészjoslo
Schiele-m(ivek kettésségét, ugyanakkor azt a kontrasztot is, amely a kiallitas tajak jelennek meg, melyek inkabb csupan egy-
masodik felében levé kortars miivészek munkai és Egon Schiele vilaga k6zott egy hangulatot vazolnak fel, jelenitenek meg.
fennall. Merthogy a koncepcié ez volt: a Schiele-oeuvre-re valé neoavantgard Ergsebbek azok az alkotasok, melyeken figurak
és kortars reflexié megjelenitése egy ikonikus alkoté miveinek tarsasagaban. tlinnek fel. Ezek kozdl par mivet kiemelt a kura-

tor, a tarlat els6 felének itt érezhetjiik a csdcs-
pontjat: az 1910-es Halott anya | és az 1914-es
ECON SCHIELE Vak anya mellett egy XV. szazadi fabdl készilt
U168 ferfiakt (Onarckeép), 1910, Leopold Mizeum, Bécs, Ltsz. 465 Pieta-szoborcsoportot talalunk. Ami elsére
idegenil hat, kis gondolkodas utan egy mélyen
rejt6z6 kapcsolatra utal: arra a kozépkori karak-
terre, amely Schiele tébb képén érzékelhetd

és amely a kifejezend6 mélységes fajdalmat a
Jklasszikus" esztétikaval szemben expressziv
maodon jeleniti meg, a szenvedést hangsulyozva
az idealizalassal szemben.

Ezeknek az allegorikus miiveknek az ellenpont-
jat az aktok széles skaldja jelenti. A figyelem
kézéppontjaba kerdl a test, az dnaktok eseté-
ben hatarozottan el6térbe keriil az én, és a képi
vilag is jelentésen egyszer(isodik. Schielénél

az aktok egyedisége a figurak furcsa és tedt-
ralis testtartasaban nyilvanul meg tobbek
kdzott, amit a kiallitas két hatasra vezet visz-
sza. Egyrészt azokra az arnyjatékhoz hasznalt
indonéz babokra, melyekkel a miivész Arthur
Roesslernél, baratjanal és mentoranal talalkoz-
hatott. Masrészt az expresszionista tancmuveé-
szetre, amellyel a barati kéréhez tartozé Ruth
Saint Denis révén ismerkedhetett meg. Schiele
testképei az ego hatarkeresésének lenyomatai:
lényeges kérdés, hogy miként tudja — ha egyal-
talan — jelenvaléva tenni az én széttoredezett-
ségének fesziiltségét.

Hogy mennyire kbzponti eleme az életm-

nek a test problémaja, remekill szemlélteti a
bécsi kiallitas masodik szekciéja, melyben kor-
tars miivészek munkai folytatnak parbeszédet
Schiele-m(ivekkel, de kivaltképp az aktokkal.
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EGON SCHIELE

Kis fa kés6 ¢sszel, 1911,
olaj, fa, 42x33,5cm
Leopold Mazeum, Bécs,
Ltsz. 459

RuboLF
SCHWARZKOGLER

3. Action 1965, nyomat
Achivio Conz Verona,
1972-1973

Foté: Ludwig
Hoffenreich
23,5x17,5Ccm
Magangyjtemeény,
Bécs

Nem mellékes az sem, hogy a hat alkoté kdzul
csupan ketté mondhatd szigorian véve képz6-
miivésznek; ketten a bécsi akcionistak kérébe
tartoznak, illetve van egy szinhazi rendez6 és
egy tancmiivész-koreografus is. Ez a koncepcid
teszi lehet6vé a maodernitas egyik jelentds élet-
mUvének kielégitd kortars recepciojat.

A Rudolf Schwarzkogler-termet leszamitva

— amit HUBERT KLOCKER rendezett — a maso-
dik szekcié kuratora a Leopold-hazaspar fia,
DIETHARD LEOPOLD volt.

A két legkevéshé sikerilt terem talan épp a kép-
z6mUivészekeé volt. Sem ELKE KRYSTUFEK nagy-
méret( festményei, sem FRANZ GRAF grafikai
nem hozzak azt az intenzitast, amit a kiallitas
tobbi része megkivan — bar lehet, hogy épp a
kontraszt révén érezziik amazok erejét. Sokkal
érdekesebb volt ennél mind PHILIPP GEHMACHER,
mind Claudia Bosse elgondolasa. Gehmacher
tancmivészként elgszor dolgozik mizeumi
projekten, melynek eredménye az itt lathato
Grauraum mit Egon Schiele cimd installacio.

A tér és a két darab két képerny6re osztott video
eszkoztelenségével tinik ki a kiallitas egészé-
bél. A képerny6krél a Schiele-aktokrol ismergs
testtartasok kdszénnek vissza a semleges hattér
elétt. Am Gehmacher nem alkot ezekbél koreo-
grafiat, csupan egymas mellé teszi a kitekert
pozitlrakat, jelezvén, hogy ezek pusztan ilyenek
barmiféle ,mUivészi artikulacié” nélkil, mond-
hatni dekonstrualja Schielét. Hasonléan provoka-
tiv aktus rejlik CLAUDIA BoSSE installaciéjaban.
Bosse szinhazi rendez6ként 1996-ban Iétrehozta
az un. 'theatercombinat’-ot, egy interdiszciplina-
ris mivészeti csoportosulast, amely céljaul tiizte
ki, hogy Ujszer(i megkdzelitéseket alkalmazzon
az adott problémara, amelyet tobbek kdzott szi-
nészek, tancosok, épitészek és médiamdvészek
bevonasaval szeretne elérni. Ezen a kiallitason
egy ilyen nagyszabasu koncepciét nem valo-
sithatott meg, am a rendelkezésre allo termet
remekdl hasznalta ki. A kézpontban a befoga-
dokkal valé kommunikacié all, amit a hangszo-
rokon keresztil hallhaté szovegek testesitenek
meg. Bar itt nem érezzik elsére a testre vald
reflexiot, am jobban belegondolva, az tivegka-
litkakban ul6-all6 latogatok maris miként értel-
mezhetd testekké valnak a tobbiek szamara.

Es van még valami — a Schiele-képek ,aurajanak”
s az egész muzeumkoncepcionak a lerombolasa:
a fehér falakat szines habszivacs boritja, madza-
gok kusza halgjaval egyetemben, a muivek itt-ott
elszértan a ,falra hanyva”, mellettik pedig a lel-
tarkényvbdl kimasolt papirfecnikrél olvashatjuk
le a pontos adatokat. Provokald gesztus, és mint
ilyen, rokansaghan all Schiele felfogasaval, aki
mindent le akart fejteni az egérél, hogy latha-
tova valjon a Iényeg, akkor is, ha ezzel sokkolta
kdzdnségét.

A Schiele-alkotasok radikalis jellegét a bécsi

akcionizmussal valé parhuzamba allitas érzé-



kelteti leginkabb. Ez a két terem mutatja meg
legintenzivebben azt a mélyen rejl6 kapcsot,

azt a kozos pontot, amirdl korabban irtam.
RUDOLF SCHWARZKOGLER és GUNTER BRUS
1960-as évekbeli performanszainak dokumen-
tacidi légnak a falon Schiele-aktok mellett — a
szélsGségesen el@térbe tolt test szazadeleji és

a szazad masodik felébél valé alakzatai egy-
szer a festészet, kés6bb a fotografia médiuman
keresztll. Noha mindkét esetben egy kdzveti-
t6n keresztil valik lathatéva, csak az elébbinél
beszélhetlink mediatizalasrdl: Schiele esetében
a festmeény az egyetlen megnyilatkozasi méd,
Schwarzkoglernél és Brus-nal az akcié az elsdd-
leges, a fotd pusztan dokumentacio; a festmény
reprezentacio, az akcio prezentacio. Az egyér-
telm(i kulonbségek ellenére kozos a radikalis,
provokativ gesztus mindkét megkozelitésben —
az én hatarainak maniakus kutatasa és a véges-
sel valé konfrontacio.

Egon Schiele mint expresszionista alkoto, a
végletek embere, a fajdalmas szomorusag abra-
zoldja jelenik meg a Leopold Museum kiallitasan.
Ugyanakkor a kortars reflexiéknak kdszénhe-
t6en szembesilink mindazzal, ami ezen tdlmu-
tat és mindennek a kritikajaval is. A Melancholy
and Provocation azt a szimpatikus hozzaallast
testesiti meg, miszerint a modernizmust egyiitt

Melancholie und Provokation, kiallitas enteri6r, © Fot6: www.bild-it.at

kell szemlélni és vizsgalni a kés6bbi korszakok m(ivészetével, kritikusan, ugyan-
akkor felismerve a kdz6s pontokat. Szemtanui vagyunk Schiele felépitésének,
dekonstrukciéjanak, majd ujraalkotasanak: ezeken a Iépéseken keresztil nyilik
lehetdségiink arra, hogy kozelebb keriljink mivészetéhez.

Melancholie und Provokation, kiallitas enteri6r, © Foté: www.hild-it.at
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Kozak Zsuzsa

Miért mindig én? Paul Horn kiallitasa

© Knoll Galéria, Budapest
© 2011. november 17 — 2012. januar 21.

Onnek van otthon szdszéke? Amennyiben nincs, kérem, egy percre cséndesitse el
hangoskodé gondolatait, felejtkezzen el gondjairdl, teendgirél. Vizsgalja meg lel-

kének orokké hattérbe kényszeritett, hangtalan vacogo kis szegletét, és kérdezze
meg 6nmagat: mire van igazan sziikségem? S lelke legigazabb része szeliden azt

feleli majd: egy szdészékre.

Emberiink PAuL HoRn. O sziikségleteink érté ismergje. Biztos kézzel valaszt
eszkozt a hamis értékek ellen vivott, emberfeletti kiizdelmeihez, s megnyerd
humorral mutat utat a tévelygéknek. M(iterme is ennek bizonysaga. A festéken
tdl a legktlonbdz6bb anyagok arzenalja foglalja a helyet. Itt szllettek a legutébbi
Viennafairen bemutatott képei, amelyek hulladék falécekbdl, hullampapirbél,
baromfihalébal, drotpamacsokbdl, kiszuperalt jatékokbal, fénymasolt fotokbol
és kevés olajfestékbdl alltak. Horn miivészete szilard érve annak, hogy ma is

van korstilus. Amit a kdnny(izenében, 6ltdzkodés- és életmad-kultiraban trash-
nek, a kortars irodalomban, szinhazban, filmben hipertextusnak neveziink, annak
képz6mdivészeti vetiletét Hornnal is tetten érhetjik. Elénk helyezi az djrahasz-
nositasi hisztéria mavészi, de minden fennkéltségtél mentes megoldasait, ame-
lyeket komoly, komolykodé és kamalytalan szemléld is csak helyeselhet. Mdvei

PAUL HORN
Miért mindig én?, 2011, Knoll Galéria, Budapest, részlet a kiallitasrol
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olyan témeénységben hordozzak az aktualis
létérzést, hogy azok szinte valami narcisztikus
szerelemre hergelnek. Ez az er6szak nem az 6
mivészetében van, hanem annak sziikségszer(
eredményében, a raeszmélésben, hogy nem
eltlirni, hanem szeretni kell 6nmagunkat. Sze-
mélylnket, kérilményeinket, létiink mikro- és
makrofeltételeit. Nem tdrhatunk vissza tiz ujjal
a multba, nem pipiskedhetiink fol a jovébe. Horn
segit ezt felismerni és feldolgozni. S ha 6 tanit
benniinket, eréfeszitéseink ajandékaként meg-
értjuk: most lenni is j6. Kidobja az ablakon az
onaltatast, tiirést, patoszt (ez tgyis a kommen-
tarra tartozik). Mutat helyette leleményességet,
vicceket, az egyszer( dolgok tréfait. Osszetakolt
targyait nem lehet nem szeretni. De nem csupan
mivészetével, sajat életével is alatamasztja
igazat. Mlterme nagyjabal fele akkora, mint egy
dics6 tlizraktérbeli mdterem, azon is osztozik
egy hobbista biitorasztalossal. Am ez jotékony
egylttlétnek bizonyult. Horn egyébként is min-
denre fogékony technikai nyitottsaga bekebe-
lezte a félbevagott asztalldbakat és bokaig ér
faforgacsot, és egy igen életképes, Uj iranyt
absztrahalt beléle.

Tavaly a bécsi, majd idén a budapesti Knoll
Galéria Magaslesek cim( kiallitasan Paul Hornt
egy igazi sz6szék képviselte. Szekrényajtékbal,
és mas, lehullott, hasznalhatatlanna valt bator-
elemekbdl eszkabalta 6ssze, de a végeredmény
egyaltalan nem tlint dtletszerlinek. Gydnyord,




funkciondlis sz6szék keletkezett, amelynek
lépcséjén a latogatd felsétalhatott, s abban az
élményben részesiilhetett, amelyben valdszin(i-
leg maskor soha: a prédikator hivatalteljesité-
sének helyszinén talalta magat. Kiprobalhattuk,
mit érezhet a lelkipasztor, mikor lenéz szeretett
nyajara. Es kiprébalhattuk, milyen egy magasles
magassagabdl kémlelni a levadaszandd 6zbak
helyén sétalgatd latogatdkat. Még egy pipa a
mivésznek: a (lassan szitokszdva valo) inter-
aktivitas kritériumanak kimeritése. Mig a tobbi
kiallité mavész tobbnyire fotékon mutatta be a
magasleseket, Horn cstsztatott egy merészet,
és templomi batordarabbal allt el6. Ezzel pedig
kezdetét vette Paul Horn szészék-korszaka.

A sikerdarabot a bécsi galériabél meg is vasarolta
egy éles szemU gydijt6, hazavitte és beallitotta

a nappalijaba. Tagadhatatlan: ez a md nem rak-
tarba készilt. Fontos eleme lett egy csaladi ott-
honnak, ahol régi-uj funkcigjaban tiindokal.

Ot kovették tovabbi (tjabb pipa), fogyaszto-
baratabb méretekben készult, egyedi darabok.
Ezeket a m(ivész legutdbbi egyéni kiallitasan
Warum immer ich? — Miért mindig én? cimen
|[athattunk 2011. oktéber 14. és november 6.
kozott, Bécsben. A Knoll Galéria forgalma ebben
az id6szakban megharomszorozédott. A trash-
sz0székek valéban megérnek egy misét vagy egy
zarandoklatot. A magyar k6zonséget ez utébbi-
t6l megkimélendd, a budapesti galéria november
17-tél allitotta ki a nyolc korabbi, és a két nalunk
debiitald, uj sz6széket. A glokalpatriota érzi-
letliek hozzanak magukkal zsebkend&t. Horn
ugyanis minden kis (kb. 30x40x80 cm) objektbe
bedgyazott egy apré LCD-monitort, ahol vala-
mely hires és/vagy fontos szénoklat videdja
lathatdé. A gazpalackbdl inkarnalédott pulpitu-
son Sztalin, Hitler s Mussolini valtjak egymast,
a bltorlap szészéken pedig egy retorikai verseny
legjavat kéveti, amint Ronald Reagan szovjet
vicceket mesél. Noam Chomsky valtétars nélkl
fejteget moralis kérdéseket fonott kosarakbdl
0sszetevddd emelvényén. XVI. Benedek ter-
mészetesen Uvegkuckot kapott, cserébe egy
keresztény zenés tévéreklammal kell osztoznia
rajta. Nem maradhat el Martin Luther King utolsé
beszéde sem, nyomaban Guevara 1964-es impe-
rializmus-elemzésével és Desmond Mpilo Tutu
plspokkel, aki a 2010-es futball vilagbajnoksa-
got nyitotta meg. Ez csak az élmény toredéke.

A teret betdltd, indulatos okfejtés, recitalas,
kiatkozas, kurjongatas, kacagas és miegymas
zagyvasaga maohon szivja el cselekviképességiin-
ket. Horn, a nagy varazslé barlangjaban talaljuk
magunkat. Itt magunkéva tehetjik titkait, pél-
ddul azt, hogy kortarsnak lenni — a szé atfogd
értelmében — nem egy akaratlagos viszonyulas
teljesitménye, mert az transzcendentalis kateg6-
ria. lgy munkank vele csak az, hogy otthonossa
tegyiik a magunk szamara. Horn sz6székei ismer-
nek erre egy madszert.

PAuL HORN

Sz6sz€ék 2, 2011,
installacio, vegyes
technika, 80x50x 40 cm

PAuL HORN

Sz06sz€k 4, 2011,
installacio, vegyes
technika, 70x30x20cm
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Paksi Endre Lehel

Gesso

Babinszky Csilla és lllés Barna kiallitasa

© Vizivarosi Galéria, Budapest
© 2011. november 3-23.

E cim a festészeti praxisban altalanosan hasznalt alapozast idézi, értelme a két
miivész esetében tobb irdnyba atvitté lesz. K6z6s munkakat, folyamatszert
egylttgondolkodast nem mutat fol a tarlat, csak parhuzamos Gtkeresést; ezért
a két alkoté bemutatott mdveit ésszer(i egészen kiilén bemutatni.

ILLES BARNA brutalisan személyes interpretaciot ad sajat megalapozottsagardl,
ezért a t6le megszokott eszkdzok itt hattérbe szorulnak. Anyaganak alléképei
csak arnyaljak a videointerjukban primer médon elbeszélt torténetet, amely nem
mas, mint szilleinek szelid faggatasa az 6nnén fizikai léte és nemléte kdzti atme-
netrél. A formalodd gyermeki tudat direkt és szilkségszer(i kérdésének (miért
vagyok? — itt: ,hogyan lettem?”) felnétt fejjel, képzémiivészeti kbzegbe torténd
aktualizalasa csatlakozhat egyfelél a terapikus énelbeszélés, vagy az identitason
belll a tarsadalmi én diskurzusahoz is, azonban leginkabb narratolégiai szem-
pontbdl érdekes; emellett merészen megnyilik az inkabb mar végsd, semmint
aktualis emberi kérdéseket tematizalé mivészet iranyaba.

A narratolégiai szempont azért tlinik indokoltabbnak, mert esztétikai kateg6-
riak mentén nem sokkal tébbet allithatunk, minthogy egy interju-videdparon
belll egy férfi és egy néi szerepl6 egy vizszintes, konvencionalis és egy elfordi-
tott, fliggblegesen allé mozgdképen jelenik meg, valamint hogy e par kiegészl

ILLES BARNA
ENTEO 1, 2, 2011, 2 csatornds vided

b

egy Ujabb parral, amely mozgdképek az interju-
alany szemszogébdl [atottakat teszik elérhetéveé
a kiallitetérben. A szbveg azonban tartalmi-

lag annyira er@s, hogy e kiegészitések a kialli-
tott fotdkkal egylitt sem alkotnak tébbet, mint
kiegészitést. Szamomra inkabb olyasféle spon-
tan, a narrativa folfogdsat a kiallitasi szituaci-
6ban — nem akaratlagosan, de — megkonnyitd,
kvazi kozérzet-javitd elemnek tapasztaltam

a sok él6 novényzettel, madarcsicsergéssel,
mint a Yad Hanna kiallitas' videdinak kanaani
forgatasi helyszineit. Az elhangzottak mellett
megjelend Ures, elhagyott miterem és egy
korbebetonozott tonkid fa fotdja (amelynek
lebetonozottsagat a tonk iranyabdl sugara-
san kiinduld avarfolseprés mutatja meg) elég
tavoli asszociaciokkal csatlakoznak, s inkabb a
miivész eddigi munkainak vonulatahoz kapcsol-
jak a jelen tarlatot.

A szul6k beszéltetésének dtlete lehetne akar
vadlé is, hiszen e vilagon e két ember dontésének
kdszonheti a miivész azt, hogy itt van: egymas-
t6l elvalasztva veszi fol az interjukat, ugyanarrdl
kérdezvén meg 6ket, azaz eleve gyanakvasra

ad okot a néz6ben, amikor a két szbveg kdzti
eltérésekre terelddik figyelme onkéntelentil.

E nyomozati mddszertant idéz§ szituacio az
egyik oldal meghallgatasat az igazsag teljesebb
megismerése szempontjabadl elégtelennek veszi.
A megnyugvasunkra gordilékenyen egymast

1 Tehnica Schweiz / LaszI6 Gergely: Jad Hanna - a kollektiv
ember, 2008-2010; Ernst Mizeum, Budapest, 2010. november
6 — 2010. december 31.
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fedd narrativa alél mégis, itt-ott kilég6, egymast
nem fedd szovegelemek a miikritikaval mar (az
utoébbi szerint) végképp koszong viszonyban sem
lévd szocioldgia terminusai szerint javarészt hoz-
zak a macso, partiarchalis Magyarorszag néi és
férfi mintait, de az ilyen iranyu tovabbi elemzés-
t6l tekintsunk el.

Ugyanugy, ahogyan maganak a térténetnek az
ismertetésétdl is, hiszen mindez nemcsak hogy
dontéen széveges, és nem képi vagy vegyes
eszkozokkel jelenik meg, hanem annal inkabb is,
mivel stlyos maganiigyekbe nyertink bepillan-
tast, amitdl egyenesen kellemetlendl is érez-
hetjuk magunkat. A szil6k tudjak elbeszélésiik
leendd kontextusat, ezért az igazan vérmes
képeket Gjabb megnyugvasunkra természetesen
kihagyjak, s csak a tarsadalom felé még vallal-
hato rétegeket kdzlik olyan szigort fegyelme-
zettséggel, hogy az édesanya végig egyes szam
harmadik személyben, a keresztnevén emliti
sajat fiat, akinek (tudvan, hogy ez nem egyenl6
azzal, akihez) mellesleg éppen beszél.

E narrativa egy kiallitason keresztil, az igazsag-
keresés iranyabal reflektaltan kommunikalva
hasonld hatassal lehet, mint ahogyan Grecso
Krisztian Mellettem elférsz cim( regénye? csaladi
torténeteket folgdngyoliteni célzé beszélgetés-
sorozatok hullamanak kivaltoja lett ebben

a kibeszéletlen, identitashianyos allamban.

BABINSZKY CSILLA alap-keresései inkabb az
érzékelés és a mlivészet mibenlétére tett kér-
dések komplex, szdveges-képi, medialis halo-
zatabol olvashatdk ki. Mindenekel6tt le kell
szOgezni, hogy a percepcid és a kognicid olyan
széles kord spektruman térzaongorazik a m(ivész,
hogy az egész Balkon-szamot meg lehetne tol-
teni kidllitasi anyaganak értelmezési kisérlete-
ivel; s6t, a tarlatot szabatosan leirni is szinte a
lehetetlennel hataros, hiszen kereszthivatko-
zasok hada sokszorozza meg az interpretacio
horizontjait. Mindemellett a fluxus kézponti
narrativajan tdl nincs konkrétabban megragad-
haté vezérmondanivald: az én értve akarja élni
az életet, s ehhez alapokra van sziiksége.

A feladat nem tudhaté le projektszer(ien tehat,
és ez Babinszky kiallitasi praxisat ismerve egyal-
talan nemis Ujdonsag. Ezért példaul az illuziéra,
gyakori témajara itt is kitér, nyitasként az Error
[-1ll. cimd munkaban: letakart szem(i 6nportréja
és egy, a szamitégépe spontan diszfunkcigja-
nak koszonhetd (gliccs) ready-made kép printje
fogja kozre a kettdt 6sszekots szoveget. Ebben
elhangzik a kérdés: , De vajon ha megsziintetném
a nézépontom, nem Idtnék-e jobban?” Babinszky
ezért allitja szembe a két képet, tesz szbveges
utalast a sosem latoé vakok a latészerv hasz-
nalatlansaga ellenére is vizualisan is mikods

2 Grecsoé Krisztian: Mellettem elférsz, Magvetd Kiado,
Budapest, 20m

BABINSZKY CSILLA
Atiré — Szeretlek, 2011, 14 db, festmény, fotografia, egyenként 39 x21cm

BABINSZKY CSILLA
Atir6 — Szeretlek, 2011, 14 db, festmény, fotografia, egyenként 39x 21cm, 10. és 11. oldal

BABINSZKY CSILLA
Error (I-111.), 2011, fotésorozat, Durst Lambda Print, 39 x 21cm, 21x 25 cmM, 52x39 cm
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agykérgére, eddig megmagyarazatlan szines
alomtevékenységiikre, s a valéjaban semmit
sem ért6 szamitogép képfdldolgozé és -kédold
programhibajan keresztil egy fénykép objektivi-
tasanak totalis elvesztésére.

A letakart szemd fénykép visszatér még két
miiben: egyszer rajta a felirat: IL GESSO, egyszer
nincs, am mindkét verzién mintha a gipsztartalmd,
sok rétegben folviend6 ,gesso” egyetlen halovany
fatyla hizédna ra. Ismétillizié, ami a valésagot
fedni kezdi — e széveges verziéban még emellé
tautolégia is. Azonban ez illuzérikus, mert alapo-
sabb szemrevétel utan kiderll, hogy a mavészrél
névérével gyermekkoraban készitett, kilapitva
szkennelés helyett Gjrafotézott és a tarlaton szin-
tén — e feliratos verzié mellett kétoldalt — sze-
replé fényképek anyagisaganak (folpodrédésének,
becsillanasanak, arnyékvetésének) fiiggetlenithetd
rétegként kezelt képiaja ezen Ujabb réteg.

A lanyok éppen valamit signak egymasnak,
ezalatt a figyel6 fél tekintete el6remereng, és
egyaltalan nem azt nézi, ami elétte van, hanem
azt latja, amit a sligds alapjan értelmezve maga
elé képzel. E kettds portrékat a gondolati vilag
— a Robert Fludd altal 'mundus imaginabilis’-
ként azonositott nem-fizikai nem-hely — kozve-
tett portréinak tekinthetjiik, egyben szorosan
kapcsolodnak az Error elképzelés-jatékahoz, s
ezért a letakart szem( 6nportré harmadik meg-
jelenése mellett (amelyiken rajta van a foték
anyagisaganak fatyla, de a felirat nem) kihe-
lyezett vazlatlap is értelmet nyer. Mintha maga
a 'mundus intelligibilis’ volna mégis a vezér-
mondandd? E vazlaton mar a mivész altal nem
pontosan visszakdvethet6 leirasok vannak meg-
valésitando projektekrdl. Se nem képek, se nem
szdvegek, és mar nem is e tekintetben ultra-
unortodox (mivel nem csak szoveges) konceptek,
mert lejegyzésiik rekonstrualhatatlanna tor-
zitotta idealisztikus eredeti alakjaikat. Akar a
gliccs-readymade.

Az Atirétémb ismét tjabb, kapcsoléds palyakat
nyit. EIgszor fizikai mivoltaban, egy plexikocka
alatt jelenik meg egy posztamensen a térben,
majd el6- és hatlapja minuciézus hiperrealista
grafikaként, szinte trompe-l'oeilként. Ez a
falon végightizédo, a beliveket fotografikusan
reprodukalé képsorozat nyité- és zarédarabja.
Sokak szamara észrevehetetlen a killénbség
anyitoé- és zardkép szembecsapasa s a koz-
bens6 lapok kézott, amelyek megtévesztéen
azonos fényviszonyok kézétt azonos méretre
készilt nagyitasok — ez esetben az egymas-
hoz valé viszonyuk szerint illuzérikus ready-
made-ek. Egy borgesi varazsuniverzum tarul
tehat fol, ahol minden egymast magyarazza

és az ismétlések soran el is értelmetlenithetné,
akar az Atirétémb voltaképpeni tartalma: vég
nélkil ismételve, abba belefeledkezve egy id6
utan képversformakat 61t6 sz6folyam egyetlen
szobal - szeretlek.
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Cseh Szilvia

Wilhelm Sasnal kiallitasa”

© Whitechapel Gallery, London
© 2011. oktéber 14 — 2012. januar 1.

WILHELM SASNAL egy alkalommal kisérelte meg, hogy elhagyja Lengyelorszagot
és kulfoldon telepedjen le: a kisérlet mindossze két napig tartott: ,Nem talaltam
meg ott, amit kerestem. Ugy t(inik, palydm szamara Lengyelorszag a legmegfele-
|6bb hely, nem Berlin, nem London, nem New York." Kelet-eurépaiként gy ért el
a szakmai cslcsra, hogy nem emigralt egyetlen miivészeti févarosba sem.

Az aranylag fiatal kelet-eurépai Sasnal neve a képzémtUvészeti élethen szinte

mar egyenrangl Wolfgang Tillmanséval és Gerhard Richterével. Utébbira gyakran

1 Julia Michalska: Home is where the art is. The Art Newspaper, 2011. oktéber 14., online-kiadas
—

http://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/wilhelm-sasnal

WILHELM SASNAL

Power Plant in Iran, 2010, olaj, vaszon, 180 x 200 cm
© Wilhelm Sasnal

Courtesy Sadie Coles HQ, London




hivatkozik is, nem véletlendl: a médiabal
kiemelt képek felhasznaldsa, a gyakori fekete-
fehér-sziirkére hangolt szinhasznalat, a szabad
mozgds az absztrakt és a figurativ kézott nyil-
vanvald azonossagok kettejiuk miivészetében.
Annak ellenére, hogy csak nemrégiben nyilt meg
elsd retrospektiv kiallitasa Londonban, mun-

kai kozil j6 néhany bekerilt mar a New York-i
MoMA, a londoni Tate Modern, a parizsi Pompi-
dou és a londoni Saatchi Gallery gy(jteményébe.
Londonban Sadie Coles képviseli, a ziirichi Hau-
ser & Wirth galérianal allit ki rendszeresen. Nem
véletlendl idézitette 2011 §szén a Whitechapel
Gallery a Frieze Art Fair id6szakara? a kiallitas
megnyitasat — a mavésszel készult interjuk,
kiallitasi recenziék a megfelel§ idében hangsu-
lyoztak minden lehetséges fontos férumon a
jelenlétét.

Sasnal 1972-ben, Tarnéwban sziiletett, Krak-
kéban végezte a Képzémi(ivészeti Akadémiat.
M(ivészeti képzésében persze sok hasonlésag
vész-hallgatoival. A rendszervaltast kovetd
évek az atmenet id§szakat jelentették a kelet-
europai mivészeti egyetemeken, amikor a
konzervativ akadémiai tanitasi modszerek kozé
(,olyan fogalmakat ismételgettek, mint 'igaz-
sag’ és 'hliség’ — egy fiatal emberre ez egyalta-
lan nem hat”3) beszivarog a feldolgozandé mult,
a valésagos jelen és a kiszamithatatlan jové.
1995-ben a tadnie Group, tobbek kdzott MAR-
CIN MACIEJOWSKI, RAFAL BUJNOWSKI, JOZEF
TomczyK részvételével a posztkommunista
korszak — hosszu ideig Lengyelorszag képz6-
mivészetében is konkluzidkat nélkiléze, de
mar historikus — elemeit, nyomait dolgozta

fel események, kidllitasok és videdinstallacidk
formajaban, elsésorban krakkéi klubok-

ban. A térténelmi-lokalis kontextus keresése
mindannyiuknal els6dleges, az epikus témak-
hoz (portrék, zsanerképek, tajképek) azonban
egy olyan ,banalis” eszkdztar tarsult, amelyhez
a tartalmi és formai kliséket a popkultirabdél
meritették; a feldolgozandé képek a forrdsa a
televizio, Gjsagok és hirdetések voltak. Mindent
kommentaltak: az aktualis lengyel tarsadalmi
kdrnyezetet és a privat életiikbél vett legjelen-
téktelenebb elemet is m(ivészeti kontextusba
helyezték. Egy (j szemsz6g, a ,banalizmus”
jegyében (a mozgalom neve is megmaradt
ebben a formaban) egyrészt a warholi popos
iranyt bagatellizaltak, valéjaban egy uj, kelet-
eurépai pop art kulturalis referencidit bévi-
tették. Ma a varséi Foksal Galéria képviseli a
lengyel Gjhullamos — és nemzetkozileg ismert
— mi(ivészek dont6 tobbségét.

2 Frieze Art Fair, 2011. oktéber 13-16., Regents Park,
London

3 Ben Luke: Interwiew: Wilhelm Sasnal. London Evening
Standard, 2011. szeptember 15.
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WILHELM SASNAL

Asniéres-i fird6z6k, 2010, olaj, vaszon, 160 x 120 cm
© Wilhelm Sasnal

Courtesy Sadie Coles HQ, London

A kilencvenes években a pop nyelve volt az az eszk6z, amely az akkori
Lengyelorszagban a kialakulatlan hirdetési struktura, hianyzo alkalmazott
grafikai-design m(ifaj miatt Gjnak szamitott — a korabbi, hetvenes, nyolcva-
nas évek ,totdlisan stupid” hirdetései, plakatjai tulajdonképpen inspiraltak
Sasnalt. Olyan formai-képi megoldasok érdekelték, amelyek az elvont fogal-
maktél mentesitett, de tavolsagtartassal elbeszélt kdznapi tartalmat egy
friss képzémivészeti nyelv segitségével kdzvetitik. Ehhez kezdetben képre-
gény-elemeket, animaciokat, lemezboritd-mixeket hasznalt, késébb a média
szinte valamennyi, vizualisan leképezhetd m(fajat alapanyagként kezelte.

A kiallitason korabbi munkai kézil a holokausztot idéz6, 2000-ben bemutatott

sorozata kapott helyet. ART SPIEGELMAN 1973-ban publikalt, mar ikonikussa valt*

karikatdrainak giinyos modoraban reinterpretalja Lengyelorszagnak a Il. vilagha-

bordban jatszott szerepét (Maus 3 és 5), ahol a németek macskak, a zsidok egerek,

a lengyelek diszné formajaban jelennek meg. Sasnal megszabaditja a sorozatot
eredeti, 8sszetett narrativajatol, a magyarazo szovegbuborékoktdl. Kérdése az
volt, mennyire valnak értelmezhet6vé, és hogy beépiiltek-e a néz6i tudatba az
ilyenforman lecsupaszitott abrazolasok.

A mindennapi életet érint6 gondolkodasunk és igy a kortars vizualis kultira is
fotografikus képekkel telitett. Az ezen alapul6 fest6i alkotasméd nem isme-

4 Art Spiegelman: Maus: A Survivor's Tale, 1972-1991. Pulitzer-dijas képregény, amelyben a szerzé
édesapja, Vladek Spiegelman, lengyel zsid6, holokauszt-tulélé életét dolgozza fel.
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WILHELM SASNAL

Kacper, 2009, olaj, vaszon, 75x90 cm
© Wilhelm Sasnal

Courtesy Sadie Coles HQ, London

WILHELM SASNAL

Kacper és Anka, 2009, olaj, vaszon, 180 x 220 tm
© Wilhelm Sasnal

Private Collection, London
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retlen — Sasnal is hasznalja a legkllonbdz6bb
kdzvetits kozegekbdl ,kinyert” képeket, de
miveinek meggy§z6 erejét inkabb a technikai
médiumra torténé formai utaldsok teljes mell§-
zése adja. Valéjaban a témegmédia altal kbzve-
titett eseményeket involvalja szinte korlatlanul
a festészetébe, ahol a forras elvesziti jelent6-
ségét. Az alaptdrténetek — bandlis, egyszer(i
voltuk ellenére — az altala , atirt” és megfog-
hatatlansag érzetével telitédnek, tobbértelm
vagy szandékoltan nehezen megfejthetd
jelentést hagyva maguk utan.

Sasnal festészetében a fenti tudatosan fel-
épitett mivészeti gyakorlathoz — amelyben
torténelmi, mivészettorténeti vagy aktualis,
személyes torténéseket és képeket hasznal
referenciaként az Internetrél letoltott képek,
film-, historikus idézetek kisajatitasa mellett
— inkoherens formanyelv tarsul. A kilencvenes
évekb6l szarmazg, pop art altal inspiralt képek
mellett monokrémok, fotdrealizmus, comics-
forrasok és kvazi-absztrakt mavek jelennek
meg azzal az alkotdi attitdddel, amely egy
kamerat allandéan a kezében tarté mvész
szemével, de festészeti eszkdzokkel lattatja
avilagot. ,Szabalyok nincsenek — nem ragasz-
kodom sem egyetlen targyhoz, sem stilushoz.
Mindent keverek, amit lehet — realisztikusat,
absztraktot és filmet.” , A kameran keresztl
szivadik a kép az agyadba; mialatt festesz, ezt
hivod djra el8.”s Mint festé, tulajdonképpen
nem tesz mast, mint a sajat felismerhet@ségét
tartja tavol, egyben élteti is mlveinek ez

a fajta anakronizmusa.

Elsg pillantasra meglep6 latvanyt nyujt a kial-
litas azoknak, akik nem ismerik az el6zménye-
ket. A festmények, valamint a néhany 58-as
film olyan hatast keltenek, mintha nem is egy
m(ivész alkotasait latnank. Az életm( utébbi tiz
évét osszefoglald rendezés ezt a miifaji osztott-
sagot és festészeti sokféleséget, amely Sasnal
sajatja, nem egyszer(isiti le oly médon, hogy sti-
larisan strukturalna az anyagot (egyetlen terem
kivételével, amely Maus-sorozatot mutatja be).
Ez nem is lehetséges, maga az életm(i fejlédése
diktalja igy.

A kiallitas kapcsan az Asniéres-i fiird6zék (2010)
lett a leggyakrabban reprodukalt festmény a
miivészeti sajtéban. Valéjaban Sasnalt csak
Seurat magdanyosan uldogél fitalakja érdekli

— hideg szinvilagu sikokra redukalt képfeliletre
kényszeriti, egy olyan vizualis csendbe, amely
kommentar nélkdl is szinte 4j, teljes torté-
netté valik. Sasnalnak természetesen van egy
ide vonatkozé meséje: nagysztleinek torté-
nete 1939-bdl, néhany héttel a német invazioé
el6tti hetekrél és az azt kovetd, csaladja sorsat
is meghatdrozo pillanatokrél, amikor szil6fa-

5 Ben Luke: Interwiew: Wilhelm Sasnal. London Evening

Standard, 2011. szeptember 15.
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lujanak lakéi a kozeli folyéban flrodtek. Sasnal
festészetében mindez a varakozas hosszu és
torténelembe égett pillanataiva alakul.

A hattérsztori egyébként, mint mdveinek tobb-
ségén, ez esetben is rejtett, bar néhany eset-
ben a cim segitségével visszafejthetd (I. Cunami,
2011). Sasnal — és ezzel festéként nem all
egyedil — a néz6t arra kényszeriti, hogy sajat
asszociacios mez6jén beldl taldljon ra egy masik
térténetre.

Ezek a képpé valo elbeszélések dvakodnak a
szentimentalitastol, és a hangsilyt éppen

ez a kivilrél 1attatd, distinkciékkal nem él6
szerep(jaték) adja. Sasnal altalaban keriili az
egyformasag és felismerhet6ség fest6i esz-
kdzeit, és tobbnyire elfogulatlan, leegyszer(i-
sitett el6adasmadban prezental, de ez az aly
kevéssé expressziv stilus a sokszor dramai
alaptorténet kontrasztjaként épdl ra a mfre,
mint a Seurat-idézet esetében is. A konceptu-
alis kiindulépont ellenére a festészet eszkdze-
inek szabad dontésen alapuld, kiismerhetetlen
volta és sokfélesége mrivészetének egyik
alapja, és ez lazitja a személytelennek ting
megkdzelitést: néhol egy képfelileten beldl
megjelenik egy-egy faktlrakontraszt, egy
befejezetlen ecsetvonas, forditott festékfo-
lyas is (Power Plant in Iran, 2010). Az eredeti
imaginacio képe hol absztrakciéban, hol a
legkllonbdz6bhb figurativ abrazolasban jelenik
meg, ezaltal minden hierarchiat megszintet

a stilaris eszkozok kozott.

olyan sajatos formavaltason mennek keresztul,
amelynek kévetkeztében a m elvonatkozatott
képi voltara, festészeti sziikségszerliségére
kerdl a hangsuly, igy a politikai tartalom vagy
az egyéni vonasok szinte irrelevanssa valnak.
Ugyanez torténik a csaladi portrék estében is:
csak az alakok sziluettjei Iatszanak vagy épp
ellenfényben jelennek meg, igy az egyedi vona-
sok hianya sokszor nyomaszté; a néz§ szamara
az alak bizonytalanul fiktiv marad. (Kacper,
2009; Kacper and Anka, 2009).

Sasnal reminiszcenciakkal manipulalé képi vila-
ganak egybedmlesztett darabjai a kortars hely-,
torténet- és identitaskeresés elemei: emlék-
képek, historikus imaginaciék és talalt képek.
A kisajatitas technikaja azt sugallja, hogy mar
nem sziikséges esztétikai kérdéseket feltenni,
a mlvész mintha feladna, hogy javaslatokat
tegyen a képzém(ivészet mibenlétét illetéen,
hiszen minden készen kaphaté. Képei Musil
miveinek médjara magukba szivnak mindent

a vilagélménybdl, tobbnyire tudatos valaszta-
sanak eredményeként, de — egy éppen ellen-
kez6 iranyl alkotdi stratégia szerint — végdl
szerkesztetlenll, az egységes festdi vilagképet
nélkilozé poziciobol a helyzetnélkiiliség elkese-
rit6en maradandé élményérél tesznek tanubi-
zonysagot.

Tatai Erzsébet

Kaldi Kata két kiallitasa

© Kisterem, Budapest

© 2012. januar 14 - februar 4.
© Labor, Budapest

© 2012. januar 14 - februar 4.

Azt mondom: vas, sulyzé, farkasok — egy kegyetlen vilag képe rémlik fel.

Azt mondom: monokrém, redukalt, emblematikus — s egy nem kevéshé szigoru
és aszketikus vilag képe jelenik meg.

Az, amit a kidllitétermekben lathatunk — bar szerepel ott vas, stlyzé és farkas

is épp elég —, az cseppet sem szigorl és plane nem kegyetlen. Hanem kénnyed
és jatékos, de gy, hogy kozben mégis komoly. KALDI KATA monokrém festének
latszik, aki koncentraltan, parhuzamos vondasokkal festi egyszin(ire vasznait, a
rigor6zus monokrémiat azonban eltériti: nemcsak gazdag faktdrajaval, hanem
azzal, hogy horribile dictu, motivumok emelkednek ki a festékbél. Régebben
egész targyak: egy-egy pohar, vasald, stlyzd, egy par cip6, késébb rézsaszirmok,
most csapagygolyok. A festékbél felbukkand, redukalt szinvilagd, csaknem egy-
szin( targyaknak fest6i Iétuk van, targyi létik alig valésagos, bar felismerhetésé-
glik Iényeges. Emblematikusak, de tavol allnak a 9o-es évek kdrnyékén megjelend
rajzos, direkt iréniaval operal6 képektél.

Ami az abrazolast illeti, Kaldi mindig redukciora térekedett: csak egy-egy dolog
jelent meg képein, szinben alig kilénbdzve a hattértél. A csapagygolydk megfes-
tésével raadasul maga a kivalasztott targy is a minimalizmust képviseli — forma-
ilag. A csapagygolyd ugyan nem most jelenik meg el@szor Kaldi Kata motivumai

KALDI KATA
Vas. Kaldi Kata kiallitasa, Labor, Budapest, 2011, (kiallitasi enteri6r), © Fotd: Sulyok Miklos
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kézt, am itt f6-, mondhatni egyeduli moti-
vumma |ép el6. Egyfeldl az ipari-technicista
jellege dominal, masfelél viszont a szabadsa-
got képviseli. A golyék, mondjuk a csapagybaél
kiszabadulva, szerteszét gurulnak — vélet-

len 6sszevisszasaghban. S mikozben, a toké-
letességet idézve formajukkal, maguk is kis
mikorokozmoszok, kiillénbdz6 alakzatokka ren-
dez&dnek a képeken: szdjja, kidltétt nyelvé vagy
egyenlGtlenség jelévé.

Mig maguk a goly6k, e minimal targyi motivu-
mok (a klasszikusok virtudz egyszeriiségével)
naturalisztikusan vannak megfestve, addig
elrendez6déseik megint csak egyszer(sitve
jelenitik meg az adott targyat (mondjuk kon-
turjaiban egy farkast). Igaz, a kvazi véletlensze-
riien kiadott Gjabb targyi motivumok sokfélék:
geometriai alakzatok, matematikai jelek éppugy

elgfordulnak, mint kbznapi és kevéshé koznapi
targyak és lények, rdadasul olyan formak is,
melyek bizonytalansagban hagynak targyi jelen-
tésiiket illetéen (van olyan, amelyik akar egy

gyongysor is lehetne, a kisebb és nagyobb-gém-
bok egylittese viszont kiadhat egy gyertyatar-

KALDI KATA
Vas. Kaldi Kata kiallitasa, Labor, Budapest, 2011, (részlet a kiallitasral), © Fota: Sulyok Miklgs

KALDI KATA
Vas. Kaldi Kata kiallitasa, Labor, Budapest, 2011, (kiallitasi enteri6r), © Foto: Sulyok Miklos
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t6t, de értelmezhetem az egyiket harizontnak,
a masikat pedig ellipszisnek, a harmadikat meg
koroknek vagy karkotéknek).

Adva van tehat egy-egy absztrakt felilet: egy
olyan motivum, amely bar naturalisztikusan
van megfestve, mégis egy megtestesiilt geo-
metriai forma, tehat a targy maga — ha lehet
ilyet mondani — mégiscsak absztrakt, har-
madrészt ezek a gmbformak még egy-egy
alakka is osszedllnak. Kaldinal tehat a festészet
bonyolult képfilozéfiava valik, pontosabban:
kilonbozg képfilozofiakkal jatszik, és ezeket
rdadasul mintha egymas ellene jatszana ki.
Am errél sz6 sincs, mindegyik elgondalas meg-
marad, és egyszerre él és beszél: széhoz jut a
festmény mint absztrakt felilet, melyen a fes-
ték — mint szines anyag — és annak ecset altali
elrendezése a f§ és kizarélagos szereplé,

ahol a sikon valé vizualis megjelenés, az érzéki
hatas a lényeg. Ugyanakkor szerepet kap a
festdiilluzio kérdése is, a rézsaszirmok vagy
csapagygolydk altal, tovabba a festészet
megjelenit6képessége is.

Ha felbukkannak motivumok, akkor azoknak
jelentésége (jelentése) is van. Nem gondo-

lom, hogy a farkasoknak vagy a kisérteteknek
egy-egy azonnali és egyértelm(i verbalizalhato
jelentést kéne tulajdonitani, egy dolog azon-
ban szembedtl§: az emlitett festésmad 6ssze-
tettsége parbeszédbe keveredik a motivumok
milyenségével. Valésaghoz vald viszonyuk épp-
lgy legalabb haromféle, ahogy a festésmdd is:
vannak absztrakt jelek, enigmatikus és nyilvan-
valé formak.

Kaldi Kata két, egyszerre nyilt kidllitasanak kap-
csolata térbeli elrendezésiikkel analégnak mond-
haté: bar nincsenek messze egymastal, épp
atellenben vannak. A két, karakterében nagyon
kilonbozé kiallitast négy dolog azonban 6ssze-
kapcsolja:

1. A motivumhasznalat. Kaldi a Laborban is egy
korabbi motivumabdl épitkezik, nevezetesen a
sulyzékbal. Az, hogy ezt itt egészen masképp
teszi, mar atvezet a kdvetkez6 kapcsolodasi
ponthoz; 2. az elméleti kérdéshez, ami itt jaték-
nak tlnik. Korabbi festményei térbe torténd kihe-
lyezésének legalabb kétféle implikacigja van: egy
ikonografiai és egy altalanosabb. Mar az el6bbit
sem kénny( meghatarozni, hiszen a stlyzénak
nincs rogzilt, kodifikalt jelentése — a funkcidhoz
tarsithaté asszociaciokkal kell megelégedniink.
Az anyagahoz torténd tarsitasokkal egyel6re
nem sokra megyink, mivel azok itt épp mas
anyagbdl vannak, és mas — ellentétes — szin(iek,
mint az eredetiek. Torékenyek, konnytiek (vagy
konnyebbek) és fehérek. Ezzel az atalakitassal a
sulyzo kifordul az eredeti szerepéb6l: masolatai
motivumként épitenek fel egy-egy installaciot.

A kompoziciék nem bonyolultak: évszam, ellip-
szisek, sziv, + és -, (ha tetszik, itt van a formai
kapocs a Kisterem-beli kiallitds maveihez).

KALDI KATA
Farkas és horizont, 2011, olaj, vaszon, 30 x 40 cm, © Fotd: Sulyok Miklés

KALDI KATA
Reldcié jelek, 2011, olaj, vaszon, 25 x 45 cm, © Fot6: Sulyok Miklés

Ami viszont fontosabb vagy érdekesebb — legalabbis a szamomra — az, hogy a
festmények eme kirakasa mintha egy folyamat megforditasa volna, mintha utébb
késziilne el a festményekhez valé modell. Ugyanakkor keretét veszti az, ami keret-
ben volt, a képi rend helyébe a fizikai tér keriilt. Ami festmeény volt, installaciéva
valt: belépett a mi valés teriinkbe, és mi beléphetiink az évébe. Kaldi attételesen

a Pygmalion-mitoszt — amelyben a szobrot a szeretet és narcisztikus kivansag
tette él§vé — parafrazeadlja: egy absztraktabb |étmadbal egy konkrétabba teszi at

a motivumait, kett6bél haromdimenziéssa valtoztatja 6ket.

3. Mindkét helyen jelen van egy-egy kivétel: a Kisteremben a szamokbdl készitett
szoknya-motivumos kép, a Laborban pedig egy 2004-ben készitett alaprajz.

Az egykori Studié Galéria, ma Labor tvegmozaikbél kirakott alaprajza ily médon
is a multba vezet, a kettes szamjegyekbdl rajzolt szoknya pedig — ezen 4j moti-
vumok révén —, a jové felé nyit. A kivételek e megléte az egységes anyag meg-
torését is jelenti, de élvezetének meg nem zavarasa altal lezaratlansagot sugall,
nyitottsagra vall.

4. Végll: a vas. Mindkét kiallitason — ahogy a cimben elarulja a miivész — avas a
fészerepl@, f6 motivumuk anyaga lévén. Csakhogy itt semmiféle vas nincs jelen,
az csak kozvetit6k révén mutatkozik meg, igy teljesiti be Kaldi Kata (kissé jatéko-
san-ironikusan is) a miivészet (egykor Iényegi) funkciéjat: a hiany athidalasat

a jelen nem levé megjelenitésével — megfestve egyszer, gipszbe éntve masszor.
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Tolnay Imre

Szinrol szinre latni

llona Keserii llona Szinvadlto hangtestek
cimii kiallitasa

© Modern Képtar, Vass Laszlé Gyiijtemény, Veszprém
© 2011. december 17 — 2012. marcius 31.

[0 io 4 de Chirico]
A fenti cim( képen lendiletes konstruktivitassal megszerkesztett képmezében,
egy ablak-vagy balkonszerd, nagyvonall perspektivaval megjelenitett hely-

r6l elementaris ereji, ragyog6 szindrvény latszik, mely alatt-mogott sematiku-
san abrazolt klasszikus rémai épllethomlokzat, a fenti stlyos szin-egydttallas
napszitta terrakottas arnyékaval. Az alcimben emlitett cimd, imént képi alkoto-
elemeivel leirt festmény ILONA KESERU ILONA jelenlegi veszprémi kiallitasanak
legkorabbi, de a tarlat felsé helyiségének legbelsé szegletébe, igaz, egy vilagos
ablak melletti intim beszdgellésbe helyezett képe. Azért véltem érdemesnek szo-
katlan targyilagossaggal leirni a festményt, mert — a mivész dltal is vallottan —
kézelmultbeli és jelenlegi kutatasainak egyik f6 inspiraléjat és élményforrasanak
egyfajta 6sszegzését hordozza. Immar kozhely talan, hogy kevés olyan szellemi
forrasvidéke van Eurépanak, amely annyi jelentés-telitett réteget hordozna, mint
Italia, illetve Roma, ezért lehetett/lehet egyszerre nagy ajandék és nagy kihi-
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vas arrafelé alkoténak lenni és alkotéként jarni
a reneszansz idején, a huszadik szazadban és
manapsag.’

[(hely)szint las]
A Balaton és a Bakony hasonlé kbzelsége

okan is kissé mediterran hangulatd Veszprém
Var-negyedében a Vass-Gy(ijtemény konst-
ruktivista-geometrikus, de markans-tiizes
szinharmoniaju festészeti (és plasztikai) torzs-
anyaga tarsul a tébb helyszinen parhuzamosan
futé id6szaki kortars kiallitasokkal. llona Keseri
llona veszprémi kidllitasanak els6, féldszinti ter-
meiben a szinekkel kapcsolatos mivek lathatok,
s az emeleti, hangtestekkel foglalkozé mdvek-
kel az flizi 6ket 6ssze, hogy mindegyiken alyan
szinhangzdsokat festett meg, amelyeket az ita-
liai reneszanszban hasznalt cangiante szinrend-
szer inspiralt. A bevezet6ben emlitett festmény
(fels8) kozéppontjaban megjelend szindrvény

1 A34éveelhunyt fest6, Giorgio de Chirico életmiivét és
személyiségét a fentiidézett viszonylat fel6l érdemes
kozeliteni és lehet megérteni leginkabb. Chirico olykor
expressziv festdiséggel, de talan gyakrabban reneszanszos
rajzossaggal hozott létre egyéni, kulturankat kissé
szkeptikusan kdzelité miveket, ,spiritualis leltarakat” in:
Tolnay |.: Rémainak és ujmetafizikusnak lenni / De Chirico és
a Muzeum cimdi kiallitds Roma, Calleria Nazionale d'Arte
Moderna, Uj Miivészet, 2009/5.

ILONA KESERU ILONA
Hangok, 2009, olaj, vaszon,
63x80cm
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erds tériségét a vatikani Sixtus-kapolna meg-
tisztitott mennyezet-képeinek ragyogo szinvi-
laga inspiralta. A m(ivészt ergsen foglalkoztatja
— mint irja — ,a zenei hangok mibenlétének, mint
fizikai térben létez6 és az emberi érzékekre,
szellemre, idegrendszerre er6sen hatni tudo
jelenségeknek a megragadasa”.?

. P

A vizudlis élmény, annak percepciéja és létre-
jottének, mikodési mechanizmusainak, meg-
kdzelithet6ségének szinte dsszes lehetséges
vonatkozasa régéta intenziven foglalkoztatja
Keser(it. Szin és formai jelenségek, torvénysze-
rliségek tudomanyos igényl kutatasa, gya-
korlati és elméleti kordljarasa régota jellemzi
munkdassagat, igy semmiképpen nem mellékes
vagy véletlenszer(, hogy a professzor emerita
alkoto a hazai képzémivészeti DLA (doktori)
képzés egyik elinditdja, kidolgozdja volt a Pécsi
Tudomanyegyetem M(ivészeti Karan.? ,Poeta
doctus”-tipusu festd, aki els6sorban festésze-
tével végez folyamatos kutatdsokat szinegyitt-
allasok, szinjelenségek, térvényszer(iségek
kapcsan. Ebben szamara a szimultan és komp-
lementer kontrasztokat eredményezé, jelenleg
pedig a cangiante szin-tarsitasok érdekesek,
melyek a sajat szinelgondolasaiban is kiemelt
helyen allnak a 80-as évek kézepétdl. Vala-
mennyi kidllitott mdben olyan szinparositasok-
kal, tarsitasokkal talalkozunk, amelyek azonos
intenzitasuak és kilonbdz6 mértékd, jellegd, de
nagyon er@s kontrasztban allnak egymassal, igy
maximalis izzdasig feler6s6d6, ugyanakkor szfé-
rikus zenei hangzas élményét is keltik. Ehhez
tarsul még dinamikus eréterlk, bels6 mozgasaik
(spiralis, ives, elére-hatraugro), zart vagy hata-
rozott formajuk, a legszélesebb talalkozasi fell-
leten, azaz atlés iranyban valé 6sszekapcsolasuk,
illetve egy-két alkotasnal a forditott viszonnyal
vald valtakoztatas, a részleges egymasba oldas,
a sziner6 tudatos lefékezése, hogy aztan ismét
dramaiva fokozhassa az eredeti szinhangzast.
Keseri veszprémi tarlatanak ,nyitoképei”, els6
termének termése 2011 tavaszan a Pozsony-
kézeli Dunacsunban (Danubiana Meulensteen Art
Museum) is szerepelt nagyrészt, ahol a jo ren-
dezésnek és jo tereknek is koszonhet6en a nagy
életmU szélsGpontjai alkotta feszes lancolaton
jarhattunk oda-vissza.4 E szélséértékek a korai
mivek minimal szinezetd monakrémja, valamint
a kézelmultbeli és jelen munkak izzé koloritja
kozott feszilnek, illetve permanensen tet-

2 llona Keser( Ilona bevezet6je a veszprémi kiallitas
meghivd-leporelléjan, Pécs, 2011. december 7.

3 Hazas Nikoletta: Iskola a hatdron — avagy mitél lesz
doktor a miivész? DLA hallgaték kézos kidllitdsa, Balkon,
2003/9 hiv.: ErdGsi Aniké: A szabad miivészetek doktora / A
képzémtivészek doktori képzésérdl aktudlis kidllitdsuk kapcsan
in: http://www.balkon.hu/balkono4_o03/03erdosi.html

4 AknaiKatalin: Szinérvény a Duna kézepén / Keserii llona és
Rudolf Sikora kidllitésa, Uj Miivészet, 2011/ 5.

ILONA KESERU ILONA
Szinvalté elemzés, 2005, olaj, vaszon, 70x70 cm

ILONA KESERU ILONA
Homoru, 2007, olaj, vegyes technika, fa relief, sox70x 4,5 cm
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ten érhetdk a Kesertinél rendszerint visszatérd
plaszticitas, tériség és kulturtorténeti parhuza-
mok mualkotas-reflexioi.

Tekeredd csigdja (2010) és Cangiante gubanca
(2006) ugyanutgy egy immar tébb évtizedes
szin-kutatas eredményei, fazisai, mint Szinvdlté
elemzései (2005), Homort és Alkony cimii taj-és
fényélmeény-inspiraciéi. Ezek a festmények egy-
fel6l Keser( llona tobb korabbi emblematikussa
valt képelemét engramként hordozzak és Ujraér-
telmezik, tgymint a balatonudvari sirkémotivu-
mot, szinspirdljait-gubancait és gy(irt-hajlitott
vaszonfelileteit. Masfel6l azonban kézelmult-
beli-jelenlegi szin-hang-kutatasainak kiegészité
formai szegmensei csupan.

[cangiante]

Az emeleten helyet kapott, leginkabb talan
hangokkal, szinhangokkal kapcsolatos témaju
munkak kézds vonasa a térbeliséggel vald kom-
binalas, vagyis a szinek eleve valamilyen térbe
vagy tér-illiziéba kerilnek, illetve maguk a szi-
nek keltenek egymasaon, vagy egymas mellett
térbeli hatasokat. Itt is vannak plasztikus ele-
mekkel kombinalt, pontosabban homord tondo-
hordozdn megjelenitett munkak is (Szdllnak,
2009; Szent Gydrgy-hegy 3-4., 2008), ez egyfajta
kiindulas a szinek mint hangok térbeli aramol-
tatasahoz. Igy a kiallitott miiveken a szinek a
feluleten és a térben is valtakoznak és valtoznak,
gyakran at is valtoznak egyikbdl a masikba.

A labirintus-forma ezt a komplex szinmoz-

gast flizi rendszerbe S llona kutaté alkotéfo-
lyamatanak intenzitasat, tarsmivészetekre és
tudomanyra valo kiterjesztését jol jelzi, hogy

5 Készonet a kiallitast rendezd N. Mészdros Julia
mivészettorténész segitségéért
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ILONA KESERU [LONA
Szinvalté hangtestek, 2010, olaj, vaszon, 60 x 150 cm

a létrejott mvek, elektronikus vizualis dokumentumok® valamennyi érzékel&
receptorunkat igénybe veszik és élmény-centrikussagukkal, expresszivitasukkal
egyUtt racionalisan felépitett, komplex munkak.

A cangiante (arab eredet(i sz6, mely szinvaltast-jatszast jelent) szintarsitasoknal
ontorvényd, belsé logika szerint ragyog6, kontrasztos, de nem komplementer szi-
nek kerllnek egymas mellé gy, hogy kozottik egy-két arnyalat a skalan kimarad.
Erdekes, hogy bar C. Cennini a reneszansz idején,’” D. Bomford pedig a 20. szazad
végén? foglalkaztak e szinrendszerrel, az impresszionistakat egyesek szerint
Michelangelo kora e tekintetben beel&zte, viszonylag alulreprezentalt a cangiante
szinharmaniak emlitése.

20 242 . . 242 2 2

Ha Keserl veszprémi kiallitasanak cimét tekintjik — Szinvadlté hangtestek, — a
szokapcsolat két szavanak elemeivel eljatszva, azokat felcserélgetve egymastol
tavolinak vélt szférak csengenek 6ssze, talalnak egymasra, szélaltatjak-nyitjak
meg tartalmaikat és tartamaikat. Ez bevallottan is a mlvész elsddleges célja, s6t
tapasztalatainak esszencidja is. Szakmaian fogalmazva a tarlatcim részeibl még
vilagosabba valik: intermedialis és interdiszciplinaris szemlélet, holisztikus latas-
mad és tudomanyos igény( kutatasi-kérdésfeltevési metddus jellemzi Keser(
llondt, valamint a miivészettorténeti korszakaok, életmivek némileg feltaratlan,
kiaknazatlan mélységeivel valé Gjabb és Gjabb kapcsolatkeresés igénye.

Vizudlis szakteriletekkel szemben az audialis szféra kutatasai talan tobbet,
mélyebben foglalkoznak a belsé halldssal a zenei komponalasban és az elrakta-
rozott zenei emlékképek, zenei képzetek szandékos felidézésében, aktivalasa-
ban, miikédtetésében jatszott szerepét illetéen. A tudat ellenérzésétdl figgetlen
mUkodések lehetdségeinek (endomuzikalis tevékenység) kérdése szamos szinér-
zékelési-feldolgozasi mechanizmussal mutat parhuzamokat, Keserl ténykedése
tehat bizonyos tekintetben hianypétlé, nemcsak a festészetet illetéen. Mint irja:
»A hangok, hangtestek, akkordok hipotetikus abrazolasa részemrdl Gjabb egyol-
dald ostrom és kérdésfeltevés a fizika tudomanya felé.” A tudomany valaszaira
még varhatunk, de Keser( leglijabb képeinek szintarsitasai valéban alyan frek-
vencidkat generalnak, hogy a mdveknek hattal is perzsel a héjik és hallatszik
szféraik zenéje.

6 Keserl llona — Fodor Pal: Utdkép transzpoziciék / CD, 2002
7  Cennino Cennini: Il libro dell’'arte / Dover Publications, New York; Neri Pozza Editore, Vicenza, 2003
8 David Bomford: The History of Colour in Art / Colour: Art and Science, Cambridge University Press, 1995.
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Zombori Ménika

Egy elfeledett vasarhelyi realista

»Palyam emlékezete I.” — miivek a 60-as
és 70-es évekbdl

Szurcsik Janos

© Galeria Neon, Budapest
© 2011. oktéber 14 — november 8.

Bekeriilni a mivészettorténeti kanonba — azaz a szakma szamara jegyzetté

valni — sok mlvész legfébb vagya; ehhez elengedhetetlen egy szinvonalas életm(i
megalkotasa, mely folyamatos és kdvetkezetes munka eredményeként johet csak
létre. Azonban ez sokszor kevésnek bizonyul, a munkak kvalitasa mellett még
egyébh tényez6k is befolyasoljdk ennek a kdanonnak az dsszetételét. A kovetkezdk-
ben egy olyan miivész életpalyardl lesz sz6, aki a kezdeti sikerek ellenére mara
eltint a palettaral. Szurcsik JANOS (1931) festém(ivész tébb mint hat évtizedet
feloleld életmdive szinte a teljes feledés homalyaba merdlt. Nem miivészetének
szinvonalaval, sokkal inkabb annak kontextusaval van baj, azaz a Vasarhelyi iskola
korabeli kritikai megitélésével, melynek, sok mas miivész mellett, Szurcsik is
aldozatava valt.

Az okok megfejtéséhez feltétlenil szilkség van néhany életrajzi adatra. Szurcsik
egy Bacs-Kiskun megyei faluban, Hercegszantén sziiletett, igy gyermekként
megélte a parasztok mindennapi kiizdelmes életét. Szlkszavu, tomor megfo-
galmazasu kezdeti mlveiben kérnyezetébdl ellesett jeleneteket 6rokitett meg.

SZURCSIK JANOS
Hordas, 1958, 85 x 110 cm, olaj, vaszon

Intézményes keretek k6zott Rudnay Gyula bajai
szabadiskolajaban kezdte elsajatitani a festé-
szet technikai és elméleti alapjait, majd a féva-
rosban, a Képzémivészeti Féiskolan folytatta
tanulmanyait; 1950 és 1956 kozott Fonyi Géza
és Domanovszky Endre kezei alatt valt érett
festévé. A féiskola alatt nyari gyakorlatait
Hédmez6vasarhelyen téltotte, ahol Kurucz D.
Istvan kezdeményezésére ekkoriban éledt ujja
a mivésztelep. Az itt szerzett élmények egész
életére meghatarozaova valtak, ugyanis oszlo-
pos tagja lett annak a kés6bb vasarhelyi isko-
lanak nevezett csoportnak, mely a parasztok
életének megorokitésére vallalkozott, de kozel
sem olyan idealizalt formaban, mint ahogy azt
a szocialista realizmus megkivanta; ehelyett
valédi, faraszté munkaval és szenvedéssel teli
élettdrténeteket jelenitettek meg.

A vasarhelyi iskola a magyar mlivészettdrténet
irds egyik vakfoltjanak szamit, igy létrejottérdl
szintén fontos szo6t ejteni. A huszadik szazad
elsd felében HodmezGvasarhely volt az egyik
kozpontja az alféldi iskolanak, mely Tornyai
Janos mellett els6sorban Rudnay Gyula (tehat
Szurcsik els6 tanara) nevéhez fizédik. Ennek a
hagyomanynak a felelevenitése és egy pezsgé
mivészeti élet megteremtése volt a cél, amikor
1954-ben elinditottak az évente megrendezett
vasarhelyi Oszi Tarlatot. A kiallitashoz kapcso-
|6d6 m(ivésztelepi munka nyoman helyi festék
(Kurucz D. Istvan, Kohan Gyérgy) és a féiskolai
gyakorlat hatasara Vasarhelyre k6lt6z6 miivé-
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SZURCSIK JANOS
Udvarbels6, 1966, olaj, vaszon, 80 x 100 cm

szek (Németh Jozsef, Szalay Ferenc), illetve a gyakori vendégalkotdk lelkesedé-
sének kdszénhet6en hamar intenziv mavészeti élet bontakozott ki. Figurativ
miiveikben az alféldi iskoldhoz hasonldan a paraszti vilag és az alféldi taj karak-
teres abrazolasara torekedtek. Azonban az §szi tarlatok megsziiletésének idején
minden alkotd szamara a valdsag egy hazug, demagdg abrazolasa volt a kdve-
tendé maédszer a szocialista realizmus igényeinek megfelelen, melynek hatasara
idealizalt jelenetek sziilettek a munkas/parasztok életérél. Késghb, a hatva-
nas-hetvenes években, bar fellazult a szigor, tovabbra is érvényben maradtak
bizonyos kovetelmények. A hédmez6vasarhelyi fest6k annak ellenére, hogy a szo-
cialista etikaval 6sszhangban gyakran jelenitették meg a kétkezi munkat, raada-
sul realistan, nem a szocialista realizmus stilusaban alkottak. Ugyanis a magukat

SZURCSIK JANOS
Italbolt el6tt, 1977, olaj, vaszon, 55x 80 cm
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Uj realistaknak nevez6 fest6k a szocialista rea-
lizmussal szemben a valdsagra hivatkoztak és
igy a maga valdjaban jelenitették meg a falusi
életet. Eppen ezért a vasarhelyi iskola szellemi-
leg sokkal kozelebb all a szociofotéhoz, mint

a szacialista realizmushoz.

Szurcsik Janos tehat ebben a miligben kezdte
meg palyafutdsat. Bar nem kéltozott Hédme-
z@vasarhelyre, gyakori vendég volt ott, csak-
Ggy, mint szdléfalujaban. Egyik korai munkajan
keresztil pontosan érzékelhet6ek a miivészetét
meghatarozo jellemzék. A Hordds (1958) cimdi
olajfestmény hétkdznapi jelenetet dbrazol: egy
férfi szalmat szallit szekéren. Szurcsik a kép
elkészitésekar kiiktatta a tér érzékeltetését, a
megfestéshez olyan kompoziciét hasznalt, mely-
lyel teljes mértékben sikszerlinek hat a jelenet.
Magat a szekeret nem is latjuk, a részletekbdl
mégis egyértelmUvé valik szamunkra a képen
lathatd szituacid. Azzal, hogy a részletek meg-
festését elhagyta, a festmény monumentalis-
nak tinik. Az életmd egészére jellemz6 marad
ez a nagyvonall forma- és szinkezelés, éppen
ezért kevés portrét festett. Ezek a kisméretd,
de monumentalis hatasu tablaképei nagy sikert
arattak, igy elég koran muralis megbizasokat is
kapott. Parhuzamaosan dolgozott a két m(ifaj-
ban és bar nem minden esetben valdsultak meg
falra tervezett alkotdsai, ez mégis nagy hatast
gyakorolt festészeti praxisara. Csak elvétve
talalunk olyan miveket, ahol tébbalakos, bonyo-
lultabb kompoziciéval dolgozott volna, miiveinek
szerkezete altalaban kénnyen attekintheté.

A figurak is egyszerdisitve jelennek meg, nincse-
nek kidolgozva a részletek. Kompozicidi sokszor
nagyon kevés elembdl épilnek fel. Festménye-
inek témajat a gyermekkori falusi kérnyezetbdl
meritette, a parasztsag mindennapi mezégaz-
dasagi munkajat, a munka kozti édes megpihe-
néseket, illetve véletlenszerd falusi életképeket
festett meg. A késébbiekben beszivarognak a
képtémak kozé varosi jelenetek is; vardtermeket,
boltokat is megorokit.

Palyaja kezdetén Szurcsik Janost sorra érték

a szakmai sikerek; rogton a Féiskola elvégzése
utan megkapta a Derkovits 6szténdijat, mely
harom éven at tartd anyagi biztonsagot jelen-
tett szamara. Elsé gydjteményes kiallitasat har-
minckét évesen az Ernst Mizeumban rendezte
meg. Majd 10 évre ra, 1973-ban a M(icsarnok-
ban mutatta be az el6z6 kiallitasa 6ta készi-
tett, kozel 80 képét. A nagyszabasu tarlatot
kévet&en Aradi Néra irt réla egy kismonogra-
fiat a Mai Magyar M(vészet sorozatban. Ezen a
ponton azonban a palydjanak felivelése hirtelen
véget ér, és a tovabbiakban egyre inkabb mell§-
z6tt alkotéva valik. Ennek a folyamatnak a meg-
értéséhez érdemes megvizsgalni a vasarhelyi
iskola korabeli kritikai fogadtatasat, mely szoro-
san 0sszefligg Szurcsik egyéni megitélésével is.
A vasarhelyi festészet a hatvanas években élte



a viragkorat. Supka Magdolna volt az egyik els6
miivészettorténész, akiidejében felismerte
jelent6ségét; mar 1967-ben megirta, hogy
,Hédmezgvasarhellyel mintegy masfél évtizede
szamolnunk kell, mint olyan tényez&vel, amely

a mas taji miivészethez viszanyitva sajatosabb
jellegli és meghatarozhatébb kérvonalakban
bontakozik ki".' Azonban nem élvezhették sem
sokaig, sem széles kdrben a vasarhelyi iskola
fest6i ezt a kitlintetett figyelmet. Ennek leg-
fébb oka az volt, hogy a mez&gazdasag kollek-
tivizaléddasaval a parasztsag élete gyokeresen
atalakult, azaz megsziint az a létforma, amelyet
a fest6k abrazoltak, igy ez a miveiknek akarat-
lanul egy nosztalgikus és ezaltal korszer(tlen izt
adott. Masfelél a szakmabeliek figyelme ekkor
radikalisan mas iranyzatokra és alkotdkra tere-
|6dott; Budapesten ugyanis ekkor jelent meg a
neoavantgdrd generacid, melynek miivészetfel-
fogdsa gydkeresen eltért a vasarhelyiekétél, igy
6k kikertltek a szakma latészogébél.

A vasarhelyi mlivészet kérdése legkdzelebb
1979-ben keriilt elétérbe, amikor a 25. Oszi Tdrla-
tot a budapesti M(icsarnokban rendezték meg.
A negyedszazados évforduld alkalmabal ren-
dezett, egyenetlen szakmai szinvonaldra

1 Supka Magdolna: A hddmezévdsdrhelyi festészet.
Gondolatok a XIV. Vasdrhelyi Oszi Tdrlaton. In: Képzémiivészeti
almanach (szerk. SzabadiJudit) Bp., Corvina Kiadg, 1969. 14. 0.

SZURCSIK JANOS
Sinek kdézott, 1977, olaj,
vaszon, 60x 80 cm

sikerlt tarlat szakmai-kritikai fogadtatasa kiélesitette az allaspontokat, mely-
nek kdszénheten pardzs vita alakult ki a vasarhelyi iskolardl a Mivészet cimi
szaklapban. A vitat Lelkes Istvan robbantotta ki, haromrészes cikksorozataban
kegyetlen kritikat fogalmazott meg a hédmezgvasarhelyi mivészetrél: ,Vasar-
hely igazabdl semmiféle Gtra nem lépett; e 'népet szolgald realizmussal’ minden
utat megkerilt, 6sszetévesztette a legalapvetébb fogalmakat, s nem hagyta,
hogy a fejlédés kérlelhetetlen torvényei érvényesiiljenek”.? A tamadé cikkre vala-
szolva Kristd Nagy Istvan elismeri, hogy Lelkes cikkében sok a részigazsag, de
Ugy véli, hogy a felhanytorgatott problémak az egész mlvészeti életre igazak,
igy jogtalanul vannak kiemelve Vasarhellyel szemben.3 A vita soran tobb m(ivé-
szettorténész is tdmogatta a vasarhelyieket az alfoldi festészet Ujraéledése
miatt, de ennek ellenére vilagosan latszott, hogy ekkorra aktualitasa hattérbe
szorult, igy sokan provincialisnak, korszer(itlennek kialtottak ki, vagyis anakro-
nisztikusnak tartottak a vasarhelyiek realizmusat. A to6bb mint harminc évvel
ezel6tt lezajlott vita 6ta a vasarhelyi iskolat az érdektelenség lengi kordl, és a
sz0 szoros értelmében vastag porréteg fedi be a m(iveket, annak ellenére, hogy
vildgosan latszik: a hazai képzémivészet igen karakteres részét képviselik ezek
az alkotasaok.

A magyar m(ivészet e kutatasra vard zarvanyanak megnyitdsat, vagyis annak
kezd6 lépését a mlivészettdrténészek helyett a Galeria Neon vezetdje, Téth
Arpad tette meg, azzal, hogy kiallitast szervezett Szurcsik Janosnak. A tarlat

a méltatlanul semmibe vett mlvészt és annak életmuvét felkarolva izelitét
mutat be a festd legerdsebb, féként a hatvanas és hetvenes években készilt
alkotdsaibol. A tervek szerint Szurcsik tarlata csak az elsé volt a galéria program-
jaban, ugyanis Toth Arpad tervezi a vasarhelyi iskola néhany masik, hasonlékép-
pen szerencsétlen maédon periféridra kerllt alkotéjanak az Gjrafelfedezését is.

2 Lelkes Istvan: Vdsdrhelyi miivészet. |. Mitosz és valésdg. In: M(ivészet, 1979. 10. sz. 29. 0.
3 Kristo Nagy Istvan: Vdsdrhelyi mivészet vagy szoblivészet. In: Mlivészet, 1980. 6. 5z. 40. 0.
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Tolnay Imre

Bacs Emese gyiijteményes kiallitasa

© Varosi Miivészeti Miuzeum, Magyar Ispita, Gydr
© 2011. szeptember 17 — oktéber 23.

Egy id6sebb képz&mUvész kategorizalgatta egyszer Ggy a képz6-és iparmivé-
szetet, hogy a kép(z6m(ivészet) az, amit a falra teszel, iparmivészet az, amit
hasznalsz, példaul amin jarsz, ezért a gobelin, az bizony mindkettd. Nyilvanvalg,
hogy az efféle definiciék ritkan megingathatatlanok. BACS EMESE képzémiivész

BACS EMESE
Arpad hidi metré, 2011-12, textilkollazs, festmény szényegen, 132 x 200 cm

BACs EMESE
Utcan V., 2011, vegyes technika, kollazs, zsakvaszon, 82 x180 cm

munkassaga tobb tekintetben kiméletlenul
felllirja, 8sszemossa e mdifaji hatarokat. Olyan
hordozékat, s6t lassuk be, sok tekintetben olyan
témakat is valaszt festményeihez, amelyeken
atgyalogolunk, amelyek mellett — példaul vala-
mely helyijaratnak készénhet6en — elrohanunk,
vagy amelyekben benne rohanunk, rohadunk.

Ha a keleti filozéfidk révén nem férkdzott volna
be kultdrankba a ,koztes 1ét" fogalma, akkor
Emese képeit most batran nevezhetnénk kdztes
létiinkrél szoloknak. A nagyvarosi |ét szinhelyeit,
a 5z06 tobbféle értelmében kdzhelyeket fest,
egyszer hasznalatos targyainkrol, s6t sokszor

— a hatast fokozandd — gagyi hordozokon, (be)
helyettesit(het)6 anyagokat is felhasznalva.
Legkorabbi festményein a varosi terek, ente-
riérok és exteriérok: utcak, aluljarok, megallok,
zugok és utcak atmoszférajaba kalauzol. Ezek
mind valamilyen talanyosan, misztikusan latta-
tott, de hétkdznapi térténés helyszinei, egy-két
jelzésszerd, sokszor arctalan alakkal, ottfelejtett
szimbolikus jarmivel, f6ként villamossal.

Bacs Emese 2006-ban kollazs-technikaval
gazdagitott, 6sszetett festdi stiluselemekbdl
felépitett portrésorozatot, egyfajta kortars,
expressziv ikonosztazt készit, melyet 2007-
ben is folytat, k6zben vissza-visszatér varosi
életképeihez, olykor disszonans, zaklatott han-
gulatd, olykor szirrealis zsanereihez. Mind-
ezekkel parhuzamosan szobraszati és grafikai
sorozatokat hoz Iétre a huszadik szazadi stilus-
elemekben megmartézva, a miifaji-esztétikai
keretek feszegetésével, anyag-és fellletvallaté
kisérletekkel.

Bacs Emese kézelmultbeli képei (is) tébbnyire
riportszer(i tudésitasok banalis hétkéznapi ese-
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BAcCs EMESE
Varakozo, 2011, olaj, textilkollazs, 73 x 45 cm

ményekrél, témegkdzlekedésrél, bevasarlasral,
a nagyvarosi |étr6l vagy inkabb életrdl. Utca-
képei, varosrészletei, kdztiik jatszotér-részle-
tekkel mind a mi — hol komikus, hol tragikus

— jatszo-terlinket ragadja meg, sokszor lomta-
lanitott anyagokra, azok asszaciativ lizenet-
értékét hangsllyozva, arra rajatszva. Nyers
szinek, gesztusok és azokat sokszor minden
tekintetben feldliré rusztikus anyagok appli-
kacioi, gyakran fellletesen, jelzésszerlen vagy
éppen infantilisan odavetett részletek, informa-
cios piktogramok, tablak dzsungelének ironikus,
kdzonyos képi idézgetése.

Munkai hordoz6jaként és tartozékaként egyre
gyakrabban alkalmaz szokatlan targyakat,
anyagokat, raadasul sajatas onkénnyel, éntor-
vénylen. A beemelt miianyaghalé, gyufak,
rongy, fadarab, hulldmpapir egyrészt a kanzum-
vildg anyagisagat hozza kdzelebb, masrészt a
festmény meghitt, intim mivoltaval ironizal-
polemizal, mikdzben egyuttal uj ikonografiai-
formai-technikai elemekkel gazdagitja amugy
klasszikus gyokerti pikturajat. Uj, kelet-eurd-
pai fauvizmust valésit meg, a francia vadak-
t6l ismert, mara mar klasszikus, festéiséggel,
de térséglinket, dnazonossagunkat kifejezd
ruralitassal, bar nem mindig letisztultan hato
eklektikaval és formai-stilaris szélsGértékekkel.
Bacs Emese képz&miivészi ténykedése a
nagyvarosi porgés feldl szemlélGdve is a peri-
fériak irant érzékenységre, magas héfokon
ég0 alkatra utal. Nemcsak az utébbi id6kben
késziilt festményeibe bator-naiv pimaszsag-

gal, nagy méretben beirt-befirkalt monogramja és személyes datumai, tomor
megjegyzései, hanem festdi temperamentuma, a térténések, emberi jatszmak
kdzelébe férk6zése vagy azok nyomaban rohanasa is kozvetitik atélg szemé-
lyiségét. Keserédesen, de ugyanakkor szkepszist és felel§sségérzetet sugallva
tudadsit rélunk, a magunk teremtette, csillogasaban is esend6 és hazug rend-
szerr@l, a sokszor allatkertszer(i emberkertrél.

BACS EMESE
Moszkva tér, 2011, olaj, kollazs, vaszon, halé, 100 x 120 cm

BACS EMESE
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Urs Fischer

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.02.17 - 05. 28.

Anselm Kiefer

Works from the

Essl Collection

O SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2012.02.03 - 05. 29.

Morgan Fisher

The Frame and Beyond

O GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2012.03.02-07.29.

Pop and the Sixties

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.01.19 - 09. 02.

Belgium

GAGARIN The Artists in

their Own Words

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)

www.smak.be

GENT

2009.12. 04 - 2010. 03.14.

Cy Twombly

Photographs 1951-2010

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2012.01.02 - 04. 29.

Felix-Gonzalez Torres
Specific Ojects without
Specific Forms

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2012.01.16 - 05. 02.

Csehorszag

David LaChapelle

Thus spoke

© CALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2011.12.07 - 2012. 02. 26

Dania

Never Odd or Even

© MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
http://samtidskunst.dk/
ROSKILDE

2012.01.11-04.18

Andreas Gursky

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/AK
2012.01.13 - 05.13.

Finnorszag

Thank You for the Music -
How Music Moves Us

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2012.01.20 - 06.17.

Franciaorszag

Secret Societies — To know,
to dare, to will, to keep
silence

© CAPC MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE BORDEAUX
www.capc-bordeaux.fr
Chateau-Gontier

2011.11.09 - 2012. 02. 26

Mathematics, a Beautiful
Elsewhere

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2011.10.21-2012. 03.18.

Dancing through life

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2011.11.23 - 2012. 04. 02.

Henri Cartier-Bresson / Paul
Strand

Mexico 1932-34

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2012.01.11 - 04. 22.

Lawrence Weiner - Vik
Muniz

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

© CHAPELLE DU MEJEAN
Arles

2011.11.11 - 2012. 05.13.

Debussy, la musique et les
arts

© MUSEE NATIONAL DE
L'ORANGERIE
www.musee-orangerie.fr
PARIZS

2012.02.21-06.11.

Hollandia

Naoya Hatakeyama
Natural Stories

© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM
2011.12.16 - 2012. 02. 26.

The Dutch photo book

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM
2012.01.21-04.29.

Ai Weiwei

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2012.03.03 - 06. 24.

Horvatorszag

SOCIJALIZAMI
MODERNOST: Umjetnost,
kultura, politika 1950-1974.
© MUZE) SUVREMENE
UMJETNOSTI

www.msu.hr

ZAGRAB

2011.12.02 - 2012. 02. 05.

Lengyelorszag

Gilbert & George

Jack Freak Pictures

O CSW LAZNIA
www.laznia.pl

GDANSK

2011.11.10 - 2012. 02. 05.

Goshka Macuga
Untitled

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO

2011.12.03 - 2012.02.18

Litvania

Generation in Transition
— New Art from India

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2011.12.09 - 2012. 03.10.

Luxemburg

Borre Sathre

Untitled (Wardenclyffe Tower)
Victor Man

Tina Gillen

Playground

Maurizio Galante & Tal
Lancman

Transversal Design. Haute
Couture — Design —
Architecture

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2012.02.11-05.13.

Nagy-Britannia

Rothko in Britain
O WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDON

Azzedine Alaia in the 21st
Century

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2011.12.11 - 2012. 05. 06.

Chuck Close

Prints: Process and
Collaboration

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2012.01.28 - 05. 06.

Alexander Calder

© GEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2012.02.11-05. 28.

2011.08.08 - 2012. 02. 26.

Zarina Bhimiji
© WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDON
2012.01.19 - 03. 09.

James Yamada

The summer shelter retreats
darkly among the trees

© PARASOL UNIT
http://www.parasol-unit.org/
LONDON

2011.11.23 - 2012. 03.18.

Hanne Darboven

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON

2012.01.20 - 03.18.

Lis Rhodes

Dissonance and Disturbance
OICA

www.ica.org.uk

LONDON
2012.02.25-03.18.

Photography: New
Documentary Forms

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.05.01-2012.03.31.

The Unilever Series:
Tacita Dean

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.10.11-2012. 03. 31

Diane Arbus

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON

2011.05.16 - 2012. 03. 31.

DLA Piper Series: This is
Sculpture

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL
2009.05.01-2012.04. 01

Gesamtkunstwerk: New Art
from Germany

© SAATCHI GALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

2011.11.18 - 2012. 04. 30.

Simon Fujiwara

© TATE STIVES
www.tate.org.uk

ST IVES

2011.01.18 - 2011. 05. 07.

Jeremy Deller

Joy in People

© HAYWARD GALLERY
www.hayward.org.uk
http://move.southbankcentre.
co.uk/

LONDON

2012.02.22 - 05.13.

Lucian Freud
Portraits

© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY
www.npg.org.uk
LONDON

2012.02.09 - 05. 27.

Romantics

O TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2011.08.09 - 2012. 06. 03.

Yayoi Kusuma

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2012.02.09 - 06. 05.

Migrations

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON
2012.01.31-08.12.

Németorszag

Gespenster, Magie und
Zauber. Konstruktionen des
Irrationalen in der Kunst von
Fiissli bis heute

® NEUES MUSEUM -
STAATLICHES MUSEUM

FUR KUNST UND DESIGN IN
NURNBERG

www.nmn.de

NURNBERG

2011.11.18 - 2012. 02. 26.

Eva Besnyd

© BUDAPEST - BERLIN -
AMSTERDAM
BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2011.10. 28 - 2012. 02. 27.

Ai Weiwei in New York -
Photographs 1983-1993
© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2011.10.15 - 2012. 03.18.

Olaszorszag

Sviajc

Bernd and Hilla Becher
Mines and Mills - Industrial
Landscapes

CLOUDS STUDIES - The
Scientific View of the Sky
O FOTOMUSEUM WINTERTHUR
www.fotomuseum.ch
Winterthur (Zurich)

2011.11. 26 - 2011. 02.12.

Pierre Bonnard

© FONDATION BEYELER
www.beyeler.com
BASEL

2012.01.29 - 05.13.

RE-CYCLE. Strategies for
Architecture, City and
Planet

© MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2011.12.01-2012. 04. 29

Premio Italia Arte
Contemporanea 2012
O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2012.01.27 - 05. 20.

Oroszorszag

Alternative Fashion Before
Glossies 1985-1995

© GARACGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWW.garageccc.com
MOSZKVA
2012.02.03-03.13.

Double Vision:
Contemporary Art from
Japan

© MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
Www.mmoma.ru
MOSZKVA

2012.03.14 - 05. 06.

Romania

FLUXUS in Germany 1962
-1994 / A long tale with
many knots

© MNAC

WWW.Mmnac.ro

BUKAREST

2011.12.14 - 2012. 03. 31

Spanyolorszag

Jeff Wall

The Crooked Path

© (GAC

WWW.Cgac.org

SANTIAGO DE COMPOSTELA
2010.11.12 - 2012. 02. 26

Experimental Station

© LABORAL CENTRO DE ARTE Y
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
GloN

2011.10. 28 - 2012. 04. 09.

Brancusi-Serra

© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAQ
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAQ

2011.10. 08 - 2012. 04.15.

Esther Ferrer

In four movements

© ESBALUARD MUSEU D'ART
MODERN | CONTEMPORANI DE
PALMA
http://www.esbaluard.org
PALMA

2012.01.28 - 04. 22.

El-Hassan Réza

In Between / Zeichnungen
und Objekte - Drawings and
Objects

© KUNSTMUSEUM BASEL
www.kunstmuseumbasel.ch
BASEL

2012.02.11-05. 20.

Diane Arbus

©® FOTOMUSEUM WINTERTHUR
www.fotomuseum.ch
Winterthur (Zurich)
2012.03.03 - 05. 28.

Svédorszag

Ernest Cole

© HASSELBLAD CENTER
www.hasselbladcenter.se
GOTEBORG
2012.01.21-03.18.

Miriam Backstrom
The Opposite of Me Is I.
© LUNDS KONSTHALL
www.lundskonsthall.se
LUND

2012.02.04 - 03. 25.

Eija-Liisa Ahtila

© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM

2012.02.11- 05. 06.

Szlovénia

»Nadrealizem« v privlaéni
stvarnosti Izbor iz
umetniske zbirke
Antal-Lusztig

© CALERIJA MUZEJA NARODNE
0SVOBODITVE MARIBOR
http://www.muzejno-mb.si
MARIBOR

2012.02.16 - 04.15.

Tordkorszag

LalalLaHumanSteps /A
Selection From The
Collection Of Museum
Boijmans Van Beuningen
© ISTANBUL MODERN
www.istanbulmodern.org
ISTANBUL

2012.02.16 - 05. 06.

Mona Hatoum

You Are Still Here

O ARTER SANAT ICIN ALAN /
SPACE FOR ART
www.arter.org.tr

ISTANBUL

2012.03.17 - 05. 27.

Ukrajna

Jeff Wall

In light, black, colour, white,
and dark

Gary Hume

Beauty

© PINCHUKARTCENTRE
http://pinchukartcentre.org
KIJEV

2012.02.04 - 04.01.




Ha akarjuk, Ha akarjuk,
kedvesek vagyunk. bekeményitunk.

Dijazza adodja 1%-aval a tobb mint 50 éve szabad miivészi megnyilvanulast!
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