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E cim a festészeti praxisban altalanosan hasznalt alapozast idézi, értelme a két
miivész esetében tobb irdnyba atvitté lesz. K6z6s munkakat, folyamatszert
egylttgondolkodast nem mutat fol a tarlat, csak parhuzamos Gtkeresést; ezért
a két alkoté bemutatott mdveit ésszer(i egészen kiilén bemutatni.

ILLES BARNA brutalisan személyes interpretaciot ad sajat megalapozottsagardl,
ezért a t6le megszokott eszkdzok itt hattérbe szorulnak. Anyaganak alléképei
csak arnyaljak a videointerjukban primer médon elbeszélt torténetet, amely nem
mas, mint szilleinek szelid faggatasa az 6nnén fizikai léte és nemléte kdzti atme-
netrél. A formalodd gyermeki tudat direkt és szilkségszer(i kérdésének (miért
vagyok? — itt: ,hogyan lettem?”) felnétt fejjel, képzémiivészeti kbzegbe torténd
aktualizalasa csatlakozhat egyfelél a terapikus énelbeszélés, vagy az identitason
belll a tarsadalmi én diskurzusahoz is, azonban leginkabb narratolégiai szem-
pontbdl érdekes; emellett merészen megnyilik az inkabb mar végsd, semmint
aktualis emberi kérdéseket tematizalé mivészet iranyaba.

A narratolégiai szempont azért tlinik indokoltabbnak, mert esztétikai kateg6-
riak mentén nem sokkal tébbet allithatunk, minthogy egy interju-videdparon
belll egy férfi és egy néi szerepl6 egy vizszintes, konvencionalis és egy elfordi-
tott, fliggblegesen allé mozgdképen jelenik meg, valamint hogy e par kiegészl
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egy Ujabb parral, amely mozgdképek az interju-
alany szemszogébdl [atottakat teszik elérhetéveé
a kiallitetérben. A szbveg azonban tartalmi-

lag annyira er@s, hogy e kiegészitések a kialli-
tott fotdkkal egylitt sem alkotnak tébbet, mint
kiegészitést. Szamomra inkabb olyasféle spon-
tan, a narrativa folfogdsat a kiallitasi szituaci-
6ban — nem akaratlagosan, de — megkonnyitd,
kvazi kozérzet-javitd elemnek tapasztaltam

a sok él6 novényzettel, madarcsicsergéssel,
mint a Yad Hanna kiallitas' videdinak kanaani
forgatasi helyszineit. Az elhangzottak mellett
megjelend Ures, elhagyott miterem és egy
korbebetonozott tonkid fa fotdja (amelynek
lebetonozottsagat a tonk iranyabdl sugara-
san kiinduld avarfolseprés mutatja meg) elég
tavoli asszociaciokkal csatlakoznak, s inkabb a
miivész eddigi munkainak vonulatahoz kapcsol-
jak a jelen tarlatot.

A szul6k beszéltetésének dtlete lehetne akar
vadlé is, hiszen e vilagon e két ember dontésének
kdszonheti a miivész azt, hogy itt van: egymas-
t6l elvalasztva veszi fol az interjukat, ugyanarrdl
kérdezvén meg 6ket, azaz eleve gyanakvasra

ad okot a néz6ben, amikor a két szbveg kdzti
eltérésekre terelddik figyelme onkéntelentil.

E nyomozati mddszertant idéz§ szituacio az
egyik oldal meghallgatasat az igazsag teljesebb
megismerése szempontjabadl elégtelennek veszi.
A megnyugvasunkra gordilékenyen egymast

1 Tehnica Schweiz / LaszI6 Gergely: Jad Hanna - a kollektiv
ember, 2008-2010; Ernst Mizeum, Budapest, 2010. november
6 — 2010. december 31.
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fedd narrativa alél mégis, itt-ott kilég6, egymast
nem fedd szovegelemek a miikritikaval mar (az
utoébbi szerint) végképp koszong viszonyban sem
lévd szocioldgia terminusai szerint javarészt hoz-
zak a macso, partiarchalis Magyarorszag néi és
férfi mintait, de az ilyen iranyu tovabbi elemzés-
t6l tekintsunk el.

Ugyanugy, ahogyan maganak a térténetnek az
ismertetésétdl is, hiszen mindez nemcsak hogy
dontéen széveges, és nem képi vagy vegyes
eszkozokkel jelenik meg, hanem annal inkabb is,
mivel stlyos maganiigyekbe nyertink bepillan-
tast, amitdl egyenesen kellemetlendl is érez-
hetjuk magunkat. A szil6k tudjak elbeszélésiik
leendd kontextusat, ezért az igazan vérmes
képeket Gjabb megnyugvasunkra természetesen
kihagyjak, s csak a tarsadalom felé még vallal-
hato rétegeket kdzlik olyan szigort fegyelme-
zettséggel, hogy az édesanya végig egyes szam
harmadik személyben, a keresztnevén emliti
sajat fiat, akinek (tudvan, hogy ez nem egyenl6
azzal, akihez) mellesleg éppen beszél.

E narrativa egy kiallitason keresztil, az igazsag-
keresés iranyabal reflektaltan kommunikalva
hasonld hatassal lehet, mint ahogyan Grecso
Krisztian Mellettem elférsz cim( regénye? csaladi
torténeteket folgdngyoliteni célzé beszélgetés-
sorozatok hullamanak kivaltoja lett ebben

a kibeszéletlen, identitashianyos allamban.

BABINSZKY CSILLA alap-keresései inkabb az
érzékelés és a mlivészet mibenlétére tett kér-
dések komplex, szdveges-képi, medialis halo-
zatabol olvashatdk ki. Mindenekel6tt le kell
szOgezni, hogy a percepcid és a kognicid olyan
széles kord spektruman térzaongorazik a m(ivész,
hogy az egész Balkon-szamot meg lehetne tol-
teni kidllitasi anyaganak értelmezési kisérlete-
ivel; s6t, a tarlatot szabatosan leirni is szinte a
lehetetlennel hataros, hiszen kereszthivatko-
zasok hada sokszorozza meg az interpretacio
horizontjait. Mindemellett a fluxus kézponti
narrativajan tdl nincs konkrétabban megragad-
haté vezérmondanivald: az én értve akarja élni
az életet, s ehhez alapokra van sziiksége.

A feladat nem tudhaté le projektszer(ien tehat,
és ez Babinszky kiallitasi praxisat ismerve egyal-
talan nemis Ujdonsag. Ezért példaul az illuziéra,
gyakori témajara itt is kitér, nyitasként az Error
[-1ll. cimd munkaban: letakart szem(i 6nportréja
és egy, a szamitégépe spontan diszfunkcigja-
nak koszonhetd (gliccs) ready-made kép printje
fogja kozre a kettdt 6sszekots szoveget. Ebben
elhangzik a kérdés: , De vajon ha megsziintetném
a nézépontom, nem Idtnék-e jobban?” Babinszky
ezért allitja szembe a két képet, tesz szbveges
utalast a sosem latoé vakok a latészerv hasz-
nalatlansaga ellenére is vizualisan is mikods

2 Grecsoé Krisztian: Mellettem elférsz, Magvetd Kiado,
Budapest, 20m

BABINSZKY CSILLA
Atiré — Szeretlek, 2011, 14 db, festmény, fotografia, egyenként 39 x21cm

BABINSZKY CSILLA
Atir6 — Szeretlek, 2011, 14 db, festmény, fotografia, egyenként 39x 21cm, 10. és 11. oldal

BABINSZKY CSILLA
Error (I-111.), 2011, fotésorozat, Durst Lambda Print, 39 x 21cm, 21x 25 cmM, 52x39 cm
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agykérgére, eddig megmagyarazatlan szines
alomtevékenységiikre, s a valéjaban semmit
sem ért6 szamitogép képfdldolgozé és -kédold
programhibajan keresztil egy fénykép objektivi-
tasanak totalis elvesztésére.

A letakart szemd fénykép visszatér még két
miiben: egyszer rajta a felirat: IL GESSO, egyszer
nincs, am mindkét verzién mintha a gipsztartalmd,
sok rétegben folviend6 ,gesso” egyetlen halovany
fatyla hizédna ra. Ismétillizié, ami a valésagot
fedni kezdi — e széveges verziéban még emellé
tautolégia is. Azonban ez illuzérikus, mert alapo-
sabb szemrevétel utan kiderll, hogy a mavészrél
névérével gyermekkoraban készitett, kilapitva
szkennelés helyett Gjrafotézott és a tarlaton szin-
tén — e feliratos verzié mellett kétoldalt — sze-
replé fényképek anyagisaganak (folpodrédésének,
becsillanasanak, arnyékvetésének) fiiggetlenithetd
rétegként kezelt képiaja ezen Ujabb réteg.

A lanyok éppen valamit signak egymasnak,
ezalatt a figyel6 fél tekintete el6remereng, és
egyaltalan nem azt nézi, ami elétte van, hanem
azt latja, amit a sligds alapjan értelmezve maga
elé képzel. E kettds portrékat a gondolati vilag
— a Robert Fludd altal 'mundus imaginabilis’-
ként azonositott nem-fizikai nem-hely — kozve-
tett portréinak tekinthetjiik, egyben szorosan
kapcsolodnak az Error elképzelés-jatékahoz, s
ezért a letakart szem( 6nportré harmadik meg-
jelenése mellett (amelyiken rajta van a foték
anyagisaganak fatyla, de a felirat nem) kihe-
lyezett vazlatlap is értelmet nyer. Mintha maga
a 'mundus intelligibilis’ volna mégis a vezér-
mondandd? E vazlaton mar a mivész altal nem
pontosan visszakdvethet6 leirasok vannak meg-
valésitando projektekrdl. Se nem képek, se nem
szdvegek, és mar nem is e tekintetben ultra-
unortodox (mivel nem csak szoveges) konceptek,
mert lejegyzésiik rekonstrualhatatlanna tor-
zitotta idealisztikus eredeti alakjaikat. Akar a
gliccs-readymade.

Az Atirétémb ismét tjabb, kapcsoléds palyakat
nyit. EIgszor fizikai mivoltaban, egy plexikocka
alatt jelenik meg egy posztamensen a térben,
majd el6- és hatlapja minuciézus hiperrealista
grafikaként, szinte trompe-l'oeilként. Ez a
falon végightizédo, a beliveket fotografikusan
reprodukalé képsorozat nyité- és zarédarabja.
Sokak szamara észrevehetetlen a killénbség
anyitoé- és zardkép szembecsapasa s a koz-
bens6 lapok kézott, amelyek megtévesztéen
azonos fényviszonyok kézétt azonos méretre
készilt nagyitasok — ez esetben az egymas-
hoz valé viszonyuk szerint illuzérikus ready-
made-ek. Egy borgesi varazsuniverzum tarul
tehat fol, ahol minden egymast magyarazza

és az ismétlések soran el is értelmetlenithetné,
akar az Atirétémb voltaképpeni tartalma: vég
nélkil ismételve, abba belefeledkezve egy id6
utan képversformakat 61t6 sz6folyam egyetlen
szobal - szeretlek.
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© Whitechapel Gallery, London
© 2011. oktéber 14 — 2012. januar 1.

WILHELM SASNAL egy alkalommal kisérelte meg, hogy elhagyja Lengyelorszagot
és kulfoldon telepedjen le: a kisérlet mindossze két napig tartott: ,Nem talaltam
meg ott, amit kerestem. Ugy t(inik, palydm szamara Lengyelorszag a legmegfele-
|6bb hely, nem Berlin, nem London, nem New York." Kelet-eurépaiként gy ért el
a szakmai cslcsra, hogy nem emigralt egyetlen miivészeti févarosba sem.

Az aranylag fiatal kelet-eurépai Sasnal neve a képzémtUvészeti élethen szinte

mar egyenrangl Wolfgang Tillmanséval és Gerhard Richterével. Utébbira gyakran

1 Julia Michalska: Home is where the art is. The Art Newspaper, 2011. oktéber 14., online-kiadas
—

http://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/wilhelm-sasnal

WILHELM SASNAL

Power Plant in Iran, 2010, olaj, vaszon, 180 x 200 cm
© Wilhelm Sasnal

Courtesy Sadie Coles HQ, London




