agykérgére, eddig megmagyarazatlan szines
alomtevékenységiikre, s a valéjaban semmit
sem ért6 szamitogép képfdldolgozé és -kédold
programhibajan keresztil egy fénykép objektivi-
tasanak totalis elvesztésére.

A letakart szemd fénykép visszatér még két
miiben: egyszer rajta a felirat: IL GESSO, egyszer
nincs, am mindkét verzién mintha a gipsztartalmd,
sok rétegben folviend6 ,gesso” egyetlen halovany
fatyla hizédna ra. Ismétillizié, ami a valésagot
fedni kezdi — e széveges verziéban még emellé
tautolégia is. Azonban ez illuzérikus, mert alapo-
sabb szemrevétel utan kiderll, hogy a mavészrél
névérével gyermekkoraban készitett, kilapitva
szkennelés helyett Gjrafotézott és a tarlaton szin-
tén — e feliratos verzié mellett kétoldalt — sze-
replé fényképek anyagisaganak (folpodrédésének,
becsillanasanak, arnyékvetésének) fiiggetlenithetd
rétegként kezelt képiaja ezen Ujabb réteg.

A lanyok éppen valamit signak egymasnak,
ezalatt a figyel6 fél tekintete el6remereng, és
egyaltalan nem azt nézi, ami elétte van, hanem
azt latja, amit a sligds alapjan értelmezve maga
elé képzel. E kettds portrékat a gondolati vilag
— a Robert Fludd altal 'mundus imaginabilis’-
ként azonositott nem-fizikai nem-hely — kozve-
tett portréinak tekinthetjiik, egyben szorosan
kapcsolodnak az Error elképzelés-jatékahoz, s
ezért a letakart szem( 6nportré harmadik meg-
jelenése mellett (amelyiken rajta van a foték
anyagisaganak fatyla, de a felirat nem) kihe-
lyezett vazlatlap is értelmet nyer. Mintha maga
a 'mundus intelligibilis’ volna mégis a vezér-
mondandd? E vazlaton mar a mivész altal nem
pontosan visszakdvethet6 leirasok vannak meg-
valésitando projektekrdl. Se nem képek, se nem
szdvegek, és mar nem is e tekintetben ultra-
unortodox (mivel nem csak szoveges) konceptek,
mert lejegyzésiik rekonstrualhatatlanna tor-
zitotta idealisztikus eredeti alakjaikat. Akar a
gliccs-readymade.

Az Atirétémb ismét tjabb, kapcsoléds palyakat
nyit. EIgszor fizikai mivoltaban, egy plexikocka
alatt jelenik meg egy posztamensen a térben,
majd el6- és hatlapja minuciézus hiperrealista
grafikaként, szinte trompe-l'oeilként. Ez a
falon végightizédo, a beliveket fotografikusan
reprodukalé képsorozat nyité- és zarédarabja.
Sokak szamara észrevehetetlen a killénbség
anyitoé- és zardkép szembecsapasa s a koz-
bens6 lapok kézott, amelyek megtévesztéen
azonos fényviszonyok kézétt azonos méretre
készilt nagyitasok — ez esetben az egymas-
hoz valé viszonyuk szerint illuzérikus ready-
made-ek. Egy borgesi varazsuniverzum tarul
tehat fol, ahol minden egymast magyarazza

és az ismétlések soran el is értelmetlenithetné,
akar az Atirétémb voltaképpeni tartalma: vég
nélkil ismételve, abba belefeledkezve egy id6
utan képversformakat 61t6 sz6folyam egyetlen
szobal - szeretlek.

30

Cseh Szilvia

Wilhelm Sasnal kiallitasa”
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WILHELM SASNAL egy alkalommal kisérelte meg, hogy elhagyja Lengyelorszagot
és kulfoldon telepedjen le: a kisérlet mindossze két napig tartott: ,Nem talaltam
meg ott, amit kerestem. Ugy t(inik, palydm szamara Lengyelorszag a legmegfele-
|6bb hely, nem Berlin, nem London, nem New York." Kelet-eurépaiként gy ért el
a szakmai cslcsra, hogy nem emigralt egyetlen miivészeti févarosba sem.

Az aranylag fiatal kelet-eurépai Sasnal neve a képzémtUvészeti élethen szinte

mar egyenrangl Wolfgang Tillmanséval és Gerhard Richterével. Utébbira gyakran

1 Julia Michalska: Home is where the art is. The Art Newspaper, 2011. oktéber 14., online-kiadas
—

http://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/wilhelm-sasnal

WILHELM SASNAL

Power Plant in Iran, 2010, olaj, vaszon, 180 x 200 cm
© Wilhelm Sasnal

Courtesy Sadie Coles HQ, London




hivatkozik is, nem véletlendl: a médiabal
kiemelt képek felhasznaldsa, a gyakori fekete-
fehér-sziirkére hangolt szinhasznalat, a szabad
mozgds az absztrakt és a figurativ kézott nyil-
vanvald azonossagok kettejiuk miivészetében.
Annak ellenére, hogy csak nemrégiben nyilt meg
elsd retrospektiv kiallitasa Londonban, mun-

kai kozil j6 néhany bekerilt mar a New York-i
MoMA, a londoni Tate Modern, a parizsi Pompi-
dou és a londoni Saatchi Gallery gy(jteményébe.
Londonban Sadie Coles képviseli, a ziirichi Hau-
ser & Wirth galérianal allit ki rendszeresen. Nem
véletlendl idézitette 2011 §szén a Whitechapel
Gallery a Frieze Art Fair id6szakara? a kiallitas
megnyitasat — a mavésszel készult interjuk,
kiallitasi recenziék a megfelel§ idében hangsu-
lyoztak minden lehetséges fontos férumon a
jelenlétét.

Sasnal 1972-ben, Tarnéwban sziiletett, Krak-
kéban végezte a Képzémi(ivészeti Akadémiat.
M(ivészeti képzésében persze sok hasonlésag
vész-hallgatoival. A rendszervaltast kovetd
évek az atmenet id§szakat jelentették a kelet-
europai mivészeti egyetemeken, amikor a
konzervativ akadémiai tanitasi modszerek kozé
(,olyan fogalmakat ismételgettek, mint 'igaz-
sag’ és 'hliség’ — egy fiatal emberre ez egyalta-
lan nem hat”3) beszivarog a feldolgozandé mult,
a valésagos jelen és a kiszamithatatlan jové.
1995-ben a tadnie Group, tobbek kdzott MAR-
CIN MACIEJOWSKI, RAFAL BUJNOWSKI, JOZEF
TomczyK részvételével a posztkommunista
korszak — hosszu ideig Lengyelorszag képz6-
mivészetében is konkluzidkat nélkiléze, de
mar historikus — elemeit, nyomait dolgozta

fel események, kidllitasok és videdinstallacidk
formajaban, elsésorban krakkéi klubok-

ban. A térténelmi-lokalis kontextus keresése
mindannyiuknal els6dleges, az epikus témak-
hoz (portrék, zsanerképek, tajképek) azonban
egy olyan ,banalis” eszkdztar tarsult, amelyhez
a tartalmi és formai kliséket a popkultirabdél
meritették; a feldolgozandé képek a forrdsa a
televizio, Gjsagok és hirdetések voltak. Mindent
kommentaltak: az aktualis lengyel tarsadalmi
kdrnyezetet és a privat életiikbél vett legjelen-
téktelenebb elemet is m(ivészeti kontextusba
helyezték. Egy (j szemsz6g, a ,banalizmus”
jegyében (a mozgalom neve is megmaradt
ebben a formaban) egyrészt a warholi popos
iranyt bagatellizaltak, valéjaban egy uj, kelet-
eurépai pop art kulturalis referencidit bévi-
tették. Ma a varséi Foksal Galéria képviseli a
lengyel Gjhullamos — és nemzetkozileg ismert
— mi(ivészek dont6 tobbségét.

2 Frieze Art Fair, 2011. oktéber 13-16., Regents Park,
London

3 Ben Luke: Interwiew: Wilhelm Sasnal. London Evening
Standard, 2011. szeptember 15.
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Asniéres-i fird6z6k, 2010, olaj, vaszon, 160 x 120 cm
© Wilhelm Sasnal

Courtesy Sadie Coles HQ, London

A kilencvenes években a pop nyelve volt az az eszk6z, amely az akkori
Lengyelorszagban a kialakulatlan hirdetési struktura, hianyzo alkalmazott
grafikai-design m(ifaj miatt Gjnak szamitott — a korabbi, hetvenes, nyolcva-
nas évek ,totdlisan stupid” hirdetései, plakatjai tulajdonképpen inspiraltak
Sasnalt. Olyan formai-képi megoldasok érdekelték, amelyek az elvont fogal-
maktél mentesitett, de tavolsagtartassal elbeszélt kdznapi tartalmat egy
friss képzémivészeti nyelv segitségével kdzvetitik. Ehhez kezdetben képre-
gény-elemeket, animaciokat, lemezboritd-mixeket hasznalt, késébb a média
szinte valamennyi, vizualisan leképezhetd m(fajat alapanyagként kezelte.

A kiallitason korabbi munkai kézil a holokausztot idéz6, 2000-ben bemutatott

sorozata kapott helyet. ART SPIEGELMAN 1973-ban publikalt, mar ikonikussa valt*

karikatdrainak giinyos modoraban reinterpretalja Lengyelorszagnak a Il. vilagha-

bordban jatszott szerepét (Maus 3 és 5), ahol a németek macskak, a zsidok egerek,

a lengyelek diszné formajaban jelennek meg. Sasnal megszabaditja a sorozatot
eredeti, 8sszetett narrativajatol, a magyarazo szovegbuborékoktdl. Kérdése az
volt, mennyire valnak értelmezhet6vé, és hogy beépiiltek-e a néz6i tudatba az
ilyenforman lecsupaszitott abrazolasok.

A mindennapi életet érint6 gondolkodasunk és igy a kortars vizualis kultira is
fotografikus képekkel telitett. Az ezen alapul6 fest6i alkotasméd nem isme-

4 Art Spiegelman: Maus: A Survivor's Tale, 1972-1991. Pulitzer-dijas képregény, amelyben a szerzé
édesapja, Vladek Spiegelman, lengyel zsid6, holokauszt-tulélé életét dolgozza fel.
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WILHELM SASNAL

Kacper, 2009, olaj, vaszon, 75x90 cm
© Wilhelm Sasnal

Courtesy Sadie Coles HQ, London

WILHELM SASNAL

Kacper és Anka, 2009, olaj, vaszon, 180 x 220 tm
© Wilhelm Sasnal

Private Collection, London
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retlen — Sasnal is hasznalja a legkllonbdz6bb
kdzvetits kozegekbdl ,kinyert” képeket, de
miveinek meggy§z6 erejét inkabb a technikai
médiumra torténé formai utaldsok teljes mell§-
zése adja. Valéjaban a témegmédia altal kbzve-
titett eseményeket involvalja szinte korlatlanul
a festészetébe, ahol a forras elvesziti jelent6-
ségét. Az alaptdrténetek — bandlis, egyszer(i
voltuk ellenére — az altala , atirt” és megfog-
hatatlansag érzetével telitédnek, tobbértelm
vagy szandékoltan nehezen megfejthetd
jelentést hagyva maguk utan.

Sasnal festészetében a fenti tudatosan fel-
épitett mivészeti gyakorlathoz — amelyben
torténelmi, mivészettorténeti vagy aktualis,
személyes torténéseket és képeket hasznal
referenciaként az Internetrél letoltott képek,
film-, historikus idézetek kisajatitasa mellett
— inkoherens formanyelv tarsul. A kilencvenes
évekb6l szarmazg, pop art altal inspiralt képek
mellett monokrémok, fotdrealizmus, comics-
forrasok és kvazi-absztrakt mavek jelennek
meg azzal az alkotdi attitdddel, amely egy
kamerat allandéan a kezében tarté mvész
szemével, de festészeti eszkdzokkel lattatja
avilagot. ,Szabalyok nincsenek — nem ragasz-
kodom sem egyetlen targyhoz, sem stilushoz.
Mindent keverek, amit lehet — realisztikusat,
absztraktot és filmet.” , A kameran keresztl
szivadik a kép az agyadba; mialatt festesz, ezt
hivod djra el8.”s Mint festé, tulajdonképpen
nem tesz mast, mint a sajat felismerhet@ségét
tartja tavol, egyben élteti is mlveinek ez

a fajta anakronizmusa.

Elsg pillantasra meglep6 latvanyt nyujt a kial-
litas azoknak, akik nem ismerik az el6zménye-
ket. A festmények, valamint a néhany 58-as
film olyan hatast keltenek, mintha nem is egy
m(ivész alkotasait latnank. Az életm( utébbi tiz
évét osszefoglald rendezés ezt a miifaji osztott-
sagot és festészeti sokféleséget, amely Sasnal
sajatja, nem egyszer(isiti le oly médon, hogy sti-
larisan strukturalna az anyagot (egyetlen terem
kivételével, amely Maus-sorozatot mutatja be).
Ez nem is lehetséges, maga az életm(i fejlédése
diktalja igy.

A kiallitas kapcsan az Asniéres-i fiird6zék (2010)
lett a leggyakrabban reprodukalt festmény a
miivészeti sajtéban. Valéjaban Sasnalt csak
Seurat magdanyosan uldogél fitalakja érdekli

— hideg szinvilagu sikokra redukalt képfeliletre
kényszeriti, egy olyan vizualis csendbe, amely
kommentar nélkdl is szinte 4j, teljes torté-
netté valik. Sasnalnak természetesen van egy
ide vonatkozé meséje: nagysztleinek torté-
nete 1939-bdl, néhany héttel a német invazioé
el6tti hetekrél és az azt kovetd, csaladja sorsat
is meghatdrozo pillanatokrél, amikor szil6fa-

5 Ben Luke: Interwiew: Wilhelm Sasnal. London Evening

Standard, 2011. szeptember 15.
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lujanak lakéi a kozeli folyéban flrodtek. Sasnal
festészetében mindez a varakozas hosszu és
torténelembe égett pillanataiva alakul.

A hattérsztori egyébként, mint mdveinek tobb-
ségén, ez esetben is rejtett, bar néhany eset-
ben a cim segitségével visszafejthetd (I. Cunami,
2011). Sasnal — és ezzel festéként nem all
egyedil — a néz6t arra kényszeriti, hogy sajat
asszociacios mez6jén beldl taldljon ra egy masik
térténetre.

Ezek a képpé valo elbeszélések dvakodnak a
szentimentalitastol, és a hangsilyt éppen

ez a kivilrél 1attatd, distinkciékkal nem él6
szerep(jaték) adja. Sasnal altalaban keriili az
egyformasag és felismerhet6ség fest6i esz-
kdzeit, és tobbnyire elfogulatlan, leegyszer(i-
sitett el6adasmadban prezental, de ez az aly
kevéssé expressziv stilus a sokszor dramai
alaptorténet kontrasztjaként épdl ra a mfre,
mint a Seurat-idézet esetében is. A konceptu-
alis kiindulépont ellenére a festészet eszkdze-
inek szabad dontésen alapuld, kiismerhetetlen
volta és sokfélesége mrivészetének egyik
alapja, és ez lazitja a személytelennek ting
megkdzelitést: néhol egy képfelileten beldl
megjelenik egy-egy faktlrakontraszt, egy
befejezetlen ecsetvonas, forditott festékfo-
lyas is (Power Plant in Iran, 2010). Az eredeti
imaginacio képe hol absztrakciéban, hol a
legkllonbdz6bhb figurativ abrazolasban jelenik
meg, ezaltal minden hierarchiat megszintet

a stilaris eszkozok kozott.

olyan sajatos formavaltason mennek keresztul,
amelynek kévetkeztében a m elvonatkozatott
képi voltara, festészeti sziikségszerliségére
kerdl a hangsuly, igy a politikai tartalom vagy
az egyéni vonasok szinte irrelevanssa valnak.
Ugyanez torténik a csaladi portrék estében is:
csak az alakok sziluettjei Iatszanak vagy épp
ellenfényben jelennek meg, igy az egyedi vona-
sok hianya sokszor nyomaszté; a néz§ szamara
az alak bizonytalanul fiktiv marad. (Kacper,
2009; Kacper and Anka, 2009).

Sasnal reminiszcenciakkal manipulalé képi vila-
ganak egybedmlesztett darabjai a kortars hely-,
torténet- és identitaskeresés elemei: emlék-
képek, historikus imaginaciék és talalt képek.
A kisajatitas technikaja azt sugallja, hogy mar
nem sziikséges esztétikai kérdéseket feltenni,
a mlvész mintha feladna, hogy javaslatokat
tegyen a képzém(ivészet mibenlétét illetéen,
hiszen minden készen kaphaté. Képei Musil
miveinek médjara magukba szivnak mindent

a vilagélménybdl, tobbnyire tudatos valaszta-
sanak eredményeként, de — egy éppen ellen-
kez6 iranyl alkotdi stratégia szerint — végdl
szerkesztetlenll, az egységes festdi vilagképet
nélkilozé poziciobol a helyzetnélkiiliség elkese-
rit6en maradandé élményérél tesznek tanubi-
zonysagot.

Tatai Erzsébet

Kaldi Kata két kiallitasa

© Kisterem, Budapest

© 2012. januar 14 - februar 4.
© Labor, Budapest

© 2012. januar 14 - februar 4.

Azt mondom: vas, sulyzé, farkasok — egy kegyetlen vilag képe rémlik fel.

Azt mondom: monokrém, redukalt, emblematikus — s egy nem kevéshé szigoru
és aszketikus vilag képe jelenik meg.

Az, amit a kidllitétermekben lathatunk — bar szerepel ott vas, stlyzé és farkas

is épp elég —, az cseppet sem szigorl és plane nem kegyetlen. Hanem kénnyed
és jatékos, de gy, hogy kozben mégis komoly. KALDI KATA monokrém festének
latszik, aki koncentraltan, parhuzamos vondasokkal festi egyszin(ire vasznait, a
rigor6zus monokrémiat azonban eltériti: nemcsak gazdag faktdrajaval, hanem
azzal, hogy horribile dictu, motivumok emelkednek ki a festékbél. Régebben
egész targyak: egy-egy pohar, vasald, stlyzd, egy par cip6, késébb rézsaszirmok,
most csapagygolyok. A festékbél felbukkand, redukalt szinvilagd, csaknem egy-
szin( targyaknak fest6i Iétuk van, targyi létik alig valésagos, bar felismerhetésé-
glik Iényeges. Emblematikusak, de tavol allnak a 9o-es évek kdrnyékén megjelend
rajzos, direkt iréniaval operal6 képektél.

Ami az abrazolast illeti, Kaldi mindig redukciora térekedett: csak egy-egy dolog
jelent meg képein, szinben alig kilénbdzve a hattértél. A csapagygolydk megfes-
tésével raadasul maga a kivalasztott targy is a minimalizmust képviseli — forma-
ilag. A csapagygolyd ugyan nem most jelenik meg el@szor Kaldi Kata motivumai

KALDI KATA
Vas. Kaldi Kata kiallitasa, Labor, Budapest, 2011, (kiallitasi enteri6r), © Fotd: Sulyok Miklos
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