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MARINA ABRAMOVIC a testi és a szellemi |étezés hatarait feszegetd
performanszai csabitéak, megigéz6ek, vakmeréek, elszantak, felhaboritéak, bot-
ranyosak, megbotrankoztatéak. A performanszait dokumentalé foték, videdk,
installaciok az ember testi gyotrédését, kinlédasat, megprdébaltatasat, kinszen-
vedését, a fajdalmat transzformaljak képpé, mivészetté. Fizikai, szellemi tiirg-
képességét teszik prébara. Performanszaiban testi szenvedéseit 6nmaganak
okozza. Elete, testi épsége veszélyeztetésének elviseléséhez gyakran a zen budd-
hizmus médszerét hasznadlja, de merit a keresztény szentek torténeteibél, a népi
mondakbdl és a pogany torténtekbél is. A performanszaiban elszenvedett fajdal-
makat az 6nfejlesztés-, dnkontroll- és lelki gyakorlatok készitik elé.

Marina Abramovi¢ performanszainak nincs egy specialis olvasata, annak elle-
nére sem, hogy azok tébbnyire dnéletrajzi eredetlek, mint a 47. Velencei Bien-
nalén szerepl6 Balkdn barokk (1997) cimi performansz, installacio és video is.

A performanszban Abramovi¢ 1500 friss tehéncsontbél allé halom kozepén dlve,
egyenként mosta tisztara a véres csontokat, mikdzben szerb népdalokat éne-
kalon-kalon valaszolnak kérdéseire. A valaszokban mondtak el életiiket, mig a
harmadikon sajat maga mondja el torténetét. Mindez réztalcaba toltott vizen
tikroz6dott.

Cleaning the house (Nagytakaritds) cim( performanszaban (1996) tehéncsontokat,

a Cleaning the mirror-ban (A tikor tisztitdsa, 1995) pedig egy csontvazat tisztitott.
Mindkettében fehér ruhat viselt, amit a tisztogatas folyaman 0sszevérezett, 6ssze-
piszkolt. A csontvaz mosas egy régi montenegroi szIav tradicio (allitja a miivész),
amely pogany és népi ritualékon alapult. A Balkan erotic epic-ben (2005) egy kopo-
nyaval tti a mellkasat, haja el6rehull, derekaig meztelen. A performenszben a nem-
zeti identifikacio Iényegét, gyokereit keresi. Harcol az erészak, pusztitas, haboru és
halal ellen, s mindezt a lelki megbékélés érdekében teszi. A szerbek, akiktél magat
eredezteti, etnikai tisztogatasokat végeztek a délszlav haborlban, erre reagalva
hozta létre videdjat. Egyes vided-részletekben meztelen férfiak a félddel szeret-
keznek, a n6k a melliiket masszirozva a nemi szerviiket mutogatjak a féldnek és

a nézéknek a zuhogo es6ben. A vided egy részében népviseletbe 61t6zott férfiak
erektalt nemi szerviiket mutatjak az erotikus er6 és a népi, nemzeti biiszkeség
szimbdlumaként. A komplex vagyakat, a szerelem, a libidg, a halalvagy — eros és
thanatos egyiittes — hatasat a délszlav haborl, az etnikai tisztogatas megértése
okan vizsgalja és abrazolja, a szexudlis késztetést 6sszekapcsolva a haborls szan-
dékkal. A Balkan barokkban egy né a halottat tisztitja. A véres kéz nyilvanos szé-
gyene — a ritualis mosas klasszikus abrazolasa (Agnes asszony, Lady Macbeth vagy
blinbané Magdolna) — az élet és halal kérdését mint politikai és |élektani helyze-
tet tarja fel. Abramovic Balkdn barokk cimi trilégiaja (A trilogia részei: Cleaning the
Mirror, Cleaning the House, Balkan Baroque) egy tragédia vizualis meditacidja, kisér-
let a csalad és a nemzet keresztezddésében keletkezett konfliktus vizsgalatara.

torésvonalai mentén kirajzol6do torténelem térképébe helyezi.

* Akiallitas megnyitojanak, bévebb, eredeti valtozata

Abramovic rendithetetlen tiir6képessé-

get igénylé performanszainak, miivészeté-

nek megértéséhez ismerni kell a csaladjahoz

és nemzetéhez, a szerb néphez fiz6dé kap-
csolatat. Kornyezetének pszicholégiai hatasa
kimutathaté miiveiben. Abban a Jugoszlavia-
ban, amiben Abramovi¢ felnétt, ,Marx nyilva-
nos, az isten pedig privat volt” — mondja Bojana
Pejic. Miivészetének megértéséhez meg kell
ismerni gyerekkoranak, otthoni életének ,privat
diszciplinait” és a nyilvanos helyeken uralkodd
,kommunista principiumokat”, amelyek sze-
mélyiségét és mivészetét formaltak. ,Szemé-
lyes és otthoni életét a féltékenység és a halal
félelme arnyékolta be, és korulotte a »nyilvanos
életben«, a totalitarius tarsadalmat az er6szak
uralta. Ezt a gyerekkori és fiatalkori tapaszta-
latat dolgozza fel performanszaiban.” Nézzik
csak meg, melyek voltak azok a hatasok, ame-
lyekre az 6nkegyetlen performanszai épiltek.
Marina Ambramovi¢ anyja, Banica Abramovic
tekintélyelv( volt, a kommunista part tagja, a
Il. vilaghaboru idején az ellenallasi mozgalom
fegyveres harcosa, majd hadnagy volt a hadse-
regben. Kés6bb Belgradban a Miivészetek és a
Forradalom Mdzeumanak igazgatdja lett. Vojin
Abramovic-csal, Marina apjaval a hadseregben
taldlkozott. Vojin er6s, magas férfi, életszeretd,
és ahogy anyja is, a kommunista part rangos
tagjaként, magasrangl katonatiszt Iévén, szoro-
san kapcsolédott a katonasaghoz, az erészakhoz
és a haboruhoz.

Abramovi¢ gydnyor(i és okos gyerekként a
kommunista rendszer apparatcsik-osztalyahoz
tartoz6 csaldd privilégiumaival nétt fel.? Rival-
dafényben élt és Odipusz-komplexusa miatt
teljesen egyeddl, anyja militans és mizeum-
igazgatdi akaratanak engedelmeskedve és
lazadva nevel&dott. Az anyja, Banica, a visz-
szafogottsag fegyelmére tanitotta. Banica
Abramovi¢ elmondta: ,ha fajdalomrél van szé,
el tudom viselni, két alkalommal huztak ki a
fogamat fajdalomcsillapité nélkal”. Az anya és
lanya kdzotti rivalizalast j6l mutatja egy 1990-
es, dokumentalt beszélgetés, ahol az anya mar
sikeres muvészlanydval a fajdalom elviselésének
képességében is versenyezett. Es amikor ugyan-
ebben a beszélgetésben lanya megkérdezte,
hogy ,miért nem oleltél meg, amikor

1 Cloud with its Shadow: Marina Abramovié¢ In: Marina
Abramovic. Phaidon, (2008)

Marina Abramovic: The Bibliography 1393,

Coulibeuf: Balkan Baroque 1999 history of her performances
with voiceover narrative: “1972 | start using my body as
material” Jugoszlavia ,a culture of heroism and sacrifice”
Marina Abramovic “To be a performance artist, you have to
hate theatre,” she replied. “Theatre is fake... The knife is not
real, the blood is not real, and the emotions are not real.
Performance is just the opposite: the knife is real, the blood
is real, and the emotions are real.”

2 ,Mymotherand father were political careerists. They are
both national heroes from the second world war — and having
a child was not on their agenda, so they just gave me to my
grandmother.” Marina Abramovic



kicsi voltam”, azt valaszolta, hogy ,az én anyam
sem 6Olelt meg soha”, majd hozzaf(lizte: ,termé-
szetesen azért, hogy ne kényeztesselek el”.
Anyja azt is elmondta, hogy Marina sziiletése
el6tti almaban egy oriasi kigyot szilt. Ezt
olvasva eszinkbe jut megkérdezni, hogy vajon
mit jelenthetett a hosszl ideig a katonasag és
az ellenallas katelékében felngtt nének az anya-
sagvagy a szerelem? A gyereklanya altal elvart
feltétel nélkili szeretetet hogyan tudta biztosi-
tani? Ha Marina felél vizsgaljuk, alig-alig, egyik
interjijaban elmondta, hogy karrierista szilei
nem voltak felkésziilve egy gyerekre, kisgyerek
koraban nagyanyja nevelte.

Az anya kigyds almaval 6sszekapcsolhato
Marina Abramovi¢ Delusional (Zavarodva, 1990)
cimd, és kés6bbi, Dragon Heads (Kigydfej, 1994)
cimd munkaja, amiben egy karhazi dgyon lve,
0t pitonnal takarta be a testét, a performansz
hattérzenéje pedig a La Traviatabal az Un di
felice etera volt. Ezt a performanszot Marina
Abramovi¢ az Ulay-jal valé kapcsolatanak a
végéhez kdti, de mégis inkabb anyja almahoz
és ahhoz a fajdalomhoz kapcsolhaté, amit ez

az alom okozott neki. Ugyanakkor mindketté&re
utal: az Ulay-jal vald szakitasra és anyja almara
is. Marina és Ulay 1976-1989 kozo6tt dolgozott
egylitt, s 1986-ban valtak szét. Ugy gondolom,
hogy a két fajdalmas élmény: anyja kegyetlen
alma és Ulay hiitlensége egymasra vetilve még
nagyobb fajdalmat okozhatott és inspiralta a
performanszot.

Maria Abramovi¢ performanszai gyerekkori és
a késébbi tapasztalatainak lenyomatai, mond-
hatnank gy is, hogy szenvedéstdrténeteinek
sorozata. A gyerekkor és a fiatalsag, a szemé-
lyes és a kozosségi tapasztalatok megfogalma-
zasa. Mégis nehezen dénthetd el, hogy vajon
hol a titka 6nbantalmazé performanszainak?
A feltételek nélkili szeretet elnyerésének hia-
bavalé keresésében, az anyaval valé konfliktu-
sos kapcsolatban vagy az apa szerepmodellként
vald elfogadasaban?

Nem kénny( feladat egy ilyen hatalmas élet-
muvet, egy n6mdvész életmUvét visszave-
zetni a személyes élményekre (az interjakban
ezt a mivész maga is megteszi), és a miivészt
kiszolgdltatni a személyes életének feltarasa
altal, amikor tudott, hogy a férfi-miivészek és
altalaban a férfiak mindent megtettek és meg-
tesznek annak érdekében, hogy privat életiiket
és nyilvanos muvészetiket a sikereik érdekében
szétvalasszak. Altala a fallikus beszédet, a koz-
beszédet 6nmaguk szamara tartjak fenn, ami

a személyes elfojtasahoz, eltitkolasahoz vezet,
hogy ezaltal annak nyilvanos megitélését is
kikertiljék. Abramovi¢ mivészete alakulasanak
lacani értelmezése, éiményeinek feldolgozasa és
ennek a folyamatnak az analizise, a miivészete
dsszefliggéseinek megkeresése életének ese-
ményei ismeretében rendkivil fontos. A némi-
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vészet esetében a személyes torténetek feltardsa, megmutatdsa a feminista
stratégia része. Marina Abramovi¢ nem vallja magat feministanak, de munka-
madszere és munkassaga mintapéldaja lehet a némdvészetnek. ,A legnagyobb
szenvedés hozza létre a legnagyobb muvészetet”, — ismétli a miivész interjdiban.
Mvészete lehetne akar a marginalizalt ,masik” fajdalmainak a sorozata is.
Nekem ugy tiinik, hogy a gyerekkori éimények (apja, anyja parna ala rejtett fegyver-
rel aludt) nem csak korai performanszaival kapcsolhatdk ossze, de a laoszi gyerekek
haborus jatékaival is. A laoszi projektrél (2004-2008 kéz6tt dolgozott Laoszban)
mondta 2006-ban: ,Azért mentem oda, hogy a budhista papokkal talalkozzam,
akiknek a taboruk kordl kinai mtanyag fegyverutanzatokat arultak. Minden gyerek
vettilyent.” A régiritudlé a modern haborus jatékok vasaraval kériilvéve a globali-
zacio eredmeényének latszott Abramovic szemében, ezért egy Luang Prabang-beli
fotés mitermében lefotdztatta magat, dlében a jatékfegyvereket tartd gyerekek-
kel, s a fotdsorozatnak The Family (2008) cimet adta. Azt hiszem, épp gy fotdz-
tatta magat a gyerekekkel, mint valaha 6lében Ulay-jal.



MARINA ABRAMOVIC
Az uresség nyolc leckéje happy enddel / Eight Lessons on Emptiness with a Happy End, 2008
A miivész jovoltabol /By courtesy of the artist.

Ezzel, a mianyag fegyvereket markolé gyerekeket abrazolé munkajaval szorosan
és mélyen 6sszefonddik egy fiatalkoraban tervezett performasza, amiben ,az orosz
rulettet imitalta volna”, azt tervezve, hogy sajat fejéhez tartja a megtéltott pisz-
tolyt. Természetesen nem feledhetjik, hogy a fegyver hasznalata és az ahhoz kot-
hetd gyilkossagi szandék, vagy akar az aktualis gyilkossag csaladi 6rokség, mind
anyai, mind apai agrél. Nem tudjuk, de lehet, hogy ez a fegyver ugyanaz volt,
amelyet apja 1965-ben ajandékozott neki.

De térjink vissza a m(ivészettorténetre, az énbantalmazé akciok torténetére,

a kegyetlenség szinhazara. A huszadik szazadi miivészettorténet brutalis, ideg-
borzolo, istenkaromlé megnyilvanulasai kdzé tartoznak a bécsi akcionizmus kép-
visel6inek a hatvanas évekbeli akciéi. Hermann Nitsch, Otto Muhl, Glnter Brus,
Rudolf Schwarzkogler a fajdalom szinpadat gyakran imitalt vagy inkabb szinpa-

dias 6nbantalmazé akcidk sorozataval tolti meg (amelyeknek ,valosagmélységeit”

madszerére jellemzé volt a kasztracié félelmének akciéva fogalmazasa. Akcié-
ibél fotédokumentacidkat és montazsokat készitett. 1969-ben dngyilkossagot
kdvetett el, vagy baleset aldozata lett. A k6zonséghen a performanszok utalasai
alapjan olyan mitolégia fogalmazédott meg, amely szerint 6nkasztracié aldozata
lett (levagta sajat nemi szervét és ennek kovetkeztében halt meg). Ez a verzié
mitolégiava valt. A valésag pedig az volt, hogy kiugrott vagy kiesett a halészo-
bdja ablakan. Nem bizonyithatd. Az emlitett miivészek férfiak voltak. Médsze-
rik hatassal lehetett Marina Abramovicra, de 6 a személyest nem fikcionizalta,
hanem kegyetlendl megmutatta, bevallotta.

Az akcionistak mivészetének hatasa 1971-t6l mutathatod ki Marina Abramovic
korai performansz-sorozataiban.? A 10. ritmus cim( munkdajaban késekkel sorba
kopogtatott az ujjai kdzott, ha megsebezte az ujjat, megallt, és Gjrakezdte.

A papiron, keze megsebzésébdl keletkezett vérrajz az 6nkegyetlenség rajzolata,
és ezt még harmadszor és negyedszer is megismételte, tigyelve arra, hogy sike-
ruljon ugyanott megvagni a kezét, ahol mar vérzett. 1974-ben a 2. ritmus-ban
olyan orvossagot vett be, amelynek elre kiszamithatatlan hatasa volt, majd

a kézdénség elé Ulve hosszasan szenvedett az orvossagok hatasatol. A o. ritmus-

3 A0 ritmust mar1973-ban az Edinborough-i fesztivalon eladta, itt talalkozott Joseph Beys-szal.
1975 részt vett Herman Nitsch Orgia misztérium szinhazaban és szerepelt a Vision magazin kelet
eurépai szamaban. Korai dnbantalmazé sorozatanak a ritmus cimet adta.

ban 1974-ben 72 targyat rakott le egy asztalra,
amit a nézék az 6 felel6sségére hasznalhattak
a testén. Teste targgyad valt. Egy néz6 felkapta a
pisztolyt, megtoltotte és Marina fejéhez tar-
totta, egy masik nézé kikapta a kezébél és
kidobta az ablakon. Ejjel ketttkor fejez6dott
be a performansz, ekkor Abramovi¢ elkezdett
mozogni a szobaban, a targybdl személlyé
vdltozott. A kdzénség nagy része megfutamo-
dott, mert a személye ellen elkdvetett agresz-
szi¢ félelmet keltett benntk. Nem tudtak
szembenézni azzal a személlyel, akivel annyi
kegyetlenséget kovetek el. Thomas Lips (Tamds
ajkai) cim( akciéjaban 1975-ben egy borotva-
val vagott vords csillagot testére, majd véresre
korbacsolta magat. Végiil egy kereszt alaku
jégtombre fekidt. A kdzonség egy darabig
birta, utana lerangatta szenvedése padiumaral.
Az 5. Ritmusban (1974) és a Tamads ajkai (1975)
cimd performanszban a kelet-eurdpai locus
szimbdlumat, az 6tagu voros csillagot hasz-
nalja. Az 5. ritmusban csaknem megfulladt:

az dtagl csillagot abrazold installacijaban 100
liter benzint ontott szét és meggyujtotta, majd
a kozepébe fekidt, am a benzin égése elfo-
gyasztotta az oxigént, a miivészné eldjult s
egy nézének kellett kiszabaditania ki a langok-
bal. (Vajon ma is kiszabaditana valaki?)

A body art-ban, a fajdalmas el6adasok alatt

a fizikai test a teret, id6t és az emlékezést

is elszenvedi. A test az esztétikai elvarasok
primér formaja, egyben sajat tlr6képességé-
nek feltérképezése. A test a miivészet anyaga,
egyben a mivészet lényege. A kommunikacio
eszkdze. A test altal a tarsadalmi, a kulturalis,



MARINA ABRAMOVIC
A csalad IV. / The Family 1V, 2008, kromogén nyomat, dibondlemez / chromogenic print, dibond
A miivész és a Galerie Guy Bartschi, Genf jévoltabél. / By courtesy of the artist and Guy Bartschi Gallery, Geneva.




a politikai élmények, tapasztalatok igazsaga
vizualissa tehetd. Ezt mar Abramovic el6tt
mas mivészek is feltartak. A lelki és politikai
hattért6l vezetve irja meg Artaud 1932-ben a
kegyetlenség szinhazanak manifesztacigjat,
amelynek célja az volt, hogy feltarja a fizikai és
lelki valésagot és ,kiirtsa a hamis realitasokat”.
Par évvel korabban, 1929-ban Martin Heideg-
ger azt allitotta, hogy a a mlivészet az igazsag
katalizatora, a mivészet keletkezését pedig
az igazsag felismerése inditja el. Késébb a test
a némivészet ,alapanyagava” valt (a body
art-tél fiiggetlenll vagy esetleg annak inspira-
cidjaval), mivel a test szenvedte el a kiszolgal-
tatottsagot, és a a némiivészet vizsgalta és
abrazolta a nemiség (férfi-né) a testben adott
kilonbségét, tarsadalmiva szélesitve,

a ,gender” probléman keresztul.

Belgradban az uj tendenciak szoros kapcsolat-
ban voltak a nyugat eurdpai avantgarddal. De
ebben az id6ben fejlédott ki a konceptualis
mUvészet és a body art is Kelet-Eur6pa mas
orszagaiban, igy Magyarorszagon is. Tito orsza-
gaban a kelet-eurdpai m(ivész olyan privilégi-
umokat élvezett, melyek mas kelet-eurdpai
orszagokban elképzelhetetlenek voltak. Jugo-
szlavia, f6ként Belgrad és Zagrab Kelet-Eurépa
titkos mlvészetének szintere volt. Ezen bell
Marina Abramovi¢, aki a rendszer elitjének
privilegizalt csaladjaban nevelkedett fel, még
inkabb kivételes helyzetben volt. Sorsa igazi
kelet-eurdpai sikertorténet. EItokélt mlivész.
Annak ellenére, hogy azt allitja, nem femi-
nista, performanszaival a feminizmust erdsiti.
Dinamikus energiakat szabadit fel, mikozben
metaforikusan hatarozza meg azt a vilagot,
amelyet mint az életének eseményeit tapasz-
talt meg. Az identitas formaléja vizudlis akcio-
ban, amelyet teljes mértékben a testhez kot,

a privat fajdalmat a kollektiv torténelem torté-
néseihez is kapcsolja. A fajdalom esztétikaja-

nak vizualizalasaval vonzza magahoz a nézéket.

Munkajanak min6ségét és erejét kiallitasainak
értékelése és nemzetkozi ismertsége bizo-
nyitjak. Népszer(iségének mértékét mi sem
igazolja jobban, mint hogy a mlvészeti szcénan
kivil a popularis médiaban vald szereplését is
alyan miisorok példazzak, mint a Szex és New
York cim(i tv-sosozat, vagy hogy Lady Gaga egy
misorban hivatkozik ra. The Life and Death of
Marina Abramovic (M. A. élete és haldla) cimen
Robert Wilson operat irt (Abramovic felkéré-
sére), aminek Antony Hegarty szerezte a zené-
jét, s a manchesteri fesztivalon mutattak be.
Most készil a kiallitasa a bécsi Kunsthalléban.
Az épitész Rem Koolhaas-szal pedig mar alairta
a szerz6dést a Center for the Preservation of
Performance Art in Hudson, New York épitésé-
hez. Az idei Sundance Film Fesztivalon sikerrel
szerepelt Matthew Akers Marina Abramovic:
The Artist Is Present cim( dokumentumfilmje.

Nemes Z. Mario

Hajas Tibor Husfestményeinek filozofiai
antropolégiai horizontja

HAJAS TIBOR Hisfestmények cim( szamozott fotésorozatai a huszadik sza-

zadi magyar képzémivészet megrazé alkotasai. Tobb szempontbdl is hatar-
sértd mivek: a mifaji besorolhatésageal szembeni ellenallasuk és a benntik
manifesztté valé miivész-metafizikai magatartds szubverziv ereje egyarant
arogzitett befogado6i panelek és értelmezési konszenzusok felbontdsat célozza.
A hajasi miivész-metafizika, amely egy szinkretikus ikonografiaval atitatott,
szakrdlis hangoltsagl maganmitoldgia megteremtését és tragikus megélését
jelenti, a Husfestmeények megértésében fontos szerepet jatszik, hiszen a mivek
szellemi horizontjat, s egyszersmind a megalkotasukban kévetett madszertani
dontések ered6jét alkotja. Hajasnal nem valaszthato el élesen a mivészi pro-
dukcié és a médszertani/tearetikus reflexié; egy olyan kézds koncepcio ter-
méke mindkettd, melynek célja: a mlvész atlényegiilése mualkotassa, akar az
6nmegsemmisités aran is. Ennek a koncepciénak a szinrevitelét a performansz
m(ifaja biztositja a legadekvatabb maédon, s Hajas életmive is mint a magyar
performansz-mi(ivészet paradigmatikus teljesitménye valt miivészettdrténeti
jelentséguive.

Mindezek fényében annal meglep6bb a Husfestmeények ambivalens m(ifajisaga,
hiszen itt nem a pillanatnyisag irdnt elkotelezett direkt akcid jatssza a fészere-
pet, s6t nem is csupan ilyen akcidk puszta fotédokumentacidi alkotjak a mivet.
Latszolag statikus muaalkotasként prezentalt fotd-panndkral, targy-létikben
rogzitett artefaktumokrol van szé, de a Husfestmeények kozponti gesztusa épp
ennek a latszélagos (m)targyiasultsagnak a folytonos megkérddjelezésében
azonosithaté, vagyis abban a mozgdasban, ahogy a mdi sajdt nehézkedésével jatszik.
A Husfestmeények eseményszer(i mozgasa destabilizélja a tablakép-hagyomanyba
is illeszthetd, ikonszer( fotd-struktlrat, de ezzel egyiitt a tiszta aktualitas irant
elkdtelezett performansz-mivészet idealizmusat is kétségbe vonja. Kétfrontos
esztétikai stratégiaral beszélhetiink tehat, mely egyszerre ad (j értelmet

a tiszta jelenlét vagyaban énmagat felszamold performansznak, és a latszélag
Ures muzeumi rekvizitumnak tartott tablaképnek. A fotografia és a testmédium
ilyen komplex egymasba irédasat a Hajas-irodalom fotéakciomiiként tipizalja,

s a mivésznek ehhez a sajatos zsaneréhez a Husfestmények mellett még szamos
micsoport kapcsolhato (Képkorbdcsolds, Feliiletkinzds), s6t, Szombathy Balint
szerint a fotéakciém egyenesen az életm(i uralkodé pszeudo-mifaja.?
Amellett, hogy a Husfestményekben (pontosabban a négy szamozott sorozat
koziil a harmadikban) latom szintetizaldédni a Hajas egész palyajat végigkiséro
maodszertani és szellemi térekvéseket, a fotdsorozatok idedlis kiindulépontot
szolgaltatnak egy olyan értelmezés szamara, mely szemben all a Hajas mivé-
szete kordl kialakult kultikus interpretacié hagyomanyaval. Mivel a magyar
neoavantgard (vagy akar Hajas) recepciojanak részletes rekonstrukcioja jelen
keretek kozott nem lehet feladatom, csupan jelezni kivanom, hogy szovegem

1 Hajas életmdve vitathatatlanul paradigmatikus a magyar neovantgard képzémUivészetben. Ha
azonban ezt a statuszt csupdan ugy értékeljik, mint performansz-mivészeti teljesitményt, akkor ez
implicit médon azt is jelenti, hogy egy mdifaji redukcidt hajtunk végre az életm(iben. Vagyis nem
vessziik figyelembe Hajas mUfaji-poétikai dualizmusat (direkt akcio és fotéakciom), és a fotomudveket
mint dokumentumokat, vagy képalkotasi vazlatokat a direkt akcidk felél értékeljik, és ebbél a
szempontbdl ,immaterializaljuk” azokat.

2 Szombathy Balint: Enkorbdcsoldsok — A kézép-eurdpai akciémiivészet egy lehetséges modellje Hajas
Tibor munkdssagaban — parhuzamok és elhajldsok. Balkon 2005/6.,19-25., 20.



