a politikai élmények, tapasztalatok igazsaga
vizualissa tehetd. Ezt mar Abramovic el6tt
mas mivészek is feltartak. A lelki és politikai
hattért6l vezetve irja meg Artaud 1932-ben a
kegyetlenség szinhazanak manifesztacigjat,
amelynek célja az volt, hogy feltarja a fizikai és
lelki valésagot és ,kiirtsa a hamis realitasokat”.
Par évvel korabban, 1929-ban Martin Heideg-
ger azt allitotta, hogy a a mlivészet az igazsag
katalizatora, a mivészet keletkezését pedig
az igazsag felismerése inditja el. Késébb a test
a némivészet ,alapanyagava” valt (a body
art-tél fiiggetlenll vagy esetleg annak inspira-
cidjaval), mivel a test szenvedte el a kiszolgal-
tatottsagot, és a a némiivészet vizsgalta és
abrazolta a nemiség (férfi-né) a testben adott
kilonbségét, tarsadalmiva szélesitve,

a ,gender” probléman keresztul.

Belgradban az uj tendenciak szoros kapcsolat-
ban voltak a nyugat eurdpai avantgarddal. De
ebben az id6ben fejlédott ki a konceptualis
mUvészet és a body art is Kelet-Eur6pa mas
orszagaiban, igy Magyarorszagon is. Tito orsza-
gaban a kelet-eurdpai m(ivész olyan privilégi-
umokat élvezett, melyek mas kelet-eurdpai
orszagokban elképzelhetetlenek voltak. Jugo-
szlavia, f6ként Belgrad és Zagrab Kelet-Eurépa
titkos mlvészetének szintere volt. Ezen bell
Marina Abramovi¢, aki a rendszer elitjének
privilegizalt csaladjaban nevelkedett fel, még
inkabb kivételes helyzetben volt. Sorsa igazi
kelet-eurdpai sikertorténet. EItokélt mlivész.
Annak ellenére, hogy azt allitja, nem femi-
nista, performanszaival a feminizmust erdsiti.
Dinamikus energiakat szabadit fel, mikozben
metaforikusan hatarozza meg azt a vilagot,
amelyet mint az életének eseményeit tapasz-
talt meg. Az identitas formaléja vizudlis akcio-
ban, amelyet teljes mértékben a testhez kot,

a privat fajdalmat a kollektiv torténelem torté-
néseihez is kapcsolja. A fajdalom esztétikaja-

nak vizualizalasaval vonzza magahoz a nézéket.

Munkajanak min6ségét és erejét kiallitasainak
értékelése és nemzetkozi ismertsége bizo-
nyitjak. Népszer(iségének mértékét mi sem
igazolja jobban, mint hogy a mlvészeti szcénan
kivil a popularis médiaban vald szereplését is
alyan miisorok példazzak, mint a Szex és New
York cim(i tv-sosozat, vagy hogy Lady Gaga egy
misorban hivatkozik ra. The Life and Death of
Marina Abramovic (M. A. élete és haldla) cimen
Robert Wilson operat irt (Abramovic felkéré-
sére), aminek Antony Hegarty szerezte a zené-
jét, s a manchesteri fesztivalon mutattak be.
Most készil a kiallitasa a bécsi Kunsthalléban.
Az épitész Rem Koolhaas-szal pedig mar alairta
a szerz6dést a Center for the Preservation of
Performance Art in Hudson, New York épitésé-
hez. Az idei Sundance Film Fesztivalon sikerrel
szerepelt Matthew Akers Marina Abramovic:
The Artist Is Present cim( dokumentumfilmje.

Nemes Z. Mario

Hajas Tibor Husfestményeinek filozofiai
antropolégiai horizontja

HAJAS TIBOR Hisfestmények cim( szamozott fotésorozatai a huszadik sza-

zadi magyar képzémivészet megrazé alkotasai. Tobb szempontbdl is hatar-
sértd mivek: a mifaji besorolhatésageal szembeni ellenallasuk és a benntik
manifesztté valé miivész-metafizikai magatartds szubverziv ereje egyarant
arogzitett befogado6i panelek és értelmezési konszenzusok felbontdsat célozza.
A hajasi miivész-metafizika, amely egy szinkretikus ikonografiaval atitatott,
szakrdlis hangoltsagl maganmitoldgia megteremtését és tragikus megélését
jelenti, a Husfestmeények megértésében fontos szerepet jatszik, hiszen a mivek
szellemi horizontjat, s egyszersmind a megalkotasukban kévetett madszertani
dontések ered6jét alkotja. Hajasnal nem valaszthato el élesen a mivészi pro-
dukcié és a médszertani/tearetikus reflexié; egy olyan kézds koncepcio ter-
méke mindkettd, melynek célja: a mlvész atlényegiilése mualkotassa, akar az
6nmegsemmisités aran is. Ennek a koncepciénak a szinrevitelét a performansz
m(ifaja biztositja a legadekvatabb maédon, s Hajas életmive is mint a magyar
performansz-mi(ivészet paradigmatikus teljesitménye valt miivészettdrténeti
jelentséguive.

Mindezek fényében annal meglep6bb a Husfestmeények ambivalens m(ifajisaga,
hiszen itt nem a pillanatnyisag irdnt elkotelezett direkt akcid jatssza a fészere-
pet, s6t nem is csupan ilyen akcidk puszta fotédokumentacidi alkotjak a mivet.
Latszolag statikus muaalkotasként prezentalt fotd-panndkral, targy-létikben
rogzitett artefaktumokrol van szé, de a Husfestmeények kozponti gesztusa épp
ennek a latszélagos (m)targyiasultsagnak a folytonos megkérddjelezésében
azonosithaté, vagyis abban a mozgdasban, ahogy a mdi sajdt nehézkedésével jatszik.
A Husfestmeények eseményszer(i mozgasa destabilizélja a tablakép-hagyomanyba
is illeszthetd, ikonszer( fotd-struktlrat, de ezzel egyiitt a tiszta aktualitas irant
elkdtelezett performansz-mivészet idealizmusat is kétségbe vonja. Kétfrontos
esztétikai stratégiaral beszélhetiink tehat, mely egyszerre ad (j értelmet

a tiszta jelenlét vagyaban énmagat felszamold performansznak, és a latszélag
Ures muzeumi rekvizitumnak tartott tablaképnek. A fotografia és a testmédium
ilyen komplex egymasba irédasat a Hajas-irodalom fotéakciomiiként tipizalja,

s a mivésznek ehhez a sajatos zsaneréhez a Husfestmények mellett még szamos
micsoport kapcsolhato (Képkorbdcsolds, Feliiletkinzds), s6t, Szombathy Balint
szerint a fotéakciém egyenesen az életm(i uralkodé pszeudo-mifaja.?
Amellett, hogy a Husfestményekben (pontosabban a négy szamozott sorozat
koziil a harmadikban) latom szintetizaldédni a Hajas egész palyajat végigkiséro
maodszertani és szellemi térekvéseket, a fotdsorozatok idedlis kiindulépontot
szolgaltatnak egy olyan értelmezés szamara, mely szemben all a Hajas mivé-
szete kordl kialakult kultikus interpretacié hagyomanyaval. Mivel a magyar
neoavantgard (vagy akar Hajas) recepciojanak részletes rekonstrukcioja jelen
keretek kozott nem lehet feladatom, csupan jelezni kivanom, hogy szovegem

1 Hajas életmdve vitathatatlanul paradigmatikus a magyar neovantgard képzémUivészetben. Ha
azonban ezt a statuszt csupdan ugy értékeljik, mint performansz-mivészeti teljesitményt, akkor ez
implicit médon azt is jelenti, hogy egy mdifaji redukcidt hajtunk végre az életm(iben. Vagyis nem
vessziik figyelembe Hajas mUfaji-poétikai dualizmusat (direkt akcio és fotéakciom), és a fotomudveket
mint dokumentumokat, vagy képalkotasi vazlatokat a direkt akcidk felél értékeljik, és ebbél a
szempontbdl ,immaterializaljuk” azokat.

2 Szombathy Balint: Enkorbdcsoldsok — A kézép-eurdpai akciémiivészet egy lehetséges modellje Hajas
Tibor munkdssagaban — parhuzamok és elhajldsok. Balkon 2005/6.,19-25., 20.



azzal a bevett nézettel all kritikai viszonyban,
miszerint Hajas mivészete redukalhatd lenne
egy szakralis epifania ritualis keretek kozotti
performalasara.

Egy ilyen olvasat tiszta formajaban azzal a fel-
tételezéssel él, hogy a hajasi direkt akcié — mely
a kozvetlen jelenlét és a megismételhetetlenség
jegyében konstrualodik — a szakralis (re)pre-
zentacid iranyaban bontja ,vissza” a mimetikus
reprezentaciot. Ez az allaspont azt is magaval
vonja, hogy a performansz szemben all min-
denféle rogzitett abrazolassal és képpel, vagyis
az élet-mivészet dichotémiat felbonté tiszta
prezencia.? Amellett, hogy ez az olvasat sok
relevans — és Hajas mivész-metafizikajaval
kapcsolatban helytallé — mozzanatot tartalmaz,
mégis leegyszer(isiti és homogenizalja vizsgala-
tanak targyat. Vagyis fennall a veszélye annak,
hogy az interpretacio negligalja a konkrét-egyedi
mualkotas anyagkdzeli analizisét (mivel csupan
az epifaniat lehetévé tevs ,bévitményként”
fogja fel azt), és korlatlanul spiritualizalo diskur-
zust alkotva egy szakralis kijaraton elhagyja az
esztétikai értelmezhet&ség teriletét.

Sajat allaspontom szerint a szakralis (re)pre-
zentacio és a mimetikusan értelmezett rep-
rezentacio ellentétpdrja nem képez elégséges
értelmezési keretet Hajas mlivészetének megér-
téséhez. Ez a teoretikus elégtelenség kilonosen
a Husfestmeények kapcsan valik nyilvanvaléva,
hiszen ezeket a m(iveket nem lehet pusztan az
aktivista képrombolas bizonyitékaként elkony-
velni. Beke Laszl6 egyenesen arrdl beszél, hogy
az interpretacio Hajas esetében nem képes
eltekinteni a képtél, legyen ez a fotdakciomi
konkrét darabja, vagy a performanszban meg-
testesiild imaginarius ,Kép”. ,A fotok (foto-
sorozatok) el6zményei, kisérdi, elmélyitéi,
mesterséges §skép-modelljei a performance-
ban megtestesiilé Képnek. Még fixaltabbak,

3 Ezafelfogds kdszén vissza dr. Baksa-Soés Vera irasaban
is, amely a miivész 2005-0s Kényszerleszdllas cim(
retrospektiv kidllitasanak katalégusat vezeti be:,Bizonyos
fokig egyetértek munkassaga bemutathatatlansaga
tényével, két oknal fogva. A fluxus-akcidkat valéban nem
késébbi, muzeumi kiallitasra szantak alkotéik, bar manapsag
haldsak vagyunk a fennmaradt dokumentumok bemuta-
tasanak lehetéségéért. De val6jaban — s ez a masik ok — tgy
gondolom, hogy csaklgy, mint egy oltari szentséget, egy
titkot, egy torat vagy egy beavatasi szertartast, gy Hajas
Tibort sem lehet ,m(itargyi-szinten” kiallitani, fluxusbeli
terminussal élve: 'nincs értelme’.” (Hajas Tibor Kényszerleszal-
Ids cim( kiallitasanak katalégusa, Ludwig Mizeum, Budapest,
2005, 5.) Az idézetben megtalalhato az a két f6 argumen-
tum, melyek mentén a Hajashoz hasonlé alkotdk életmiive
kisiklik az értelmez6i horizontbél. Ezek: a fluxus-poétika,
(aminek Hajas munkai kapcsan valé emlitése vitathato,
illetve pontositast igényel) és a kozvetlen jelenlétre,
ismételhetetlenségre térekvd attitlid tulhangsulyozasa,
ezzel szoros 6sszefliggésben a szakralitas nem-
megjelenithetd , titkara” térténd utalas. Kiallitasrendezési
szempontbdél persze értheté a ,miitargyisag” kérdésének
ilyen problematizalasa, viszont az idézet sz6veg ezzel a
gesztussal mégis a kultikus szemléletnek az esztétikaival
szembeni tulsalya mellett érvel. Egy az életmd revitalizalasat
célzo kiallitast felvezetd szovegben kilonosen banté ennek
szemléletnek a felbukkanasa.

HAJAS TIBOR
Utcara a mondanivaléddal I. (Levél baratomnak Parizsba), 1975
fehér kréta, zselatinos eziist fotépapiron, fotékarton

mint emez, ezért teljesen onalléak. Megvilagitjak a performance eredetét és
egyes elemeit, és Ujakat tesznek hozza.™

Ha ragaszkodunk a metafizikai szokészlethez, akkor Hajas transzcendencia,
abszolitum, vagy — a fogalmat 6sszefoglaldan és vallastorténetileg semleges
madon hasznalva — szent iranti vdgya ezekben a ,képekben” valik a mlvészeti
akcio targyava. A kozvetlen jelenlét és megismételhetetlenség igézetében vég-
rehajtott akcid tragikumanak forrasa Hajas esetében pont az a felismerés, hogy
a performer ,két talvildg k6zétt" ragad, és 6nmaga mdalkotasaként, ,6nmaga
Golemekeént” esik foglyul.s A mialkotds, vagyis 6nmaga , Képe” ezért a metafi-

4  Beke Laszl6: Hajas Tibor és a performance, Mozgé Vilag, 1980/10., 108.

5 Afentisorokban Hajas ,mivész metafizikajanak” retorikai elemei jelennek meg, melynek
legfontosabb dsszefoglaldsa a mlvész A haldl szekszepilje cim(i szovegében olvashatd. A gdlem-moti-
vum jelentségére, illetve a ,manifesztum” részletes elemzéséhez a kép-projektum targyaldsa soran
térek majd vissza.
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HaJAS TiIBOR
Utcara a mondanivaléddall II. (EI& comics), 1975
fehér kréta, zselatinos ezist fotépapiron, fotékarton

zikai ,honvagy"” szempontjabdl mindig elégtelen, de mivészetileg sziikségszer(
eredmeény. A sajat vizi6jaba, a latomas lathatésagaba befalazodo m(ivész teste
az, ami eltakarja, de a leplezés és leleplezés allandé jatéka altal mikadni is engedi
a szent esemeényét. Ezért — Beke LaszI6t gondolatat radikalizalva — egyenesen
kételezd Hajas esetében a lathatdval, a megjelendvel, vagyis a mdalkotassa valo
mivész-test ambivalens jatékaval konfrontalédni, ha nem akarjuk az interpreta-
Cio utolso lehetdségét is elvesziteni.

A kultikus cselekvés egy alapité esemeényt realizal djra és Ujra, szakralis ismét-
|és formajaban, s a ritusban résztvevék kozvetlendl lesznek részesei egy fel-
s6bb hatalom abszolut prezenciajanak. Az ilyen ritualé kultikus kézdsséghez és
vallasos kultdrahoz kotott, vagyis egy nmagaban zart, metafizikai vilagkép-

hez, melyhez nincsen autentikus hozzaférése

a varazstalanitott posztindusztrialis tarsada-
lom muvészének. Jerzy Grotowski — aki tébbek
kézétt Antonin Artaud hatdasa altal vezetve tett
kisérletet egy (re)ritulizalé szinhaz megterem-
tésére — szamos kisérlet utan igy fogalmazza
meg ezt a belatast: ,Szinhazi szempontbal tény
és valo, hogy a ritualé rekonstrudlasa lehetet-
len, mert a ritualé mindig akéril a tengely kordl
forgott, amelyet a hit aktusa, a vallasos, hit-
vallé aktus alkotott, nemcsak mint mitikus kép,
hanem mint az egész emberi csaladot meghata-
roz6 magatartas. Ra kellett jonném tehat, hogy
a ritudlé szinhazaban nincs tébbé feltamadas,
mert a kizarélagos hitet, a mitikus jelek egysé-
ges rendszerét, az 6sképek egységes rendsze-
rét elveszitettik”"® Mivel a szakralis prezentacid
vilaga nem miivészeti tér, a mimetikus kultara-
val elégedetlen alkoto (s az 6t ebben a fordulat-
ban kovetd értelmezd) a miivészet és élet kozti
dichotémia felbontdasdaval prébal visszatérni egy
metafizikailag telitett létezéshez. Ez a ,vissza-
térés” — mely a huszadik szazad testm(ivésze-
tének egyik meghatarozo térekvése — azonban
a fenti okokbol esztétikai fikcioként leplezddik
le, hiszen a szakralis ritus csupan ornamentalis
pszeudo-ritusként lehetséges.’

Termékeny szempontot az a felfogas kinal,

mely a szakralis iranyultsagu akcidt olyan — a
mivészet terlletén megmaradé — eseménynek
tekinti, amely a kulturalis performansz formait
(innep, ritus) egy nem-mimetikus (de nem is
szakralisan értelmezett) reprezentacio tar-
gyava teszi.® Els6sorban Helmuth Plessnernek

a szinészi produkciorol mint egy kép-projektum
(Bildentwurf) mentén létesiil6 megtestesiilés-
r6l alkotott felfogdsa® és a Plessner filozofiai
antropoldgiajat irodalom-antropolégiai sikon
tovabbgondolé Wolfgang Iser irasai alkotjak azt
a fogalmi bazist, amivel a hajasi testm(ivészetet
megkozelithet6nek vélem. A reprezentacio lehe-
t6ségének kérdése ebben a kontextusban donté
jelent6ségl(l, hiszen mind Plessner, mind Iser egy
nem-esszencialista antropolégiabal kiindulva
amellett érvel, hogy a , k6zéppont nélkili ember”
eredendéen ,képi feltételezettségli létezd”,
vagyis 6nmaga tarsadalmi és mivészeti szinre-

6 Jerzy Grotowski: Szinhdz és ritudlé. Sz6vegek 1965-1969,
ford. Palyi Andras, Pesti Kalligram Kft., 1999, 65.

7 Azilyen ornamentalis ritus ,nem etikai-metafizikai
szinten, hanem a gyakorlati-testi-pszichikai mivoltaban
rdzza meg a befogaddt. A kozosen végzett ritudlis
cselekmeény altal 6sszetartott mikrokézgsség ily médon nem
individuumok valadi etikai és vilagszemléleti kozossége,
hanem metak6z6sség.” In: Hegyi Lorand: Uj szenzibilitds,
Magvetd Kiadd, Budapest, 1983, 35. Az a fajta esztétikai
expresszivitas, amely a mivészi ritusban profandlodott
(Giorgio Agamben) ornamentikava valik, az autentikus
szakralis ritusban csupan akaratlan (illetve a demitologizalt
szemlélet altal ,beleérzett”) esztétikai tobblet.

8 V0. Erika Fischer-Lichte: Grenzgdnge und Tauschhandel.
Auf dem Wege zu einer performativen Kultur, in. Uwe Wirth
(Hg.): Performanz, Suhrkamp, 2002, 277-301.

g Helmuth Plessner: Zur Anthropologie des Schauspielers,
in. Ausdruck und menschliche Natur, Ges. Schriften, Bd.7., kiad.
G.Dux és masok, Suhrkamp, 2003, 399-418.
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vitele soran allandéan reprezentaciékat alkot. Ezek a ,fantazmaszerti figurdciok
ugyan soha nem esnek teljesen egybe az ket Iétrehozé emberrel, tagadnak bar-
milyen szubjektumszer(i rogzitettséget, illetve Iényegiséget, mégis megjelenitik
a meghatarozhatatlansag, illetve a kdzéppont nélkiliség ex-centrikus allapotat.
A képi feltételezettségébdl, vagyis az énreprezentacid kényszerébdl kiszakadni
képtelen ember szamara elsGsorban a miivészet (Plessnernél a szinhaz, Isernél

az irodalom) alkotja azt a jatékteret, ahol antropoldgiai konstitaciojaval reflektalt
formaban tud szembenézni, mivel kozéppont nélkiliségét plasztikus alakzatok
iranyitott 6sszességeként viszi szinre.

Az igy értelmezett antropoldgiai szinrevitel megengedi, hogy az ember megta-
pasztalja 6nmaga 6nmaga altali birtokolhatatlansagat, kézéppont nélkili hely-
zetét. Ez azonban tavolrél sem jelent szabad hozzaférést, hiszen: ,A szinrevitel
inkdbb a hozzdférhetetlenségek szimuldkrumait hozza létre, amelyek egyszerre
vetitik az elérhetetlent vdltozé mintdzatokba, és — képekként — rejtett tertileteket
vardzsolnak eld.”® A valtozé mintazatok, plasztikus alakzatok mind valamilyen
tavollévét jelenitenek meg. Ezt a mozgast a szinészi aktivitas példajan lehetett

a legkdnnyebben demonstralni. A szinész egy szerepet alakitva elvalik énmaga-
tol és megkett6zddik, majd ebben az 6nhasadasban distanciat (Abstand) tartva
jatszik. A szinészi produkcié azonban — a szinrevitel logikaja szerint — nem
mimetikus reprezentacié, mert a m(ivész altal Iétrehozott alakitas fantazma-
szer(i képisége a jelenlét és tavollét megsziintethetetlen fesziltségében oszcillal.
Sem a szinész, sem az eljatszott figura nem bir autentikus jelenléttel, egymas
pozicigjat kdlcséndsen arnyékolva tartjak miikédésben a megkett&z6dés szinrevi-
telét, ami egy kép-projektum szerkezeti formulaja altal irdanyitva megy végbe.
LA szinrevitelt mindig meg kell el6znie valaminek, amit a szinrevitelnek meg kell jele-
nitenie. Ez a valami soha nem fedheté le teljesen sajdt szinrevitelével, mivel ebben
az esetben a szinrevitel sajdt maga eljdtszdsa lenne. Mdsképpen fogalmazva: a
szinrevitel mindig valami masbal taplalkozik, hiszen minden, ami benne megjelenik,
valami tavollévét szolgal. Ez a tdvollévé nem jelenhet meg, habdr egy mdsik, jelen
|évé dolog révén jelenléthez jut. A szinrevitel tehdt a megkettézédeés abszolit for-
madja, nem utolsésorban azért, mert nem hagyja lankadni annak a tudatat, hogy a
megkettézddes kitdrélhetetlen.”

A jelenlévé hidny szinrevitele tinik tehat az antropoldgiai dimenziébdl értelme-
zett mavészi produkcié szignifikans jellemzéjének. Ezt a felismerést Iser A fiktiv
és imagindrius Mimézis és performancia cim(i fejezetében tgy konceptualizalja,
hogy a mimézis hagyomanyos elméletét felllvizsgalva, a mdalkotas performativ
dimenziéjat helyezi el6térbe. Iser torténeti rekonstrukciéja szerint a performativ
aspektus — az utanzott dolgok targyiasitasaként — mar eleve benne rejlett a
mimézisben, de a legtébb klasszikus elmélet szamara mégis folderitetlen maradt,
annak ellenére, hogy nélkiile maga a mimézis sem gondolhatd el ellentmondas-
mentesen. Azonban ,minél mélyebben megyiink bele a mimézis folyamatdnak
elemzésébe, anndl elkeriilhetetlenebbnek ldtszik a félismerés: a megjelenités alapve-
téen performativ jellegli. Csak az elére adott komponens kéti meg a performancidt
mimetikusan, noha idénként még az is a performancia termékének ldtszik.”

Ha az el6re adott dolog és az utanzas kozti kiilonbség toréssé tagul (mint ahogy
az az antropoldgiai értelemben vett szinrevitelnél torténik), akkor a performancia
felergsodik, és egy olyan jatékmozgds veszi kezdetét, amelyben a mialkotas
performativ minésége a mimézis ellen jatszik. A kilénbségbdl adéd6 megketts-
z6dések jatéka alkotja a reprezentacio infrastruktirajat, s az ebben a jatékban
feltlkerekedd performancia eseményjellegiivé teszi magat a megjelenitést is.
Abban az esetben, ha a hajasi fotéakciom(iveket az ember kézéppont nélkdili
helyzetének antropolégiai szinrevitele felél probaljuk megérteni, akkor a szakralis
prezentacio és a mimetikus reprezentacio ellentétparjabdl az eseményszer(
megjelenités iranyaban lehet tovabblépni, mindez persze azt is jelenti, hogy

a testmivészet reprezentacio-ellenes értelmezéseivel szemben megmara-

dunk a reprezentacié djrakonfigurdlt keretei kézott.

10 Wolfgang Iser: A fiktiv és az imagindrius, ford. Molnar Gabor Tamas, Osiris Kiadd, Budapest, 20071,
362.

11 Wolfgang Iseri.m. 364.

12 Wolfgang Iseri.m. 352.

A Husfestmeényekben a test valik elsédleges
mivészeti eszkdzzé (a fotd médiumaval kol-
csonhatasban), ezért ez a testm(ivészeti pro-
dukcio antropologiai szempontbol a szinészi
aktivitas Plessner altal bemutatott formajahoz
all a legkozelebb. Itt is miikddik egy kép-projek-
tum, amely Hajas megkett6z6dését (tnmaga
és Goleme kozti meghasadasat) leplezés és
leleplezés, tavollét és jelenlét rendezett 6sszja-
tékaként szervezi meg. A kép-projektum prog-
ramozza ugy az eseményszer(i megjelenitést,
hogy a fotéakciom(i abrazolé és eseményszer(
elemei kdzti viszony a performancia és a mimeé-
zis ellen6rzott jatszmajaként, vagyis kolcsonos
nehézkedésik egymasra utalt jatékaként valo-
suljon meg.

Hajas Tibor a hetvenes évek elején alkotott
akcioszovegeiben (Haszndld a hangomat, 1973,
A név magantulajdon, 1974, Személysokszoritas,
1974) tematizalja el6szor a palyajat végigkisérs
probléma-csokrot végrehajthatoé akcidra torténd
utalassal 6sszefiiggésben (az akcio itt még hipo-
tetikus, de kivitelezése technikailag tobbnyire
lehetséges). Hajast ezekben a mivekben az
identifikacios tényezék végtelen megsokszoro-
z6dasa izgatja, azoknak az elemeknek a mes-
terséges manipulalhatésaga, melyek a személy
konstitualasat lehet6vé teszik. Az akciok felfo-
gasa szerint a hang, a név, a kéziras és az 6na-
zonossag egyéb elidegenithetetlennek gondolt
attribitumai mozgathatoé ,panelekként” atru-
hazhatoak és cserélhetéek. Ez a képlékenység a
szubjektum 6nteremtésének és szabad szceniro-
zasanak, de egydttal egy ellenérizhetetlen (poli-
tikai, tarsadalmi) hatalom altali kisajatitasnak a
lehet@ségét is magaval vonja. Vagyis a szemeé-
lyiség korlatlan ki- és elhasznalasa a szabadsag
lehetetlenségének is bizonyitéka, mert barmi-
kar fennall a lehet&sége annak, hogy 6nmagunk
szuverén birtoklasatol véglegesen megfossza-
nak. A radikalis képlékenység tételezésével az
identitas fogalma fikcionalizalédik, de ezzel a
gesztussal egy Uj m(ivészi allaspont kialakitasa
is lehet6vé valik. Az En performativan létesit-
het6 és ,eljatszhatd” lehetdséggé alakul, barki
barki lehet, s az élet minden kérilménye mdal-
kotassa tehet6 egyetlen akcio keretében.

Elet és miivészet kolcsonds expanzidja, az egy-
mastol elszigeteltnek tételezett régiok kozti
interakcié mind a szazadel8, mind a hatvanas-

13 Hajas palyaivének rekonstrualasaban Dékei Kriszta Hajas
Tibor (1946-1980) szévegei cim( tanulmanyara hagyatkoztam.
In. Hajas Tibor Kényszerleszallds cimdi kidllitasanak
katalégusa, Ludwig Mazeum, Budapest, 2005, 12-25.

14 vO. Judit Butler: Jelentds testek, ford. Barat Erzsébet,
Sandor Bea, UMK, Budapest, 2005, 99. és Eckhard
Schumacher: Performativitét und Performance, in.
Performanz. (Hg.) Uwe Wirth. Suhrkamp, 2002, 383-403.
390. Ugyanakkor a kortars performance studies és a
Plessnert6l eredeztethet6 nem-esszencialista antropolégia
onszinrevitelrdl alkotott felfogasa kozti 6sszefliggésekre is
fontos ramutatni ezen a ponton, miszerint az ember
kézéppont nélkillisége az emberi [étezés elementaris
performativitasaval jar egyltt.



hetvenes évek avantgard mozgalmainak egyik
kdzponti mavészeti programja volt,”™ és Hajas
mivész-metafizikajanak is egyik teoretikus
épit6kockaja. Az élettel egynemd, egzisztencia-
lis és szakralis sulyat visszanyerd — vagy éppen
minden lehetséges egzisztencialis jelentést
kiolto, a létezést bagatellizalé — avantgard
muvészet (elérhetetlen) idedja a direkt akcid és
a performansz létrejottének teoretikus hatterét
alkotja. Magatal adadik a kovetkeztetés, hogy

15 ,Aromantikat kdvetden az eurépai mlvészeti
kéztudatban egyre hatdrozottabba valt az a meggydzddeés,
hogy a mindinkabb latszatta lefokozott miivészet
emancipacoja csakis a polgari vilag egésze ellenében mehet
végbe: a haszon vilagabdl csak a lehet6 legtagabban
értelmezett miivészet képes kiszabaditani. A mlvészetet
meg kell menteni a ,miivészett6l”; a degradalédott
m(ivészet helyét egy olyan mivészetnek kell atvennie, amely
ismét egzisztencialis sullyal rendelkezik, nyitott, az élettel
egynemd.” — irja Foldényi F. Laszlo (Foldényi F. Laszlo:

A pillanat gyényére [korai happeningek]), in. UG: A tulsé parton,
Jelenkor, 1990, 208.) az akciomiivészet kialakulasanak
gondolati-szellemi kontextusat vizsgalva. Foldényi
rekonstrukciéja meglehetdsen vazlatos, de a kérdés
szempontjabol szemléletes.
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HAJAS TIBOR
Huasfestmeény Ill., 1978, fotd: Vetd Janos
zselatinos ezist fotépapiron, diszperzids festék, fatabla, 89,2x109x 4,5 cm

Hajas palyajan is 6sszeszdvédott a performansz felé tarté mozgas és a fenti,
egészen Nietzschéig visszavezetheté mivész-metafizikai program. De ha erre —
a zart mltargyat a tiszta cselekvésben orgiasztikusan feloldé — attitiidre egy-
szer(sitenénk Hajas performansz-mivészetét, akkor messzemenden redukalnank
Hajas mlivészetfelfogasnak medialis és konceptualis kamplexitasat, és ahhoz a
recepcios hagyomanyhoz kapcsolédnank, melytél mar korabban is probaltunk
elhatarolédni. Az emlitett komplexitas elsGsorban a felhasznalt kozponti médiu-
mok (test, széveg, fotd) reflektalt hasznalataban nyilvanul meg, és abban a ten-
denciaban, mely Hajas fotéakciémiveiben a performansz m(itargyiasitasa

felé mutat.

Hajas 1975-76-ban végrehajtott utcai akcidi (Levél baratomnak Pdrizsba, 1975;
Utcdra a mondanivaléddal!, 1975; Made in Hungary 1. és II.; Sorsbemutata, 1976;

El6 comics-utcai képregény [Utcdra a mondanivaldddal Il., 1975]) alkotjak a
fotéakciémiivek miifaji el6képét. A mlvész sajat hangja, neve utan uj médiumot
fedez fel maganak, a fotdt, amely egész palydjanak egyik kozponti mivészi esz-
kozévé avanzsal. A korai utcai akcidikban a foté még dokumentacids eszkoz, de az
akciok médium-reflexiv intencigja folytan (melyet a kortars konceptualis mivészet
analitikus vizsgalatai motivalnak) a médium és valdsag kézti naivan instrumentalis
viszony megkérddjelezédik, és maganak a dokumentacionak a lehetésége/lehetet-
lensége valik kdzponti témava. Ez a tematizacio persze dsszetett modon torténik,
ugyanis a modszertani-ideoldgiai elemek nehezen felfejthetd egységet alkotnak.



Egyrészt a formai kérdések analitikus vizsgalata
zajlik az akciod soran, hiven a konceptualista md
médiumkritikai programjahoz, masrészt Hajas
utal a néz6 és az alkotoé paradox viszonyara, és
felhivja a figyelmet arra, hogy a konkrét utcai
akciod csak a foté medialis kdzvetitésben, azaz
masolatként és/vagy szimulacioként kdzelithet6
meg. Mindemellett egy aktivista, a klasszikus és
kortars avantgardra egyarant utalé mivészeti
programot tudatosit a néz6ben agitativ felhiva-
sok formajaban, melyekkel egyfajta implicit poli-
tikai akcioprogramot is megfogalmaz.

Az érezhet6 politikai indittatas ennek a korszak-
nak tobb mivében is visszatér; mig a késébbi,
érett korszakban a politikai-tarsadalmi szférara
valo direkt utalasok megsziinnek, illetve teljesen
interiorizalédnak a test univerzalis szimbolikaja-
ban. Foldényi F. Laszl6™® ezeket a korai sorozato-
kat az érett korszak fotéakciémdiiveivel szemben
épp abbdl a szempontbdl marasztalja el, hogy
tulsagosan kiszolgalnak egyfajta ellenkulturalis,
politikai-mUvészeti ideologiat, s ezen terhelt-
séglik folytan nem képesek még azt a ,gdtakra
nem Ligyeld direktséget” kozvetiteni, mely tébbek
kozott a Husfestmeények sajatja. Kritikaja mellett
azonban kiemel egy fontos mlifaji és maédszer-
tani szempontot, mely atvezetd hidként szolgal a
késdbbi alkotasokhoz: a képregényszer( szer-
kesztéshez vald kdt6dés mozzanatat.

Ezeknek a korai miveknek, de a késébbi
fotdakciomiveknek a megértéséhez is segitsé-
get adnak Hajas elméleti szovegei. A foté mint
kepzémiivészeti médium (1976) cimii irasaban
igy fogalmaz: ,A képen az jelenik meg, amit és
ahogyan ldtok, az identitds témdja: a képen hite-
lesen mds lehetek, mint aki vagyok valéjaban,
kisérletezhetek szemeélyiségemmel; és a fénykép
mint nyersanyag; alapanyag egy vizualitason tali
kontextushoz."” A személyiség modositasanak,
kicserélésének tapasztalata tulmutat a nyers-
anyag manipulalasaval alkothaté konceptualis
képen, mert a realitas és annak vizualitason tuli
kontextusa is medialis konstrukcioként leple-
z6dik le. Vagyis Hajas annak a felismerésnek ad
hangot, hogy a valésag maga az, ami a médium
mintajara Ujraszerkeszthetd, illetve: , Aki 6nma-
gdt a médium képére formdlja, kézvetlenebb kap-
csolatba lép a valésdggal, mint aki csak haszndlja
azt; mert az utébbi és a valésag kézétt mindig
ott marad a kézvetité a médium.”® A médium és
valésag latszdlagos ellentétét felbontd szemlé-
let az Ent — és az életet — miialkotasnak tekintd
expanziv stratégia radikalis (médium-elméleti

16 Foldényi F. Laszlé: Romépitészet. Hajas Tibor: Husfest-
mény IV, in. UG: A testet 6ltétt festmeény, Jelenkor, Pécs, 1997,
60.

17 Hajas Tibor: A foté mint képzémtivészeti médium, in.
Hajas Tibor: Szévegek, Enciklopédia kiad6, sajté ala rendezte
és kiadta: F. Almasi Eva, 2005 (a tovabbiakban HTSZ)
292-293. 292.

18 Hajas Tibor: A foté: idézet a valésdgbdl, HTSZ 293-295.
295.

fogalmakkal kifejezett) formaja, hiszen a medialis gondolkodas legfontosabb
alapelve a mivészet és a valdsag kdzti hatarvonal ,permanens nyitva tartdsanak
szlikségessége”® A mlvész 6nmaga médiumava, vagyis énmaga teremtgjéveé és
termékeéve valik, mert igy kivan megszabadulni minden mas médiumtal, kozvetitd
és hordozo feltlettdl, valamilyen érvényes ,kozvetlenség” elérése reményében.?°
Hajas esetében a valds jelenlétre térekvés, az En anyagisagat mint médiumot egy
érvényesebb valésag elérése felhasznalé szemlélet bizonyos értelemben ellent

is mond (az elméleti irdsaiban ugyancsak megtalalhato, lasd fent) a valésagot
medialis szimulaciénak felfogé allaspontnak. Ugyan Hajas nem volt kdvetkezetes
elméletalkotd, és inkabb az elliptikus-lirai fogalmazasmaodot részesitette el6ny-
ben, de ez a fogalmi konflizié nem csupan Hajas teoretikus felkésziiletlenségét
jelzi, hanem egy olyan fesziltségre vilagit ra az életm(iben, ami a Husfestmények-
ben és a tobbi fotéakciomiiben valik termékeny, de egyben tragikus hangoltsagu
erévé. A ,miivész 6nmaga médiuma” kitételt (ami mar a sajat test elsédleges
mitargyként vald felismerését implikalja) ennek a konstruktiv fesziltségnek a
fényében tgy lehetne tovabbinterpretalni, hogy a miivész egyszerre Iép ,beljebb”,
dnmagaba, de ugyanezzel a gesztussal ki is vetil magabdl, hiszen ez nem a koz-
vetitettség felszamolasat jelenti, hanem a kozvetitettség athelyezédését, annak
belsgvé tételét. Vagyis annak az antropoldgiai jelenségnek a felismerését, hogy
az ember 6nmagat mivészeti eszkdzzé és ugyanakkor mitarggya téve megha-
sad, és a mivész dnmagaval mint sajat anyagaval szemben lesz az alkotas eset-
legességének kiszolgaltatottja, egyszerre mivi és valésagos.

A médiumkérdésben elfoglalt ambivalens pozicidja Hajas mivészeti és esztétikai
kilonallasanak egyik jele, mely a korszak avantgard gyakorlatatél is megkulon-
bozteti. ,Az Gj médiumok — fotd, film, vide6 — a magyar avantgardistak tobbsége
szamara vagy tovabbra is egyszeriien kifejezési eszkdzt jelentettek, vagy az U
szellemiség (az avantgarde-hoz tartozas) zalogat. Hajas veliik szemben a médium
|ényegét akarta felmutatni, és az életpraxis szamara hasznalhatéva tenni. Neki a
médium egyfajta ‘protézis’ volt, mely kitdgitja ugyan az ego szférdjat, de mihelyt
szimbidzisba keril akarmilyen él6 organizmussal, abban mérgez6 gocként kezd
miikodni; visszavonhatatlan deformacidkat okoz, amiket vallalni kell. Képletesen
sz6lva: a maszk raég a szinész arcara, nem lehet el6adas utan csak agy levenni."”
Beke Laszl6 sorai — melyek McLuhan alapjan®? a médiumot a technolégia és a test
koézti metszéspontnak, interfésznek tekintik — mar nem a korai fotésorozatok
vilagara vonatkoznak, hanem Hajas érett poétikajat jellemzik. A szinész arcara
raégett maszk a miivi és valsagos jelenlét elvalaszthatatlan (egymas ellentétét
destruktivan felbontd) szimbidzisanak metafordja, s a Husfestmények mikodé-
sének talald jellemzése is. Az g6 maszk” képe egyszerre utal arra a medialis
mozgasra, ahogy a test mint médium és a foté mint médium a m kdzos sikjaban
egymashoz rogziil, de az (6n)destrukcio képzeteit is felkelti.

Az (6n)destrukcio tematikajanak megjelenése az életmiiben a korai fotésoroza-
tok analitikus-intellektualis vilagatol valé eltavolodassal jar egyiitt, és annak a
végst poétikanak az elérését jelzi, aminek értelmében Hajas , legfébb képtdrgydvad
teste, s legfébb témdjdva a testtél vald megszabadulds™? valik. Az 1978-t6l datal-
hato id6szak mulvészeti kérdései mind ekorll a kézponti problematika kérdl szer-
vez6dnek. Az életmUvén athlzode fesziltség, vagyis a tiszta jelenlét vagya és a
kozvetettségnek vald kiszolgaltatottsag dualizmusa odaig fokozédik, hogy a mii
teremtésének, ,muaalkotassa kényszeritésének” aktusa egybeirddik a pusztitas
maodszertanaval.

Ez a jelenség nem csupan az életmd immanens logikajabol kovetkezik. A hatva-
nas-hetvenes évek mavészeti kontextusaban a testet valamilyen kdzvetlenség
elérésének médiumaként hasznalé alkotoi eljaras szamos esetben elvalaszt-

19 Beke LaszI6: KésGi? megjegyzések egy j medidlis gondolkodds érdekében, in. U6.. Médium/Elmélet,
Balassi kiad6-BAE Tartéshullam-Intermedia, Budapest, 1997, 83.

20 ,Azazujabb gyakorlat, hogy a miivészek a sajat testiiket haszndljdk a mivészet médiumakeént, arra
enged kévetkeztetni, hogy ez a képviselet in corpore éppen a testrél alkotott, elveszett képekre reagdl.

A mUivész sajat testén és a sajdt testével dllit el képeket, hogy eme ,valds jelenlét” révén dlljon helyt az
analég és mimetikus képek valsagdaban. Sajat testiségével (és annak tapasztalatdval) egydttal a testi
vilagot nagymeértékben bitorlé medidlis valésag egyeduralma ellen is Idzad.” In: Hans Belting: Kép-Antrop-
olégia, ford. Kelemen Pal, Kijarat Kiadé, Budapest, 2007, 105.

21 Beke Laszlé: Hajas Tibor és a performance, Mozgé Vilag, 1980/10., 100.

22 vo. Friedrich Kittler: Optikai médiumok, ford. Kelemen Pal, Magyar Mihely Kiad6-Racié Kiadé, 2005, 19.
23 Szlics Karoly: Test és Kép. Hajas Tibor kidllitdsa, Balkon 2005/6.,11-18., 12.



hatatlan a szimbolikus vagy valds (6n)dest-
Gina Paine, Bruce Nauman body-art foto-

iban és performanszaiban a szubjektum
materialitasaként felfogott test a szubverzié

és abjekcio terepeként jelenik meg. A hatalom
altal teleirt test er6szakas felnyitasa, megtisz-
titdsa azzal a lehet6séggel kecsegtetett, hogy
az abjekcio felszentel6 és profanizald hatasan
keresztdl helyreallithato egy tiszta, kdzvet-
lenebb jelentés, személyes test-tér, az élet-

nek olyan esszencialis rétege, ami mentes a
kultdra és a tarsadalom szimbolikus rendjétél,
repressziv erejétél. , A jelenségek belsejének fel-
tdrdsdra irdnyuld és gyakran a testre 6sszpon-
tositott kisérlet sokszor a felnyitds, az erészak a
csonkolds eszkézeit haszndlja megjelenitési elja-
raskent, igy probadlva az abjekcic hatdsan keresz-
til megkérddjelezhetetlen, kézvetlenebb jelentést,
illetve hatdst elérni a befogaddban. Az erészak
mint reprezentdcios technika a kora modern és
posztmodern szinpadon egyarant a kor isme-
retelméleti bizonytalansdagdra, valsagdra adott
reakcio: azt a kulturdlis késztetettséget fejezi ki,
amely a latszat, a dolgok bére mégé probal
behatolni, és a tarsadalom sebeibe vdj bele.”*

A testet ideologikus referenciaktél mentes
térbe atforgacsolni akard, gyakran a peniten-
cia, az énbintetés metaforikus vagy direkt
eszkdzeivel dolgozé képzémiivészeti és
(performansz)szinhazi gyakorlat Hajas érett
korszakaban is jelen volt, és a Hisfestme-
nyek sorozatban is megjelenik. De a ,testtél
valé megszabadulas” mely a ,mdalkotassa
kényszerités” egyik eléfeltétele, Hajasnal
legtdbbszor szimbolikus szinten jatszadik le.
Akcidinak és fotéakciém(iveinek felfokozott
képzémUvészeti bedgyazottsaga képtest és
testkép azonositasat hozza létre: a képtesten
elkdvetett roncsolasok, bemetszések, vagasok
a testen elkdvetett autoagresszio jeldl6i.

A fotéakciomUivek tapasztalata arra figyelmez-
tet (s ebben rejlik Hajas poétikajanak specifi-
kuma), hogy a miben destruktiv erével feszl
egymasnak a tiszta jelenlétre torekvé test

és a fotétechnika, de mindkettejik ,akarata
fel van fiiggesztve”,®s mert a m(i jatéktere és
,létmaédja” nem mas, mint ez a felfliggesztés,
vagyis a m(ivész és sajat Goleme kozti hasadas.
A felhasznalt médiumoknak ez a kdlcsénds
onfelfliggesztése jelenik meg az érett hajasi
poétika mintaképeként is felfoghatd képalkotoi
eljarasban, az 6ndestrukcio kapcsan mar emli-
tett bécsi akcionizmus fotéperformanszaiban.
A Rudolf Schwarzkogler és Gunter Brus altal
kikisérletezett fotdszeanszok mifaja mind

24 Kiss Attila Attila: Vérszemiotika: a test kora modern és
posztmodern szinhdza, Jelenkor, 2005 junius, 619-632. 629.
25 Bodor Béla: Carneval herceg apokalipszise, in. US.: Mdr az
avantgdrda carnevdlra (it6tt, Magyar Mhely Kiadé, Budapest,
2007, 54.
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motivikus,?® mind médszertani értelemben a hajasi sorozatok legkazelebbi
rokona. A konkrét miielemzés el6tt ezért mindenképpen érdemes réviden
rekonstrualni a bécsiek eljarasat, hiszen a Husfestmények és a bécsi fotdszean-
szok (technikai értelemben) felfoghatdak ugyanarra a képzémuvészeti igényre
adott valaszként is.

A bécsi mlvészek fotéperformansza a hatvanas évek happeningjeihez és médi-
umkonfiguracidkhoz képest egy Uj kategoriat hoz létre: nem egy dramatikus
cselekmény folyamatat mutatja be, hanem teatrdlis eszk6zdkkel Iétrehozott
fiktiv szituaciét rogzit megrendezett fotdszednsz keretében.?” Schwarzkogler és
Brus felfogasaban a festés folyamata (Malaktation) olyan konstrukcids kény-
szert hordoz immanens modon, amely egy zart m(itargy létrehozasara iranyul.
A konstrukciés kényszeren a test eksztatikus képalkotasi lehet&ségeinek a festési
folyamatba integraldsa sem segit, hiszen az eredmény kimerilhet a gesztikus
festészethez visszavezet6 regressziéban. Ezzel szemben a fotografia médiuma

a mvészeti folyamat lezarulasat akadalyozza meg, és egydttal az akcionista
eseményhez valo totalis hozzaférés lehet6ségét is megteremti. Ennek készonhe-
t6en a mlivész egész figyelmét az akcid szcenikus lefolyasara 6sszpontosithatja,
hogy létrehozza a performansz targyak és szekrétumok (pépes és nem pépes
anyagok) szemantikai sszefliggésébdl felépllé anyagnyelvét.?® Az ilyen fotdakcio
nem a kép, illetve a reprezentacio elutasitasat jelenti, hanem épp ellenkez6leg,
a reprodukciés eszkoz funkcionalis és konstruktiv hasznalatat. A film és a foté
technikainak hangsulyos hasznalata a bécsi akcionizmus egészére is jellemz6
volt, vagyis ennek a mozgalomnak az esetében, hasonl6an Hajas mlivészetéhez,
egy dualista poétikarol beszélhetiink. Adott egyrészt az él6, technikailag kisza-
mithatatlan, nyilvanos, testkézponti el§adas (melynek kiindulépontja tobbek
kozt a Otto Miihl-féle materialakcio), masrészt mar a kezdetekben is jelen van a
medialis kozvetitettségben megfogalmaz6do alkotds lehet&sége. Ezért irhatja
Robert Fleck Gunter Brus Selbstverstummelung cim(i fotéakciéjat elemezve:

.0 bécsi akcionizmus semmiképp sem merdil ki eqgyfajta expresszionisztikus, az életet
és a muvészetet egybemoso létezésmaodban, és minden interpertdcio kérdéses marad,
ami kizarélagosan ebbél a nézépontbdl elemzi vagy itéli el. A bécsi mozgalom mdr
kezdeteitdl fogva rendelkezett a konceptudlis miivészet és a body-art elemeivel."?
Hajas képsorozatai illeszkednek az akcionista fotdszeansz kivanalmaihoz, hiszen
ezek is a kozonség részvétele nélkil, maganyos képalkotd ritualé gyanant, a
fényképez6gép igényei szerint komponalédnak. A fotékat készit6 Vetd Janos
(hasonléan a bécsi fotdszeanszokban kozremikodd Ludwig Hoffenreich-hez)
egyenrangl alkoténak tekinthetd, hiszen az akciéhoz valé totalis hozzaférést az
un. fotografiai tekintet teszi lehetévé, igy a tényleges akcié dramaturgiajat a foto
mint képalkoté médium hatarozza meg. S6t Hajas sorozataiban az akcié tény-
legessége a médiumok onfelfliiggesztése folytan megkérdéjelezédik,?® vagyis

a medialis kdzvetettség fikcioteremtd er6terében egyszerre valésagosként és
mdviként jelenik meg. A gatakra nem tgyel6 direktséget, melyet Féldényi F.
Laszl6 az érett fotdakciémivek specifikumanak tart, nem ugy kell érteni, mintha
itt egyfajta abszolut prezencia formakat és technikai korlatokat ledonté onbe-
jelentése menne végbe. A fotésorozatok tokéletesen megtervezett és technikai
professzionalizmussal kivitelezett muvek, az elkészilt fényképekbél Hajas szig-
néval és cimmel ellatott tablékat készitett, s ez a gesztus a performansz
mdtargyiasitasanak igényét, a tablakép hagyomanyahoz vald termékeny
visszakapcsolddast jelzi. A gatak ledontését a modszertani és szellemi szigor,

az artaud-i értelemben vett kegyetlenség teszi lehet6veé, de az eredmény nem

a korlatként felfogott mdalkotas elhagyasa, hanem a médiumok kézdtti mezsgye
allando bejarasa, egyuttal ennek a kozottiségnek az eseményszer( felmutatasa.

26 Hajas fotéakciomvei kézal kilénosen az Utolsé menet [. és Il. mutatja a bécsi akcionizmus
(pontosabban Schwarzkogler) hatasat, de a Chdd cim( performansz egyes motivumai (gézbe csavart
fej) is emlithetGek ebbél a szempontbal.
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