egy szokvanyos posztamens tetején. Csak-
hogy ez az életnemhabostorta-vérosésfekete
sz6 szerint le van szarva. A csillag dgain és
kérulgtte kutyagumik éktelenkednek, pedig a
hatalmi jelképeket, az altaluk kézvetitett jelen-
téstartalmakat, mint az fentebb is kiderdlt mar,
nem szabad semmibe venni, elfelejteni. A kialli-
totérben porcelan nippként talicskajat tologato,
épitget6 Mao Ce-tung miikodése példaul mint-
egy hetvenmillié emberéletbe kerllt, és a kinai
torténelem kulturalis 6rokségének jelentds
részét megsemmisitette (Az ifju Mao talicskdt
tol, 2012). A Szovjetunid, a kommunizmus épi-
tésének, Sztalin és Trockij aldozatainak szama
szintén millickban mérhet6 (Huszonhdrom mil-
li6, 1992). A munka hdseinek almait betemet-
ték a tarnak (Szocialista banydszbrigad a tdrna
elétt, 2002). A menekiildk, teletomott koffere-
ikben cipelik magukkal a multat a jévébe: egy
baltat, egy rendszamtablat, a Tito halalat kozl6
belgradi napilapot, a vajdasagi magyarok zasz-
lajat, kinek mi jutott (Koffer, 1997).

Memento mori! (I-111. 1992) hirdeti a megl6tt ferfi
nyakszirtjén léve ragtapasz-rézsakereszt (1.), az
egyenld szarl pentagrammaja (r6zsaja) helyén
megjelend férfifej szakallan a pillangé, az ujja-
szilletés, a valtozas, a mulanddésag, a lélek tarka
szimbéluma (I1.), az intarzias négyzet kdzepén
és koriil elhelyezett gorogkeresztek, taguk (I11.).
Emlékezz a multra, hogy kénnyebben észre-
vedd a jelen visszassagait. Ezen a ponton pedig
az aktualis tarsadalmi-politikai helyzetekre,
életproblémakra, konfliktusokra folyamatosan
reflektalé miivész, attél tartok, nem csak az
amerikai lobog6 csillagos dollarfellegei ellen til-
takozik (A pénzben hisziink / In Money We Trust,
2012), tovabb gondolva az In God We Trust-in Art
We Trust intervenciot (1985). A mellékes tartal-
makat azonban arnyalni kell.

A hattértevékenység kifejtésében szerencsére
egy Oreg harcosnak van gyakorlata.? Lehet, hogy
tévedek, de gy érzem, hogy amikor Szombathy
Balint a fiatal mavészek jelképek, szocialis és
tarsadalmi problémak iranti érzéketlenségé-

r6l beszél egy nemrég adott interjujaban,* nem
pusztan az dtaguak karacsonyfadiszekké sila-
nyulasara gondol, hiszen kit érdekelnek ma mar
az adldozatokon, a megszallott emlékezetkuta-
t6ékon és a megtorlékon kivil a vords csillagok?
Az ,aktivistakat”, a ,foldalatti ellenallas” vezér-
alakjait, a ,partizanokat”, azokat, akik latjak, és
észre merik venni, hogy a szabad véleménynyil-
vanitas ismeét veszélybe kerllt. Mert Sohse hull
le a vérds csillag.s

3 Szombathy a ZdszI6k (1971-72) akcio fotodokumentacio-
jat arendszervaltas utdn mutatta be elészor.

4 http://hvg.hu/kultura/20120221_performance__
szombathy_balint_kepzomuvesze

5 Ady Endre: Csillagok csillaga, 1907

Szip6cs Krisztina

William Kentridge: Five themes

Szerencsések azok, akik lathattak WiLLIAM KENTRIDGE Five themes (Ot téma)
cimd retrospektiv kiallitasat a tobbéves turné valamelyik allomasan, mert kivéte-
les, életre sz6l6 élményben részesiilhettek (egy szerzé nem tdl gyakran ragad-
tathatja el magat ennyire egy muzeumlatogatas kapcsan, de ezattal batran allok
a szkeptikusok elébe). A San Francisco-i MoMA és a Norton Museum of Art altal
szervezett, 2009-ben Utnak inditott,” majd az elmult harom évben New Yorkban,?
Parizsban,? Jeruzsalemben,* Amszterdamban® és Moszkvaban® is bemutatott,
leny(igbz6en gazdag, elgondolkodtato és a sz6 legjobb értelmében véve latva-
nyos kiallitas 2010 6szén a magyar kdzénség szamara is elérhetd kozelségben,

a bécsi Albertinaban’ jart; e sorok szerz6je is ezt a valtozatot latta.® A vandor-
kiallitas soron kovetkezg allomasa a melbourne-i Australian Centre for Moving
Image lesz, ahol majus végéig mutatjak be Kentridge t6bb mint hatvan munka-
jat: videdinstallacigit, animacids filmjeit, rajzait, szinhazi modelljeit és szobrait.?
A Kentridge kiallitas kuratora MARK ROSENTHAL, a Norton Museum munkatarsa
volt, aki a mavésszel egylittmikodve 6t téma koré csoportositotta a miveket,
innen a cim: Five Themes, illetve a kiallitas alkalmabdl kiadott, impozans kényv
boritéjan lathato vizualis jel: K5, vagyis ,Kentridge 5 témaja”.

Hogy melyek ezek a témak? Olykor banalis, maskor kultdrtorténeti vagy kol-

t6i reminiszcenciakat hordoz6 fogalmak, képek, utalasok, amelyek alkalmasak
egy teljes miivészi univerzum megrajzolasara. Igy ,a miivész miterme”, illetve
az onarckép miifaja, majd a ,vastag idg”, amely megiili hétkéznapjainkat (mint

a guano), az ,alkalmi és maradék remény” a korrupt és romlott vilaghan; a
Varazsfuvola mint a fény és az arnyék példazata, s végil az abszurd egyetemes
tanulsagai az orosz irodalom és forradalom képein keresztil. A vilagszerte vando-
roltatott, népszerd kiallitason ez az 6t téma — kolt6i kép, élethelyzet, figura, kul-
turtorténeti toposz, el6kép — foglalja keretbe Kentridge trendeken és iskolakon
feltl all6, 6sszetéveszthetetlen stilust és hangulatd, szuggesztiv életmuvét.

1 William Kentridge: Five themes. San Francisco Museum of Modern Art, 2009. marcius 14 — majus
31., Modern Art Museum of Fort Worth, Texas, 2009. julius 11 — szeptember 27.; Norton Museum of Art,
West Palm Beach, Florida, 2009. november 7 — 2010. januar 17.

2 Museum of Modern Art, New York, 2010. februar 24 — majus 17.

Jeu de Paume, Parizs, 2010. junius 29 — szeptember 5.

Israel Museum, Jeruzsalem, 2011. marcius 5 — majus 29.

Stedelijk Museum, Amszterdam, 2011. julius 7 — oktéber 2.

GARAGE Centre for Contemporary Culture, Moszkva, 3011. szeptember 30 — december 1.
Albertina, Bécs, 2010. oktéber 30 — 2011. januar 30.

A SzépmUivészeti Mizeum kamarakiallitasa (2011. szeptember 20 — oktdber 16.) a retrospektiv
egyetlen termét, az ,/ am not me, the horse is not mine” cimii videdinstallaciot mutatta be, egy
informativ portréfilmmel, illetve egy egynapos, alkalmivetitéssel kiegészitve, mely valogatast adott
Kentridge animacios filmjeib6l. Ami a videdinstallaciot illeti: aki nem Iatta az eredeti verziét, talan nem
is vette észre (?), de az amugy kristalytiszta, nagy felbontasa filmeket a Szépmivészeti Mizeum Dor
csarnokaban szedett-vedett projektorokon, elcstszott, elszinezédott, rossz felbontdsu vetitéseken
nézhettik. Még kellemetlenebb volt azonban az eréltetett arukapcsolds Kovasznai Gyorgy életmiivével
és a hatalmas felhajtas Kentridge (,korunk egyik vilagszerte legelismertebb kortars miivésze,
2009-ben a Time magazin a vilag 100 legbefolyasosabb embere kozé sorolta”, idézet: Szépm. Maz.)
kéral, ami talan akkor is tulzas lett volna — tekintetbe véve Kentridge személyiségét és miiveit —, ha
sikertil a mvész életmikiallitasat Budapestre hozni. A hisztéria eredményeként lelkes témegek
maradtak tléhely nélkil és kényszeriltek udvariasan végighallgatni a helyi kozrem(ikédék proméciés
szdvegeit 2011. oktdber 4-én, mig végre sor kerllt Szantd Andras és William Kentridge beszélgetésére
a szinpadi reflektorok vakité fényében.

g Australian Centre for the Moving Image, Melbourne, 2012. marcius 8 — majus 27.
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A Jonannesburgban, Dél-Afrika legnagyobb
varosaban él6 és alkoto Kentridge az 1990-es
években tlnt fel rovid animacios filmjeivel, ugy-
nevezett ,rajzvetitéseivel”, a nemzetkdzi figyel-
met az 1997-es documenta hozta meg szamara,
hogy napjainkra valéban az egyik legelismertebb
képz6mivésszé valjon. Az apartheid, vagyis a
faji megkulonboztetés gyakorlata Dél-Afrikaban,
amely az 1950-es évektdl a rendszer 1990-es
bukasaig, illetve Nelson Mandela 1994-es meg-
valasztasaig érvényesllt, az egyik leggyakrab-
ban hivatkozott fogalom Kentridge munkaival
kapcsolatban, de ez a személyes tapasztalat
maga is ambivalens, és sokkal inkabb vonatko-
zik egy altalanos létallapotra, mint Kentridge
személyes sorsara vagy konkrét eseményekre.
Mégis, e rendszer abnormitasa oly mértékben
hatotta at a mindennapokat és Kentridge sze-
mélyiségét, hogy kiléndsen érzékennyé valt

a mindenkori tarsadalmi, politikai kérdésekre, a
tarsadalom és az egyén moralis allapotara, és
igy lett az apartheid mivészetének visszatérd
viszanyitasi pontja, hivatkozasi alapja.
Kentridge szulGvarosat és lakhelyét, Johannes-
burgot ,reménytelendl provincialis” helyként jel-
lemzi — az orszag teljes gazdasagi és kulturalis
elszigetel6dését nemcsak az abszurd helyi tor-
vények, de a hetvenes évekt6l bevezetett nem-
zetkozi bojkott is elgsegitették. Az apartheid
sujtotta Dél-Afrika metaforajaként a mivész
legtobbszor a sulyos, érzések nélkili, mozdit-
hatatlan k&sziklat hasznadlja, ezzel kapcsolatos
érzéseit a marginalitas, a kényelmetlenség, a
massag fogalmaival irja le. A litvan zsidé bevan-
dorlok leszarmazottjaként 1955-ben sziletett
Kentridge j6madu fehér kérnyezetben nevelke-
dik, fiatalsagat ezzel egyiitt (vagy épp ezért)

az idegenség massziv érzete hatja at. A csaladi
szakmat, az Ugyvédkedést feladva el6bb poli-
tolégiai és afrikanisztikai tanulmanyokat végez,
majd mivészetiiskolaba jar, a nyolcvanas évek
elején Parizsban rovid ideig szinészetet is tanul.
Jatszik és rendez egy johannesburgi szinhazban,
a nyolcvanas években tévéfilmeket készit, majd
1985 koriil végleg a képzémivészet mellett
kotelezi el magat. Mlivészetének kiindulépontja
és hattere tehat a dél-afrikai tarsadalmi-poli-
tikai valésag lesz, amely szuggesztiv képek
soraként, fajdalmas, rezignalt életérzésként
jelenik meg mveiben, erkélcsi kérdésekkel egy-
befonddva (,Dél-Afrikaban az ember nemigen
menekilhet meg attdl, hogy a politikai realitas-
rél gondolkodjon"®). Ehhez az alapvetd élmény-
vildghoz jarulnak majd tovabbi forrasok: az
eurdpai irodalom, opera, szindarabok, képz&mi-
vészeti és filmes el6képek, amelyekbdl meritve

10 Michael Auping: Double lines. A ,stereo” interview about
drawing with William Kentridge. In: William Kentridge: Five
Themes. Edited by Mark Rosenthal, San Francisco Museum of
Modern Art, Norton Museum of Art in association with Yale
University Press, New Haven and London, 2009, p. 232.

WILLIAM
KENTRIDGE
Moveable Assests,
from 7 Fragments
for Georges Melies,
2003, 35 mm-es és
16 mm-es animaciés
film videdn




megteremti a sajat személyiségén atsz(rt karaktereit és torténeteit, beépitve
szinhazi és filmes tapasztalatait is.

Ami a képzém(ivészetet illeti, Kentridge el6bb a festészetrél, majd a szinek-

rél mond le, s a fekete-fehér szénrajz lesz szinte kizarélagos miifaja. A rajzok
azanban hamar tallépnek az allékép statuszan: a képeket médositva, a faziso-
kat filmre régzitve megsziletnek animaciés filmjei. Az elsét 1989-ben késziti,
Johannesburg, 2nd Greatest City After Paris cimmel, amely tovabbi nyolc résszel
kib6vitve egy 2003-ig tarté sorozatta all ssze (9 Drawings for Projection). Ezek

a Kentridge munkassagabdl talan leginkabb ismert filmek alkottak az 6t téma
egyikét a kiallitason (Thick Time — Soho and Felix). Az animaciék tn. stop motion
technikaval, vagyis percenként 25 alléképet filmre rogzitve késziiltek, de a szoka-
sos technikatol eltér6en ezek nem 6nallé lapokat jelentenek, hanem ugyanannak
a falra rogzitett rajznak a torlésével, tovabbrajzolasaval, médositasaval készilnek,
amig Uj jelenetre nem ,valt a kamera”. Ily médon a korabbi fazisok nyoma, ,szel-
lemképe” is lathaté marad a papiron, illetve a befejezett rajzok mindig a jelenet
utolso fazisat mutatjak (egy-egy filmben 6sszesen mintegy hisz jelenetet).

A fehér papiron hasznalt fekete szénhez — amelyet konnyedsége, szabad alakit-
hatdsaga miatt is kedvel Kentridge — helyenként egy jellegzetes vilagoskék,

néha kevés voros szin tarsul.

WIiLLIAM KENTRIDGE
Journey to the Moon,
2003, 35 mm-es és
16 mm-es animacios
film videdn

Az animaciokhoz nem készdil storyboard, nincs
el6re megirt torténet: kiindulépontjuk egy-egy
otlet, kép, vizié, a tovabbi térténéseket a ,raj-
zold kéz", a vizualis logika iranyitja. A rajzolas
fontos 6sszeteviéje a rajzlap és a kamera kozotti
séta, az a fizikai aktivitas és az arra forditott
id6, amely lehet6vé teszi az id6szakos eltavo-
lodast a képtél. Kentridge szamara a rajzolas,
illetve a rajzok animalasanak folyamata a vilag
megértésének eszkdze is egyben, amely idében
z3jl6 folyamat, igy a valtozas momentumaval
gazdagitja és a valds élethez kozeliti a kira-
gadott pillanatképeket.” Ahogy a vele inter-

jut készité Michael Auping irja: ,rajzai — legyen
5z6 nagyméret(i, energetikus szénnyomokkal
athatott egyedi lapokrél, egy animaciés film
részletérdl, installacidba rogzitve és szteredesz-
kézdkkel felnagyitva — alapvet6 modelljei annak,
hogyan fordul at a készités és a latas a jelentés-
be”.? Még egyszeriibben: a rajz a gondolkodas
demonstraciéja Kentridge szamara.”

A filmek visszatérd karakterei Soho Eckstein,

a halszalkamintas oltonyt viseld dél-afrikai gya-
ros, Uzletember, illetve a melankolikus, szerel-
mes természetld — gyakran mezitelendl abrazolt
— Felix Teitelbaum. Mivel Kentridge sok-

szor — legttbbszor — 6nmagat hasznalja rajzai
modelljeként, nem véletlen Soho és Felix hason-
latossaga a miivésszel, de a két szerepl6t a
kilsg hasonlatossagon tdl is sajat alteregdiként
értelmezi a mlvész, akiket még a nyolcvanas
évek végén, egy-egy hatdrozott karakterként
almodott meg. Soho elhizott, érzelemmen-

tes, profitarientalt pénzember, akire azonban
nagy hatassal van felesége — nélkile gyengévé
és sebezhetdvé valik. Felix abrandos, érzelmes
m(ivészlélek, aki Soho felesége irant epekedik.
A szirrealis, alomszer(i torténések szinhelye a
nagyvaros, Eckstein hivatala, illetve az ipari taj,
ahol kizsakmanyolt feketék témegei dolgoznak
Soho banyaiban, mikozben a fészereplék lelkét
bonyolult érzelmi viszonyaik terhelik elsésor-
ban. A kilenc epiz6d mas-mas mozzanatot ragad
ki Johannesburg és a szerepl6k életéb6l, am a
fontos, térténelmi jelentéségl aktusok (emlék-
miavatas — Monument, 1990, az Eckstein biro-
dalom elleni tiintetés és annak 6sszeomlasa

— Sobriety, Obesity and Growing Old, 1991) inkabb
csak a hatterét adjak az érzelmekkel telitett
maganéletnek, a szerelmi haromsztgben ver-
g6dé és sajat lelkiismerete altal kinzott Soho
belsd vivodasainak.™

11 ,Theactivity of drawing is a way of trying to understand
who we are and how we operate in the world”, vagyis

,a rajzolas tevékenysége egy madja annak, hogy probaljuk
megérteni, kik vagyunk és hogyan miikadink a vilagban”.
Lasd: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/
williamkentridge/flash/index.html

12 Auping, p. 229.

13 Uott, p. 238.

14 A filmek légkore — a megcsalt férj szenvedéseivel és
arégies kellékekkel — szamomra sokban emlékezetet Flst
Milan A feleségem térténete cim( regényének hangulatara.
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Az arado viz (és a fickandozo halacska) az érzéki-
ség és az tulcsorduld érzelmek jelképeként jele-
nik meg a szénrajzokon, amit a kék szind kréta
és a klasszikus zenei alafestés hangsulyoz.

Az 6ltézékek, a targyak, a technikai eszkézok, az
architektira sokkal inkabb idézik a 20. szazad
eleji modernizmus korszakat, mint az apart-
heid vagy posztapartheid iddszakot. A kilonféle
kaorokbdl a néz6 retinajaba égett el6képek itt
egymasba Usznak, a koncentracids taborok Iat-
vanyatol (Mine, 1991) a helyi sajtofotokig, ame-
lyek az 1994-es valasztasok el6tt késziltek az
atrocitasokrol (Felix in Exile, 1994).

Ez ut6bbi epizédban a parizsi szam(izetés-

ben Iév§ Felix Uj szerelme fekete, aki kilonféle
technikai eszkozokkel vizsgalja az eget, a tajat,
mikdzben maga a latvany is gyakran tikdrkép-
ként, illetve egy tikor vagy papirlap ,kép a kép-
ben” feltletén jelenik meg. Kentridge miveiben
a latas, érzékelés segédeszkdzeinek, ill. maga-
nak a latas szervének, a szemnek felmutata-
saval™s demonstralja, hogy a latvany nem eleve
adott, hanem konstrukcié eredménye, ily médon
a valosag (igazsag) fogalma is kérdéses.

A Saoho és Felix animaciékkal valé formai

és tartalmi hasonldsag miatt ide kivankozik
Kentridge-nek az a korai szinpadi produkciéja

is, a Woycek on the Highveld, 1992, amelyet a
budapesti kbzénség 2011 oktéberében latha-
tott két el6adason a Traféban.® Georg Bichner
sokszor feldolgozott darabjat a tarsulat dél-afri-
kai kérnyezetbe helyezte, ahol a német katona
szerepét egy nyomorult fekete segédmunkas
kapja, egy megalazott, tudomanyos kisérletek-
nek alavetett, alland6 elvarasokkal szembesi-
tett kisember, aki féltékenységében megdli a
feleségét, az egyetlen embert, akit szeret.

Az animaciékban a témeg részeként, munkas-
ként, aldozatként abrazolt fekete ember itt
fészerepl6vé lép el6. A tobbrétegl szinpadon
Kentridge hattéranimacioi, az él6 szereplék, a
babok és a zene egyltt viszik el6re a torténetet,
mely megallithatatlanul halad a tragikus vég-
kifejlet, a meghomlott elméji Woyzeck véres
latomasanak beteljesitése felé. Azt, hogy mi
zajlik Woyzeck lelkében, Kentridge égre vetitett
animacioin lathatjuk — Kentridge rajzai jelenitik
meg gyanut, az 6riletet, a féltékenységet, amit
a Doktor sajat, egzaktnak hitt eszkdzeivel és
madszereivel képtelen felderiteni.

A kettds latas, a megkett6zott valésag és
hasadt személyiség abrazolasa nyilvanvalo
maodon kapcsolhaté 6ssze a Stereoscope, 1999
cimd animaciéban a két részre asztott képfe-
lilettel, a faradt, melankolikus Soho alakjaval

és a kinti fenyegetd erdszak képeivel. A Soho

15 El6szeretettel vagja be Bufiuel Andaliziai kutydjanak
hires szem-részletét

16 William Kentridge and the Handspring Puppet Company:
Woyzeck a Highvelden (Woyzeck on the Highveld), Trafo —
Kortars Mlvészetek Haza, Budapest,, 2011. oktdber 7-8.

WILLIAM KENTRIDGE
Felix in Exile, 1994
(film stills), 35
mm-es és 16 mm-es
animacios film
videon
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WILLIAM KENTRIDGE
Learning the Flute, 2003

és Felix sorozatot egy 2003-as film, a Tide Table zarja le, amelynek kiinduld-
pontja Max Beckmann egy 1924-es expresszionista festménye, illetve egy csaladi
fénykép Kentridge nyugagyon pihend, 6ltényds nagyapjarél. A faradt, melankoli-
kus Soho élete itt egyfajta nyugvépontra ér; a kérnyezet, a viz, a zene, a vizben
megmeritkez6k alakja a felejtés és a megbocsatas hangulatat hordozzak, a viz-
parti épuletbél tavesével figyeld egyenruhas figurak aggaszté jelenléte ellenére.
A kiallitas masodik témakore, az Ubii-tematika, illetve a ,felvonulas” motivuma
sok szalon kapcsolédik a Soho és Felix animaciékhoz és az apartheid témaja-

hoz (Occasional and Residual Hope: Ubu e- the Procession). Az Alfred Jarry darabja,
illetve rajzai altal inspiralt mivek féhése Ubd kiraly, a gatlastalan, tortetd, gyava,
kapzsi gyilkos és zsarnok, a gonosz Uj megtestesiilése, aki egy 6rilt politikai
rendszer szimbdluma. Az Ubii tematikat a darab szazéves évforduldja alkalma-
bél készitett metszetek inditottak 1996-97-ben. A két lemez felhasznalasaval
késziilt, nyolc részes nyomatsorozaton Ubli primitiven megrajzolt alakja mintegy
bekebelezi azt a férfiaktot, melynek el§képe a miivész; a kombinalt akvatinta,
hidegtli és metszet technika a lapok nagyobb feltletét feketén hagyja, amelyen
a motivum mintegy negativban jelenik meg. A grafikai sorozatot kévette az Ubu
and the Truth Comission cim{ szinhazi produkcig, illetve az annak hattereként is
vetitett, Ubu Tells the Truth, 1997 cim( animacié, mely a grafikdkhoz hasonléan
fekete alapon fehér vonalrajzzal készilt, és amelybe Kentridge dokumentum-
film-részleteket is beillesztett. A film f6szerepl&je egy allvanyra szerelt kamera,
Ubd altereggja. A rémiiletes jelenetekben az ergszaktétel, kinzasok, gyilkossagok-
valadi torténéseken alapulé — képeit latjuk, amelyek szemtandja az 6nallé életre
kelt masina, aki a terhel6 tanuktol és a nyomoktdl gyilkossagegal, robbantassal
igyekszik megszabadulni. A Shadow Pracession, 1999 cim( animacié felvonul-
tatja az alaktalan Ubiit, valamint targyak, papirkivagasok és élé szerepl6k altal
alakitott figurakat az ,arnyak menetében”, amely témat aztan rajzban, kollazs-
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ként és szoborban megfogalmaz. A felvonulas,
a vonulas nemcsak sajatos afrikai jelenségként,
hanem mint tipikus huszadik szazadi politikai,
tarsadalmi formaciéként is fontos Kentridge
szamara. Inspiraciés forrasai tobbek k6zott
Szergej Eizenstein filmjei, Goya festményei is.
A processzio lehet tiltakozé menet, er6demonst-
racio, zenés tnnepi felvonulas, de haborus aldo-
zatok, rabok szanalmas vonulasa is, eréltetett
menetben, szedett-vedett targyakkal, kozleke-
dési eszkozokkel. Az ,arny” fogalma pedig Ujra

elvezet a valdsag és a latszat kordli kérdésekhez,

a platoni barlanghasonlathoz, vagyis a muivé-
szet és az abrazolas alapvetd filozéfiai prob-
|émaihoz, amely kérdések ott vannak minden
Kentridge-mu mélyén.

A kiallitas elsé, ,poszt-apartheid” témaja ,a
mivész a mitermében” mivészettorténetileg
ugyancsak alaposan megdagyazott kérdéskore
(Parcours d'atelier — Artist in the Studio), amely-
lyel a mlivész az el6bb targyalt sorozatokat
kovetden, 2003 koril kezd intenziven foglal-
kozni. A témanak szentelt nagyszabasu instal-
lacio kilenc vetitésbél all, részei a 7 Fragments
for Georges Mélies, illetve a Journey to the Moon
és a Day for Night cim( filmek, melyeken a
miveész, illetve miitermének milligje jelenik meg,
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az él6 szerepl@s animaciot targyakkal és rajzzal
kombinalva. Kentridge szamara a mdterem a
gondolkodas és a fizikai aktivitas helye, ahol a
miivész szuggesztiv illuzidt teremt a nézd sza-
mara, és most maga ez az illuziéteremt6 alkotoi
folyamat valik mivének témajava. A visszafelé
lejatszott felvételeken a mivész szétszakitott
és kitorolt rajzot rak 6ssze, a levegében repiil
targyakat gydjt egybe boszorkanyos ligyesség-
gel, visszafordithatatlan folyamatokat fordit
meg egyszer( eszkdzei segitségével, mint-

egy demonstralva alkotdi hatalmat. A jatékos
és szabad felfogast mozgdéképek tematikus
keretét Mélies Utazds a holdba cim( tudoma-
nyos-fantasztikus filmje adja, mely a korabeli
filmes trikkok egész arzenaljat vonultatta fel
1902-ben. Kentridge innen meriti az drhajo, vagy
a csillagos ég és a hold motivumat, tovabba a
némafilmek korat idézi az installaciéhoz kom-
ponalt zongorakiséret is. Az installacié egyfe-
161 tisztelet az alkotdi szabadsag, a kreativitas,
a mivészettorténet és a filmtorténet elétt,
ugyanakkar teret ad Kentridge-nek mint szi-
nésznek, ami a szinhazzal Gjra szorosra flizott
kapcsolatat is megel6legezi.

2003-ban Kentridge megbizast kap, hogy allitsa
szinpadra Mozart Vardzsfuvoldjat Briisszel fel-

WILLIAM KENTRIDGE
What Will Come (has already come), 2007

Ujitott operahaza, a La Monnaine részére. Az el§adas 2005-ben valésul meg, s

a munka hozadékaként elkésziil egy film, két miniat(ir szinhazmodell, tovabba
egy anamorfikus film is (a tematikus blokk cime a kiallitasban: Sarastro and the
Master's Voice — The Magic Flute). Az iskolai tablara negativban vetitett Learning
the Flute, 2003 nem mads, mint Kentridge ,vazlatkényve” az operahoz, az opera
f6bb vezérmotivumait (sotétség és homaly, valamint fény és tudas ellentéte)
tarja elénk, célja az opera vizualis nyelvének kidolgozasa volt. A hasonlé cimd,
nagyszabasu, egylittesen 2.8 x 3.5 méteres nyomaton, amely 110 db enciklopé-
dialapra késziilt, és amely egy kidllitéterem egész falat elfoglalja, egy egyiptomi
templomot, kilénféle szinpadi technikai eszkdzdket és egy sélymot latunk, kiegé-
szitve a miivész sajatos jelentés motivumaival (lampaizzd, kamera, megafon);
ez a grafika ugyancsak az opera f6bb motivumait sorakoztatja fel.

A Preparing the Flute egy mini-szinpad, modell az el6adashoz, szamitdgép vezé-
relte eszkozdkkel és az opera kulcsjeleneteivel. A miivész ismét aktiv szereplje a
vetitett animaciénak: pontosan koreografalt mozdulatokkal Iép bele sajat rajzaba,
varazsolja el6 és repteti Papageno szerepében a madarakat. Mikdzben a Vardzsfu-
vola eredetileg a fény, a felvildgosodas innepe, Kentridge-nél jé és rossz, fény és
arnyék kiegészitik, ellenpontozzak egymast; a legnagyobb kérdés szamara, hogy
az egyszemélyes hatalom és a bolcsesség valéban egyiitt jarhat-e, s hogy a felvi-
|dgosodas valéban a jot hozza-e el a foldre. ,Az elmult kétszaz évben az igazsag
bizonyossaga és a hatalom monopéliuma volt a lehet6 legmérgezébb kombina-
ci6", mondja, ily médon teszi kétértelmiveé Sarastro figurajat, akinek ,jéindulata
mogott egy szdrny rejtézik”.”

Ennél a modellnél is nagyobb méretii és bonyolultabb a Black Box (Chambre
noire), a masik miniatdr szinhaz, amelynek szinpadan mechanikus szereplgk

17 Részlet az Art21 Kentridge-portréfilmjébdl (Episode #134). www.art21.0rg



WiLLIAM KENTRIDGE
That Ridiculouse Blank Space Again, from | am not me, the horse is not mine, 2008

(egy irdasztallampa, egy koponya, egy arnyalak stb.) adjak el6 megkoreografalt
dramajukat, amely még az elébbieknél is tavolabb all a Varazsfuvola optimiz-
musataél. A ,fekete doboz” Kentridge felfogasaban egyben kamera belseje is, a
szinpad a lencse és a fényérzékeny felllet kozti tertlet, ahol leképezédik a kinti
vilag. A vetitett képeken a felvildagosodas és a gyarmatositas koranak képei
keverednek: Namibia 1904-es német elfoglalasa, Afrika 19. szazad végi felosz-
tdsa s az azt kovetd megtorlasok a felkelgk ellen, amelyek arnyékba burkoljak

a felvilagosult, a technikai fejl6édésben hivé civilizaciok torténetét. A koponya
motivuma a torzsek kiirtasara, majd maradvanyaik ,tudomanyos” feldolgoza-
sara, mérésére utalnak, amelynek eszkoze a korz6 volt. Az animaciéba beemelt
archiv filmfelvételen tobbek kdz6tt azt a szimbolikus jelenetet lathatjuk, amint
egy német vadasz leldvi a Varazsfuvolaban még kénnyed tancot jaré rinocé-
roszt, Afrika jelképét. A Black Box pesszimista vizié a ,felvilagosult” nyugati
civilizaciorol, amely tudasat és hatalmat gonosz célokra hasznalja.

Végiil az utolso témakor (Learning from the Absurd — The Nose) szintén egy ope-
raval fligg 6ssze, amelyet William Kentridge a New York-i Metropolitan szamara
allitott szinpadra 2010-ben. Dmitrij Sosztakovics 1930-ban bemutatott, Az orr
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cim( operaja Gogol 1836-0s novellaja alapjan
készult, fészerepl6je Kovaljov irnok, aki egy
reggel arra ébred, hogy eltlint az arra. A tor-
ténet az orr visszaszerzése kordl jatszodik, aki
onallésitva magat paradézik fel és ala Szent-
pétervar utcain. Gogol torténete Laurence
Sterne Tristram Shandyjére, illetve kozvetve
Cervantes Don Quijotéjara megy vissza; innen
szarmazik Az orr masik f6 motivuma, a lé.
Kentridge szamara a harom szerz6 abszurd
vilaglatasa egymasba fonddik: akik mindhar-
man fantasztikus és lehetetlen térténeteket
irtak le, amellyel sajat korukat figuraztak ki.
Az | am not me, the horse is not mine (,En nem
én vagyok, a I6 nem az enyém”) cimdi nyolc-
csatornas videoinstallacio, amelyet az opera
el6készileteként készitett Kentridge és el§-
szOr 2008-ban mutatott be, az orosz avant-
gard mlvészet formai elemeit és a harmincas
évek térténelmi dokumentumait felhasznalva
beszél a tarsadalmi utépiakrdl és azok kudar-
cardl. (Utalasként feltlinik tobbek kozott Tatlin
Internacionalé-emlékmdive, de az egyszer(i
létra is szerepet kap mint a tarsadalmi felemel-
kedés és bukas jelképe.) A miivész itt els6-
sorban a kollazstechnikat hasznadlja, tépett,
vagott papirdarabokkal, sok tipografiai, sz6-
veges elemmel, szamos fizikai réteggel, piros
és fekete szinekkel a forradalmi, konstrukti-
vista m(ivészetre valé utalasként. Az egyik
film Kentridge felvonulds-témajat eleveniti fel
Ujra: a vords zaszlot kovetd sziluettek részben
€16 tancosok arnyékai, részben a stop motion
technikaval mozgatott papiranimaciok (az orr,
Malevics fekete négyzete, babok, egy 16, Tatlin
emlékmiive stb.). Részleteket lathatunk kora-
beli orosz hiradékbal, filmekbél, amelyeket a
szerepl6kre applikalt orr varatlan megjelenése
tesz komikussa, az 6sszképet tovabb szinezi
az afrikai és az eurdpai zene vegyitése. Afrikai
tancosok orosz katonai kabatban orosz népi
tancokat improvizalnak; a felvételen a reflektor
fényében gigantikusra nyult arnyékukat latjuk.
Sosztakovics operajanak idejére — aki koncert-
felvételen tlnik fel — a forradalom elszakad a
néptél és az utopisztikus céloktoél, mint ahogy
a mivészet is elszakad a nyitottsag, a lehet6-
ségek, az Ujdonsag eredeti értékeitdl, hogy a
hatalom szolgalataba alljon.

Kentridge nem ilyesfajta mdvész; taval all
t6le barmilyen evidencia vagy énhittség, ezért
talan meglep6 is egy kissé, hogy sokréteg,
nehezen dekédolhatd, melankolikus vagy

épp tragikus hangulatd mdveit milyen hatal-
mas szakmai és kozonségsiker dvezi. A siker
mélyén — a mivek hallatlan gazdagsagan tul
— valdszindleg az rejlik, hogy Kentridge azon
kevés kortars miivészek egyike, aki szuggesz-
tiv erejd, mélyen atélt, univerzalis érvény(
viziét tudott alkotni korunkrél, a huszadik

és huszonegyedik szazadrol.



