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MAGYARORSZAG

Szilagyi Lenke

Kreativ tdjak

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu
Budapest V., Pet6fiS. u. 5.
2012.03.09 - 03. 29.

Ember Sari

Majd én helyetted

© KARTON GALERIAES
MUZEUM

www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2012.03.22 - 04.14.

RADIOSPEKTIV - nukleéris
miivészet

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2012.03.03 - 04.18.

Maurer Déra
Zsilipek / Sluices

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu
Budapest V., Magyar u. 26.
2012.03.06 - 04. 20.

Siili-Zakar Szabolcs
Fegyelem

© MAMU GALERIA
www.mamu.hu

Budapest VII., Damjanich u. 39.
2012.04.06 - 04. 20.

Tamasi Claudia

© CODOT GALERIA
www.godot.hu
Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2012.03.07 - 04. 21.

Bondor Csilla

A mélység felszinén

© PINTER SONJA GALERIA
www.pinterantik.hu
Budapest V., Falk M u. 10.
2012.03.22 - 04. 21.

Klimé Karoly, Banki Akos
IGNIS

© B55 KORTARS GALERIA
www.b55galeria.hu
Budapest V., Balaton u. 4.
2012.03.23 - 04. 21.

Ujragondolt hagyomany
— Derkovits Gyula képzé-
miivészeti 6sztondijasok
© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2012.04.05 - 04. 22.

Verebics Katalin
Vardzslat

© ERLIN GALERIA
www.erlin.hu

Budapest IX., Raday u. 49.
2012.03.28 - 04.23.

J6 szerencsét!

© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47.
2010.03.16 - 04. 26.

Az id6 mintazatai

© ACBKORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2012.03.22 - 04.27.

Gémes Péter

Rajzok, litografidk

© ViZIVAROSI GALERIA
www.vizivarosigaleria.hu
BudapestIl., Kapas u. 55.
2012.03.29 - 04. 27.

Floszmann Attila,

Palyi Zsofia, Varai Eniké
Ha Isten is gy akarja...

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu

Budapest XI., Pazmany P. rkp.,
Petdfi-hid budai hidfd
2012.04.18 - 04. 28.

DUNA — NYITOTT KONYV
© MAIMANO HAZ
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.02.06 - 04. 29.

Szij Kamilla

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest IIl., Kiskorona u. 7.
2012.03.27 - 04.29.

Haldsz Péter

Solution

© ARTY GALERIA
www.rezkarc.hu
Budapest IX., Raday u. 47.
2012.04.04 - 04.29.

Petdcz Andras

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akacfa u. 20.
2012.04.04 - 05. 04.

Ujhazi Péter

Idével

© TEREM KIALLITOHELY (VOLT
STUDIO 1900 GALERIA)
www.hegedus24.com
Budapest XIII., Balzac u. 30.
2012.04.23 - 05.04.

Kokesch Adam

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képird u. 5.
2012.03.13 - 05. 05.

iski Kocsis Tibor
Pdrhuzamos események /
Parallel events

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2012.04.04 - 05. 05.

Pavel Sterec

A jévé kézonségének
© LABOR
http://labor.c3.hu
Budapest V., Képiré u. 6.
2012.04.06 - 04. 29.

Fekete Balazs

© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakdcziu. 2.
2012.04.12 - 05. 05.

Made in Wunderland

© VIRAG JUDIT GALERIA
www.viragjuditgaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 30.
2012.04.03 - 04. 30.

Molnar Vera

Egy szdzalék rendetlenség
O KEPES INTEZET
www.kepeskozpont.hu
Eger, Széchenyilstvanu. 16.
2012.03.01-04. 30.

Nemes Csaba

Film retrospektiv

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2012.03.01-04. 30.

Rakoczy Gizella

256 N / 4 szin 4 ténusanak
varidcidja

© FUCA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu
Budapest V., PetdfiS. u.5
2012.04.05-05.01.

Vagner Orsi

FEJRE / ON HEAD

© FOGASHAZ
www.fogashaz.hu
Budapest VII., Akdcfa u. 51
2012.04.13 - 05.01.

Karolyi Zsigmond
Allvdnyok és fényrdcsok
© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymezéd u.
47.2.em.

2012.04.04 - 05.02.

Majoros Gyula
Oltések

© KIS ZSINAGOGA / EGRI
KORTARS GALERIA
www.kiszsinagoga.hu
Eger, Hibay Karoly u. 7.
2012.04.18 - 05. 02.

Basa Aniké, Miklés Hajnal
Eltérd idegrendszerek
taldlkozdsi pontjan

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brédy S. u. 22.
2012.03.22 - 05. 04.

Hangay Eniké

Felélté / Dress Up

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2012.03.19 - 05.06

Hangay Eniké és Varadi Viktor
Pécsi J6zsef Oszténdijasok
beszamolo kiallitasa 2012

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.03.23 - 05. 06.

Nadas Péter fotéi

L HA A FIGYELEM SEMLEGES...'
© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakéczi u. 2.
2012.03.10 - 05. 06.

Hajdu D. Andras

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.03.29 - 05. 06.

Téth Angelika

© GOROG TEMPLOM
KIALLITOTEREM
www.muzeum.vac.hu
Vac, Marcius 15. tér19.
2012.04. 03 - 05. 06.

3x3

O KRISZTINA PALACE

Budapest XII., Nagyenyed u. 8-14.
2012.03.22 - 05.10.

Szokolay Béla

Epitészeti foté No. 18. / Régrdl|
helyek

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu

Budapest V., Pet6fiS. u. 5.
2012.04.20 - 05.10.

Gerhes Gabor

Z, avagy egy orszdg

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.

2012.03.13 - 05.11.

Csikés Nagy Zsuzsa
FENYDOBOZOK

© ARTUS GALERIA
www.artus.hu
Budapest XI., Sztregova u. 7.
2012.04.11 - 05.11.

Remake

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2012.04.17-05.1

Fillenz Istvan

Vazlatok

© RADAY KEPESHAZ
Budapest IX., Raday u. 27.
2012.04.12 - 05.12.

Isten veled

© FAUR ZSOFI GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest XI., Bartok B. it 25.
2012.04.12 - 05.13

Eike

Kialtvany / Proclamation
© BTM FOVARQSI KEPTAR

/ KISCELLI MUZEUM,
TEMPLOMTER
www.btmfk.if.hu
Budapest Ill., Kiscelli u.108.
2012.04.18 - 05.13.

Joseph Kadar

40 év Pdrizsban

© NICHOLAS SCHOFFER
GYUJTEMENY

Kalocsa, Szent Istvan Kiraly at 76.

2012.04.12-05.13

Berényi Zsuzsa
INDIGO / fotd

© SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut 4.

2012.03.13-05.14

Szamek Andras
Durchlaufwaschanlage

© KLAUZAL13 GALERIA
http://klauzal13.hu
Budapest VII., Klauzal tér. 13.
2012.04.14 - 05.14.

Miivésztelep,
Iszkaszentgyorgy

© ARIKUPSUS GALERIA
www.arikupsusgallery.com
Budapest VIII., Brody S. u. 23/b.
2012.04.18 - 05.15.

Baglyas Erika

Bunker

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2012.04.13 - 05.16.

Katarzyna Majak
Kertemlékezet

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrdssy at. 32.
2012.03.28 - 05.18.

Nagy Andras,

Ravasz Andras
Microsolutions

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI., Kirdly u. 34.11./4.
2012.04.11-05.18.

Szirtes Janos,

feLugossy Laszlé

Kis lepések vilaga / Pasztozus
onarckép

© VARFOK GALERIA
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 11.
2012.04.19 - 05.18.

Hollés Adam

INTRO

© VARFOK GALERIA - PROJECT
ROOM
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 14.
2012.04.13 - 05.19.

Valogatas Gerendai Karoly
gyljteményébdl / Kortars
magangyijtemények XVII.
© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2012.04.25 - 05. 26.

Hegediis 2 Laszlo,

Hegediis Hanna Léna

© ASZABADMUVELGODES HAZA
www.aszmh.hu
Székesfehérvar, Furdd sor 3.
2012.05.11 - 06.07.

Megyik Janos

A tér képe / The Space of the
Image

© LUDWIC MUZEUM — KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.03.09 - 06.10.

Botond (1949-2011)

A Vacsora / Das Abendmahl
© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér 1.
2012.02.04 - 05.27.

SAVE THE DATE

© HYBRIDART
www.hybridart.hu
Budapest, V., Erzsébet tér13.
2012.04.12 - 05.29.

Sinkovics Ede

Két kerek torténet

© TRANZIT ART KAVEHAZ
http://tranzitcafe.com/
Budapest XI., Kosztolanyi D. tér
2012.04.18 - 05. 31.

Gerldczy Sari, El Kazovszkij
és Nadler Istvan

© KARTON GALERIAES
MUZEUM

www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2012.04.19 - 05. 31.

Sibylle Hofter & Szijj Ferenc
Orémmel idvozoljik!

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/
Budapest XIV., Ajtési Direr Sor 5.
2012.05.03 - 05.31.

0SAS PLUSZ

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu
www.0sas.hu

Budapest ., Szentlélek tér 6.
2012.01.25 - 06. 01

Masodfoku egyenletek /
Quadratic Equations

O KEPES INTEZET
www.kepeskozpont.hu
Eger, Széchenyi Istvan u. 16.
2012.03.02 - 06.01.

Kreativ kisérletek

© KORTARS MUVESZETIINTEZET
www.ica-d.hu

Dunadjvaros, Vasma 0t 12.
2012.03.09 - 06.01.

Birkas Akos

,Es még ha értéktelennek is

itélnénk..."

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2012.04.05 - 06.02.

Kiraly Andras

That's All Folks

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyiu. 3.
2012.04.25 - 06. 02.

Sipos Marica

Trauma

Dobos Sandor

Hdrom kései mese

© BTM — BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2012.04.19 - 06.10

Onarckép IDEA-val — Juraj
Melis 70

O KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1.
2012.05. 05 - 06.10.

Seres Laszlé, Banki Akos
KANON

© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2012.03.10 - 06.16.

Klimo Karoly, Willi Weiner
© (SIKASZ GALERIA
www.arthouseweb.hu
Veszprém, Varu.17.
2012.04.21-06.16.

Szirtes Janos — Molnar
Agnes Eva

Rutkai Bori — Nemes Péter
© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2012.05.11 - 06.16.

St Gallen-i kalandok /
Hartung, Tapies, Uecker és
az Erker-jelenség

© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
at 41

2012.03.20 - 07.01.

A fotomliivészet sziiletése
— A piktorializmustél a
modern fotografiaig
(1889-1929) / The birth of
art photography — From
pictorialism to the modern
photography (1889-1929)
© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyodrgy
at41.

2012.03.29 - 07.01.

Eurépai utasok — Kolozsvari
képzdmiivészet az
ezredfordulé utan

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., H6s0k tere
2012.04.19 - 07.01.

Jalius Gyula
Leidenfrost-tiinemény

© CSOK ISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér1.
2012.04.06 - 06.03.

Kelemen Karoly

Atfestett ikonok

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2012.05.03 - 07.01.

A boritén: KAROLYI ZSIGMOND: Allvanyok, 1986, festett fotd, 60 x 50 cm
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Nemes Z. Mario

Hajas Tibor Husfestményeinek filozofiai
antropoldgiai horizontja

A Husfestmeények (1978) cim( miicsoport négy szamozott sorozatbdl all, melye-
ket tematikus és technikai megfelelések kapcsolnak egymashoz. A miveknek
harom f6 rétege van: a festett hattér, az el6tte ritualizalédo test, és az utélag
felvitt er6szakos beavatkozasok rendszere.” A sorozatok anyagnyelve RUDOLF
SCHWARZKOGLER és GUNTER BRuUS akciéival 8sszehasonlitva hatarozottan
minimalista: Hajas testén kivil nem szerepel plasztikus motivum, illetve szeman-
tikailag telitett targy, és a lehetséges szekrétumok kozil is egyedil a festék télt
be funkciot. A fényképek hattere nem tartalmaz referencialis utalast az akcio
végrehajtasanak konkrét helyszinére nézve (ellentétben példaul a Képkorbdcso-
Ids sorozat lakdszoba milijével, ahol az akcid kulisszak és kellékek kézdtt megy
végbe). A szemantikailag ,elsotétitett” akciotér sajat térbeliségét is elbizonyta-
lanitja: nem lehet minden esetben elddnteni, hogy a mlivész egy mestersége-
sen elsotétitett hattér elétt allva vagy egy sikba kiteritett fellleten fekve hajtja
végre az egyes miveleteket.

Kompoziciés szempontbél a négy sarozat kozul a masodik (Hasfestmeny Il. /Tdj-
kép/) tér el legjobban a tobbitdl, ezen egy fekvd test képe daraboladik fel, mialtal
az emberi test motivuma a felismerhet6ség hataraig absztrahalédik, szaggatott
domborzati elem hatasat keltve. A masik harom sorozat kompoziciés modszere
egységes, az egyes fotdk a miivész felismerhet6 alakjat mutatjak be, ahogy egy
(a linearitas képzetét keltd) eseménysorozat soran a festett hattér el6tt, illetve
rajta kulonboz6 pézokat vesz fel. Az els6 sorozat erGteljes grafikai hatasaban
mutat eltérést a tabbitél, de dramaturgiajaban a negyedik (az egyik legtébbet
elemzett) sorozattal parhuzamosnak mondhato, s vélhetd6leg a Hisfestmeény |.
tartalmazza azt a felvételt is, mely a masodik sorozatban dekonstrudlédik.
Elemzésem targya a harmadik sorozat, amely dramaturgiajaban a ,legnyugod-
tabbnak” és liraisaga miatt a ,legpuhabbnak” tiinik. Az els6, masodik, és negye-
dik sorozat kézti hangvételbeli és dramaturgiai 6sszefliggés poétikai értelemben
széls6 helyzetbe hozza a harmadik sorozatot, de ez egyfajta kitiintetett helyet is
biztosit a szamara. Ez a sorozat jelen esetben azért érdemel fokozott figyelmet,
mert benne a tobbi sorozatot is mikodtets kép-projektum a legtisztabb formaja-
ban valik leolvashatéva.

A Husfestmeny 111.? fekete fatablan (90 x 110 cm) tizenhat darab fekete-fehér
fényképet (17,8 x 23,8 cm/db) tartalmaz 4 x 4-es témbben 2 A fényképeket fehér
festett szegély 6vezi, mely azokat mind egymastél, mind a fatablatél is elva-
lasztja. A fehér csikok négyzethalét képeznek, ami a fotésorozat fekete-fehér,
grafikai 6sszhatdsat erdsiti, de ezzel parhuzamosan a mi zartsagat, egységjel-
legét is hangsulyozza. Az elemzés soran a harmadik Husfestmeényt egységes és
6sszefliggd rendszernek tekintem, melynek olvasasa — a képregényszer( szer-
kesztés logikajat kovetve — balrél jobbra, és fentrdl lefelé torténik: A mi — egy-
el6re elégedjink meg ennyivel — egy kozonség nélkili akciot jelenit meg. Az akcid
menetét el6zetesen annyiban lehetne 6sszefoglalni, hogy Hajas teste egy fekete

1 Szombathy Balint: Enkorbdcsoldsok. A k6zép-eurdpai akciémiivészet egy lehetséges modellje Hajas
Tibor munkdssdagaban — pdrhuzamok és elhajldsok, in. Balkon 2005/6.,19-25., i.h.21.

2 Megjelent a Balkon 2012/2 szamaban. (A Ludwig Mizeum — Kortars Mlvészeti Mazeum tulajdona.)
3 Aképelemzés soran a Képkorbdcsolds (Képkorbdcsolds: Hajas Tibor Vetd Janossal készitett
fotomunkai, szerkesztette Beke Laszl6, MTA Miivészettorténeti Kutatdintézet, Budapest 2004,) kétet
40-41. oldalan talalhaté reprodukciét haszndltam.

feltleten helyezkedik el, majd festéket locsolnak
ra, amit a mdvész szétken az egész testén és a
hattérként szolgalo fekete fellleten is.

Az egyes képeket A1-t6l A16-ig szamozva jeld-
l6m, s az alak egyes mozgdsfazisainak rekonst-
rukciéjaban Horanyi Attila kivalé elemzésére
hagyatkozom.* Mivel a sorozat képei fényképek,
Vetd Janos kamerajanak helyzete és az altala
hasznalt fényforras is befalyasolta a képkiva-
gasokat és az akcio terének rendezését. Hora-
nyi Attila a rogzitett kamera helyzetét az els6
képen lathato alak fels6testének kozepe folé
helyezi. A fekete-fehér fényképeknél a fény-
arnyék hatds is dont6 fontossagu, de a fényfor-
rasrél nem lehet sokat megallapitani, csak annak
erds intenzitasara kdvetkeztethetink azon
képek alapjan, ahol az alak szembefordul az egy-
iranyu fénnyel.s

A miivész testén és a fényen kivil csak egy
anyag kertl bele a képbe, a festék, melyet az alak
festékként is kezel, vagyis magat és a hatteret
vonja be vele. A hattéren kialakulé emberméretd,
festett ovalis és a benne/rajta 6nmagat festd
m(ivész-test kdzti egyszerre konstruktiv és dest-
ruktiv kapcsolatrendszer alkotja azt a kdzponti
tengelyt, ami kérdl az elemzés kibontakozik. Az
akcié menetére is tekintettel — a sorozat els@ két
darabjan még nem jelentkezik a festék — elgszor
a meztelen emberi test és a korilotte kibonta-
koz6 metaforikus mez6 elemzését kisérlem meg.
Az akcié menete soran Hajas teste ugyan fes-
tékkel vonadik be, mely egyfajta metaforikus

és vizualis lefedettséget hiztosit, de a kiindu-
l6pont mégis a maga p6reségében kiallitott és
megtisztitott férfi akt ami a korszak abrazolasi
konvencidinak és testkddjainak szempontjabal
provokativnak is mondhato (kiilonos tekintettel
a pénisz kendézetlen bemutatasara). A képeken
egy aszkétikusan karcsu, de aranyosan izmos
férfitest lathatd. Az A1-es kép nyugodt tartas-
ban (allva vagy fekve) mutatja a testet, mig a
fekete-fehér grafikai hatas enyhe szogletessé-
get kolcsdnoz alakjanak, amitél az mintegy szo-
borszer(veé valik. A szoborszer(i merevség, mely
a sorozat mas képein is jellemzi az alakot, nem
csupan a képek plasztikus hatasat noveli, hanem
egyfajta atlatszatlansagot hoz létre, parhuzamo-
san az arc mimikai opacitasaval, maszkszer(iseé-
gével. A korai Apollén abrazolasok darabossagat
idéz6 alak bels6 energetizaltsagot és er6t sugall,

4 Horanyi Attila: Vera lkon, in. Nappali Haz, 1991/1-2.,
96-102.

5 Hajas maveinek alland6 kiséréje volt vaku- és magnézium-
villanas, mely az elsététitett akciotér robbandsszer(i
megvilagitasaért volt felelds, a fény-arnyék hatasok
tekintetében itt is hasonlé megoldasra lehet
kovetkeztetni:, A magnézium egy pillanatig tart csak, de ez
nappali vildgossdg. Mindig sététben haszndlom. Hirtelen
fényviszonyai miatt élesebb és tartésabb fényt ad, mint
minden huzamosan vildgito fény. A Iét szinonimdja, a hosszu
sotétségben a révid felvillands, a révid értékelés, a révid
fdjdalom, a révid tisztanlatds” (Hajas Tibor: Szévegek,
Enciklopédia kiado, sajté ala rendezte és kiadta F. Almasi Eva,
2005, Tovabbiakban HTSZ/ 432.)



de megnyilvanulasai mindvégig ellenérzdttek

és visszafogottak.®

Az alak teste (az antikizald asszociaciora is
tamaszkodva) tekinthetd egy idealizaltsagaban
heroikus férfitestnek is. STURCZ JANOS ennek
kapcsan, a gender studies ezredvégi tanulsagait
kamatoztatva, macho exhibicionizmusrdl beszél.
Elemzése szerint Hajas 6nmaga szinrevitele soran
.0 heroikus, 6nmaga (férfi) életerejét akciciban
megerdsitd, manifesztdld, romantikus, modernista
miivész-En imagojdhoz kapcsolédik, testét az dita-
lanossag szintjén kezeli, s nem teszi a személyes-
ségen vagy éppen 6nmaga elidegenitésén keresztiil
politikussd, mint posztmodern utddai”? Az akcidk
szimuldlt vagy valds veszélyhelyzeteibél , diadal-
masan és szépségesen” kiker(lg, heroikus férfim-
vész-test sajat autenticitasat nyilvanitja ki, allitja
Sturcz, aki a Hajas utani magyar testm(ivészet
torténetét ennek a hipertréfias En-modelinek a
lebontasaként értelmezi. Ezzel az értelmezéssel
szemben az a f6 ellenvetés tehetd, hogy a hajasi
fotdakciomiivek sokkal kamplexebb és folyamat-
szer(i viszonyt hoznak Iétre En és nem-En koz6tt.
A kitiresedd személyesség és a személytelen hus
kozti antropoldgiai fesziltség berekeszthetetlen
és polifén jatéktérnek mutatkozik, mely lehe-
tetlenné teszi, hogy a Hisfestmények kapcsan
egy autentikus identitas bemutatasarol és/vagy
megerg@sitésérdl beszélhessink.

Ha ezt a vezérgondolatot a test meztelenségé-
vel osszefliggésben is megprobaljuk alatamasz-
tani, akkor érdemes figyelembe venni GEORGES
DipI-HUBERMAN gondolatait a meztelenség
fenomenolégiaja kapcsan. A francia miivészet-
torténész Botticelli Vénuszanak szentelt kony-
vében arra figyelmeztet, hogy egy latszélag
idealizalé mivészi gondolkodas a meztelenség
bemutatasaban mindig felbontja 6nmagat és

az abrazolando testet is. A meztelen test képe
nem egy tokéletes idea statikus leképezddeése,
hanem egy olyan folyamat, melynek horizontja
egy felkinalkoz6 latvany és egy megsebzett
vildg tsszjatékabol jon Iétre.® Egyik oldalrél a
test képe megnyilva felkinalkozik a szem sza-
mara, a masik oldalrdl felnyilva megsebzédik,
mintha a lemeztelenedés tulmutatna 6nmagan,
s a bért mint burkot is meghaladna.® Ezekben

a pillanatokban a meztelenség kinyilatkoztatja

6 Horanyi Attila az Ag-en lathato alak esetében egy Alvo
Hermafroditész szobrot (ami jelenleg a romai Nemzeti
Mizeumban talalhato) emlit lehetséges antikizald parhuzam-
ként. V.6. Horanyi Attilai.m. 99.

7 SturczJanos: A heroikus ego lebontdsa, Magyar
KépzémUvészeti Egyetem, Budapest, 2006, 25.

8 Georges Didi-Huberman: Venus 6ffnen, forditotta Mona
Belkhodja und Marcus Coelen, Diaphanes, 2006, 106.

g A meztelenség dllapotdban, amely a megfosztottsdag
hirnéke, jelképe, a legtébb ember eltakarja magat, kiléndsen
akkor, ha a meztelenséget — a megfosztédds beteljesiiléseként
erotikus aktus kéveti. A lemeztelenités azokban a kultirdkban,
amelyekben éndllé jelentése van, ha nem is szinlelése, de
legaldbb drtalmatlan megfeleldje a kivégzésnek. Az 6korban a
megosztdsnak (vagy a megsemmisitésnek), amely az erotika
alapja, elég mély jelentése volt ahhoz, hogy indokolja a szerelmi
és dldozati aktus dsszekapcsoldsat.” (Georges Bataille: Az
erotika, ford. Dusnoki Katalin, Nagyvilag, Bp. 2001, 20.)

HAJAS TIBOR
Husfestmeény |., 1978, zselatinos ezist fotdpapir, diszperzids festék, fatabla, tabla: 89 x109x 4,1cm
A Ludwig Mizeum — Kortars Mivészeti Mizeum tulajdona

fel- és megnyilasat, vagyis ambivalens nyitottsagat mindarra, ami lehetséges
szamara. llyenkor nyeri el a meztelenségben benne lakoz6 Erdsz halalt hozo jelen-
tését, hiszen a test képe mindig tartalmazza széttépetésének lehetdséghori-
zontjat, egy olyan imaginarius nyilas képzetét, ahol Thanatosz és Erdsz érintése
elkeveredik. A meztelenség ambivalens folyamatszer(iségére tekintettel értelmét
veszti az a kitétel, miszerint a hajasi mlvész-test az akcid probatételei ellenére,
illetve benniik edz6dve 6rzi meg mindvégig diadalmas szépségét. A meztelensé-
gében sajat fel- és megnyilasat celebrald test képe ugyanis a md minden pillana-
taban hordozza torl6désének és széttépddésének igéretét. Az Erdsz és Thanatosz
altal kozosen birtokolt nyilas mindig ott van a képen, hiszen ennek a nyilasnak az
eseménye maganak a meztelen testnek a képi mukodése.

Hajas mivész-metafizikdja ugyancsak alatamaszthatja ezt a gondolatmenetet,
hiszen a kés6bbiekben még elemzend6 Haldl szekszepilje (1978) cimi manifesz-
tumaban a miivésztest (6n)destruktiv erotikajat helyezi el6térbe, melyet a babu
metafordjaval prébal jellemezni. ,A performer egy bdbu, mely a kegyelem pillana-
tdban — mely, ha egydltaldn bekévetkezik, mindig az utolsé valésdgos pillanat utan
— lelket kap, életre kel. Ez az élet nem hasonlit semmilyen mas létezéshez; olyan
intenziv, olyan égetd. Es minél intenzivebb; anndl manékenszeriibb. Pokoli Iatvdny.
Mert minden, ami kiilénbézik gyanus, mert minden, ami teljes, idegen és a s6tét-
ségbdl ugrik eld; mert csak az esetlegesség és a kudarc emberi.”® Hajas fogalma-
zasmodja termékenyen interferal Didi-Huberman-nal, aki a nyilas metaforajat
kovetve Botticelli Vénusza és a tizennyolcadik szazadi Firenze anatémiai kabinet-
jei kozott épit fel kulturtorténeti és gondolati parhuzamot.”

Clemente Susini — a kor egyik leghiresebb viaszbabu-készitéje — 'Venere
de’medici’-ket, vagyis ,orvosi vénuszokat” alkotott, melyek anatémiailag a legap-
robb részletekig pontosan kidolgozott néi viaszfigurak. A tudomanyos ismeret-
szerzés és anatémiai reprezentacio céljabdl készitett babuk felnyithaté mellkassal
rendelkeztek, és az igy ldthatovd valé belsd szervek is a kor tudomanyos szinvo-
nalanak megfeleld precizitassal, mimetikus valészertiségiikben tarultak a néz6
szeme elé. A szerves élet bens@sége a szépség mimetikus illuziéjat az erotika és

10 HTSZ 329.
11 Georges Didi-Huberman i.m. 120.



HAJAS TIBOR
Husfestmeény II. (Tajkép), 1978, zselatinos eziist fotépapir, diszperzios festék, fatabla,
tabla: 89,2x108,8 x 4,1 cm; A Ludwig Mizeum — Kortars Mlvészeti Mizeum tulajdona

az er6szak kozos sikjaval sérti fol, ezt a mozgast — Georges Bataille-ra utalva —

a megsértés és a megszegés aktusanak is nevezhetjik. Az eredmény az élet sze-
mélytelen plethordja, vagyis a vérb6 szervek latvanya, melyek — az orvosi vénusz
példajanal maradva — egy babu lreges belsejében helyezkednek el. A babu — mint
a lathatosag edénye — az idealizalt meztelen test (kdzvetve a mimetikus repre-
zentacio) szimulacios miikodését leplezi le, vagyis kétségbe vonja egy autentikus
test, illetve identitas lehet6ségét. Hajas a performansz-muvészt egy nagyobb
hatalom mantkenjének, illetve babujanak tekintette, ezzel egyszerre idealizalva
és dehumanizalva az emberi testet. A Husfestményeken megjelend alak pére-
sége ebben az 6sszefliggésben egy szépséges babu csupaszsaga, de mogotte,
illetve altala — Thanatosz és Erdsz kdzos érintése révén — az élet személytelen
plethordja nyilik fel.

Az A3-as képen el&szér megjelend festékfoltok ennek a plethoranak a kézveti-
t6i, vagyis a test nyitottsaganak a jel6l6i. A felnyilas ambivalencidjahoz hiven az
A3-as és A4-es képen a sz6rodé festék a magomlés képzetét kelti, mig Ag és A8
kozott az altestet koriiloleld szekrétum a vérzésre és a vértocsara utal. Mindegyik
esetben olyan, a kinyilé meztelenség altal metaforizalt anyagrél van sz6, ami a
test bens@ségéhez iranyul vissza, vagyis a bensd kivilre keriilését, illetve ennek

a dichotémianak a felbontasat, a plethora paradox mozgasat jeldli. Ez a mozgas

a sorozat késébbi képein csak feler6sodik és hatarozottabb lesz, hiszen az Ag-tél
kezdve a test egésze vanddik be a festékkel, s az alak egy hatalmas festett ovalis
teszi teljessé, ezzel explicit formara hozva azt, ami a meztelen test szoborszer(
megnyitasaban mar az A1-es képen kezdetét vette.

Az el6bbiekben a meztelen test egészének 6sszefliggésében elemeztem a
babuszerliség mozzanatat, de érdemes a kérdést mashonnan, az alak maszkka
mereved§ arca fel6l megkdzeliteni. Hajas mimikaja a Husfestményeken, de mas
fotéakciomvekben (Képkorbdcsolds 1978, Feliiletkinzds 1978, Sminkvdzlatok
1979) is kifejezéstelen, minden transzparenciat nélkiiloz. Talan egyedil a Kiol-

tas (1979) cimd fotdakciom képez kivételt, mely a miivész arcat az orgazmus
pillanataban abrazolja.® Azokban az esetekben, ahol az arc dekonstrukcioja,

12 Georges Bataillei.m. 113.
13 Az arc maszkszerlisége és a magdmlés metaforikus megjelenése kézti ambivalens fesziltség a
harmadik Husfestményen, a plethora mikédésének fenyegetd hatdsat erdsiti.

tényleges maszkka tétele kerdl a md k6zéppont-
jaba, a deformacié altalaban kilsé manipulacié
altal megy végbe, vegyi eljarassal, égetéssel,
rafestéssel. Az ilyen kisérletek dnreflexiven
tematizaljak Hajas arckezelésének maszkszer(
dimenziéit. A Husfestmeényekben ugyanennek a
kérdésnek egy test-immanens valtozata lat-
hat6, ugyanis az arc merevsége és a maszkper-
cepcic™ kozott (mesterséges kontextualizalas
nélkil is) szerves vonatkozasrendszer épiil ki.
A merev arc mindig elidegeniti 6nmagat, hiszen
a megszokott mozgasokra szamité néz6 elva-
rasai meghidsulnak, s ez a kudarc alkotja azt

a torést, melynek bejarasa a maszk-miksédés
bels6 logikajat alkotja.

Az elemz6k az arc opacitasaban a mlivész toke-
letes 6nuralmanak a jelét vélik folfedezni, ellen-
téthen olyan arc-abrazaolasokkal, ahol a mimikai
expresszivitas hangsulyozasaral és vizsgalata-
rél van szo, mint példaul a Hajashoz tébb szalon
kapcsolhaté ARNULF RAINER miivészetében
(Face farces, 1975-1979). Az ,atszellemiiltség, fel-
s6bbrendUiség, isteni eredetli nyugalom” képzetei
mellett™ az arc merevsége t6bb mas asszocia-
cios mez6t is megnyit.

Elgszor is a mar emlitett Arnulf Rainer halotti
maszkokat atrajzolo képsorozatat (1978)
lehetne megemliteni, amiben a miivész a halott
test fiziognémiai olvashatatlansagat és az ilyen
olvashatatlansag ellenére is jelentkez6 inten-
ziv expresszivitasat helyezi elétérbe. , Tizévnyi
gbrcsds éndbrdzolds utdn ezeknél az arcokndl
mindenekeldtt a mimikai-fiziognémiai nyelviik
érintett meg: az, amit elszenvedtek, és ami atsik-
lott a haldlba, a kifejezés érdeklddés- és érzelem-
mentessége. Itt nem ldtni fintort, pszichofizikai
megfesziilést vagy pdrbeszédet keresd figyelmet;
hianyzik a benyomdskeltés becsvdgya, az eltor-
zitds igyekezete, a tulzdsra hajlé modorossdg.
Kézonydsség lép a helyiikbe, akdrha megformd-
zottsdg, végérvényesség volna. A szenvedd,

a kiszenvedett, a szenvedéstél megszabadult, a
megviselt, a megbékélt, a tavollévé és az elenye-
sz6 ember dbrdzata tdrul elénk; szérnyliséges

és megvdltott.”® A ,szérnyliséges és megval-
tott arc” a szent rettenet (tremendum) vagyis
a spiritudlis sokk kontextusahoz, tehat Hajas
szakralizalé értelmezéséhez utal vissza, de a
halotti maszk a babuszer(iség és a holttestszer(
jelenlét kdzti kapcsolatot is kihangsilyozza.

A fenti értelmezési utak mellett egy olyan — a
dolgozat f6 iranyaval parhuzamos — analégia is
lehetséges, mely a babu csupaszsdgdban mar
azonositott performativ dimenzidt teszi az arc

14 Reinhardt Olchanski: Maske und Person — Zur Wirklichkeit
des Darstellens und Verhiillens, Vandenhoeck & Ruprecht,
2001

15 Mindez bizonyos szempontbdl az artaud-i Kegyetlen
Szinhdz a szinészt szakralis hieroglifaként kezel6 szemléleté-
re vezethet6 vissza.

16 Arnulf Rainer: El6sz6 6nmagamhoz, ford. Cseuz Judit,
Irodalom Kft. 2005, 69.



maszkszerlisége fel6l is hozzaférhetévé Ennek
kapcsan fontos kiemelni, hogy a maszkpercep-
Cié soran schasem csupan az arc van a figye-
lem k6zéppontjaban. A maszk a maszkot hordd
személy egész testének perceptualis mintaza-
tat megvaltoztatja. Ha most azon esetekhez
ragaszkodunk, ahol a merev arc 6n-elidegenitése
jatssza a fészerepet, akkor az alvajdrds példaja
latszik a legadekvatabbnak.”

Az alvajaras soran az éber és tudatos valdsag-
érzékelés hianya (melyet tobbek kozott az arc
merevsége jeldl) és a testmozgasok altal evokalt
cselekvések kozti diszkrepancia all a kozép-
pontban. A cselekvés hétkoznapi id6strukturai
atalakulnak, hiszen az egyes lefolyasok nem all-
nak tébbé egy tudatos cselekvésintencio uralma
alatt. A mozgasok lassitott, ,elemelt” jelleget
kapnak és egy vegetativ eseményhez hasonlé
palyan valésulnak meg. Egy olyan elérehala-

das megy végbe, ahol a mozgasok spontan
modon és egymastol flggetlendl jatszédnak le,
de mégis, mintegy dnsulyuk altal vezetve, az
,alvajard biztonsagaval” mennek végbe. Ebben
az értelemben az alvajaré ,,akciéi” a hagyoma-
nyos értelemben nem is cselekvések, hiszen
nem feltételeznek olyan végpontot, amibél uté-
lag racionalizalhatéak lennének. Ha mégis egy
mesterségesen konstrualt, utélagos perspekti-
vabal prébaljuk végigkdvetni a mozgassorozat
elemeit, akkor éppen a kapcsolédasok szakada-
sait, a kdzvetit6 elemek lefliz6dését tapasztal-
juk. Az egyes mozgasfazisok azonban mégsem
Jjelentés” nélkiliek, hiszen 6nmagukban tiszta
kifejezések, testi expresszidk, vagyis olyan
érzéki képként foghatok fel, melyekben a jelen-
tés szimbolikus médon szévédik bele a mozgas-
alakzatba.

A harmadik Hisfestmény olyan szaggatott moz-
gassorozatot mutat be, ahol az egyes képeken
rogzitett pézok és mozgasfazisok az alvajaras-
hoz hasonl6an alakitjak at a cselekvés hétkdz-
napi idéstruktirait. A mozgassort a cselekvés
mintajara 6sszeolvasni kivano szemlélé diszkre-
panciat és szakadast tapasztal, hiszen az egyes
képek és/vagy a négy vizszintes sor kozott
mindig hianyzik egy kézvetitd atmenet, amely
segitene az akcié menetének rekonstrukcioja-
ban.’® A képek ilyen elrendezése és komponalasa
a sorozat performativ dimenziéjat ergsiti, vagyis
azt a torést hozza felszinre, ami az elére adott
akcio és ennek a mimetikus rogzitése kozott
létesll. Nem lehet pontosan megallapitani, mit
és hogyan hajtott végre Hajas, a végrehajtas és
a (be)teljesités kifejezések is értelmiiket vesztik
ebben az 6sszefliggésben: csupan a mozgdsso-
rozat allandé 6nfelszamolédasat, az autenticitas
folyamatos megkérd6jelez6dését tapasztaljuk.
—

17 Reinhardt Olschanskii.m. 40.

18 Ezahatas kilénésen az A és A8 kozott érvényesiil, ahol
a linearitds elbizonytalanitasat az egyes képek mesterséges
forgatdsais ergsiti.

A képeken megjelend alak fantazmaszer( figuraciéja elhajol, elmozog 6nmaga
mellett, mintha egyszerre lenne benne és kivil sajat akcigjaban. Az alvajaras
analdgiaja a képsorozat ,id6beliségét” is befalyasolhatja, hiszen a mozgasfazi-
sok szaggatottsaga lassuld lebegésre emlékeztet. A megtorpanasokkal megsza-
kitott folyamatossag a sorozat hatasanak egyik lényeges eleme, miikodésének
alapstruktirdja. Ez a megszakitott folyamatossag a performativ és mimetikus
dimenzio kdlcsénds nehézkedésének ¢sszjatéka, ami a md rogzitettségének és
processzualitasanak egymasba irédasat hozza létre.

Az alvajaré biztonsagaval mozgo, de egyszerre mozdulatlan alak fantazmaszer(
figuraciéja BiLL VIOLA vided-panndit idézi, melyeken a megjelend figurak lassi-
tott mozgdasa az allokép és a mozgdkép hatarait destabilizalja. Bill Viola vided-
installacioit elemezve GIORGIO AGAMBEN DOMENICO DA PIACENZA koreagrafus és
tancmester Dela arte di ballare et danzare cim(i tizendtodik szazadi traktatusara
utal® Piacenza szerint a mivészet hat alapeleme: az (id6)mérték, az emlékezet,
az agilitas, a modor, a térérzék és a fantazmata. Ez az utaolsé, de kbzponti mozza-
nat egy olyan testi ,gyorsasagot” jelol, melyet az (id6)érzék arra 6sztondz, hogy
minden tempoéndl egy sziinetet helyezzen el. Vagyis a fantazmata valéjaban egy
hirtelen szlinet két mozgas k6zott, ami olyan bels6 feszlltséget general a moz-
gasfolyamatban, hogy a koreografikus processzus az (id6)érzéket és az emlékeze-
tet dsszerantja, majd megcsavarja. A tancos ezen a fesziltségen at, a beiktatott
szlineten keresztil tancol, helyesebben benne all a tancfolyamatban, ,mintha egy
meduzafejet pillantott volna meg". Piecenza szamara a tanc olyan tevékenység,
amely alapvetéen az emlékezet sikjan folyik le, és fantazmak idé- és térbelileg
szervezett soranak kreativ 8sszeallitasat jelenti. A tanc igazi helye nem a test

és annak mozgasai, hanem egy olyan eseményszer(i kép, ami egy medudzafejjel
szemben sajat allando keletkezésébe helyezddik, vagyis emlékezettel és dina-
mikus energiaval toltott megszakitasként teremtddik Gjra és djra. Hajas soro-
zataiban az alvajaré biztonsagdval kézlekedd emberi babu is ilyen fantazmatan
keresztil tancol a meduzafejjel szemben. Az akcié, melynek referenciaja felsza-
molédik a kdzvetitd elemek lefiz6désével, megszakitasok mentén szervezédik,

s igy lesz folyamatossagaban, latszélagos reprezentacid-ellenessége mellett is,

a képiség kategoriaival megkdzelithetd.

A meduzafej metaforaja nyoman tovabbhaladva a k6hoz, helyesebben a puszta
matériahoz érkeziink el. A Husfestmeény altal bemutatott folyamatban az emberi
test metaforikus értelemben puszta anyagga valik, sarra, agyagga, festékké.

Az Ag és az A16 kozotti képeken az el6z6leg még csak szérvanyosan, a meztelen
testhez képest alarendelt helyzetben és mennyiségben megjelend festék domi-
nans poziciéba kerdl. A plethora-ként, vagyis a személytelen élet vérb&ségeként
megértett anyag az emberi testre vonatkozo ,belsé-kiils6” topolégiat bontja fel.
Az Ag-tél kezd6d6 képeken a festék beboritja az alak egész testét, és az alak
mogott/alatt egy hatalmas ovalis festékfolt jelenik meg, melybe az emberi

test belekeni, beleforgatja énmagat. Csak a képekre hagyatkozva nem dont-
hetd el egyértelmiien, hogy itt 6nbefestésrél van-e szg, vagy az akcié kivite-
lezése saoran valaki mas segitett felhordani a festéket. Ez a kérdés — az akcid
referencialitasanak folyamatos 6nmegkérddjelez6dése miatt — irrelevans, a
sorozat poétikajara GUNTER BRUS szavai a tényleges megvaldésitastol fiiggetle-
nul is érvényesek: ,Az 6nbefestés a festészet tovdbbfejlesztése. A képfeliilet mint
egyediili kifejezés-hordozo elvesztette jelentdségét. A festészetet vissza kell vezetni
eredetéhez, a falhoz, a tdrgyhoz, az emberi testhez. Sajdt testem mint kifejezés-hor-
dozd bevondsdval létrején eqgy esemény, melynek lefolydsdt a kamera régziti, és igy a
nézé ujra atélheti. A tér, a testem, és minden tdrgy, ami a térben taldlhatd, atvadlto-
zik. Mindent fehérre lesz festve, minden képfeliiletté valik.”>° Ahogy az idézeth6l is
vilagossa valik, Brus sajat akcidi soran fehér festéket hasznalt; az igy megterem-
tett fehér test(kép)feliiletet fekete festék felkenésével, csurgatasaval destru-
alta. Hajas esetében nem beszélhetiink ilyen megoldasrdl, s a sorozat egységes
fekete-fehér grafikai hatasa miatt a hasznalt festék milyensége is kérdéses.
Brus vakito és gipszszer( énbefestésével szemben a Hisfestményeken inkabb

19 Giorgio Agamben: Nymphae, in: Nymphae, forditotta Andreas Hiepko, Merve Verlag, Berlin 2005, 10.
20 Gunter Brus: Auszug aus einer Selbstverstiimmelung, in. Identitdt und Differenz: Eine Topographie der
moderne 1940-1990 / Peter Weibel, Christa Steinle (Hg.). — Wien, Kéln, Weimar, Béhlau, 1992, 267.



egyfajta ,iszapossag” érvényesil.? A befestés/befestédés funkcidja megegyezik
a Brus kialtvanyaban megfogalmazottakkal, a test az 6t korbedleld térrel egye-
temben képfeliletté valik: a miivész belelép a festménybe. Ez persze azzal

a kévetkezménnvyel jar, hogy az emberi test a targyak és anyagok szintjére redu-
kalédik, metaforikus értelemben megfosztadik sajat antropolégiai-kulturalis sta-
tuszatol.

A bécsi akcionizmusban az emberi test dehumanizalasa a legtisztabb formaban
OTTO MUHL materialakcidiban ment végbe. Ezekben a nouveau-réalisme hul-
ladékplasztikaira is emlékeztetd képzémUvészeti szertartasokban az emberi
test — a mUivész intenciéjanak értelmében — radikalis médon megfosztadik
(Entzweckung) minden kulturalis és szellemi attribitumatol. A materialakcio

a kép feluletét elhagyo festészeti folyamat, melynek soran egy asztalon
(Tischaktion) vagy egy installalt térben, heterogén — organikus és anorganikus —

anyagok talalkoznak, és egymasba hatolva 0j minéséget, eleven tablét alkotnak.

Az eleven tabldk elkészitése id6ben zajlé processzus, egyfajta konyhai mavelet.
A gasztronomiai aspektus relevans, hiszen Mihl szerint, aki egy étel elkészi-
tését képes természeti katasztréfaként szemlélni, az mar materialakciot hajt
végre. A materialakcioban felhasznalt elemek tag spektrumon belil varidlédnak,
a liszt, toll, viasz, tojas, festék képezi az alapanyagokat, de az emberi test (mely
ezekbe a matériakba belemartadik, festddik és pacolodik) alkotja a kozponti
,matériat": ,az ember a materidlakcioban nem emberként, hanem testként jelenik
meg, mégha olyan testként is, mely a legnagyobb figyelmet vonja magdra. a tes-
tek, targyak, melyeket céljaink elérése érdekében felhaszndlt eszkézként kezeliink
és értékeliink, a materidlakcic sordn radikalisan megfosztédnak célszeriiségliktol.

a sokk nem marad el, kiilénésen, ha valami nemiséggel kapcsolatos dologrél van
sz0; ha a nézé kényszeritve van, hogy a ndi és a férfi testet nemi attributumaitol
megfosztva formalisan kelljen megértenie.”?

A formalis analizisre torekvés a materialakciét és annak miveleteit énmagdaban
létezd valdsagnak tekinti. Az akcid részletei nem magyaraznak meg semmit, a
puszta anyagga vald testek azok, amiként megjelennek, minden metaforizaciotol
mentesen. Természetesen, ha az egyes miiveletek (pl. uborka felszeletelése egy
emberi mellkason) nem is rendelkeznek explicit jelentéssel, a konyhai szertar-
tasként, természeti katasztréfaként kovetkezetesen végigvitt jelentéstelenités
gesztusa az emberi test anyagisdganak metaforikus Gjjasziletésére is utalhat.?
A p6re anyagisag kivonadik kulturalis kontextusabdl, és a materialakcié soran dra-
matizalt formaban szembehelyezkedik 6nmaga tarsadalmilag konstrualt hason-
masaval. De ez mar 0jbél metaforikus aktus, mégpedig annak az egész bécsi
akcionizmust athaté mivészi attitlidnek a kifejez6dése, melyet explicit forma-
ban Ginter Brus fogalmazott meg: ,Sziiletés a kioltdsbdl.” Mihl materialakciéval
kapcsolatban ez az olvasat talan ANTONIN ARTAUD segitségével tamaszt-

hatd ala a legkdnnyebben. A fenyegetd, kannibalisztikus asszociacidkat is keltd
materidlakciok soran az anyagi és szellemi szimbolika olyan egyuttallasa valo-
sul meg, melynek soran, Artaud kifejezését hasznalva, alkimista jelképek jonnek
létre: ,Ezek a jelképek, mondhatni az anyag filozéfiai dllapotdt jelélik, s elinditjdk

a szellemet a természetes molekuldk izzo megtisztuldsanak, eggyé valdsdnak és
felbomldsdnak utjdn, annak a miiveletnek az Gtjdn, amely a sokszoros dtalakulds
révén lehetdveé teszi, hogy az egyensuly szellemi vonaldt kévetve addig gondoljuk
Ujra, addig alkossuk ujra a szildrd targyakat, amig ismét arannyd nem vdlnak."*

21 A Feliiletkinzds I. (1978) cim( mi esetében a befestett test fehérsége élesebb, de ez persze a megvi-
lagitas és a fotétechnika kérdése is.

22 Otto Mihl: Materialaktion, in. Kunsttheorie im 20. Jahrhundert Il. (szerk.) Charles Harrison, Verlag
Hatje Kanz, 2001, 904.

23 Mivel a materidlakciék sordn a processzualitas, a folyamatjelleg mialkotast konstitualé jelentéség,
az akcio ,itt és most”-ja dontd a befogadas szempontjabdl, viszont ez nem jelenti azt, hogy Mihl
elutasitotta volna a medidlis kozvetitettség lehet6ségét. S6t, a materialakciokban megcélzott anyagi
uniformizalds, az organikus és anorganikus hatarainak jelentéskiolté egynemtsitése Kurt Kren akciékat
,dokumentala” rovidfilmjeiben (Leda mit dem Schwan, 1964; Cosinus Alpha, 1966) talan tisztabban is
megvaldsul, mint az akcié esetleges realizaldsa soran. Kren specialis stroboszkopikus vagastechnikaja
felbontja a lezajlé miveletek linearitdsat, és mivel a kamera nem az akcidinak félérendelt, meghataro-
zott perspektivabdl filmez, zsigeri, anyagkozeli képek sorozatat kapjuk. Az emberi testrészek és egyéb
felhasznalt anyagok a Muhl altal ahitott formalis ,formatlansag” allapotaban talalkoznak 6ssze, a
kamera révid snittjei megakadalyozzak, hogy az értelmezé tekintet pontosan rekonstrualja és
referencializalja a latvany széttarto részleteit

24 Antonin Artaud: A szinhdz és az istenek, ford. Betlen Janos, Fekete Valéria, Hars Erng, Pall Csilla,
Szeredas Andras, Zimre Krisztina, Orpheusz Kiado, Bp. 1999, 40.

Hajas fotéakciomivében az emberi test az
.anyag filozéfiai dllapotdba”, keletkezés és atval-
tozas centrumaba helyezddik, legalabbis a test
és a festék egylittes kezelésének mikéntje ezt
szuggeralja. A csupasz babu folyamatszer(i
|étrehozasa, produkciéja, ami mar a festéket
nélkilozé A1-en elkezdédik, ezeken a képeken
teljesedik be. A meztelen férfitest a festékkel
bevonoédva mintegy feldltozik: Gélemmeé valasat
celebralja. Az alak elfedi csupaszsagat, de ezzel
a gesztussal nyilvanvaldébba is teszi azt, vagyis
leplezi, de le is leplezi 6nmagat. A sziiletés a
kioltasbal jon létre, de ezt nem tgy kell fel-
fogni, mintha egy kiemelt ponton, az akcié egy
azonosithato staciéjan menne végbe a destruk-
Cio, aztan a konstrukcio. Az ellentétes impulzu-
sok egymast kiegészitve és egymasba hatolva
tartjak mikodésben a folyamatot. Az Ag és
A16 kozotti képeket nem lehet egy fejlédési iv
szerint mesterségesen rendezni, az alak moz-
gasfazisai is inkabb egy ritmikus oda-vissza
hullamzast, oszcillaciot jeldlnek, amit a bemoz-
dult fotok (A13-A16) tesznek explicitté. Ezt a
kdrszerd, 6nmagaba fordulo jelentésmozgast
a hattérben kialakulé festett ovalis csak meg-
ergsiti.

A megnyujtott, fehér kdr egyszerre tobb iranyba
tereli az értelmezést. A hatarozott gesztussal
felvitt festékhalmaz a bécsi akcionizmus gyoke-
rének is tekintett informel-képalkotas hagyoma-
nyahoz kapcsolhaté, mig az alakzat zartsaga, a
nyersességet ellentételez6 homogenitas egy kon-
ceptudlis tendencidjd, de absztrakt jelteremtésre
utal. Az ovalis a szazadel6 absztrakt festésze-
tének idealista metafizikajat is megidézi, tehat
azt a torekvést, hogy a festményen létrehozott
targyiassag nélkuli formak egy szuverén valo-
sag elemeit képezik le. Ez bizonyos szempontbal
parhuzamos a materialakcié poétikajaval, hiszen
Muihl eljarasaban a muveletek és az anyagok egy
gnalle, formalisan értett dimenzid részeivé val-
nak, az Entzweckung ebben az értelemben nem
csak pusztitas, hanem tisztitas is. Az anyag filo-
zofiai dllapotaban lepdrlas és desztillalas megy
végbe, az ovalis tehat olyan idedlis éntdforma,
alkimista jelkép, aminek fesziltségterében az
emberi test is ,megigazulhat”. A platonikus
olvasat lehet@ségét még az is megdrzi, ha az
elnyujtott kér kapcsan engedlink az antropomorf
képzeteknek, s egy hatalmas ,fej"-format latunk
kirajzolédni benne. Ha ezen az Gton haladunk
tovabb, akkor a magyar festészeten belll BIR-
KAS Akos fej-festményei képezik a legktzelebbi
vonatkoztatasi pontot. Birkas képein a hatal-
mas, minden fiziognémiat nélkdloz6, inkabb csak
sugalmazott fej, meditativ hatasu szellemi koze-
get képez. Ha a Husfestmeény emberi alakjat egy
ilyen fejben, vagyis egy mentalis-szellemi térben

25 Ezaparhuzam nem csupan a tematika, hanem a
megfestettség modja miatt is megfeleld.
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Husfestmeény IV., 1978, zselatinos eziist
fotépapir, diszperziés festék, fatabla,
tabla: 109,4x134,8 x4,1cm
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helyezziik el, akkor az alak mintegy ideatumma, szellemi alakzatta transzponaladik,
ezzel ugyan megvonjuk anyagisagat, de egy masik, ,emeltebb” |étezés részeseként
képzeljuk el. Ugyanakkor azonban Birkas sorozata és Hajas fotdakciémiive sem , ll
meg” egy statikus idea-vilag felépitésénél. Ahogy a meztelen test mar 6nmagaban
sem lehetett valamilyen nyugvé idealitas puszta felmutatasa, gy az ovalis is csak
folyamatos sziiletésben és atmenetben létezhet.

A ,megnyujtott kor mint fej” hipotézissel visszakapcsolédtunk az elemzés févo-
nalara, hiszen a mozdulatlan-mozgé babu fantazmaszerd tanca itt ténylegesen

a festett ovalis meduzafejével szemben megy végbe. A medtzafej nem idegen,
kilsg felllet, hiszen az alak az 6nbefestés miatt egy-lényegl az ovalissal, kdlcso-
nosen teremtik és pusztitjak egymast. Az ovalis-fej és az alak kézotti kapcsolat,
Domenico da Piacenza nyoman, az egész sorozat performativ miikodését jeleniti
meg, de — ahogy azt a Birkas-féle fej-festményekkel valé 6sszehasonlitas alapjan
vélhetjuk — a festék-kor az alak anyagisaganak torlgdését is jelolheti. Ez a torl6-
dés, a fizikai dnpusztitas szimbolikus szinre vitele, hiven a hajasi fotdakciémiivek
poétikajahoz, miszerint a miivészi funkciéval rendelkezd autoagresszié nem sziik-
ségszerlen jar egyltt direkt akcioval. A cizellaltan megvalositott, szimbaolikus
teremté-kioltas lemond minden targyi kellékrél és eszkdzrél, csak a festékhalmaz
és a befestett alak, vagyis a meduzafej és a babu vesz részt benne. Az ovalis és
az emberi alak egymasra hatasat tovabb vizsgalva immar elhagyhatjuk a ,meg-
nyljtott kér mint fej” segédhipotézisét, hiszen a festékhalmaz altal szuggeralt
torl6dés-teremtés, és a babu folyamatszer( onleplezése-leleplezése konstrukcié
és dekonstrukcié egy olyan kozos jatékterébe vezet, melyben mind a festékhal-
maz, mind az alak egyenrangl tényezé.

,Valamiféle éneltérlésrdl van szo, melyben az én kétféleképpen vesz részt: vagy mint
aldozata, vagy mint teremtdje az eseményeknek. Olyan lelkigyakorlat, amely arra
tér, hogy felszdmolja 6nmagdt. Olyasmit hoz létre, aminek szempontjdbdl egydl-
taldn nem nagy dr, hogy 6 maga eltiinik.”® Az ,éneltérlés” Hajas altal megfogal-
mazott programja a sorozat figurativitast és absztrakciot egyarant mozgaté
menetében dsszetett kolcsonviszany formajaban jelenik meg. Az emberi alak
egyszerre teremt6 agens (hiszen 6 az, aki az akciot végrehajtja) és a miivelet-

26 HTSZ 442.

nek kiszolgaltatott kép-feltlet (vagyis az akcid
puszta anyaga), de mindvégig ldthatd. Az, hogy
az emberi test — tdrl6dését szuggeralé minden
képelem ellenére — a sorozat 6sszes képén tisz-
tan kivehet6, arra a jelenségre utal, hogy egy
dehumanizalé tendenciaju mivészeti gondolko-
das a figurativitast maradvanyként, ,megfojtott
aldozatként"? bar, de meg6rzi: , Az avantgardiz-
mus egészeét véve az alak fokozatos széthulldsd-
nak vagyunk tandi, de hogy e széthullds lathato
legyen, a figura halvdny kérvonalakban megér-
zddni latszik. Csak annyiban térlédik, illetve hal-
vanyul el, ameddig még vildgosan érzékelhetd,

mi az, ami elmosodik."®

A test és az ovalis festékhalmaz kapcsolata
azért ambivalens, mert nem egyszer(sithetd
le egy agressziv parharc dramatizalasra (mint
ahogy ez az elsé és negyedik Hisfestmény
esetében lehetséges), de nem beszélhetiink
egyértelmlen harmonikus viszonyrél sem.

Egy szakrdlis értelmezés szamara lehetséges
volna az alak-ovalis viszonyt egy szent tér létre-
hozasara tett kisérletnek interpretalni, amiben
és ami altal az alak ritualizalédva ,megfosztddik
anyagisagatol és atlényegil”. Az ilyen értel-
mezés veédhetd ugyan, de a szakralis prezenta-
cio iranti elkatelezédést (aminek ez a dolgozat
nem kivan eleget tenni) és egyfajta (pszeudo-

27 Joésé Ortegay Gasset: A miivészet dehumanizdléddsa, ford.
Csejtei Dezs6, in. U6.: Regény, szinhdz, zene. Esszék a
miivészetrdl, Nagyvilag Kiadd, 2005, 5-54., i.h. 42.

28 Mihail Epstein: Az avantgdrd és a vallds, ford. Bagi Ibolya,
in. A posztmodern és Oroszorszdg, Eurépa Kényvkiado,
Budapest, 2001, 173-237.,i.h.199.



vallasosan értelmezett) autentikus identitas
irdnti nosztalgiat feltétez.

Az alak-ovalis kapcsolat ,megfejtése” érdeké-
ben djfent Arnulf Rainerre érdemes hivatkozni,
aki egész palyajan annak a kérdésnek a kutatoja
volt, hogy milyenek a figurativitas — helyesebben
a fiziognémiai kép — esélyei egy minimalizalasi
gondokkal kiiszkddé miivészeti kozegben. Foto-
atrajzolasaival egy olyan performativ dimenzié
felé probalta eltolni a fiziognémai kép lehet&sé-
geit, amivel megujithaténak, dinamizalhaténak
vélte a figurativ abrazolas lehetgségeit.

LA fényképészet 6nmagdban nem tudja megfelelGen
kbzvetiteni a mozg6 vagy a statikus-koncentralt
megfeszitettséget. Hogy ehhez kézelebb keriiljek,
dtrajzoltam a fotékat. Ez nem retusdldst jelent,
hanem hangsulyozdst, egy megmerevedett pillanat
Ujradinamizdldsat.”s Az ,alak fokozédd széthulld-
sanak” tapasztalata azonban egy olyan képtipust
is létrehozott Rainer mlivészetében, amely az
éneltorlésnek arra a radikalis programjara emlé-
keztet, melyet Hajas szdvegeiben meghirdet, a
Husfestmeényekben pedig artisztikusan performal.
Rainer bizonyos figurativ képeit, illetve fotoit évek
hosszu munkajaval fokozatosan fekete felile-
tekkel, vonalak kitegeivel fedte be. Ez az eljaras,
mely az atfestéstdl (Ubermalung) a totélis elfe-
désig (Zumalung) tart, nem a kép megsemmisité-
sére tor, hanem egyfajta (évtizedekig is elhiizodo)
tokéletesitési gyakorlat, ami a kép gyénge pont-
jainak elfedésével ,végtil iires (ugyanakkor teli)”
képeket eredményez: ,Sohasem rombolni, hanem
tékeletesiteni akartam. Valamiféle pozitiv kapcso-
latra volt sziikségem a kép dtdolgozott formdja-
val. Miivészeti tevékenységemet elsésorban — bar
nem kizdrélag — monolégként folytatom. Ahogy
az alom megy at a mély alvas allapotaba, dgy az
dtfestés is dtmenet e monoldgbdl a hallgatdsba.”®
A hallgatas képei valéjaban befejezhetetlen
mivek, Iényegiik maga a festési gyakorlat és a
folyamatos atmenet az ,dlombdl a mélyalvdsba”.
Vagyis az alak, fokozatos széthullasa ellenére, lat-
haté nyomként meg6rzédik a monokrém elfedés
alatt, illetve megfojtott, hallgatasra itélt dldo-
zatként mindig ,kilég" a sotét feltlet mogdl: , Tal
elhamarkodottnak tartom s ezért elutasitom, hogy
befejezzem a képet eqy egyszinire festett objektum
kedvéeért. Mert szamomra a majdnem a lényeg. Ez
a »szinte« csak lépésrél Iépésre mérhetd fel, ezalatt
egyre kiterjedtebbé, felfoghatatlanabbad vdlik.”

A harmadik Husfestmény megnydujtott ovalisa és
a rajta/benne elhelyezked® alak kozti konstruktiv-
dekonstruktiv viszony a fiziognémiai kép és a
totalis elfedés dialektikaja mentén is értelmez-
hetd. Ennek értelmében az az akciésor, ami az Ag
és A16 kozott 1athato, egy fiziognémia-mentes
atfestés tulvilagaként, negativjaként foghatd fol.

29 Arnulf Raineri.m. 43.
30 UO. 47.
31 U0.47.

Az elfedés mogotti ,térben” vagyunk, a hallgatast jelzé festékréteg tuloldalan.

Arra pillantunk ra, ami tokéletesen esetleges és nem all masbadl, csak gyenge pont-
bol: az elfedettségében felfedett ember testre. Hajas énmaga hajtja végre sajat
totalis eltakarasat. Lénye meghasad, s az akcié folyamataban 6nmaga, illetve
dnmaga torlése mdgé kerll, de ugy, hogy mind a torlés, mind 6 a képen marad.

A jelenlét és jelenlét torlésének kézds fellépése a sorozat képi miikadésének lényege,
vagyis egy olyan kézéttiség feltaruldsa, ami a mii lathatésaganak performativ kerete.
Ezt az egyuttallast nem lehet mimetikusan visszakdvetni, hiszen a latvanyelemek
mechanikus 6sszegzése vagy az akcié ténylegességének rekonstrualdasa nem adja
meg a képsorozat esemeényszer(i miikodésének teljességét. , A tdrgyi vilaggal valo
szakitds a mdalkotdsban térésként jelenik meg. A t6rés annak jelzésére szolgdl, hogy a
megjelenités performativ jellege csak a létrehozott »képiség« félszamoldsa révén bon-
takozhat ki. A térésben a mtialkotds birtokolja sajdt referencidjdt, midltal a térés Idt-
szik a performancia kutfejének. Ha az utébbi elvdlik a mimézistél, a mimetikus puszta
burok lesz, a térésen nem létez6ként dtsejlé valami szamdra. A mimetikust tehdt djra
meg udjra szét kell szorni, hogy az dlca szemmel lathaté maradjon.”?

A harmadik Husfestmeény eddigi elemzése soran — a mU legaprébb részleteit is
meghatarozéan — allandéan tapasztaltuk a jelenlét és tavollét performativ 6ssz-
jatékat, hiszen a hajasi fotdakciomivet az ember kézéppont nélkuli helyzetének
antropoldgiai szinrevitele fel6l prébaltuk értelmezni. Egy ilyen szinrevitel a HEL-
MUTH PLESSNER altal elemzett szinészi produkciéhoz hasonléan egy kép-projek-
tumot (Bildentwurf) igényel, hogy a benne miikodd konstruktiv és dekonstruktiv
impulzusok eseményszer(i megjelenitésben alkossanak esztétikailag szervezett
0sszességet. A plessneri kép-projektum két formalis mozzanat, egy kiilsé norma-
tivitds és egy immanens jatékmozgds egységeként foghatd fel.

A kiils6 normativitas a szinész altal eljatszott szerep lehet6séghorizontja, olyan
potencialis mezd, amely a szinész atvaltozé megtestesilését vezérli és keretezi.

A szinész lénye a szerep megtestesitése kozben meghasad, de ,innen” marad a
hasadason, hogy benne maradjon a képben, szerepe, figurdja mégott, melyet meg-
testesit. A kép-projektum a szinésznek ezt az énmagabdl vald kivetilését vezeti,
illetve tartja palyan. A kils6 normativitasként felfogott kép-projektum mindig
vildghoz kotétt, vagyis feltételez egy szinhazi, irodalmi, kulturalis hagyomanyt,
szereplehetéségek és integrativ mintak potencialisan végtelen tarhazat. Az ilyen
mintak és vezérl6 programok szabjak meg, hogy egy adott szerep milyen konven-
cio szerint kerllhet el6adasra. Az el6adott drama, illetve szindarab sz6vege is egy
ilyen, a szerepalakitast megszabo funkcionalis mezéként illeszkedik a mindenkori
kép-projektumba. Ezzel szemben az immanens jatékmozgas a kép-projektumnak a
szinészi produkcio felél, vagyis nem egy kiilsé normativitas felél felfogott vetilete.
Az immanens jatékmozgas — Iserre hagyatkozva — performancia és a mimeézis
jatékos nehézkedése, vagyis az a folyamat, aminek soran a szinész sajat kozép-
pont nélkiliségének szinre vitelével, a jelenlét és tavollét oszcillaciéjaban elbontja,
illetve burokként 6rzi meg a kivilrgl integralt, mimetikus mintakat.

Hajas érett m(ivei esetében is beszélhetiink egy ilyen, kettds vetiletben felfogott
kép-projektumradl. EI6z6leg mar emlitettem, hogy Hajas esetében nem kilonit-
hetd el tisztan mivészi produkcié és a moédszertani/teoretikus reflexié, mind-

két dimenzid egy kézos mivész-metafizikai program, , esztétikai normativitds”
(Beke Laszlo) szerint rendez6dik. Ez a poétika a Haldl szekszepilje cim( irasaban
nak beavato-szovege. ,Egy miivészben eleve kell, hogy legyen valami 6nveszélyes.
Ez azonban énmagaban nem elégiti ki. Ugyanazt az elérelathatatlan, megvdlto
gesztust, mely nem az évé, mely kegyelemként éri, mellyel nem & vdlaszt, hanem 6t
valasztjak, most madr sajat magdn akarja végrehajtani, illetve végrehajtatni. Mdal-
kotdssa kényszeriti magat; sajat Golemje lesz. A miivelet elkiil6niti a t6bbi embertdl.
Ettél kezdve csonka és embertelen. Teljesértékiiségéhez dllandoan rd van szorulva

a kegyelemnek arra a mozdulatdra, amelyre minden mdalkotds, ki van szolgaltatva
egy hatalomnak, melyrél semmi informdciéja nincs. Ennek a hatalomnak a mand-
kenje; egy babu, egy viaszfigura. Egy babu meglehet kevésbé bonyolult, de lényegibb,
mint eqy ember. Lényegibb, mert a haldl metafordja.”

32 Wolfgang Iser: A fiktiv és az imagindrius, ford. Molnar Gabor Tamas, Osiris Kiad6, Budapest, 2001, 354.
33 HTSZ330.



Hajas performere nem szinész, vagyis nem jat-
szik szerepet a hagyomanyos értelemben, de

az sem allithatd, hogy a m(ivész az akciéban
tnmaga polgari Enjét vinné szinre, mint ahogy
azt a FLUXUS-poétika egyes képviseléi teszik.

A mUvész 6nmaganak ,irja elg” sajat szere-

pét, vagyis egy olyan szinkretikus ikonogra-

fidju hagyomanyt general, amelyhez — a mi
performativ megvalésitasa soran — szuverén
hozzaférése van. A ,Gélem” motivuma kulttrtor-
ténetileg kédolt, de Hajasnal nem is eredeti aura-
jaban jelenik meg, hiszen profandlddik,3* vagyis
kisajatitodik autentikus kontextusabal.

A performer szamara a Gélem 6nmaga torlé-
désének tulvildga, vagyis az az entitas, ami a
malkotassa kényszeritett mivészbél ,M{"-ként
még megmarad. Természetesen ez mar egyfajta
vizionalt szerep-lehet6ség, ami megirédik, s szu-
verén normaként iranyitja a miivész megteste-
siilését az akcio kozben. Hajas megteremti akcioi
liturgiajat és ceremonialis rendjét, de ezek csak

a mivész szamara normativ kép-projektumok,
nem pedig kozosségteremtd, kollektiv hozzaférés
szamara nyitott lehet6ségmezék. A lehetséges
(de nem sziikségszeriien adott) kizésség befo-
gadoként talalkozik a mdvel, nem oszthatja
meg a miivésszel a kép-projektum normativi-
tasat, annak csak immanens jatékmozgasaval,
vagyis a szinrevitel lathatésagaval konfronta-
l6dik. Ebbél adadik Hajas akcidinak dominansan
esztétikai karaktere szemben a profanacio Gtjan
idézett, és performativan eljdtszott kulturalis-
szakralis tartalommal.

A Gélemet tehat felfoghatjuk a lehetséges sze-
repvariaciokat és a fotéakciémii performativ
dimenziot 6sszegzd virtualis — tisztan sohasem
megragadhatd — kézéppontnak is. Egy olyan
konstruktiv tényezének, mely az 6nmagat mualko-
tassa tevé muvész produkciojat egyszerre rogziti
és felszabaditja. Ez az er6 Hajas személyes mito-
tobb mint egy felvallalt szerep, mert egyszerre
a kép-projektum jel6l&je is. A md minden rétege
a Golemmeé, vagyis a ,M3"-vé valas érdekében
strukturalddik. Ez tartja 6ssze a performativ

és mimetikus dimenziék mozgasat, ahogy az a
csupasz babu meduzafejjel szembeni tancaban
a fotéakciomi legaprébb részleteit is megha-
tarozéan lathatova valik. A néz6 nem ismeri a
Golemmeé valas titkat, mert a ,talvilag”, ami-
ben ez a titok mikadik, csakis személyes lehet.
Mindebb6l nem kdvetkezik az, hogy a nézé
kiszorul a m( ,el6l”, hiszen a létesilés lathato-
sagaban részeslIni tud, ugyanigy az értelmez6
sem valik eszkoztelenné, mert meg tudja érteni,
hogy a létesilés ,M{"-ként mit jelent.

34 V.6. Giorgio Agamben: A profdn dicsérete, ford. Krivacsi
Aniké, TYPOTEX kiadd, 2008, 108-143.0.
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O Huszonkettedik rész

Vé .

JIstenijo, / hogy / nem vagyok / anarchista. / Sétalhatok az utcan. / Az emberek
/ szeretnek. / Nem / ér / bantodas. / Es senki se mondja: / Ni, / egy anarchista jar
kézattink! / Mert nem / vagyaok / anarchista. / De jo, / hogy nem vagyok / anar-
chista. / Mert igy / mindenhal / lehetek. / Vérfolt / nem eshet / jelenlétemen, /
és tavozasom / semigen / terem / kilondsebb 6romet...”

Molnar Gergely: Hommage a Majakovszkif'

Az utak, vasutak, autépalyak teljes jogt mdalkotasok. A land art miifajaba tar-
toznak. Vonalvezetésik, iveik, hidjaik, kivitelezésik tokéletessége, az altaluk
atszelt tajakba vald illeszkedésiik katartikus, felemeld, lelket megtisztito erej(
élmény lehet. llyen sorsfordité élmény ért a német Autobahnon rozoga Zsiguli-
mat kormanyozva, 1978 Ujjasziletést, megvaltast igér6 majusaban. A kinai autoé-
palya-halézat (Zhonggud gaostiwung, NTHS) kivételével vilag szinte valamennyi
autésztradajat kiprébalhattam hosszu, jérészt utazasokkal téltott életem saran.
Mindegyiknek voltak az utazénak maradandé, kellemes emlékeket ajandékozd
részletei — kuléndsen az USA Interstate Highway System-ének egyes szakaszai,

a TransCanada Highway és a spanyolorszagi Autopistas szexi megoldasai loptak be
magukat szivembe, de a német autdpalyan vald autdzas csodaja 6sszehasonlitha-
tatlan. Talan az rutazas lehet ilyen, vagy spanyol galyan vitorlazni egy balzsa-
mos illatd, holdfényes éjszakan, a Dél-tengereken.

Az egész orszagot atszel6 autdpalya idedja az els6 vilaghaboru utan alakult
Weimari Ko6ztarsasag idején sziletett, de a megvaldsulas pénz és politikai tamo-
gatas hianyaban igen lassan haladt. Az akkor még Kraftfahrstrafie-nak (gépjar-
midt) hivott, ma Bundesautobahn 555-nek nevezett elsd, Koln és Bonn varosokat

1 Versrészlet a Molnar Gergely altal 1976-ban, szamonként 6, irégéppel sokszorositott példanyban
kiadott ,egyszemélyes Gjsag”-bol.
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0sszekdtd, 18 km hosszlsagl szakaszt 3 évig épitették és 1931-ben adtak at.
1935-ig mind®ssze 108 km autopalya épiilt Németorszagban. A kezdetben kivé-
teles aktualitasérzékkel felszerelt Adolf Hitler a Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei (NSDAP — Nemzetiszocialista Német Munkdspdrt) 1933-as hatalomra
jutasa utan néhany nappal elrendelte az épitkezés radikalis felgyorsitasat. A naci
part egyik oszlopos tagjat, Fritz Todt mérnokot bizta meg a munkalatok iranyi-
tasaval. Heteken beldl mar 100 000 munkas dolgozott az épitkezéseken. 1936-ra
az autopalya-halozat (Reichsautobahnen) hossza megtizszerez6dott. A német
autopalyak alkottak a vilag elsd, nagysebesség(i autdzasra alkalmas dthaldzatat.
A Main és Darmstadt k6zotti szakaszon Rudolf Caracciola Mercedes-Benz W125
Rekordwagen markaju, futurisztikus kinézet( gépkocsijaval 432,7 km/h sebes-
séggel kdzuti vilagrekordot ért el 1938-ban. Rekordjat mindmaig csak néhanyan
tudtak kissé tulszarnyalni.

,Fiinf Mark die Woche musst du sparen, willst du im eigenen Wagen fahren” (,Heti
ot markat kell félretenned, ha sajat autodat akarod vezetni”) — Caracciola vilag-
rekordja idején mar tizezrével futottak az 4j sztradakon a Hitler aktiv kozrem-
kodésével tervezett,? kisfogyasztasu, meghizhaté miikodésd, négy személlyel
megterhelve 100 km/h utazésebességre alkalmas népautdk (Volkswagen) elsé,
KdF-Wagen (Kraft durch Freude — Eré az 6rémbdl) nevet kapott, Volksempfinger
(Népradio) markanevi autéradioval felszerelt tipusanak példanyai.2 A jarmuave-
ket egy kisebbfajta motorbicikli arabol (harom havi atlagfizetésbdl) lehetett,
akar részletfizetéssel is megvasarolni. Az 1930-as évekbe atnyulo vilaggazdasagi
valsagot els@sorban a nagyszabasu Utépitések és az autdk tomeggyartasanak
bevezetése révén élte tul az els6 vilaghabord soran gazdasagilag tonkrement,

a fizetend§ driasi 6sszeg(i hadikarpatlasok* miatt végsékig eladésodott Német-
orszas.

Az 0j vilaghabori masodik évében, 1940-ben az autdpalyak épitése leallt.

A munkasok egy részét besoroztak katonanak, a tébbieket bunkerek és erédit-
meényrendszerek épitésére vezényelték. Addigra az Autobahn-rendszer teljes
hossza mar megkdzelitette a 4000 km-t. A haboru alatt az Gthal6zat nagy része
megrongalddott, illetve megsemmisiilt. Az Gjjaépités és a tovabbi utszakaszok
kiépitése 1950-ben kezd6dott el. 1978 majusaban, amikor a SPIONS frontembere
tarsasagaban el@szor utaztam rajta, mar korulbelil 7000 km-nyi autdpalya tette
érzéki élvezetté az autdzast Németorszagban. Mara kozel 13 000 km a teljes
haldzat hossza.

A német autépalyakon vald cirkalast a vezetést megkdnnyits vonalvezetésiik

és tokéletes simasagu, rendkivil strapabird boritasuk mellett az teszi kivételes

2 Allitélag vacsora kdzben, egy szalvétara vazolta fel az altala megalmodott népauté konturjait
3 Hitlerlegfontosabb propagandafegyverei a radio és a film voltak
4 Akarpotlas utolsé részletét 2010-ben torlesztette a német kormany
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élvezetté, hogy nem lehet rajtuk eltévedni.

A jelz6tablak pontosan ott vannak, ahol lennitk
kell, jol lathatoak, egyszerd, logikus, azonnal
érthetd informaciékat tartalmaznak. Es persze
a magamfajta konny(lovasnak az is sokat jelent,
hogy a német autépalyak legtdbhjén nincs
sebességkorlatozas, csak 130 km/h ajanlott
sebesség.

* KK

1494. majus 5-én Kolumbusz hajéi horgonyt
vetettek Jamaica partjainal, és parancsnokuk a
bennszilottek beleegyezését nem kérve spanyol
trén nevében birtokba vette az akkor arawak és
taino indianok altal lakott szigetet. Ez volt az
elsé az események hosszul lancolataban, amely
kevesebb, mint fél évezreddel késébb a reggae,
a ,kiralyok zenéje” megsziletéséhez vezetett.
1813. majus 5-én, Koppenhagaban sziletett a
19. szazad nagy, maganyos gondolkoddja, Sgren
Aabye Kierkegaard, aki idénként Victor Eremita
kédnéven irt irasaiban, a Regina Olsenhez
f(iz6d6, beteljesiletlen szerelmi kapcsolata
tanulsagaibol levezette az egzisztencialista
filozéfia alapjait.

1818. majus 5-én, a poroszarszagi Trierben sirt
fel el6szor az eredetileg alkohalistanak késziilé
(tagja és egy ideig tarselndke volt sziilGva-
rosa zartkor(, a snapsz és konyak ceremoni-
alis fogyasztasara alakult ivé-tarsasaganak

— Landsmannschaft der Treveraner) Karl Marx
filozéfus, akinek a globalis tomegtarsadalom
diktatdrajat és a bet(ilevest koszdnhetjik.
1821. majus 5-én, az Afrika partjaitél 1870 km
tavolsagban lév6 Szent llona szigetén, 51 éves
koraban, szamizottként, hivatalosan gyo-
morrak kévetkeztében, hivei szerint arzénnel
megmeérgezve meghalt Napoleon Bonaparte, a
tlzértisztbél lett francia csaszar, a mindmaig
érvényben lévé francia jogrendszer alapjainak



kidolgozdja. ,France, armée, téte d'armée, Joséphine...” (,Franciaorszag, hadsereg,
a hadsereg parancsnoka, Joséphine...” — ezek voltak utolsé szavai, miel6tt vissza-
adta ambiciozus lelkét a Habord Istenének.

1901. majus 5-én, a Georgia allambeli Thomsonban jott erre a vildgra a vak ame-
rikai énekes és gitarmuvész, Blind Willie McTell, a Piedmont blues zenei iranyzat
Uttdréje, a 12 huros gitar elsé népszerdsitéje, a Statesboro Blues, Married Man'’s

a Fool, Southern Can Mama, Broke Down Engine, Delia, Kill It Kid, és szamaos mas,
nagyhatasu dal szerzgje.

Napra pontosan 77 évvel késébb, 1978. majus 5-én, pénteken este a SPIONS
addig Anton Ello kédnevet hasznalé, Berlinbél érkez6 frontemberét fogadtam a
muncheni Fépalyaudvaron (Hauptbahnhof). Kilseje, hajviselete, ruhazata teljesen
megvaltozott néhany nappal korabbi budapesti talalkozasunk éta. Szovjet kato-
natiszti zubbonyt, szlk, fekete nadragot, csillogéra fényesitett fekete cip6t viselt,
mellére tlizve vords csillagos kitintetések. ,A nevem Serguei Pravda”, mondta,
amikor kezet fogtunk. ,Boris Popoff vagyok”, valaszoltam. Bediltiink a palyaud-
var el6tt parkold Zsigulimba és megcéloztuk az A8-as Autobahnt, hogy eljussunk
németorszagi turank elsé allomasara, Stuttgartba. Ugyanezekben az 6rakban a
legendas amerikai hippie zenekar, a Grateful Dead disgazdag, elhizott tagjai LSD
mamorban, a Hawaii R6zsdja markanev(d marihuanat szivva esti koncertjikre
késziltek a New Hampshire allambeli Hanover egyetemének (Dartmouth College)
Thompson aréndja éltdz6jében.s

Németorszagi turank f6 célja a pénzszerzés volt. Az akkori magyarorszagi sza-
balyozasnak megfelelen személyenként csak 300 amerikai dollarnak megfeleld
valutat vihettlnk ki az orszaghdl, amelynek nagy részét talalkozasunk idejére mar
elkltottik. En benzinre és a palyaudvari peep show-k megtekintésére, a front-
ember berlini tartézkodasanak koltségeire. Megmaradt vagyonunk nem volt elég
a benzinre Parizsig. Miincheni vendéglatém nagylelk(ien megajandékozott 100
markaval, ami lehet&vé tette, hogy eljussunk Stuttgartba, ahol egy masik régi,
aldozatnak kiszemelt baratom élt.

Az Autobahnra érve a magnaéba helyeztem a Kraftwerk negyedik, Autobahn cim(i
lemezének®szamait tartalmazd kazettat. Az elsg, 1931-ben felavatott, Kéln és
Bonn kdzott hizodo, keresztez6dések nélkili autépalya-szakasz altal inspiralt,
akkar hihetetlentl modernnek szamité zene’ kellemes vizidva transzcendentalta
az autozast. Serguei Pravda berlini éiményeirél beszélt.

A keletnémet rémalom kozepébe ékelt, az egykori birodalmi févaros keleti felétél
a lakossag elmenekiilésének megakadalyozasa céljabél 1961-ben emelt, a bolse-
vista diktatlra szimbélumava valt Fallal elvalasztott Nyugat-Berlin a vilag egyik
legfontosabb szellemi energiakdzpontjanak szamitott az 1970-es évek végén.

A varosrész felett diszponalé nyugati hatalmak, ériasi pénzek befektetésével az
egykori Weimari K6ztarsasag bohémvilagara emlékeztet6, liberalis szellemiségd,
tolerans kirakatvarost fejlesztettek ki, ahol virdgzott a m(ivészetek és a deviancia
minden formaja. Az egyre inkabb lefagyd Londonbdl, New Yorkbdl, Los Angeles-
b6l menekilve szamos vilaghir(i avantgarde és pop-mivész kdltozott Berlinbe,
koztiik olyan isteneink, mint lggy Pop és David Bowie. A SPIONS frontembere
elmesélte Iggy Poppal tértént talalkozasat.

Az 6t Kelet-Berlinig elkisérd édesanyja kivansagara megtekintett Herbert von
Karajan vezényelte Wagner koncertet kdvetd nap reggelén a frontember a
Checkpoint Charlie hataratkeldn keresztiil, gyalog érkezett Nyugat-Berlinbe.
Miutan talalt egy szamara elfogadhatd art hotelszobat, atoltozott szovjet katonai
uniformisaba, feltlizte voros csillagos kitintetéseit és sétara indult a varosban.
Egy mozi kirakataban aznap délel6tt 11 6rara lggy Pop koncertet hirdetd plakatot
vett észre. Meglehet&sen szokatlan id6pont egy rock-koncertre, gondolta jegyva-
sarlas kozben. Masok is igy gondolhattak, mert mindvégig egyedl Ult a néz&téren.
A koncert percnyi pontossaggal kezd6dott. Szétnyilt a fiiggdny, a szlrke fényekkel
megvilagitott szinpadon gerjesztett kddben megjelent az SS egyenruhaba 61t6-

5 http://archive.org/details/gd78-05-05.rolfe.vernon.6149.sbeok.shnf

6 Kraftwerk: Autobahn — LP, Philips/Vertigo, 1974

7 Azelektronikus zene egyik legfontosabb Gttoréjének szamité Kraftwerk Minimoog, ARP Odyssey
és EMS Synthi AKS szintetizatorokat, valamint sajat fejlesztésd elektronikus hang-el6allito és
effektus berendezéseket — koztik hires, ugyancsak sajat épitésti dobgépuket hasznalt a kéIni Conny
Plank’s Studioban az album felvételei soran.

z0tt zenekar. Amint dibdrégni kezdtek a dobok,
a masodik vilaghaborus német rohamsisakot
visel§, meztelen felsGtestl Iggy is el§pattant és
lathatdan észre sem véve az Ures néz@teret, azt
képzelve, hogy ujjongd rajongdk lelkes tomegé-
nek énekel, lezavart egy masfél éras, hatalmas
energiaju koncertet. A show végén, szokasa sze-
rint engedte csip6jérél lecsiszni nadragjat. Meg-
l6balta kivételes méretl péniszét, majd hatat
forditva megmutatta végbélnyilasat is a képze-
letbeli kozonségnek. Tapsvihart és fllstiketitd
tetszésnyilvanitast hallucindlva harom raadast is
adott, miel6tt szertartasosan a sotét nézGtérre
kopve befejezte a produkciét és 6sszezarult a
flggony. A koncert utan a SPIONS frontembere
a mozi bejaratahoz vezet6 lépcsé aljan varta a
sztart, akivel feltétlendl beszélni akart. A mozi-
bol kiviharzé lggy megbotlott a forgdajtéban, s a
lépcs6n legurulva Serguei Pravda labainal landolt.
,Szovjet punk vagyok, szeretnék beszélni Onnel!”,
mondta a frontember németl, mikézben felse-
gitette tobb sebtdl vérzg példaképét. ,Beszélja
menedzseremmel!”, kidltotta lggy oroszul, majd
beugrott a mozi el6tt varakozo, vords szindi, eme-
letes londoni buszba. A sofér azonnal inditott.
lggy Popon kivil nem volt mas utas a buszon.®

Ejszaka érkeztiink Stuttgartba. Ostromlott varos,
vagy még inkabb valamiféle bortontabor komor
vizigja tarult elénk. A kivilagitatlan kilvaros-

ban sotét értornyok meredeztek, tetejikrél erds
fényd reflektorok pasztaztak a kihalt kérnyéket.
Fekete ruhas, géppisztolyos, sisakos komman-
doésok az utkeresztezédésekben. Villogo fényd,
szirénazo rendérautok szaguldoztak teljes hisz-
tériaban. A varoskdzpontba vezet6 utunk soran
tObbszor ledllitottak és igazoltattak benninket.
Minden alkalommal tiizetesen atvizsgaltak az
autot, kinyittattak bérondjeinket is. A frontember
szovjet katonai zubbonya és a ratlizétt voros csil-
lagos kitlintetések lattan a rend&rok és az Gket
biztositd kulonitményesek még gorombabbak
lettek. Zsebeinket is kilirittették és megmotoz-
tak benntinket. Mint késébb megtudtuk, a habo-
rus allapotokra emlékeztetd hatdsagi késziltség
a Baader-Meinhof bandaként ismertté valt RAF
(Rote Armee Fraktion — V6rés Hadsereqg Frakcic)
molasara inditott nagyszabasl akcidsorozat
nyilvanossagnak szant része volt.

1977. oktéber 13-an, nyolc hénappal a SPIONS
németaorszagi tlraja elgtt a maximalis bizton-
sagl stuttgarti Stammheim bortén Grzésikre

8 Afrontember németorszagi turank soran elmondott
gondolatai egy részével 30 évvel késdbb, a Letter to=from
Bardo cim( kotetében taldlkoztam ujra. A SPIONS eposz jelen
fejezetét a kotethez készilt digitalis kollazsaimmal
illusztraltam. A kétet a SPIONS hivatalos honlapjan
fejezetekre bontva kerll internetes kozlésre: http://spions.
webs.com/library.htm#702642375
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konstrualt részlegének cellaiban, a kiszabaditasuk érdekében szervezett repi-
I6géprablas kudarcat kévetd orakban meghalt a RAF harom, 1977. aprilis 28-an
életfogytiglani bortonre itélt vezetdje, Andreas Baader, Gudrun Ensslin és Jan-Carl
Raspe. Negyedik tarsuk, Irmgard Mdller életveszélyes allapotban, mellén késszu-
rasokkal kertlt kérhazba. Az ugyanabban a borténben fogva tartott elvtarsuk,
Holger Meins harom évvel korabban, 1974. november 9-én, hosszan tarté éhség-
sztrajkot kdvetden, 30 kilésra lefogyva hunyt el. A alapité tag és ideoldgus, Ulrike
Meinhof felakasztott holttestére 1976. mdjus 9-én taldltak bekamerazott cella-
jaban 6rei. Baader, Ensslin, Raspe és Meinhof halalat, Méller stlyos sebesiilését
6ngyilkossagnak mindsitette az eseteket kivizsgald bizottsag. A hatdsagi jelen-
dasu német kozvélemény nagy része. Elképzelhetetlennek tartottak, hogy

a rabok pisztolyokhoz és késekhez juthattak az orszag legszigorubban érzott
borténében. Raadasul Baadert koponyaja hatso részén érte a lovés. Az egyet-

len tuléls, az 1994-ben szabadlabra helyezett Irmgard Mdller szerint a német
karmany rendelte el tarsai titkos kivégzését és az ellene elkdvetett, sikertelen
merényletet, hogy véget vessenek az elitéltek kiszabaditasara iranyuld akcidknak.
A RAF els6 generacidja vezet6inek haldla utan altalaban csoportjuk elhunyt veze-
t6irdl, illetve a korabbi akciok datumairdl elnevezett kommandadkba szervez6-
dott masodik, majd annak felszamolasa utan a harmadik generacié tovabbi két
évtizeden at folytatta a terrorcselekményeket. 1998. aprilis 20.-an a RAF vérds
csillagba helyezett gépfegyver log6javal ellatott fax tizenet érkezett a Reu-

ters hirtigynokséghez. ,Vor fast 28 Jahren, am 14. Mai 1970, entstand in einer
Befreiungsaktion die RAF. Heute beenden wir dieses Projekt. Die Stadtguerilla in
Form der RAF ist nun Geschichte.” (,Csaknem 28 évvel ezel6tt, 1970. majus 14-én
a RAF felszabadit6é kampanyba kezdett. Ma befejezzilik ezt a projektet. A RAF
formajaban megjelent varosi gerilla mar toérténelem.”), zarult az tizenet.

Tiz évvel késébb, 2008. november 24-én az utols6 bebortdonzott RAF terrorista,
Christian Klar is szabadlabra kerilt. A RAF egyik alapitéja, az 1974-ben 14 évi
bortonre itélt, 1980-ban szabadult, szabadulasa utan a Nationaldemokratische
Partei Deutschlands — Die Volksunion, NPD (Németorszagi Demokrata Part — A Nép
Unigja) széls6jobboldali parthoz csatlakozo, most 76 éves, a birésag altal ,javitha-
tatlan”-nak mingsitett Horst Mahler tigyvéd jelenleg (tébbek kézott) holokauszt-
tagadas, a naci mult dicséitése, gyilélkodésre buzditas (Volksverhetzung) biinéért
kiszabott 12 éves borténblntetését tolti.

A Flower Power, az 1960-as évek békét, toleranciat, onépitést, a felndttek kor-
ruptnak, politika altal manipulaltnak, ostoban materialistanak tartott tarsadal-
mabal vald kilépést, alternativ életformakat hirdetd nyugati ifjisagi mozgalmak,
a hippie-almok a dekad végére szertefoszlottak. A valtozast kdvetel6 fiatalok
Amerikaban és Eurdpaban egyarant radikalizalodni kezdtek. Amerikaban a békés
haboruellenes és a polgarjogok kiterjesztését kdveteld tiintetések helyére a Jerry
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Rubin, Abby Hoffman és tarsaik vezette Yippie
mozgalom?® anarchista, vad humor( akciékban
megnyilvanulo politikai szinhaza, és a Weather
Underground, Black Panther és mas, a fegyveres
ellenallast hirdet6 csoportok terrorcselekményei
|éptek. Franciaorszagban, Németorszagban, és
a tobbi, elvileg demokratikus eurépai orszagban
is erszakossa valtak a didktintetések.
,Valamennyitinket meg fognak &Ini. Tudjatok,
hogy miféle diszndkkal szalltunk szembe. Ez az
Auschwitz generacié. Nem vitatkozhatsz azok-
kal, akik létrehoztak a halaltaborokat. Nekik
vannak fegyvereik, nekiink nincsenek. Fel kell
fegyverkezniink.”® A magat kommunista és
anti-imperialista varosi gerilla csoportként meg-
hatarozé Rote Armee Fraktiont fiatal német
értelmiségiek, Gudrun Ensslin filmkészits, Horst
Mahler tigyvéd és Ulrike Meinhof tjsagiré, vala-
mint a csoport egyeddli egyetemi végzettség
nélkdli tagja, Andreas Baader alapitottak 1970-
ben. A RAF a naluk is radikalisabb, joval tébb
terrorcselekményt elkdvetd Revolutiondre Zellen
(RZ — Forradalmi Sejtek) csoporttal™ egylitt, az
1960-as évek masodik felének nyugatnémet
didkmozgalmaibol n6tt ki. A didkok mozgalmai
tobbek kzott a néi egyenjoglisag megvaldsitasa
érdekében, a rasszizmus, az imperializmus, és a
német tarsadalomban hisz évvel a habort utan is
prominens szerepet jatszé ex-nacik ellen szerve-
z8dtek. A német rend@rség, az amerikai és mas
eurdpai orszagok hivatalos erGszakszervezeteihez
hasonléan keményen Iépett fel a tiintetd diakok
ellen, ami nem csillapitotta az elégedetlenséget,

9 L.NajmanyiLaszlé — Schuller Gabriella: YIPPIE! Az
engedetlen polgdr (Golyds Toll Kiado, Szombathely, 2008)
10 Gudrun Ensslin nyilatkozata az 1967. junius 2-an, egy
berlini tlintetés soran rendér altal megodlt Benno Ohnesorg
didk halala kapcsan.

11 Johannes Weinrich és Magdalena Kopp, az RZ tagjai, a
Carlos nevii nemzetkozi terroristaval egylttmiikédve az
1970-es években a magyar kormany vendégszeretetét
élvezték egy ideig.
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inkabb a lazaddk harci kedvét fokozta. Az 1960-
as évek végeén, az 1970-es évek elején szamos
orszaghan alakultak a RAF-hoz hasonléan elt6-
kélt varosi gerilla csoportok, mint példaul az olasz
Brigate Rosse (V6rds Brigadok) és a Nihon Sekigun
(JRA — Japan Virds Hadsereg). A RAF id6nként a
Stasi, a keletnémet titkosszolgalat, bizonyos arab
terrorszervezetek és a szovjet KGB segitségét

is igénybe vette. A Bakunyin és Kropotkin orosz
anarchistak, Mao kinai diktator, Ho Shi Minh,”
Franz Fanon,® Antonio Gramsci™ és Che Guevara
direkt akciokkal, kis létszamd, éntudatos elit altal
inditott forradalomra vonatkozé gondolatait,
valamint a Frankfurti Iskola prominens filozéfusai,
Jirgen Habermas, Herbert Marcuse és Oskar Negt
a valéban demokratikus tarsadalom létrehoza-
sara iranyuld egyes nézeteit sajat eszmerendsze-
rébe beépit6 RAF 28 éves miikodése 34 halottat
és még téhb sulyos sebestltet kdvetelt.

Az elméletek gyartasa helyett azok gyakorlatba
(ltetését igényl6 szemléletvaltozas az 1960-

as évek végére a mlivészetekben is megjelent.
nak egyik tiineteként egyre népszer(ibbé valt

az akciémiveészet. Elég itt a Glnter Brus, Otto
Mihl, Herman Nitsch és Rudolf Schwarzkogler
altal elinditott bécsi akcionizmusra, Marina
Abramovi¢ és Ulay performanszaira, az ame-
rikai Chris Burden body artjara, vagy a magyar
pusztan nehéz missziéjukra vallalkozé St. Auby
Tamas és Hajas Tibor minden tilost athagg,
valodi veszélyt vallalé mivészetét emlite-

nem. A popularis kultiraban a hippie alomzenét
és vilaglatast, a mocskos kezében szoronga-
tott, fonnyadd viragra bargyu mosollyal bam-
bulé, apolatlan, torzonborz, biidds, szandalos
hippie figurajat az 1970-es évek elején a punk
friss, sotét, onsorsrontd energidi, az éber, a
kiraly meztelenségén harsanyan rohog6, fekete
humorral harcolé, a zenei tudast hangerével
potlo utcagyerek-dandyk tették nevetségessé.

Ebbe az élet és a miivészet mesterségesen
megvont hatdrait negligdlé folyamatba illesz-
kedett a SPIONS megalapitasa. Ezt a logikat
kévette az elit kultdraval, és a , kacsintgatés”,
cinkas ellenzékieskedéssel jard szakitasunk.

A ,lathaté torténet”-hez valé gdrcsos tartozni
akaras kabulataban alvajaré magyar értelmiség
altal mindmaig szenvedélyesen gyakorolt, a tar-
sadalom fejl6dése szempontjabol tokéletesen
eredménytelen, s6t kdros, legfeljebb személyes
anyagi hasznot, illetve hatalmi poziciét hozd,
kizarélag a lényegtelen felszint simogaté giccs-
politizalast mar korabban is szanalmas pétcse-
lekvésnek tekintettik. Mindez rock’n'roll kém,
informer szerepiink megtaldlasahoz vezetett.

12 Eszak-Vietnam bolsevista elnéke.

13 AKarib-tengeri Martinique szigetérdl szarmazo ir6,
filozofus.

14 Olasz kommunista ideolégus.

Kaszas Gabor

Vasarely GO HOME!

Andreas Fogarasi videdinstallacioja
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1969. oktéber 17-én — mintegy nyitasként a Nyugat felé — VIKTOR VASARELY
életmuikiallitasat tnnepli a kultirpolitika és a meghivottak a Mdcsarnokban.

A cenzlrazott vagy bezart kiallitasok, a harom T gyakorlatahoz képest szokat-
lan hazas, az allamilag tamogatott absztrakt tarlat kilénds és ellentmondasos
fogadtatasra lelt a hazai mivésztarsadalmon beldl.

1 A Hatvanas évek (Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 1991) katalégusban szerepl 15 beszélgetés
egyike sem emliti a fenti kiallitast, miként a Fogarasi-féle dokumentumfilm elbeszéléseibél is az
hangzik ki, hogy a tarlat egyaltalan nem volt hatdssal a progressziv képzém(vészeti életre.

ANDREAS FOGARASI
Circles and squares, 2011, installacids latkép, Trafo Galéria © Foté: Suranyi Miklds




Ez az esemény, valamint annak kultlrtérténeti vonatkozasai adjak ANDREAS
FocAaRrAsI Traféban megrendezett kidllitasanak alapanyagat. A Vasarely-tarlat
fogadtatasanak egy viszonylag jél kérilhatarolhatd aspektusat, a progressziv
szemléletlinek tartott IPARTERV-generacié eseményhez f(iz6d& viszonyat bon-
colgatja a mlvész, pontosabban ebbél a sztoribél épiti fel installaciéja kozponti
elemét. A munka alapmotivumat MAJOR JANOS a vernisszazson bemutatott
maganakciéja adja, aki egy tenyérnyi tintet6tablara a kovetkez6 feliratot rétta:
Vasarely GO HOME! A tablat kabatja belsd zsebébe dugta, és kizardlag ismer6-
seinek mutogatta anélkll, hogy mas meglathatta volna a tiltakozé tablacska
tartalmat.

A kiallitas kozponti eleme egy dokumentumfilm, mely Major ,akcidjat” kilenc
szemtanu és kortars elbeszélése alapjan idézi fel; ma mindannyian jél ismert
mUivészek és szakemberek: PERNECZKY GEZA, BERECZKY LORAND, KESERU
ILONA, BEKE LASZLO, MAURER DGRA, BAK IMRE, PAUER GYULA, PASSUTH
KRISZTINA, ST.AuBY TAMAS. Az egyenként cirka hatperces felvételeket az
elbeszél6kre nagyon is jellemz6 helyszineken rogzitette a mivész; a kérnyezet
tovabb arnyalja az elbeszél6k személyiségét. A kivagott kérdések, valamint a
viszonylag nagyszamdu interjualany szerepeltetése ugyanakkor a Spektrum és

a Discovery pszeudé-dokumentumfilmjeihez hasonlé, laza szévés( torténetet
bont ki, s nosztalgikus 6sszhatast kolcsonoz az egyéras mozinak. Mindekoz-
ben a hiany is beszédes. Major csak emlékek képében van jelen — 6 a rendszer
aldozata, ami ki is dertil St.Auby nyilatkozatabdl. Sét, talan az sem véletlen,
hogy Pauer megidézi Major sirk6foté-sorozatat is, amely ugyancsak a torténet
féhgsének tavollétére hivja fel a figyelmet, megspékelve némi couleur locale-lal:
,a kubizmus nem Magyarorszagon szilletett, de ide jott meghalni” (Major szallo-
igéje Kubista Lajos sirkdve kapcsan).

Fogarasi nagy hizasa az, hogy a kilonds, kultirtorténeti és miivészettdrté-

neti vonatkozasokkal telitett térténetet nyersanyagként hasznalja sajat mive
létrehozdasa soran. A nyersanyag — egyfajta ,kultirmassza” — komponenseit

ANDREAS FOGARASI
Vasarely Go Home!, kiallitasi latkép, Trafé Galéria, 2012 © Foté: Suranyi Miklds

Major maganakcigja, illetve a Vasarely-kiallitas
kapcsan felmerilé mivészeti, etikai és mordlis
anomaliak adjak. Massza, mert a tényszer(iség
mellett egyfajta romantikus nosztalgia lengi
kérdl a sztorit, amely sokban a mai hatvanas
évek recepciéjabél meritkezik: kénnyen felbont-
hato kulturalis rétegei elsGsorban az ,ellen-
ség” felismerhet§ségébdl erednek.? A torténet
ugyanakkor feloldhatatlan, hisz latjuk ugyan a
,gonoszt”, a torténet emberi és szakmai vonat-
kozasai azonban mégis kibogozhatatlanok és
feloldhatatlanok maradnak — akar egy elvarrat-
lan szerelem. Major szarkasztikus humora egy
hurokba zarja a torténelmi tényeket és velik
egyltt a kor fiatal progressziv miivészeinek
emberi sorsat. Ertjiik ugyan, de ez a tény még-
sem ad feloldozast.

A film a kiallitotérben felfliggesztett tévén fut,
melyet egy tucat marvanybél faragott, legin-
kabb pajzsra vagy sirkére emlékeztetd tabla vesz
kérdl. Ezeken egyrészt a Vasarely-vernisszazson
készilt archiv foték szerepelnek, masrészt
némileg félrevontan négy kulturdlis intézet, a
Goethe Intézet, British Council, a Danish Arts
Council és aJapan Alapitvany minimalista logéit

2 U.o.:Vajda Mihdly: Posztmodern beszéd a gyGnydrdi
hatvanas évekrdl, amikor utoljdra még — akdr szép akdr csunya
— minden olyan egyértelmti volt. In.: Hatvanas évek, p. 5-10.
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helyezte el a mivész. El6bbiek — Major akcio-
janak viszonylataban — a kiallitasok (Vasarely,
Fogarasi) latogatojanak maganyossagat, kiszol-
galtatottsagat jeldlik. Utobbiak pedig Vasarely
op-artjanak és a fenti logék minimalista jellegé-
nek hasonlésaga okan a kultara és a mivészet
gyarmatosito, intervencios céloknak valo kitett-
ségére hivjak fel a figyelmet.

Az otlet igazan jo. A dokumentumfilm j6 munka;
s a massza-dolog is mikddik. Azonban a meg-
valdsitas soran helyenként téveszt a mlivész.

A Vasarely-vernisszazs archiv képei, valamint

a kulturalis intézmeények logoi altal megnyi-
tott két front tul soknak tiinik. Kicsit magyaro-
san odamondo ettdl a kiallitas, mig az aranyok
pontos meglelésére, a finomsagokra keve-

sebb figyelem jutott. A film nosztalgikus jel-
lege, Major személyes tragédiajanak kibontasa,
valamint az eszkozként felhasznalt mivészet
(konszolidacio, tavolodas Moszkvatol) kozotti
feszlltség nehezen feszll ki a térben. Major
tehetetlensége, valamint a mdvészet politikai
céloknak valé kitettsége nem tud finoman egy-
masba kapcsolédni, egymasra oltédni.

A probléma a tablakkal van. Céljuk egyértelm,
amit a kiallitas layoutjaban is olvashat az ember:
,az éplletsarok, a jel, az épitészeti modell, a
diszlet a pajzs és a paravan kozé pozicionalhato”,
melyek helyvaltoztatasra késztetik a nézét,
mintegy ,megélhet6veé teszi a kor sziik leveg6-
jét"3 A tablakra ragasztott megnyitéfotok, vala-
mint a kobevagott logék azonban érezhetéen
,zavarjak” egymast. Talan éppen ezért szam-
(izte a négy utobbit az egyik sarokba a miivész.
Ugyanakkor a tablak szama is tulzo kicsit,
melyek tul egysikian, a bejaratra komponalva
keriiltek feladllitasra. (Ezt persze a Trafo galéria-
janak sajatos beosztasa is eredményezheti.) Bar
a kikényszeritett mozgas megidézi a kort, de a
vernisszazsfotok tablakra ragasztasa tul direkt
utalds; a téma finom kibontdasa helyett inkabb

a tllexponaltsag érzetét adja. Nem is beszélve
mindennek a fenti logékkal torténd vegyitésrél.
Mennyivel tébb lenne ez a videdinstallacié, ha
csupan az abszurd targyiatlan formai jelenné-
nek meg a térben. Esetleg a mivészetnek, a
kulturanak a gyarmatosité hatalommal szem-
beni kitettségét és Major ,portréjat” (akcigjat)
Fogarasi kevésbé direkt médon allitana egymas-
sal szembe. S talan kicsit szerencsétlen is épp

a tablakkal — Majoréval, a térbe allitottakkal —
,ekézni” a kort, mivel a korszak sz(ik leveg6jének
érzékeltetésére nem a legmegfelelébb példa a
tragikus sorst mavész alakja. Ez az éra — s

ez a téma igazi abszurditasa — szamara inkabb
a lehetdségek kimerithetetlen tarhaza volt.

3 Gotz Eszter: Egy dszi délutdn emléke. http://kultura.hu/
main.php?folderiD=948&articlelD=3236346&ctag=articlelist&
iid=1

ANDREAS FOGARASI
Vasarely Go Home!, installaciés latkép, Trafé Galéria, 2012 © Fot6: Suranyi Miklés

ANDREAS FOGARASI
Vasarely Go Home!, 2011, all6kép a videdbadl / llona Keser( llona

ANDREAS FOGARASI
Vasarely Go Home!, 2011, all6kép a videdhdl / Pauer Gyula




Zsikla Médnika

Diagonalisok, pont és végtelen = X

Karolyi Zsigmond: Allvanyok és fényrdcsok
(miivek a nyolcvanas évekbdl)

© NEON Galéria, Budapest
© 2012. aprilis 5—majus 2.

...Karolyindl az allvanyzatokon Gjabb allvanyzatok latszanak at, melyek az allvany-
zattal mar nem allvanyoznak semmit, se foldit, se égit, se tormelékesen, se légit,
henem elkezdenek el6lrél valamit..”

Tandori Dezsé

A KAROLYI ZSIGMOND 60. sziiletésnapja alkalmabal rendezett tarlaton lirai médon
kapcsolédnak egybe a miivész személyes id6horizontjanak évtizedeit jel6l§ X-ek
a hosszu éveken at hangsulyos szerepet betoltd jellel. A jellel, amely egyszer(i
maodon, csupan két diagonalis keresztez6désébol jon Iétre, de a szemiotika értel-
mezésében végtelen konnotatum kifejez6je. Karolyit a hatvanas évek végétdl
egészen a nyolcvanas évek kozepéig foglalkoztatta e feltérképezésre vard végte-
len jelentéshalmaz.

Az X ,lgyének” — és itt most tudatosan nem a mlvészettorténet oly kedvelt
karszakfogalmat hasznalom — halisztikus értelmezését némileg megnehezitik

az életm( képeken materializalédott vilagaval parhuzamosan Iétrejott kézira-
tok. Ugyan az évtizedek alatt Karolyi festészetelméleti kérdéseket boncolgato
jegyzeteinek egy része mar nyomtatasban is napvilagot latott, am a kéziratok

1 Tandori Dezs6 el6szava, In: I.K.E.M.XX. Kdrolyi Zsigmond fotés munkdi és irdsai Tandori Dezsé
elészavdval, Magyar Fotografiai Mdzeum, 2003. 7.

KAROLYI ZSIGMOND
Fényracs, 1986, olaj, vaszon

jelentds részét még mindig Karolyi spiralfize-
tei 6rzik. S bar a mlvészettorténeti dogmatika
hangsulyosan tavolsagot tart a m(ivész alkota-
saihoz kapcsolédd személyes megjegyzéseitdl,
instrukcioitél, mondvan: a md az, ami itt és
most lathato, ennek ellenére a nem publikalt
jegyzetek — azon tul, hogy betekintést enged-
nek Karolyi folyamatos onanalizisébe — mas
miértési lehet6ségeket is felvetnek.

Az ,allvanyos korszak” képeinek térténete egy
1968-as fotoval kezd6dott, mely egy felall-
vanyozott, dicokkal alatamasztott haz kiilsé
homlokzataral készilt, megorokitve az épllés
és szépllés atmeneti allapotanak elengedhetet-
len kellékét, a falécekbdl atlésan acsolt allvany-
zatot. A 68-as fekete-fehér foté mint ,alapkép”
hatarozta meg az elkdvetkezendd évtizedek
munkait. A hetvenes évek kozepéig a foto
homlokzatot kitakaré allvanyzatanak fa-, és az
ablakokon is megismétl6d6 mész-ikszei elsére
absztrakt jelekként nyertek értelmet Karolyi
konceptualis munkaiban.

A hetvenes évek masodik felében, a formai
redukcié id6szakat kévetéen Karolyi fotémon-
tazsokat készitett. A montazsok kompoziciés
alapjat a kinai logikai jaték, a tangram sziszté-
maja altal meghatarozott, Un. ,szabasmintak”
szolgaltattak. A tangram geometrikus alap-
formai egy négyzetlap feldarabolasaval jénnek
|étre, de maga a négyzetalakzat nem csak ,egy
kiegyenlitett forma, hanem a legaltalanosabb
képforma”3 Ezért a két alap formai egybecsen-
gése lehet6vé tette a tangram kompoziciés gya-
korlatanak képfeliletre torténg atlltetését is.
A keleti tradicién alapulé szerkesztési elv hasz-
nalata kozben a maga szamara készitett jegy-
zetekben Karolyit az egzisztencialista filozéfia
egyik megalapitéjanak lételméleti kérdései fog-
lalkoztattak.4 Ennek tudataban nem felesleges
kitérg arra gondolnunk, hogy az ismert keleti
hivatkozasok és a nyugati bolcselet dsszeérése
Karolyi kozegében a keleti szakrum és a nyugati
profanum egy korantsem klasszikus dtvozetét
eredmeényezte.

A montazsokat a nyolcvanas évektél ismét
fotdk kovették, megint csak éplilethomlokza-
tokral, melyeken az alapmotivumokat (a derék-
szogli racsokat meg az X-eket) Karolyi kémiai

2 ,Aképruha, saTangram lesz a szabasminta”.

Karolyi sajat feljegyzései. Kézirat (a mivész jovaltabal).

[A tovabbiakban: Karolyi Zsigmond: Kézirat.]

3 Simon Zsuzsa: Bemutatdé Kdrolyi Zsigmond Tangram
képeibdl, kiallitasi katalégus, 1983. januar 12.

4 ,Valakibeszélt Heidegger tanulmanyaral (Martin
Heidegger: Sein und Zeit, 1927.— Zs. M.), amely a létr6l szal.
A SEIN szét minden alkalommal atikszelte, ahanyszor
szerepelt. A (atikszelés) torlés koril kialakul a lét. A torlésjel,
amely létirdnyt jelol, nem két egymast metsz6 vonal, hanem
négy egymassal egy pontban talalkozd. A Iét négy égtaja. /
VO: MANDALA/." Karolyi Zsigmond: Kézirat.
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emulziékba martott ecsettel ,hivta el§". Ebben a stadiumban kapcsolédott 6ssze
a foto és a festés Gtja.s

A szintelen vegytletekbe martott, ecsettel el6hivott alapmotivumok egyfajta
véletlenségi faktort oltottak a képfeltletekbe. Az emulzidk szintelenségének
kdszonhetéen az ecsettel hatrahagyott nyomok a fotd véglegesnek tekinthetd
pillanataig csupan sejtheték. A tudatosan létrehozott gesztusok kiszamitha-
tatlansagat még tovabb fokozta a folyékony anyag ontdrvénye altal el6re nem
bekalkulalhaté csorgasok, froccsenések amorf rajzolata. Az emulziés ecset altal
hatrahagyott gesztusszovetek pedig a foténegativ homlokzatokraél rogzitett
rétegeit mindvégig atirtak, akar a renovalas alatt all6 épiletek arcait a kitakard
allvanyrendszerek. De a hivéval festett gesztusokban nem csupan az allvanyzat
kép metafora tovabbgondolasat is. Az eredeti fotdn lathatéak az allvany-

zat mogott az tvegablakok fellileteire mésszel felfestett ikszek, amelyek

az allvanyzatok acsolt ikszeinek visszhangozasan tul a mar beépitett tvegfell-

5 Beke Laszlé: Idévonatkozdsok. Kdrolyi Zsigmond munkdirdl. In: Kortdrs, 1987. julius, 109. old.
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Allvanyok, 1987, olaj,

letekre is felhivjak az épit6munkasok figyelmét.

Karolyi ezt a gesztust ismétli meg az allvany-
zatnak a homlokzattél tavolabbi oldalan.

A gesztus hatrahagyasaval a kép feliilete virtu-
alisan ablakivegként értelmezédik, ugy, mint
az allvanyzat masik oldalan talalhaté mész-
ikszes ablakok. gy az egymasra rétegzett,
expressziv atlés gesztusok ,racsrendszerébdl
izgalmas térprobléma keletkezik, melybél egy
artisztikus szovet szokott kialakulni. Tulajdon-
képpen festés ez is, csak vakfestés, elére nem
lathato szépségekkel”.® A feltletek szere-szama
végtelen. A vakfestés eljarasara igy gondolt
Karolyi: ,egy negativral akar végtelen kilén-
b6z6 pozitivot készithetek, és nem akarom

azt mondani: ez a kép kész.”” S a metddussal
Karolyinak a fotéval szembeni ellenérzései is
feltlirédtak: ,mindig is irritalt a fotéban: hogy
az esetleges és egyszeri mindenkorra fixaladik.
A festmény végérvényességre torekszik. A foté-
nak nem kell, mert eleve kész. Ezt a végleges
format bontom én meg, a tartalom és a forma
egysége jegyében..."®

A nyolcvanas évek kozepén a kémiai emulzié-
kat festett vaszonfellletek kovették. A vilag
eseményeit pedig — interpretatora szerint —
ugy érzékelte Karolyi, hogy ,alig torténik valami
kordalotte, csak Uldogél egy gyéren megvilagi-
tott szobdaban, és idérél id6re atfesti valamelyik
festmény feluletét. Feltehet6leg el6bb-utébb
sor keriil az egész haz tatarozasara. Az épit6-
munkasok beallvanyozzak majd a homlokzatot,
nagy, fehér X-eket mazolnak kivilrél az ablakok-
ra”? A festmények k6zponti motivuma valto-
zatlan maradt, de az emulziés ecset expressziv
és mozgalmas gesztusait koncentralt és egyben
melankolikus barna, szlrke, fekete festéknyo-
mok valtottdk fel.

A festmények szlletésével parhuzamosan
Karolyi a maga szamara irott jegyzetekben a
kép ontoldgiai statuszanak tisztazasat szor-
galmazta, célul tizve ki a festmény és a foto
kazotti kilonbség megfogalmazasat. A kilonb-
ségét, amely a formara koncentralas kézben
szinte nyomtalanul feloldédott, észrevétlenil
tintette el a m(ifajok kdzti demarkaciés vona-
lakat. A fotébol egyszer festett ablak, maskor
festett fot6, majd végll festmeény lett. Pedig
az egész egy fotdval kezd6dott 83-ban!™ Karolyi
igy gondolt vissza a 68-as ,ikszes fotd” jelen-
t@ségére: ,...a jelentéktelen kis képem, mint
fekete lyuk lett »archimédeszi pont« nagy
gravitacios ergvel, hogy sok mindent ma-
gahoz rantson...""

6 GyetvaiAgnes: ,Itt még valamit talalok...". In: Fotd, 1988.
2.5z.61.0.

7 Uo.

8 Uo.

9 Beke Laszlé: Im.109. old.

10 Simon Zsuzsa: Im.

11 Karolyi Zsigmond: Kézirat.
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Marno Janos

Homlokzatredozet

Mara virrado éjjel a baratommal almodtam, aki 1985-ben szakitotta masodszor

és valészinlileg végleg idegenbe magat, s most az alomban ellatogatott hozzam,
csakhogy nem ide, ebbe a lakasba, ahol vagy hisz éve élek, hanem egy altalam
eleddig ismeretlen, pesti magangalériaba, ahova a minap csalt el magaval Noémi, a
mivészettorténész unokahtgom, hogy beavasson valamelyest KAROLY| ZSIGMOND
mUivészetébe. Torténetesen abba a fejezetébe, amely a baratom emlitett tavozasa-
nak idészakaval esik egybe, okkal gondaolhatom hat, hogy kinzé almom innen, ebbél
az egybevagdashdl eredt. Mert, hogy szavamat ne hagyjam elenyészni, eredetileg
tegnap akartam megirni a képekrél tamadt benyomadsaimat, rendszerezni valahogy,
olvashatoéva, kdvethetdvé tenni 6ket, és az este neki is tiltem, belekezdtem elélrdl,
oldalrél, hatulrdl, kozéprél, onkéntelenil kovetve a galériabéli téblabolasom labirin-

KAROLYI ZSIGMOND
Fotéfestmeény-
Fényracs, 1985,
29x41cm

tusat (hangsuly a labilitason!), hajnali négy taj-
ban azonban feladtam, belatva, hogy elvesztem
magamban. Magamba vesztem, ergo ideje agyba
bijnom. Es almodnom. Tekintet nélkiil arra, hogy
mi johet azutan.

Most pedig ismét csak itt tlok a gépnél, torol-
tem az éjszaka benne maradt nyomokat,
nekifutasokat, hogy az alommal kezdhessem —
igyekezvén nem torédni a lehetséges vagy kép-
telen kovetkezményekkel.

Almomban nem tudtam, hogy TOTH ARPAD
Marvany utcai lakdsban, otthonomnak érez-
tem a helyiséget, mellékhelyiségeivel egyitt,
habar, mint az almokban szinte mindig, valamit
kinzéan nélkiléztem, hianyoltam a komfort-
minimumhoz. Ultem a csupasz falnak déntve
hatamat a padlén, ahogy a baratommal licso-
rogtink emigy a hatvanas, a hetvenes és még

a nyolcvanas években is szinte foglalkozassze-
r(ien, ha nem helyesebb hivatast mondanom,
azt, hogy hivatdasszerden, hiszen foglalkozas-
szer(ien nem foglalkoztunk semmivel. Beckettre
vartunk. Tudtuk persze, hogy nem jon el, nem
egészen naivan varakoztunk tehat, kicsit rossz
lelkiismerettel inkabb, szorongva, am tovabbra
is vonakodva attél, hogy 6nként vesszink bele
arészletekbe. Es most gjszaka, 27 évutanez a
baratom latogatott meg szellemi otthonomban,
gével, ott kuporogtam az ablak fel6li sarokban,
felhtzott térddel, amikor beléptek, és szét-
nézve a csupasz fald, tres szobaban, rosszalléan
csovalni kezdték a fejiket. Nem tudtam, mit
rosszallanak, de a rosszallast magat érteni vél-
tem, Ugy érezhettem, talan a kinzé komforthi-
any-érzetemben osztoznak igy velem. Tévedtem
vagy sem, ez azota is talany, mert a baratom
nem sokaig tétlenkedett, szerszamokat pakolt
ki a taskajabal, és azokkal latott neki a vakolat
lebontasanak illetve kifaragasanak — s itt elho-
malyosodik bennem az alom, a névekvé aggo-
dalomra emlékszem csak, hogy mi lesz, mi lesz,
ha, de a ,ha" utan semmi, és mintha ezért sem
allithattam volna meg 6t a ténykedésében, mert
nem tudtam mivel érvelni, nem tudtam nevet
adni a veszélynek, ami a lebontasra kerdlt vako-
lat mogul leselkedik reank. Ott gubbasztottam
tehetetlendl a csupasz falnak tamasztott dere-
kammal, jaktalva és nydszorégve talan, mint
egy fogyatékos gyerek, s rettegve, hogy mikor
érkezik el bont6-faragé szerszamaival hozzam

a baratom. A tobbi homalyba veszett. (Hozzam
a homaly vezet.) Nem. A Liviara emlékszem
még, a feleségére, hogy indul ki tusolni a fir-
d&szobaba, amit6l szintén kétségbeesek, Iévén
almomban a klozett is abban a helyiségben, ergo
innentél fogva sem kivil, sem beldl nem tisztul-
hatok meg. S veszem észre, 6nkéntelendl val-
tottam itt at a jelenidejii beszédre. Igy az 6rok
jelenid@ tisztazhatatlansaga.



-~

Ellentétben vagy/és komplementalva a latens koincidenciakkal, amelyekrél épp
a mulé id6 folytan nemigen vehetiink tudomast, és amelyek kvazi zarvanysze-
riien rejtik magukban a tiszta 6rokkévalosagot. Almom mintha ennek a fajta
oppoziciénak adott volna teret a tegnap esti hasztalan nekirugaszkodasok utan,
ezért kdltdztetett at a galériaba és csupaszitotta ott le nekem a falat, hogy
reggelre raébredhessek a KZs képek abszurd pozicigjara. Arra tudniillik, amivel a
képek maguk is foglalkoznak, nem csupan kanceptualisan, hanem egzisztencia-
lisan is, a véletlen anamorfézisanak kitéve magukat. Mit tekinthetiink a véletlen
anamorfozisanak? Joszerivel, azt gondolom, mindent, ami a (mal6-gyarapvo) id6
révén athatolva rajtunk eltérit magunktal, hogy eltériltinkben magunkra hagy-
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jon szakadatlanul. Tukérképtnkre egy arnyék-
vilagban. Amely épp emiatt Gjra meg Ujra és
mas- meg masképpen elbeszélhetének bizo-
nyul, és tarthatatlannak egyszersmind. Am
amennyire elbeszélének (narrativnak) tiin-

het az almom, annyira cafalja is a valésaggal
konzisztens torténetiségét és valik kilonb6z6
gondolatformakka, melyek ugyancsak afféle
bolygd kisértetekként taszigaljak egymast az
elme drjében. Most hat, visszanéztemben, KZs
fotéfestményei ezt a nyugtalansagot jelenitik
meg eléttem, ezért is Ulhettem almomban az
6 oldalukon, szemben az ablaktol jobbra esé
falsikkal, amelyre a tiszta festmények kerdl-
tek fel a kiallitason. Arra nem emlékszem, hogy
almomban bamultam-e azt a falat. De egész
biztosan hianyoztak onnan is a képek, vagy ha
meégsem, akkor felszivodtak benne, beleivédtak
a vakolatba. A tisztanlatas végett ideje elmon-
danom: rossz a szemem, nehezen igazodom

el a szinek és a formak kozott is, ritkan sikerl
megkllonbdztetnem egymastol a képet és a
latvanyt, szamomra a latas tébbnyire a fizikai
absztrakciot jelenti elsérendlen. E tekintetben
akar agy tarthatom, nekem késziltek ezek a
munkak, az allvanyzatok organikus geometri-
3ja, mely egyszersmind a hazak csontvazanak
a kivetitését, el6retolasat is jelentheti, mar-mar
egyenesen a tudatomat provokalja, s terel las-
san az elvont gondolatisagtal az érzéki gondol-
kodas felé. Afelé, amit Jézsef Attila patoszaval
eszméletnek nevezhetek, a gondola hazatalala-
sat az érzékiségben. KZs allvanyzatai, maskép-
pen a fotéfestményeken és masképpen a tiszta
festményeken, a heideggeri technika allvanyzat
metafordjara is izgatéan referalnak, utdérlelt
latomdasom szerint lucskos szinekkel az eléb-
bieken, illetve szunnyadd, nem egészen alvo
szinekkel az utébbiakon. Mondhatnam, az egyik
oldalon a fest&allvany metamorfézisai kertltek
egymas mellé, mig a masikon a tiszta, azaz koz-
vetlen latvanyt implikalo képek (a szembeallitas
természetesen tukorelv(, akkor is, ha a tiszta
festmények éppen magukba nyelni latszanak a
latvanyt). Szemem ezért érezheti szaraz, meleg
tapintasunak 6ket, nagyobbrészt nyugodtaknak.
Rezignaltnak, kérulbeldl tgy, ahogy Kierke-
gaard értelmezte a rezignaciot. (Szegényt mégis
milyen fiatalon Gtotte meg a guta, a rezignacid
lovagjat!) Az dllvanyzatot megtarté keresztlé-
cek X-ei ugyancsak tiszta jellé, szimbélumma
valnak a szaraz festményeken, mig a lucskos
képeken eredeti funkciéjuk metaforizalédik csu-
pan, és torzulva tenyész6dik tovahb a festéi
beavatkozas (akcid) révén. Mert ez is kivankozo
olvasati latkép: a festd nem csupdn a techni-

kai tulhatalomnak (foto) ront neki donkihotei
ecsetdardajaval, hanem ama Orok Ismeretlen-
nek is, amely X néven még fenntartja omladozd
kreatdrajat. Az X azonban, ezen tilmendéen vagy
eggyel hatrabb |épve, megegyezik a kereszt-
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telis, ami az id& altal meginditva a négy égtaj
kerékkill6zetévé avanzsalt. S csakugy a szél-
malom lapatkeresztjévé. Hiszen nemcsak

a szélmalommal viaskodunk bus képpel, de a
Szelek Uraval is mindenekfolott, pontosab-

ban: mindenekmogott. KZs-nal a nagy fordu-

lat a mogottes-omlast expondlja, tébb képen is
oly mérték(t, ami mar a bennelétet tarthatat-
lannak mutatja; torténetesen (torténelmileg)
1987-ben, mely év nalam — szdismétlés: torté-
netesen) — tele koincidenciakkal, és emlegetett
baratom immar két éves tavollétével, valamint,
ha jol emlékszem, még a '86-bdl atszivargott
(atfuvalkodott) Csernobillal is, evvel a baljos
igéret(i, gyégynoveény nevii eseménnyel. (Erin-
tetlen maradtam t6le, széba hoznom is ezért
nehezemre esik.) Netan a nagyobb sulyok vagy
megnyomoritanak vagy nem érintenek meg?
Vagy egyszerre teszik veliink a kett6t? llyen
segédkérdések révén probalok visszalopozni az
allvanyzatok ala, vagy ott maradni eleve(nen)
alattuk, ha kiderdl, hogy el sem mozdultam az
alombeli poziciébdl onnan, elmélkedvén-tanakod-
van réluk. Poziciom eszerint egyezhet az X-ek,
pallok mogdtt porladd egyik-masik kariatidaéval,
ha nem valamely nem latszé Hermaéval, amint
magaba csuklik. Es szerepérsl megfeledkezve

a kikoltozés gondolata is elfoszlik benne. Hogy
lakhatatlan hazaknak rontott itt neki a Bus Képd
Festd. (Végre egy didolhatd mondat.)
Lakhatatlanna persze értelmezésik kifogyhatat-
lan rétegzettsége is teszi ket, nemcsak omladé-
konysaguk; mintha fiiggéleges (felfiiggesztett!)
tektonikus csendéletként sorjaznanak egymas
mellett a falon, megfejelve a heideggeri allvany-
zat-elvet; a m-alkotas eszerint nem itélkezik a
technika felett, hanem rezignalja (alkalmasint
re-signalja is) a fejleményeit, természetévé teszi.
Exhumalja tgyszadlvan a fizika (allvanyzat) kont-
rollja ala helyezett metafizikait, anélkil azonban,
hogy ajtéstul-ablakostul berontva ismét az 6
gondjara bizna magat. Mert hatha még sincs ott
mar senki? Még annak a szelleme sem, a senkié
(lasd az egyik ablakbal kiallg, lapatszemfogak-
nak tiiné munkapallézatot.) A kinalkoz6 narrati-
vak valéban csendéletszer( susogasban olddédnak
szét — természetesen a tiszta festményeken.
Utébbiak tudniillik a rezignalt feldolgozasok, s
ennyiben — immar mint nem-otthonukba — a fes-
tehat a tektonikajuk, a szunnyadé szinlségiik,
felizzésaguk a rajtuk tartott tekintet el6tt.
Almomban, ismétlemn, a csupasz falat néztem,
ha néztem, az otthonomnak vélt galériaban, fél
szememet a a baratomon tartva, aki egykedviien
bontogatta-farigcsalta felém haladva a tamfala-
mat. Nem allitom, hogy evvel 6sszedllt bennem
a tarlatlatogato narrativa; nem, hogy példaul a
baratom vette 4t dimomban a festd Karolyi
Zsigmond szerepét: csupan, hogy folytatta,
értelmezte a képek abszurditasat,
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azaz képtelenségiiket avval, hogy folasta uta-
nuk a faltalajt. Mit sem sejtettem ott errél
persze. KZs az Ismeretlennel helyezte zar ala
sajat kutatasai targyat, amivel nem arra akarok
célozni, hogy muveletét is a Transzcendensre
bizta — hisz még azt sem tudom, apol-e 6 maga-
ban ilyen féldontuli reményeket; nem is illendd
ilyesmirdl tanakodni nyilvanossag elétt. Elvégre
a forma arra valé, hogy lefedje a tartalmisa-
gokat. Képbe hozva tintesse el a mindenkori
latvanyt. Amely, hadd ismételjem meg ezt is,
fizikai el6zetese a tudati-reflektiv elvonatkoz-
tatasnak — a szem automatikusan szamitasokat
végez és megbecslli a tulajdonképpeni érzék-
leteket. Ugy képzelem, Karolyi ezért sem latja
el b6ségesebb vagy figurativ latvanyanyageal

a szemet, Ugy gondolom, féloslegesnek itéli
bizonygatni gondolatai és latomasai szemreva-
|6sagat. Megbizik ellenben a talalt targyak min-
tajdra talalt formak 6nkéntelen szimbolikajaban,
itt a homlokzatéban és az allvanyzatéban, hogy
azutan ezeket a szimbélumokat bontsa le a fes-
tészeti nyelv trépusaira, amelyek mar érzéki-
leg is beszédesnek bizonyulhatnak. Azt ugyanis
nem hiszem, mert nem érzem, hogy minden-
nem( narrativat csirajaban lehetetlenitenek el
ezek a jelracsok, s valnak titokban egy metafizi-
kai rezervatum dekoraciéjaiva; mas széval: nem
hiszem, hogy tolvajnyelvet beszélnének, hogy
minddssze egy szakmai diszkurzusban kivanna-
nak részt venni. Sem kizarodni egészen bel6le
nyilvan, mivel ez nem életbeli dolga az ember-
nek, de természetesen az sem, hogy & zarjon

ki masokat: a mivészember — embermiivész —
latnivaloan (mintha csak tiikor elétt tenné)
parodizalja egyidejlleg az embert és a m(ivészt,
s ennélfogva akaratlanul is mesterévé valik a
kizarélagossagoknak. Nem hihet hat benniik
tObbé tiszta naivitassal, és nem is relativizalhatja
6ket kénye-kedve vagy barmely kinalkozo
diszkurzus szerint. A naivitas viszont az izlésévé
valhat, lelkiismereti izIéssé, alighanem erre szo-
kas argésan mondani valakire, hogy autentikus.
izlésvilagot mondunk tovabba meg vilagnézetet,
eddig, talan onkéntelendl, ezt a kettét cserél-
gettem fdl egymassal, nem egészen cseresza-
batos fogalmak gyanant. K6zottik pendlizik
latomasomban a mivész, aki nem latta el cim-
mel a m(iveit, talan azért sem, mert a jelenkori
dolgok allasa szerint a Kredtor sem reflektalja
név szerint a teremtmeényeit. Isten tudja, talan
meég mUvésznek sem tekinti magat.

Magam viszont Az dllvanyzatok misztériuma
cimmel zarom szerény hozzaszélasomat, melyet
Homlokreddzet cimen inditottam el. Az pedig,
hogy ezek az dllvanyzatok m(ivészileg és torté-
nelmileg is egy rendszer omladhatnékjaval estek
egybe, nos azt nagyobbrészt mar pornak, illetve
csak habnak tekintem a portan. Emlékeztet6il
arra még, amit olyan nehezen nyel le az ember:
a mivészet nem fogyasztoéi termék.
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,Everybody loves you when you are dead”
The Stranglers

Egy Uj sztahanovista korban éliink, amelyben mar nem az esztergapadnal verse-
nyeznek az ifju pionir-titanok, hanem a vasznak és a szamitégépek el6tt, s csak
gyartjak, ontjak, fabrikaljak, realizaljak, dizajnoljak, majd marketingelik, mene-
dzselik, beadjak, versenyeztetik, mutogatjak, vasarokra viszik, s mosolyaikkal és
alazatukkal dvezik korszer( produktumunkat: a képzémuvészeti alkotast.

Van abban valami megindit6an naiv és félelmetes, hogy Budapesten tébb az egy
halandéra esé galériak szama, mint New York-ban, de ha fontos mdalkotasraél
akarunk beszélni, olyanrél, amely egy kort, egy (j szemléletet, egy lélegzetelal-
litd fricskat vagy megrohogtetd, valéban szellemes meglatast mutatna fel, akkor
bajban vagyunk. Egyrészt azért, mert igazabdl kevés a spiritusz, amely hozna a
fontos valaszokat, amelyek valéban részévé valnanak a gondolkodasunknak, éle-
tunknek, vilagszemléletiinknek, s netan még cselekvésre is birnanak. Masrészt
azért, mert a spiritusz, ha van is, sokszor nem tud megmutatkozni, mert a magat
dncenzurazo és énkozmetikazo, avitt kispolgari szemléletében tocsogo kiallitasi
szemlélet nem akarja s nem meri felvallalni a valéban izgalmas, életiink fontos
kérdéseivel, példaul a politikaval foglalkozé mivészeti alkotasokat. Harmadrészt
meg a spiritusz olykor nem is hajlandé megmutatkozni, mert nem akar részt
venni a bizonyos buliban, mert nem abba a diszes jépofazé értetlenségbe valénak
tartja magat.

Bernath Y Sandornak volt spiritusza, kemény véleménye, elképeszt6 otletei, kar-
cos humora, bolcs kifinomultsaga, amire kiils6jébél is kovetkeztetni lehetett,
hiszen gy nézett ki, mint egy igazi rejt6i figura, mondjuk Piszkos Fred reinkar-

BERNATH Y SANDOR

A legszebb

nyakkendé a
gy(lésen (Toth
Dezs6), 1980, olaj,
vaszon, 118 x 141 cm

nacioja, a bélcs szobapildta Y grof, aki mikozben
mindig elegans, jololtozott, a legjobb kalapokat
viseli s tisztasagtol ordit a szakalla, titokban
sztahanovistakat, I6szart és konyhakerti szex-
jeleneket festeget gonosz vigyorral az arcan.
Mivel k6z6s a disznéél, amelyben éliink, s hala-
los szoritasabdl igazabdl senki sem vonhatja

ki magat, hisz kénytelen azon beliil keresni az
(dvozulést, igy Bernath Y Sandor is a hazai
kortars szcéna fontos jatékosa szeretett volna
lenni, mely szerep teljes mértékben meg is
illette volna festészeti produktumai alapjan.
Ebben azonban nem csak a szerénysége aka-
dalyozta meg, |évén nem az a tipus volt, aki
addig rangatja a galerista kabatujjat, mig az
végil igent mond, hanem sokkal inkabb a kozeg,
amely nem érett meg muveinek befogadasara,
értelmezésére, azaz a megfelel§ tavolsagtar-
tasra mdveinek a tartalmatol. Mert Bernath

Y Sandor mindenekel&tt nagyon er@sen tarsa-
dalomkritikus mUivész volt, egy igazi politizald
festd a sz6 legnemesebb értelmében, aki a késé
szocializmus korat orokitette meg elképesz-
t6en talalé maédon, sdlyos, valés tikrot tartva
elébe. Azonban ahhoz, hogy abba az akkori, s
ugyanugy most a mai mivészeti élet és értel-
miség szerepldi belenézzenek, s radobbenje-
nek hitelességére, erejére, fontossagara, elébb
szembe kellene néznitik 5nmagukkal, amit nem
akarnak, legf6képpen azért, mert nincsenek
rakényszerllve, igy sokkal egyszer(ibb Gjszer
csacskasagokral beszélni, mint az emlékezés és
szembeslilés sebeit feltépd karral és mivésze-
tével foglalkozni.

Amikor Bernath belevagott a szocialista rea-
lizmus helyett a szocialista Yrrealizmus cim(
opusanak a megfestésébe a hetvenes évek
elején, egyrészt volt egy elkerilhetetlen adott-
sag, amely alapvet6en meghatarozta Bernath
ars poeticajat: a szocializmus, melynek az volt
a feladata, hogy mindent elszirkitsen, egyen-
ruhasitson, a tehetetlenség kényszerzubbo-
nyaban tartson, azaz lebutitson. Bernath erre

a lebutitasra mar évtizedekkel ezel&tt kivalo
technikai , lebutité” megoldassal valaszolt, s gy
raszteresitette, mai értelemben pixelesitette

a mondanivaléjat, hogy a hivatalos mondando
felnagyitasaval és monumentalissa tételével
domboritsa ki annak képtelenségét, populizmu-
sat, hilyeségét, semmit-mondasat, kotelezd
gagyisagat, azaz hazugsagat.

Addig agyalt, hogy mi is volna a legpimaszabb
valasz a sziirkeség diktatlrajara, hogy végiil
rajott: annak latszélagos elfogadasa. Mert a
rendszer hibajabol adédéan a humort, a kételyt,
a jatékossagot logikajabdl kizarva igazabél nem
tudta megkozeliteni, definialni, magabdl kivagni
azokat a jelenségeket, amelyek ugyan utanoztak,
de gyandus, tigyetlen, azaz nem megfelel6 médon.
Mert bar utanzasroél volt sz6, a tartalom az
egyén hogyanjai és miértjei altal az alkotas

23



BERNATH Y SANDOR
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BERNATH Y SANDOR
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Gtjan kiemelkedett a témeghdl és mas lett, nagyon mas: ellenérizhetetlen. S bar
kilsgségeiben szinte ugyanaz, mégis maximalisan ellentétes el&jeld kijelentése
ugyanannak, azaz a tagadas tagadasa oly médon, hogy az végil egy felszabadito
éromsikolyként hatott abban a kédolt vilagban, ahol mindenkinek ugyanazon a
madon kellett gondolkodnia, amin belll a leggyanisabb az volt, ha az ellenfél,

a bargyul arcot vago kritika, a ,belsé ellenség” ugyanazt a nétat fujta.
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Bernath addig vakarta koponyadjat, mig végul
megszilte ennek a latszdlagos beleegyezés-
nek — amelyet maximalis [azaddssa tett — a
receptjét: végy egy fotdt a Népszabadsagbal,
nagyitsd fel s fesd meg életnagysagban a rajta
lathaté arcnélkdli figurakkal. Olyannak, amilye-
neknek nekik lennitk kell, meg, ahogy amugy is
vannak, s amilyenekké a kor és a rendszer teszi
6ket, ahogyan latszélag a mUivészt is: arcnél-
kiiliekké, pontosabban egyéniség, szag, érze-
lem, s leginkabb gondolatok nélkilivé, hiszen

a hatalom, a proletardiktatlra s a permanens
forradalom azt akarja.

Ennek a realista korszaknak a cstcsa a Ki
ismer rdjuk — ki tud réluk? cim(i nagyméretd
festménye 1982-b6l. Egy tjsagcikket nagyit ki
és tar elénk rajta, amelyen egy csapat homa-
lyos arc lathaté harom sorban egymas mogott,
alatta a szdveg: ,Kutatjuk és gydjtjik azokat
a targyi dokumentumokat, amelyek a papir-
ipari szakmunkasképzés harminc évét repre-
zentaljak. A fenti képet Taroczi Jézseftédl, a
PV Flizf6i Papirgydra fémérnokétsl kaptuk.
(Fels6 sorban balrél a harmadik)... Kérjiik azo-
kat, akik felismerik a képen |évé személyeket,
tudnak a hollétukrél, jelezzék irdsban, telefo-
non vagy személyesen...”

Ezzel a szdveggel Berndth egyrészt arra utal,
hogy ahogyan a papirgyari munkasokrél nem
tudunk semmit, ugyanugy réla, mint miivészrél
s miivészetérdl sem. Valamint, hogy a hatalom
meég ilyen trivialis torténetekkel is az adatszol-
galtatasra nevel, buzdit. Harmadsorban pedig,
hogy a képen lathaté minden arc annyira sem-
milyen, eleve felismerhetetlen, hogy a megje-
|61t figuraval, amellyel 6nmagara utal, mondja
ki tragikusan felvallalt Yrrealista ars poeticdjara:
ha ide belesimulni kételez8, mert nincs mas,
egyformanak kell lenni, akkor én akarok lenni a
legegyformabb.

Szamomra ez a m(ivészi kiallas roppant bator,
fontos, eredeti, s megddbbent&en erds és hite-
les. Nem csoda, hogy szamos kiallitasat betil-
tottak akkoriban, azonban megdébbentd, hogy
mdveit a mai napig fanyalogva fogadjak a
galériak, muzeumok, mert nincs batorsaguk

a beléjik kaédolt félelmek és sztereotipiak miatt
felvallalni tarsadalomkritikajat aktualpolitikai
félelmek miatt, holott a mult feldolgozasa nél-
kil nincs jove, s ez a miivészet érdekesebb és
hitelesebb a legtdbb kortarsanal.

Szomord, egyben izgalmas helyzet, amib6l az
egyetlen kiutat a rendszerben talalhato hibak
jelenthetik, jellegzetes kelet-eurépai médon.
De szerencsére hibdk vétetnek, s altaluk las-
san a helytkre keriilnek a dolgok. Az egyik
nagy hiba nemrégen tértént, a mlicsarnokos
Bizottsag-kidllitason,' ahol Bernath festészeti

1, Sirbavisztek” — A Bizottsdg a Miicsarnokba megy.
Mcsarnok, Budapest, 2011. szept. 3 — nov. 13.
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tevékenységét méltatlanul alulreprezentaltak,
minddssze harom képe volt lathatd, am ez elég
volt ahhoz, hogy a nézé meglepddjon, ahogy
bizony meg is lep6ddtt azon, hogy a tobbiek
szamos harsany, nagymeéret( képe mellett
Bernath aranylag kicsi, minddssze 62x 62 cen-
tis Makos tészta cim( alkotasa 1975-b6l bizony
micsoda nagyot szolt.

Mondok egy példat: Waharn az egyik falra egy
tizméteres n6formaju textildarabot helyezett,
benne par kis szines képecskével. Ezzel a Gali-
attal szemben l6gott a szomszédos terem-
ben Bernath Y Davidként Givolt6, pontosabban,
halkan, hitelesen és pontosan sz6l6 kisméret(
képe, s mig az el6bbi nem mondott el j6forman
semmir6l semmit, mert egy kitirilt, mondva-
csinalt vagyakozas pizsamajava alacsonyodott
gigantikus alm( volt, addig utébbi minimalis
eszkdzokkel, hajszalpontosan tartott tikrot a
kor és diktalt Iétfilozéfidja elé. Hogy ennyi volt
akkor az élet, a lehet6ség, az alom, a szex, a
buli, a vallalkozas, a minden: egy tanyér makos
tészta a sarga abrosszal teritett asztalon.

Ezt tessék lenyelnil

Hogy Sanyinak mennyire fajhatott az, hogy ezen
a kidllitason minddssze harmadrangl melléksze-
repl6ként vehetett részt, azt még elképzelni is
nehéz, azonban meggy§z6désem, hogy az id§ 6t
fogja igazolni, s évek multan tobbet beszélnek
majd az 6 alkotasairdl, mint a kiallitas egyik-
masik fészerepl&jérél.

S itt jon be Bernath érdekes, pontos és bdlcs
viszonya a festészethez. Mert bar tobb mi(ifaj-
ban alkotott, zenélt, performalt, videdkat és
plakatokat készitett, klubokat vezetett, bulikat
szervezett, irt, nyilatkozott, vitazott, valamint
egyaltalan nem véletlendl tobbek k6zdtt annak
az A. E. Bizottsag egylittesnek az alapitéja

és gitarosa volt, amelynek neve leginkabb az

6 tevékenységére rimel, mig nem festészeti
tevékenységeivel olyan kdzosségi szerepeket
vallalt, amelyek abban a pillanatban széltak
nagyot és fejtették ki lazité hatasukat, addig
festmeénvyei, akar a j6 koltészet, rendesen kiér-
lelt, gyonyord alapossaggal megvalésitott
alkotasai leginkabb a jovének szoltak, vagyis

a manak és a holnapnak.

Mert Bernath, tudomasul véve elhallgata-

sat arra vart, hogy majd egyszer, ha eljon a
szembenézés, radobbenés, eltavolodas kora,
az emberek majd maguktél dobbennek ra arra,
mennyire kdzvetlen, hisbavage, igaz és fon-
tos az, amit csindlt. Emiatt nem tudta, s nem
is akarta magat akkoriban ,eladni”, aruként
kezelni, mert m(ivészetét véresen komoly laza-
dasnak és kritikanak szanta. Olyan tarsadalmi,
mUvészeti pofonnak és kisérletnek bels csa-
varral, hogy aki azt nem érti, annak tgyis hiaba
magyarazzak, aki meg érti, az bizony rendesen
felordit, feljajgat, felhorog és felrohog.
Remeélem, ennek most végre eljott az ideje.

pen levd személyekel, tudnak hollétikrsl,
Jelvildgositdst tudnak adni a papirlpari saak-
munkasiképzés kezdeti idbszakdrsl, a Papie-
ipari Vallalai Oktaldsi Oszidlydn (1738 Bu-
gapest, AX1, [Csepel), Duna wica 42) Ttad
Miklds osztalyvezetét szébam, um-‘. 2e-
mélyesen vagy telefonon @279-620/201) s
veskedjenck értesiient. VArjuk jelentkerdst
ket.

" oie, owcdina
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BERNATH Y SANDOR
Harom (3) gracia, 1987, olaj, barsony, 110 x 140 cm
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Halasz Andras

Kim Corbisier 1985-2012

Ugy tiinik, Gjabb mitoldgiak mar nem sziiletnek New Yorkban, Londonban, de
lehet, hogy Budapesten igen.

Kim biztos, hogy nem csak egyszeriien festd volt, de mitikus csillag, itt Budapes-
ten fejlédott ki a KIM-sége, és hullott ala.

Kilénleges embernek sziiletett, de még azt sem tudom, hogy hol. Annyit tudok,
hogy azsiai szarmazasu, aki belga nevel6szilei halala utan g évesen egy Dunadj-
varos melletti faluba vet6détt. A gimnaziumi évek homalyosak... A MKE-n 5 éven
keresztil a tanitvanyom volt... Egyfolytaban azon csodalkoztam, hogy miképp
siker(ilt a belga franciasagat megérizni... Dunatjvaros nem kimondottan kozmo-
polita hely.

A parizsi, brisszeli, de a New York-i undergroundot is életforma-szinten hozta
anélkil, hogy ott kapcsolatai lettek volna. Nem megtanulta a vilagot, benne volt
a vilag. Ugyanakkor nehéz élete volt, ismeretlen okokbdél nagyan silyos pszichikai
hatranyban szenvedett kortarsaihoz képest.

Harmadévesként Briisszelben, Parizsban és Marseilles-ben is jart, fotok ezreivel
tért vissza. Minden(itt az utcat fotdzta, azzal, hogy ezeket festi meg. Negyed-
évesként az 6nallé m(iterem két évre nyugodt és vidam kdrnyezetet biztositott
neki és nagyon okosan élt a lehet6séggel. Hétkdznapi értelemben is hamar sike-
res lett, mar nem a vizsgakra készilt, de megoldotta az életmuvét, amirdl nem
gondoltuk, hogy az lesz.

Sietgsen, megszallottan festett. Tudta, hogy nincs ideje és én is tudtam. Hogy
pontositsam ez utébbit, allapotat tekintve nem tudtam elképzelni, hogy negyven

Kim CORBISIER
Vite! On traverse! (Gyorsan, még atmegyiink!), 2010, olaj, szén, grafit, vaszon, 154 x 200 cm
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évesen karrierm(ivészként csikokat fog hiizo-
gatni, tanitani, palyazatokra és fesztivalokra
készilni, ne adj Isten, kiallitasokat szervezni.
Fest6ileg ugyan id6rél-id6re érdekelték a csikok,
lebeszéltem rola.

A helyzet az volt, hogy mint aki hosszt kéma-
bol ébredt, Ggy vetette bele magat nagymeéretd
(hozza képest, nala haromszorosan nagyobb)
vasznaiba.

A festményei az ébredésrél szélnak.

Ha felébredek és reggel cigarettaért megyek

(mi masért), nap mint nap atélem, amit ¢ élt at.
A tudat az érzékeléssel kezd6dik, az 6ntudat
kavéval és cigarettaval, régivagasdan, nalam.
Az utolsé 30 év miivészetében nem lattam,
hogy egy miivész felébredt volna.

Toxikus vilag a mlivészeté. Ma a m(ivészek csak
akkar ébrednek fel, ha a szamlakat ki kell fizetni.
Az utolsé harminc évben egyetlen miivész sem
ébredt fel a vildagon. Nem tudok senkirél, aki
lemondott volna almairdl, a hamis tudat kesernyés
blivoletérdl. S6t, inkabb adja meg magat a tudat-
madositoknak, minthogy ,jottanyit” is engedjen.
Hatalmas iparagrél beszéliink, dlomgyarrol.
Kimnek a festészet jelentette a lathaté valo-
sagot, amire raébredt, helyesebben raeszmélt.
Nem akart valamit, hanem abban az allapotban
volt, amiben a képi valésagra ébredés és a fizikai
ébredés metszadik. John Berger valami ilyes-
mit gondolt el Van Gogh kapcsan. Nem igazan
tudom elképzelni, hogy ilyen talalkozas két évnél
tovabb tarthatna. J6zansagara jellemz6: gyakran
fordult hozzam: ,ezt a fotét akarom megfesteni,
hogy kell csinalni...?”

Kézdnségesen megkérdezte, amit mondtam,
felirta, és Ggy csinalta. Szabad utat engedett
sajat magahoz, mas széval: nem allta dtjat a
sajat jelenlétének.

De van itt mas is, ami messze kiemeli kortarsai
sorabol, de még az el6z8 generacidkbdl is. Szile-
tett miivész és sziiletetten professzionalis volt.
Az ébredése err6l is szol.

Amint azt mar emlitettem, ez a valdsagra ébre-
dés két évnél nem tud tovabb tartani. J6zansa-
gat az almok boritottak el.

Filmrél dimodott és sztarsagrdl. Kim f&szereplé-
ként szerepelt a sajat filmjében.

Miktzben igazi filmszerepe is volt — Palfi Gyorgy
Nem leszek a bardtod cimii filmjében. Minden
oka megvolt, hogy megélje kislanyos almait.
Minden oka megvolt, hogy a festészet szigoru
logisztikajat trividlisnak tartsa.

Amugy is, az iskola elvégzése utan fokozatosan
az éjszaka vilagaban talalta magat. Az éjszaka
alomvilag, a szinészked6 manirok, hisztérikus
jelenetek és tudatmadositas.

Edith Piaf valészindleg kibirhatatlan volt a szin-
padon kivil. Amy Winehouse-rél sem gondolom,
hogy kénnyedén toleralta volna a kérnyezete.

A KIM-séghez is a forré krumpli képzete tarsul,



meg kellett volna varni, hogy kihljon. Folcico-
mazott gyerekteste hamar legendava valt.
Extatikusan, elvontan mindig szerelmes lett.
Szerelmes lett a megalmodott szerepeibe. Bar
néha panaszkodott, hogy 6t a vele egykoru

fidk nem fogadjak be, ezt maga sem gondolta
komolyan, a csak mulé vagy szintjén. Valakit6l
akart fliggeni, a valésaghoz ennek mar sok kdze
nem volt. Kivancsi volt a sajat érzelmeire, tisz-
taban volt a szexualitas érzelmeket is feloldo-
megsemmisité természetével. Ennek ellenére
bosszantotta, hogy neki nem jar a poszturila-
nyoknak kijaré kérménfont udvarlas. Még fest6
karabél tudta, hogy a TV-ben ilyesmirél kell
beszélni, erre is felkészitette magdt. Bizonyitani
akarta, hogy 6 is normalis, mint akarki mas.
Tudomasom szerint soha életében nem andal-
gott kéz a kézben egy fidival, de hat annyi hét-
kéznapi dologgal nem foglalkozott, hogy az mar
6nmagaban is elegend6 egy haldlhoz.

De talan a legkulondsebb, hogy Kimnél utolso
évében az éjszaka is megsz(int, a cyberspace-
ben talalta magat. A cyberspace-ben nincsenek
napszakok.

Az élettere a facebook lett.

Tudjuk, hogy a virtualis vilagban a romantika és
a tudatmosasitok is jol keverednek. A szinpad is
végtelen, a szereptanulas gyors.

Semmi nem allja Gtjat a “big carry on”-nak.
Nagy ritkan még egy-egy pillanatra felébredt a
tinibopper festeni, de ahogy repllt az id6, erre
mar tlrelme, helye, ideje sem volt.

Még az 6sszel megprébalta. Utolsé festményein
mar csak néhany elhalé mozdulat lathaté. Vagy
meg annyi sem.

J6 id6ben, de egy nagyon rossz helyen halt meg.

Kim CORBISIER
Allez les enfants, on se

dépeche (Gyeruink gyerekek,
siettink!), 2010, olaj, grafit,

vaszon, 150 x 200 cm

Kim CORBISIER

Il'la regarde (0 nézi 0t),
2010, olaj, szén, grafit,

vaszon, 168 x200 cm

Kim CORBISIER
Onarckép kameraval, printek, 20 x 15 cm egyenként
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Kozak Csaba

Pauer és Szikora

© noMade Galéria, Budapest
© 2012. marcius 17 — aprilis 17.

PAUER GYULA és SZIKORA TAMAS most egylitt mutatja be friss munkait az uj,
Anker kozi galériaban. Pauer miivei kdzott van a Homadlyos emlék, ami vissza-
csatolas az 1971-ben szérépisztollyal papirra festett Pszeuddra, melynek fogal-
mat az Elsé Pszeudo Manifesztumban vezette be, gy6kereit a minimal artban
és az op artban jeldlte meg. A pszeudo az, ami al, nem valddi, hamis, 1atsz6-
lagos, ,olyan mintha” effektust hordoz az illuzidkeltés altal. Pauer kilénleges
technikaja soran gydri, rancolja a vasznat, az igy keletkez6 térbeli testet szo6r6-
pisztollyal lefujja, majd a domborulé feltletet visszahtzza a sikba, tGjrafesziti a
vasznat. A genezis saran egy pulzalé, pozitiv és negativ folyamatokat, fény- és
arnyékhatasokat bemutato vizualis fejlédéstorténettel allunk szemben. gy
egy nagyon er@teljes 3D-s illiziot ér el. A sziirkében/fehérben tartott, kereszt-
ben osztott Homdlyos emléken egy kor lenyomataval kijel6li a kép magjat, igy
a huppedlik, l1atszat-domborulatok az ellenpontozas jegyében a geometrikus
jegyekkel feleselnek. Tiikérsima drapéridja a sikban ugyan sima, dm a halvany
szinvilagl kép annal er6teljesebben hullamzé. A Sziirke strukturdk raszteresen
osztottak, felszinét hulldmszalagok oldjak. Van itt egy Tdjkép is Pauer médra.
A vizes tajon szintén kockazott a képmezd, mikdzben a képen vizszintes fod-
rozédas indul utjara. Ott vagyunk a tengerparton. Dinamikus festményén

8 négyzetbe foglalt erétér kiizd egymassal szlirkében-feketében és rézsa-
szinben. A furcsa az, hogy a puha-pihe parnak, a felfijt légzsakok valamiféle

SZIKORA TAMAS
2 sziirke doboz kereszt
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PAUER GYuLA
Homalyos emlék, 2012, akril, vaszon

veszély érzetét keltik. Ez a legnyugtalanitébb
mive. A Mintdzaton téglatestek, szimmetrikus
rendszerek itkdznek meg a roncsolt felszinnel.
Szikora doboza cim{ m(ivét pedig kollégajanak
ajanlotta. Ez nem gesztusfestészet, hanem a
festd gesztusa. A lepellel takart, egy konkrét
objektre utalé mlivén a doboz szélei kinyilnak,
szarnyalni akarnak. Kéltéi munka. Pauer Gyula

PAUER GYULA
Szikora doboza, 2012, akril, vaszon
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festményein egyszerre van jelen a dinamika és
a nyugalom, fények és arnyékok valtakozasa,
szigorl el6adasmaod és a véletlennek is esélyt
ad6 mivészi magatartas, a valdsag és a lat-
szat talalkozasakor pedig a sik folyamatosan
beszélget a térrel. A konceptudlisan felépitett
alkotdi madszer, a vaszon meggyrése, majd
annak kiegyenesitése szakralitast rejt, a
reinkarnacié soran benne van a gyégyitas,

az engesztelés, a megbocsatas aktusa.
Szikora Tamds festém(ivész tobb évtizede
,dobozal”. A doboz, a kocka-forma szimbolikaja
akkor ihlette meg, amikor negyven évvel ezeltt
latta Schaar Erzsébet Székek cim(i kisméret(
bronzait. A szék formailag horizontalis és ver-
tikalis vonalak struktudraja, gyakorlatilag egy
kihajlitott doboz. Schaar mas-mas pozicidba
helyezett székei egyértelm(ien mindent elmond-
tak az emberi kapcsolatokral (szerelem, hazas-
sag, valas stb). A miivész kollazsolt vaszon- és
papirképein Ggy teremti meg a tér latszatat,
hogy a perspektivan tal fénnyel és arnyékkal
jeloli meg a kiilsét és a bels6t, az el6teret és a
hatteret. Kézben applikal, rétegel, ténylegesen
is a harmadik dimenziéba lépteti a m(ivet. Van
itt minden: ezerféle papir, barnult szovet, falap,
léc, képkeret, kézzel és géppel irott szdveg, levél,
kordokumentum, m(iszaki leiras, bizonyitvany,
bélyeg, pecsét, diafilm; ami a keze tigyébe kerdil.
A felliletet ugy rendezi be, hogy a szdveges
részt Utkdzteti a geometrikus elemmel, négy-
zettel, téglatesttel, trapézzal. Van, ahol képet
képbe helyez, keret ker(l a keretbe, mikézben

a kulénboz6, féleg fakéban, sotétben tartott
szinek (feketék, sziirkék, barnak) kazal kivillan

a fehér. Ritmizal, sorozatokat hoz Iétre, halmoz
és egymasba épit. Doboz kerill a doboz mellg,
fiokok nyilnak ki és csukédnak be. A sebzett
felllet(i vasznakon mindenféle taldlt targyat

a miivészet fogalomkorébe emel. 0 dobozban
mondja el a vilagrél alkotott véleményét. Mive-
ivel emlékezik és emlékeztet. Amit az alapanya-
gokkal m(ivel az egyféle parafrazis, egykori
dolgok Ujraértelmezése, mivészi Ujrahasznosi-
tasa a selejtnek, az elfelejtett, szemétre vetett
matérianak. Szikora sz616, kettds és harmas
darabjai, tabléva rendezett, papiralapl, tveg
ala helyezett, sttétebb ténusokban és gazdag
szinekben tartott képei szintén erre a kialli-
tasra késziltek, illetve még nem voltak kiallitva.
Nemrégiben gondolt egy nagyot és elkezdett
duborg6 szinekben dolgozni: pirosak, kékek, sar-
gak, zoldek jelentek meg. Az absztrakcio jegyé-
ben monokrém mezéket rendelt egymas mellé
és avégeén a kilenc tablabadl csinalt egy panndt.
Itt viszont rendezés kozben improvizalt. Egy
szines tablat kiemelt és egy masik, klasszikusan
strukturalt mdvét helyezte a panndba, az Gtva-
lasztas lehet6ségét sugallva. Nem tudni, merre
tart. Mindegy. A min6ség sokféleképpen tud
manifesztalédni.

PAUER CYuLA
Szurke strukturak, 2012, akril, vaszon

SZIKORA TAMAS
Dobozok harmas poziciéban

SZIKORA TAMAS
Okos kép
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Palotai Janos

Berényi Zsuzsa fotokiallitasa

© Szépmiivészeti Mizeum, Budapest
© 2012. marcius 13 — majus 14.

Lehetett abban valami , blaszfémikus” — s ez a korabbi tarlataik ismeretében
varhatd is volt —, hogy az InDiGo csoport a Szépm(ivészeti Mizeumban tartotta
rajzszakkorét, majd ott is allitott ki, 1983-ban. A szenet nem grafitironként hasz-
naltak, a papiron kivil pedig mas anyagokat — a homaokot, de az aludttejet is

— bevantak kdzvetitéként vagy éppen hordozo fellletként. A Szépmi(ivészeti szak-
ralis terében olyan témakat dolgoztak fel, mint a szép, de rossz rajz; a cstnya rajz;
jo téma gyengén el6adva; kaprazat; cikis technikak; rajz galériaknak; tulrajzolas.
,Addig rajzolni, mig megnevezhetetlen lesz az eredetileg nyilvanvalé tevékenység”
— fogalmazta meg a célt ERDELY MIKLOS ,iskolamester”. Hozzatéve, hogy nem a
tradiciéval akarnak szakitani, hanem csak az el6itéletekkel, félreértelmezések-

kel és az athallasokkal, igy jutva el a megujulashoz. Ugyanakkor arra is iranyultak
ezek a gyakorlatok, hogy a ,lerajzolasban” miként kilonithetd el a valds inspira-
cio, kirajzolodik-e a szubjektiv gesztusszer( karakter. A munkak nyilvanos, kézos
megbeszélése pedig tovabbi Uj elemzési madszereket eredményezhetett.

A csoport @storténete 1975-ben a Ganz-Mavag Mivel6dési Kézpontban tartott
kreativitasi gyakorlatokig nydlik vissza. Ezeket Erdély Miklés mellett MAURER
DORA és GALANTAI GYORGY vezette. Maurer szerzGdését 1977-ben nem hosszab-
bitottak. Még ebben az évben (j szakasz kezd6dott a Fantaziafejlesztd (FAFE))

BERENYI ZSUZSA
Erdély Miklds, 1981/2011, papir, digitalis nyomat, 40 x50 cm

gyakorlatokkal. Ezek szellemisége illeszkedett a
korabbiakhoz, am a kreativitas kérdéseit a gon-
dolkodas mechanizmusainak szintjén vizsgalta:
Id. koanok, m(ivészet és tudomany kapcsolata,
Gra-paradoxon. Erdély jellemzése szerint, aki-
nek a neve ekkorra mar 6sszeforrt a csoporttal,
az ,avantgarde hattér eszmekorét és filozofiai
udvarat sdritette” 6ssze az itt folytatott gya-
korlat. A tarsasag ,atkoltozott” Budara, a viziva-
rosi Pinceklubba, majd a Marczibanyi téri Ifjusagi
Hazba, s kdzben a neviik is megvaltozott.

Az elnevezés egyrészt az ,Inter Diszciplinaris
Gondolkodas” roviditésbél adadik, masrészt a
masoldpapirra utal, amelynek fontos szerepe
volt a csoport munkajaban. A tagok kiilénb6zé
tertiletekrdl, iranyokbol érkeztek: BERENYI
PETER és FUTO PETER példaul matematikusok,
ENYEDI ILDIKG — akkor még — kdzgazdaszhall-
gato, az itteni élmények hatasara lett film-
rendezd (Simon magusa [1999] tisztelgés E. M.
el6tt), BiRO DANIEL filozofus, MUJDRICZA PETER
viszont épitész volt. BOROCZ ANDRAS, SZIRTES
JANOS és SUGAR JANOS ugyanakkor a képz6mdi-
vészet, HAY AGNES az animacid, REVESZ LASZLO
pedig a vided fel6l kapcsolédott be. BERENYI
ZsuzsA mar a Nemzeti Galéria mdtargyfotésa
volt, amikor LABAS ZOLTAN bevitte a csoportba.
Itt adott volt a feladata, mivel mindent doku-
mentaltak. Erdély maga is a sokoldalisagot tes-
tesitette meg: jart a filmrendezd szakra, tanult
szobraszatot Bokros Birman Dezsénél, majd
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épitészetet a Mlegyetemen, emellett a gbrog
filozofia és azon belll is az eleai iskola foglal-
koztatta. ,Mikor akar filozofiai, akar természet-
tudomanyos gondolkodasrél beszélink, mindig
0j 0sszefliggések felkutatasat és értelmezését
tételezzik fel. A szokatlan megragadasat a
film, kiilon6sen a montazs segitheti.” — irta

A kisérleti film cimd tanulmanyaban.' Erdély tehat
az interdiszciplinaritast nemcsak a mivészeti,
hanem a tudomanyos megismereésre is kiterjesz-
tette. Munkassaga a killonboz6 teriletek kozott
helyezhet6 el, nem kétheté miifajokhoz. Nem
filmszer(i filmet és fotot készitett — ahogy ,ver-
seket” sem irt —, hanem experimentumokat.

Az indigé masik jelentése ismétléselméleti tézi-
seivel magyarazhato: ,Abrazolassal az abrazolt
szubsztancialis csonkulast szenved. Ebben all a
tradicionalis miivészet hibas volta, mely erede-
tileg a rossz, kartékony erék elleni magikus harc
eszkoze volt. A megorokités részleges, mivel az
abrazoltat nem sajat anyagaban reprodukalja, igy
részleges az abrazolt felszamolasa is. Ebben all az
abrazolé magia korlatozottsaga.” Az abrazolas és
az abrazolt egységére torekvés Erdély miivészet-
pedagdgiajanak f6 eleme volt. (Erdély szerint az
abszollt ismétlgdés a semmi.) Ahogy Erdély

1 Erdély Miklés: A filmrél. Balassi-BAE Tartéshullam-
Intermedia, Budapest, 1995. 235.

2 [smeétléselméleti tézisek. Kollapszus orv., Budapest,
Magyar Mihely, 1991. 86

BERENYI ZSUZSA
Bori Balint, 1981/2011, papir, digitalis nyomat, 40 x50 cm

miivészetelmeéleti munkassaga 6sszefliggott alkotoi tevékenységével, ugyanez a
,szinkronitas” jellemezte filmes palyajat is: szakit a nyelvi konvencidkkal, a miveé-
szeti témakat érint6 szabalyokkal. Igy jut el a jelek — a montazs — kiiriiléséig, a
befogadd allapotanak atértelmezéséig, megvaltozasaig. A ‘fafej’ szojaték is mar
erre utal részben, az eredeti jelentés kiforditasara.

Erdély Vonatat (1981) cimii filmjének szerepl6i az InDiGo csoport tagjai és baratai
- igy példaul Birkas Akas is —, akik éppen Hatvanba utaznak Kondor Béla kiallita-
sara. Az egy6rdas vonatut alatt készdlt film nem dokumentum — bar felhasznadlja
annak stilusjegyeit —, nem jaték és nem is absztrakt, hanem képzémuvészeti film,
egy struktura-analizis, amit a szerepl6k néz&pontjai alapjan vagott tssze Erdély.
(Az indigosok egyébként — igy példaul Peternak Miklgs, Révész L. LaszId vagy
Sugar Janos — maguk is forgattak filmeket). Ebben az id6ben készitette Berényi
Zsuzsa a portrékat, még analdg géppel, filmre, ahol még az el6hivasnal derdlt ki,
hogy siker(lt-e a kép — valéjaban ezért készllt emberenként két felvétel. A nega-

BERENYI ZSUZSA
Enyedi Ildiké, 1981/2011, papir, digitalis nyomat, 40 x50 cm

3



tivok azonban elkallédtak és nagyon hianyoztak
a Kreativitasi gyakorlatok, FAFEJ, INDIGO doku-
mentumkatetbdl (2008).3 Utdbb egy fidk aljarél
el6keriltek, s most SzépmiUvészeti kabinet-tar-
latan lathatok,* kiegésziilve a poszt-neoavant-
gard magatartasat jellemzé6it tételesen felsorold
Jkialtvannyal”s A kiallitas utan a képeket a fotds
a muzeum fot6- és médiagy(ijteményének ajan-
dékozza.

Erdekes madon tobb kiallitas is fut, illetve
futott parhuzamosan, amely szellemiségében,
targyaban rokonithatd az indigds-portrékkal:
egy tarlat valogatott Maurer Déra 1981-1983
kdzott szintén a Szépmivészeti Mlizeumban
tartott, fotds , szak-kozi-kérének” anyagabdl a
kecskeméti Magyar Fotografiai Mazeumban,®
mig kisebb, jelenleg is megtekinthetd kamara-
kiallitas mutatja be Maurer, szintén ebben az
id6szakbal szarmazo (fény)zsilip munkait a
Vintage Galériaban.” Egy tagabb kérben, de talan
szintén ,szatelitnek” tekithetjik a 60-as, 70-es
években szenet és katranyt hasznalé, a mate-
matikaval, filozéfiaval (Jacques Bertin), valamint
a poliszémia fogalmaval is foglalkoz6 Bernar
Venet nemrég zarult kiadllitasat (Mdcsarnok)?
éppugy, mint a SzépmUvészeti Mdzeumban a
svajci Franz Larese és Jlrg Janett Alapitvany
600 darabos adomanyabdl szemezget§ tarla-
tot.3 A 70 md, Max Billtél, Eduardo Chillidatal,
Robert Motherwelltél, Antoni Tapiestél, Mark
Tobeyt6l Ginther Ueckerig, a svajci Erker
miihelybdl érkezett, amely a 60-70-80" évek-
ben az absztrakt képzémiivészet kozpontja volt.
Olyan irék és gondolkodék fordultak meg itt —
az interdiszciplinaritas jegyében —, mint Max
Frisch, Friedrich Dirrenmatt, Eugéne lonesco,
Ezra Pound vagy Martin Heidegger. Mindezek az
események egyltt egy nagyobb léptékd keretet
is adhatnak az INDIGO csoportrol kialakithato
képhez.

3 Hornyik Sandor — Sz6ke Annamaria (Osszeall.):
Kreativitdsi gyakorlatok, FAFEJ, INDIGO. Erdély Miklés
mlivészetpedagdgiai tevékenysége 1975-1986, MTA
M(ivészettorténeti Kutatéintézet — Gondolat Kiadé — 2B
Alapitvany — Erdély Miklés Alapitvany, Budapest, 2008

4 Afotokrél még korabban készilt egy katalégus, Labas
Zoltan bevezet6jével — Erdély Miklds és az INDIGO csoport.
Berényi Zsuzsa: Portrék, Kolta Galéria, Budapest, 2011. februar
—, amely most a 2008-as kotettel egyltt a kiallitas helyszinén
hozzaférhetd.

5 1. Azemberilletékességét sajat élete, sorsa tekinteté-
ben tudomasul kell vennie, ahhoz minden hataron tul
ragaszkodnia kell. 2. Ami |étét érinti, akar kdzvetlendl, akar
kdézvetve, arrailletékessége kiterjed. 3. Ilyen médon
illetékessége mindenre kiterjed.” (Részlet az 1981-es
Optimista eléadds bevezet6 soraibal.)

6 SZAK-KOZI-KOR. Maurer Déra képzémiivészeti szakkére a
Szépmiivészeti Mizeumban (1981-1983). Magyar Fotografiai
Muzeum, Kecskemét, 2012. febr. 10 — marc. 25. (a kiallitasrol
Id. ajelen szamban Badi Kinga irasat)

7 Maurer Déra: Zsilipek / Sluices. Vintage Galéria, Budapest,
2011. marc. 6 — apr. 20.

8 Bernar Venet: New York, Versailles, Budapest. M{icsarnok,
Budapest, 2012. jan. 26 — marc. 25.

g St. Galleni kalandok — Hartung, Tapies, Uecker és az Erker
jelenség. Szépmiivészeti Mizeum, Budapest, 2012. marc. 21
—jal.a.
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MAURER DORA valtozatos, sokrétl, az 1960-as évekt6l napjainkig toretlendl iveld,
mindig megujulasra képes mivészete szamtalan kilénboz6 tipusu kiallitas meg-
rendezésére nyljt lehet@séget a mlivészettdrténészek szamara. Egy Maurer Dora
legfrissebb munkaibél 6sszeadllitott kiallitasra — annak djdonsag-jellege miatt —
mindig kivancsiak vagyunk. Egy Maurer Déra életmiivét atfogé, azt a kezdetek-
t6l napjainkig bemutato tarlatra a kiilénboz6 korszakokban sziletett alkotasok
egyltt lattatasa miatt megytnk el. Egy kizarélag régi Maurer Déra-munkakat fel-
vonultaté mustra kordokumentum-jellegével keltheti fel az érdeklédésiinket. Egy
tematikus Maurer Déra-valogatasra pedig a kivalasztott aspektus egyedisége
miatt latogatunk el. Az elmult b6 egy évtizedben valamennyi emlitett Maurer-
kiallitas tipusra jocskan lathattunk példat.” De vajon tébb mint negyven alkotdi év
utan lehet-e még 0j megvilagitasba helyezni Maurer Déra munkassagat?

A kecskeméti Magyar Fotografiai Miazeum legtjabb, SZAK-KOZI-KOR. Maurer Déra
képzémiivészeti szakkére a Szépmiivészeti Mizeumban (1981-1983) cim kiallitasa
az él6 példa ra, hogy igen, lehet. A kiallitas kuratora, KIRALY JuDIT egy teljesen Uj
néz6pontl ,Maurer Déra-kiallitast” rendezett Kecskeméten: els6 izben kerilt a
tarlat kbzéppontjaba Maurer mivészetpedagdgiai munkassaga, illetve az auto-
ném muvészeti és nevel6i tevékenysége kazott felfedezhetd szoros 6sszefliggé-
sek kimutatasa. El6szor lathattak az érdekl6dék parhuzamban allitva a Maurer
sajat képzémlivészeti munkassagaban megfigyelhetd matematikai, filozéfiai,
képzémUivészeti problémakat és megoldasokat a nevel6i tevékenysége soran
felmertlt kérdésekkel és feladatokkal. A kiallitas rendez6je a kivalogatott mun-
kakkal egyértelmiien ramutatott arra, hogy a pedagdgiai feladatok Gtjan vizsgalt
tudomanyos jelenségek visszakdszénnek Maurer alkotasaiban. A tarlat azon-

ban messze nem csupan a mester és tanitvany, a pedagégus és alkoté muvész,
valamint a természettudomanyos megfigyelés és a képzém(ivészeti formanyelv
kozott meghizodo kérdéseket feszegette.

Maurer Déra eddigi mlivészetpedagdgiai munkdassaga négy nagyobb helyszin-
hez kothetd: Ganz-MAVAG Mvelédési Kézpont — J6zsefvarosi Képzémiivész Kor,
SzépmUvészeti Mazeum, Magyar Iparmivészeti Egyetem, Magyar Képzémi(ivé-
szeti Egyetem.2 Maurer Erdély Mikléssal kozosen 1975 és 1976 kdzdtt Kreativitdsi
gyakorlatok cimmel tartott vizualitas szakkért a Ganz-MAVAG Mivelddési Kéz-
pontban.3 Ezt kbvetben, 1981 és 1983 kdzott, egy fotd- és filmszakkdrt — amelyet

1 Néhany ezek koziil idérendben: Eltoléddsok 1974-75. Eri Galéria, Budapest, 1998; Szférikus pikkelyek.
Collegium Hungaricum, Budapest, 2002; Fotémunkadk. Vintage Galéria, Budapest, 2007; Maurer Déra.
Szlikitett életmd. Ludwig Mazeum — Kortars M(ivészeti Mazeum, Budapest, 2008-2009; Ddra Maurer.
Schwerelos. Museum der Wahrnehmung, Graz, 2010-2011.

2 Atéma teljes kor( feldolgozasa Kiraly Judit készil6 disszertacidja az ELTE BTK Mivészettorténet-
tudomanyi Doktori Iskolaban. Cim: Maurer Déra mivészetpedagdgiai tevékenysége. A témaban eddig
megjelent résztanulmany: Kiraly Judit: Maurer Déra rajzszakkére a Jézsefvarosi Képzém(ivész Korben.
Miivészettérténeti Ertesitd, 2010/1., 95-122.

3 Aszakkoregyébként ezen a cimen 1977-ig miikodott. Maurer kivalasa utan 1976 és 1977 kozott Erdély
Miklés egyediil vezette tovabb, s Maurer egy 6nallé rajzszakkért inditott, ami a Kreativitdsi gyakorlatokkal
egyltt sz(int meg1977-ben. (Ld. még: Hornyik Sandor — Sz6ke Annamaria (Osszeall.): Kreativitdsi gyakorla-
tok, FAFEJ, INDIGO. Erdély Miklés miivészetpedagdgiai tevékenysége 1975-1986, MTA Miivészettorténeti
Kutatéintézet — Gondolat Kiado — 2B Alapitvany — Erdély Miklés Alapitvany, Budapest, 2008)



a késtbbiekben SZAK-KOZI-KOR-nek nevezett

- vezetett immar egyeddl altalanos- és kdzép-
iskolasok szamadra a Szépmuvészeti Mizeum-
ban. 1986-t6l 1991-ig a Magyar Iparm(ivészeti
Egyetemen az Audiovizudlis gyakorlatok cim(
orak keretében foglalkozott a hallgatékkal, 1990
Ota pedig a Magyar Képzémi(ivészeti Egyetemen
tanit, ahol 2005-t6l fogva ,a szinek és a szin-
jelenségek gyakorlati és elméleti megismerését”
megcélzo kurzusokat vezet. A kecskeméti kial-
litas Maurer e négy pedagogiai ,terepe” kozl
kizarélag a SzépmiUvészeti Mizeumban tartott
kurzusara fékuszalt. A kiallitdas most el6szdr
tarta a nyilvanossag elé a kecskeméti Fotomu-
zeumban 6rzott teljes szakkori anyag jelentds
hanyadat.*

A tarlat bevezet6 szovegében a kdvetkezs-

ket olvashattuk: , A szakkdr a fény megvona-
saval, a latas kiiktatasaval, az arnyékkal valo
foglalkozassal kezdddott, majd egyedi miivek
készitésére alkalmas technikakkal (fotogram,
kemogram, luminogram) folytatodott. A sok-
szorositds lehetéségét tivegklisék és fotdne-
gativra készilt fényrajzok készitésével vezette
be Maurer, majd a szakkor els6 éve a fényképe-
z6géppel valé fényképezéssel zarult. A maso-
dik év legnagyobb részében Super 8-as filmek
késziiltek. [..] A legjelentésebb kulcsfogalmak

a kévetkez6k: nyom, nyomhagyas, elmozdulas,
sikbeliség, térbeliség, id6beliség, anamorfizmus,
torzulas, rendszerelviség, dokumentacio.

E fogalmak manifesztalédnak Maurer grafikai-
ban, festményeiben, fotdiban, filmjeiben, akcio-
iban. A kétféle tevékenység (alkotas és tanitas)
szoros 0sszefonddasa miatt érdemesnek tartom
a szakkéron készilt munkakat Maurer sajat
muveivel egyiitt, e kulcsfogalmak mentén
bemutatni.” A kurdtori bevezetének megfele-
I6en a tarlat tehat két nagyobb, installaciés
megoldasban is elkiilonitett részre (1. hallga-
t6i munkak; 2. Maurer-mivek), s ezeken beliil
pedig négy kisebb tematikus egységre (1. nyom
es nyomhagyads; 2. mozgds; 3. sikbeliség, térbeli-
ség, idébeliség, téri torzulds-anamorfizmus;

4. a foté mint a dokumentdcic eszkéze) osz-

lott. A csoportok elnevezésébél is kitlinik, hogy
Kiraly Maurer Dora szakkori tevékenységének
matematikai vonatkozasu feladatira helyezte a
kiallitas nagyobb hangsulyat. Mivel nem vagyok
matematikus, s Kiraly Judit korabban mar amugy
is publikalta Maurer autoném m(ivészeté-

nek matematikai vonatkozasaits, jelen irasban
inkabb a matematikai problémak hatterében
meghlzodo filozofiai kérdéseket szeretném

4 Aszakkor 8o darab munkat szamlalé anyaga az 1990-es
évek elején kerdlt a Szépml(ivészeti Mizeumbdl Kecskemétre.
5 Kiraly Judit: Maurer Déra munkdssagdnak matematikai
vonatkozdsai. In: Maurer Dora (Szerk.): Maurer Déra. (Kiall.
kat.), Ludwig Mazeum — Kortars Miivészeti Mizeum,
Budapest, 2008, 45-82.
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roviden felvazolni a Maurer altal vezetett szakkor résztvevéi és a sajat maga altal

készitett munkakon keresztul.

A kiallitas els6é tematikus csoportjaban tehat a nyom és a nyomhagyds kérdésével
foglalkozé szakkori munkak kaptak helyet. A Szépmiivészeti Mizeumban vég-
zett feladatok kozott fellelheték arnyképek, lenyomatok elghivasaval, fixalasaval,
valamint kilénboz6 fizikai targyaknak, nyomoknak égetéssel, fotévegyszerrel stb.
papirra torténd leképezésével kisérletez6 munkak. A szakkdron résztvevk nyom-
munkainak szép parhuzamai Maurer Nagyon magasrol leejtett lemez (1970), vagy
a 200 csepp didfapdc cim( (1972) mialkotasai, amelyekben Maurer (is) a nyomha-
gyas kilénboz6, fizikai és kémiai aspektusait vizsgalta. A nyomhagyas kérdése,
az eredeti forma és lenyomata kozotti viszony analizalasa alapvetnek szamit a
sokszorosité technikakban, igy Maurer is szamos alkalommal foglalkozott palya-
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janak elején a multiplikalasbél fakadé jelensé-
gek boncolgatasaval. A tobbszorozés, a masolas
folyamata strukturalt, fel nem cserélhetd fazi-
sokra bomlik. Ahhoz, hogy az eredetivel teljesen
mértékben egyez6 masolat(oka)t kapjunk, az
egymast kovetd fazisoknak ujra és djra egyezniiik
kell egymassal. A kérdés, amit itt feltehetink:
elegend6-e egyetlen egy dsszetevd megvaltoz-
tatasa ahhoz, hogy az eredetitél eltéré masolatot
kapjunk? A Maurer-szakkorén ennek az elmeé-

leti kérdésnek a gyakarlati (miivészeti) vetilete
igy hangzott: a fotépapir negativ, majd pozitiv
meghullamositasaval kilénboz6 fotogramot
kapunk-e? A fizikai targyak osszetevéinek meg-
valtoztatasaval kapcsolatos problémat a filozofia
az ugynevezett ,Thészeusz hajéja” gondolatkisér-
lettel szemlélteti a legtdkéletesebben.® Miutan
Thészeusz legy&zte a Mindtauroszt, az athé-

niak kiallitottak a hds hajéjat a kikot6ben. Az id6
mulasaval azonban azt vették észre, hogy a hajo
egyes részletei tonkrementek, igy elkezdték eze-

6 To6zsérLaszlo: Metafizika. Akadémiai Kiadd, Budapest,
129-135.

ket a megrongalodott alkatrészeket az eredetiekkel teljesen megegyezé elemekkel
kicserélni. Miutan az eredeti hajé valamennyi részét lecserélték, felmerdl a kérdés,
hogy a renovalt hajé ugyanaz a hajé-e, mint az eredeti hajé? A kérdés kiegészithetd
azzal a felvetéssel, hogyha a raktarban dsszegylilt régi alkatrészek rekonstrualasa
utan azokbdl is osszeallitanak egy hajot, akkor melyik hajé tekinthet6 az eredeti

h(i masolatanak? A Thészeusz eredeti hajojanak eredeti alkatrészeibél rekonstrualt
valtozat, vagy az eredeti hajo valamennyi alkatrészével teljesen azonos elemekbdl
6sszeallitott renovalt hajé? Mindkét esetben lehet olyan érveket felsorakoztatni,
amelyek azt tamasztjak ala, hogy az tjdonsilt hajé megegyezik az eredetivel.

A ,mi az eredeti” és ,mi a masolat”, illetve ,milyen viszonyban allnak ezek egymas-
sal” kérdések azonban mar Marcel Duchamp 6ta nem teheték fel ebben a formaban.
Ahogy ugyanis Duchamp maga fogalmazta meg: az ismétlés nem mas, mint egy
,L.]little game between »l« and »me«.””

A mddosulasok, a valtozatok el6allitasi folyamatanak a kérdése vezet at ben-
ninket a kiallitas masodik egységébe, ahol a mozgds korili problematika kapott
helyet. Az alapvet6 kérdés itt abban rejlik, hogy a mozgds egyben magaban fog-
lalja-e a valtozas szikségszer(iségét is? Egyaltalan létezik-e barmi is, ami nem
valtozik? Feltételezhetd, hogy Arisztotelész valt az els, aki a valtozas filozo-
fiai kérdésével foglalkozott, s a valtozas tudomanyos megragadasanak egyik f6
szempontjat az id6 kérdésében hatarozta meg: ,Az id6 a mozgas képe, kovetkez-
meénvye, hatasa [...], vagyis a mozgas tgy hat rank, hogy észrevessziik, érzékeljik

7 Francis M. Naumann: Marcel Duchamp. The Art of Making Art in the Age of Mechanical Reproduction.
Ludion Press, Gent-Amszterdam, 1999, 15.
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az id6t.”® Maurer Déra is innen, az id6 malasa-
nak szemszogébdl kozelit a valtozas, a mozgas
problémajahoz, amely valéjaban mar az 1960-as
évek vége ¢ta folyamatosan jelen van a mun-
kassagaban. Az eltol6dasbol, az elmozdulasbdl,
a helyvaltoztatasbal fakado jelenségeket vizs-
gal6 munkainak — pl. Minimdlis mozgdsok (1972),
Foto-interakcio két kamerdra (1977), illetve a
Rajzolds kamerdval. Pdarhuzamos vonalak (1978)
— kérdései visszakdszonnek szakkori feladatai-
ban is: a résztvevik fotogramokat készitettek
kilénboz6 fazisu, megvilagitasu és hosszisagu
mozgasokra, portrékombinaciokkal kisérleteztek
a képélesség vandoroltatasaval, az exponalasi
id6 valtoztatasaval, valamint vizsgaltak a moz-
gas kiilonb6z6 tipusaibél (szakaszos-folyamatos,
tudatos-kiszamithatatlan, gyors-lassu) fakado
eltéréseket és hasanlésagokat. A csukott szem-
mel valo érzékelés és a mozg6 ember arnyéka-
nak rogzitése is szerepelt a feladatok kozott.
Maurer a mozgdast nem csupan az id6, hanem

a tér kérdésével is szaros 6sszefliggésbe hozta.
Ahogy a kurator megfogalmazta: ,Maurer
munkassaganak egyik legfontosabb, a jelenig
nyomon kovethet6 alapmotivuma a sik- és tér-
beliséggel, a térhatassal, a térbeli torzulassal,

a térnek sikra valo leképezésével valé foglalko-
zas.” A kiallitas harmadik részében éppen ezért
a sik-tér-idé harmassag és a torzulas kérdéseit
boncolgatoé szakkori munkak kaptak helyet.

A résztvevok igyekeztek kiilonb6z6 megoldaso-
kat talalni a térérzet elGidézésére és annak rog-
zitésére, valamint a sikbél a térbe vald kilépésre.
Maurer sajat munkassagaban is megfigyelhetd
ez a térbeli gondolkodas iranyaba valé elmozdu-
Ias. 1982-ben példaul egy valés teret, Buchberg
am Kamp varanak toronyszobajat festett ki
(Buchberg-projekt), ahol a fal adta eltérd sikok
és feluletek kévetkeztében a szin- és formator-
zulasok sorat vizsgalta. A torzulas jelenségére
iranyulé szakkori feladatok kozott szerepelt
példaul kivagott papirmaszkok formavaltozata-
inak el6idézése, vagy a hajtogatas, szétszedés,
6sszeillesztés Gtjan kilénboze alakvaltozatok
létrehozasa.

A tarlat negyedik egységében a térben valé gon-
dolkodas kiegészil az emlékezéssel, az emlékek
rogzitésének kérdésével, s ennek megfelelGen a
foté mint a dokumentdcio eszkéze cimet kapta.
Maurer két kilonboz6 feladatban is azt a kér-
dést probalta meg kordljarni a szakkor részt-
vevGivel, hogy mit jelent a hii dokumentacio?
Ezekhez a feladatokhoz kapcsolhatd Maurer
Emlékezésgyakorlatok-sorozata (1970-1971),
amelyben utélag rogzitette papirra a Hodmez6-
vasarhely és Budapest kozott biciklivel megtett
Utvonalat, illetve annak emlékképét. Az emlék-

8 Moldvay Tamas: Valtozas és idé. Néhany megjegyzés
Arisztotelész és a fenomenolégia viszonyarél. Aspecto,
2008/1., 27.
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képekkel kapcsolatos szakkori feladatok kdzil kettd is helyet kapott a tarlaton.
Az elsé feladat két egységhdl allt. Az els6 egységben (az els6 héten) a résztvevik
kozbsen rogzitették fotdkon az altaluk kilénb6z6 targyakbdl 6sszeallitott, elren-
dezett asztal-csendéletet. A masodik egységben (a masodik héten) a csendélet-
r6l emlékezetb6l készitett rajzokat vetitették ra a korabban készitett fotékra.

A kilonbségek szembetiinése vetette fel a h(i dokumentalas kérdésének tovabbi
vizsgdlatat. A térbeliség-id6beliség, torzult és valés emlékek elemzése volt a
kozponti témaja annak a feladatnak is, amelyben a résztvevéknek 15 perc (azaz
viszonylag révid id6) alatt kellett 32 kocka filmet elfényképezniiik egy meghata-
rozott terileten. A fotok elkészitése utan mindenkinek rajzban kellett régzitenie
az dltala megtett utat, megjeldlve a foté készilésének pontos helyét. Ezzel a
feladattal Maurer nem csupan a latas intelligenciajat kivanta fejleszteni, hanem

a puszta abrazolasbdl eljutott a valds targyakkal valé foglalkozasig — sajat mivé-
szetébenis.

A kiallitas négy tematikus egysége tehat egyben kirajzolja Maurer eddigi m(ivé-
szetének legfébb kérdéskoreit is. A sokszorositashol fakadoé problémafelvetése-
ket (rézkarcok, nyomhagyasas munkak — Lemez dtmardddsa, 1970), az elemek
sikban valé megmozgatasaval vald foglalkozast (Displacement-sorozat, 1972;
Overlappings-sorozat, 1999-2012), a sikbal a haromdimenzios térbe valo kilépést
(Buchberg-projekt, 1982; Quasi-képek, 1988-2012), és a kiilénb6z6 (dia)vetitéses
technikakkal, fényképekkel, fotogramokkal vald kisérletezést (Reverzibilis és fel-
cserélhetd mozgdsfdzisok-sorozat, 1972; Zsilipek, 1977-1979; Rajzolds kamerdval,
1978; Régzitett kérvonal, 1982; Puha sarok, 1989; Tér-tervek-sorozat, 1990).
Maurer pedagdgiai médszerei, amelyeket a Szépml(ivészeti Mizeumban m(ikodott
szakkorben alkalmazott, vitan felul Gjiténak szamitottak a korban. Az itt,

az 6vodas és altalanos iskolas gyerekek szamara tartott mizeumpedagégia
foglalkozasokkal, 1975-ben megkezdett at folytatédott az 1980-as évek elején
Maurer fot6- és filmszakkorével s A kecskeméti kidllitason, a szakkoron készilt
m(ivek és feladatok kozul, eztttal csak kizarélag a fotd alapd munkak kaptak
helyet. Csak remélni lehet, hogy egyszer majd a filmek is napvilagra keriilnek.

g KiralyJudit: Maurer Ddra képzémiivészeti szakkére a Szépmlivészeti Mizeumban (Szépmiivészeti
Muzeumn, Budapest, 1981-1983). A tanulmany forrasa:http://fotomuzeum.hu/media/
tanulmanyok/1329138080_5zak-Kozi-Kor.pdf
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Fehér David

Chiffonnier a digitalis
képkorszakban’

Batyko Robert: TRSH

© acb Galéria, Budapest
© 2012. februar 17 — marcius 14.

Ime az ember, akinek az a dolga, hogy 8sszegylijtse a févaros egy napjanak hulla-
dékat. Folszedi és leltarba veszi mindazt, amit a nagyvaros eldab, elveszit, mind-
azt, amit nem tart semmire, amit 6sszetor. Atkutatja a kicsapongas archivumait,
a selejt Kapernaumat. Osztalyoz, okosan valogat; félhalmozza, mint zsugori a
kincsét mindazt a szemetet, ami az ipar istenségének allkapcsa k6zott haszna-
lati és élvezeti cikké fog valni." igy jellemezte Charles Baudelaire a nagyvarosi
rongyszedék, guberalék, a chiffonnier-k tevékenységét, akik — ahogy erre Walter
Benjamin hires Baudelaire-esszéjében is utalt — a modern koélté, s tan dltalaban a
modern miivész alter egdinak, sajatosan értelmezett archetipusainak tekinthe-
t6k. Amikor el6szér szembesiltem azzal, hogy BATYKO ROBERT legujabb miivein,
a régi, portrészerd targynagyitasok konzekvens folytatasaiként, hulladékképeket
fest, a hires baudelaire-i metafora jutott az eszembe. Batyké kozmikus vilagtajali,
urbanus csendéletei a féldon meglelt selejt Kapernaumai. Az elhagyott, elveszi-
tett, eredeti kornyezetiikt6l megfosztott targyak sajatosan értelmezett archeo-
I6giai leletként utalnak az elidegenitett emberi jelenlétre. Torténeteket sejtetnek,

1 Idézi: Walter Benjamin: A mdsodik csdszdrsdg Pdrizsa Baudelaire-nél, in: ué: Angelus novus, Magyar
Helikon, Budapest, 1980, 904.

Elhangzott Batyké Rébert TRSH cim kiallitasanak megnyitéjan az acb Galériaban, 2012. februar
16-an. (Szerkesztett, labjegyzetekkel kiegészitett valtozat.)

BATYKG ROBERT
Manto, 2012, olaj, akril, vdszon, 120 x 150 cm
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meégsem narrativak, inkabb egy allapotot rogzi-
tenek, egy bizonytalanul rekonstrualhaté ese-
mény utani allapotot.

Csabité gondolat, hogy a Batyké képein fel-
halmozado, szétszord kulturalis hulladékban
tkoldgiai, képelméleti, s tan még inkabb mivé-
szettorténeti metaforat sejtsiink, melyben
benne s(ir(isodik a baudelaire-i leiras hosszu
utotorténete: a hulladékban dnfeledten valo-
gato, a készen talalt kulturalis rekvizitumokat
szabadon Gjrahasznositd muivészfigura, s a foly-
ton Ujrairédé mivészetfogalom. A talalt targy
ironikus Gjrahasznositasa, mlvészetté fetisiza-
lasa, dekontextualizalasa és rekontextualizalasa:
a kézhely megannyi szinevaltozasaként,
duchampi ready made-ként vagy schwittersi
Merzként, a dadaista kollazsokon és a sziirrea-
lista montazsokon vagy az arte poverabdl ismert
hulladékkompoziciokon (ahogy ezekre egy hulla-
dék-esztétikarol szol6 esszéjében Sebdk Zoltan
is utalt).> Mindez elvezet a korlatlan tjrahasz-
nositas, a ,junk” és a ,trash”, a ,sampling” és a
,remix” kultarajahoz, a Guy Debord-i spektdkulu-
mok és a baudrillard-i szimuldkrumok vilagahoz,
melynek sajatosan mutattak tikrot a pop art
végtelen szamban sokszorositott, radikalisan
felnagyitott arufétis-ikonjai, a készen kapott,
mediatizalt latvanyt leképez6 fotérealista fest-
meények realitasai és hiperrealitasai.

A kultura, vagyis az dralék, ami kikerdl belélink,
lassan ismét dezinformalédik, és hulladékként
visszakerl a természetbe”® — jellemzi az infor-
macids tarsadalmakban lejatszodé kérfolyama-
tot profetikus esszéjében Vilém Flusser. Mintha
6t folytatna Slavoj Zizek, amikor arrdl ir, hogy
,ma valéban a hulladék valik »szép« targgysa,
mely megallas nélkdl zadul rank minden irany-
bol".4 A megvaltozott szituaciéban a mlvészet
feladata tobbé nem az lres hely, az 6nmagat
felkinald, fenséges (szent) Uresség megtdltése
(valamiféle horror vacuui jegyében). Inkabb for-
ditva, maganak az lrességnek a megteremtése.
Erre Zizek szerint csakis azok a dolgok képesek,
amelyeknek egyaltalan ,nincs helyik”. Kallédo
targyak, hulladékok, végtermékek, maradva-
nyok, melyek afféle ,helynélkiili helyfoglalo-
ként" 6rzik a szabad hely trességét, , akarcsak

a mallarméi szituaciéban, mikor »semmi sem
marad végll, csak a puszta tér«”s

Batyko elhagyott, eltorzitott, elidegenitett
targyleletei olykor mintha ebben a puszta tér-
ben, valamiféle végtelen, kozmikus vakuumban
lebegnének, afféle folyton kallédg, , helynélkli

2 V0. Seb6k Zoltan: A foto mint szemét, elérhetd: http://
artportal.hu/content/sebok_zoltan_a_foto_mint_szemet;
Sebék Zoltan: A felesleg dicsérete, elérhet6: http://www.
zetna.org/zek/folyoiratok/72/sebok.html

3 Vilém Flusser: Az informdciés tdrsadalom mint
féldigiliszta, in: ué: Az dgy, Kijarat, Budapest, 1996, 41.

4  Slavoj Zizek: A térékeny abszolatum, avagy miért érdemes
harcolni a keresztény érokségért?, Typotex, Budapest, 2011, 66.
5 V. Slavoj Zizek, 2011, i. m., 46-47.
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helyfoglaloként”. Uvéltés a semmibe, fogal-
mazott egyszer maga a mivész, az elhagyott,
esetlendl-esend6en megcsavarodott, fekete
melltartot abrazold festmeényérél (Konnyd préda,
2011), melyben a semmi mar-mar egzisztencia-
lis jelentéstartalmakkal telitédik, amennyiben a
targy mintha az elidegenitett, lathatatlan szub-
jektumra utalna.

A targyleletek tehat mlivészeti és egzisztenci-
alis metaforakként is felfoghaték, a bravirosan
kialakitott réteg-feltletek pedig mintha — tan

a mlvész szandékai ellenére is — kulturtorté-
neti asatasokka valnanak, a jelentés és a jelenlét
archeoldgidjanak képeivé. Festészettorténeti és
képelméleti szamvetésekké. Amikor a Catania
(2010) vagy a Rdma (2011) el6tt allok, egy klasz-
szikus csatakép elevenedik meg elgttem, ponto-
sabban belevetitem azt az elhagyott kulisszaba,
az esemény utani kvazi-taj folyamatos jelen-
idejébe, viszonyitasi pont nélkdli ,all over”-jébe,
a posztindusztrialis szemétdombba. Mintha a
tajkép és a csendélet sok évszazados festészeti
tradicioja nyerne Uj értelmet. A tradicio, melyet
Batyka jol ismer, s melyre gyakran hivatkozik.
Meghatarozénak bizonyultak a kilféldi muze-
umlatogatdsai és a klasszikus festmények
masolasa soran szerzett tapasztalatok, s kilon-
féle olvasmanyélmeényei, melyekr6l ars poétikus
szOvegében is szamot ad. Olykor 6ntudatlanul is
megidéz (konnotal) miivészettorténeti, kultar-
torténeti toposzokat, melyek roppant egyéni,
onreflexiv festéi univerzumaba afféle Ujrahasz-
nositott talalt targyként, késza asszociacioként
Usznak be és tiinnek tova.

A sziirke aszfaltnak t(ing feluleten egy par

cip6 hever, kiilénés Van Gogh/Heidegger-allu-
zioként. Az eldobhatdé papirpoharat a kamisz
cimadas Forrdssa (2011) stilizalja egy Ingres-

t6l Duchampig vagy netan Rirkrit Tiravanijaig®
terjed6 ,ikonografiai” tradiciét jatékosan
megidézve, afféle véletlen, mégis szerencsés
egylttallasként. Ennél még kilonosebb az
utcai aszfalt lautréamont-i boncasztalan felej-
tett, elejtett esernyd, mely a cimben (Manto,
2012) hivatkozott japan koponyegként, kiilonas,
denevérszer(i figuraként teriil szét. Reliefszer(,
mar-mar Georges Braque-ot idéz6 kubista alak-
zat, mely a szlrrealista montazsok és kollazsok
Orokségét is hordozza, s tan Batyko egészen
korai kisérleteire, a szirrealista-kubista street
art-tablaképekre is visszautal. S csakugyan, az
utcai felvételek, a latvanytoredékek banalitasa
mintha Batyko street art iranti érdekl6désé-

6 Rirkrit Tiravanija Untitled (Fountain) cimi — Duchamp
hires m(ivét idéz6 — 1994-es alkotasa mianyagpoharakbal
allt, melyek segitségével a latogatok elfogyaszthatjak a
horddszer( tartdlyokban talalhatd vizet — leképezve a
fogyasztoi tarsadalom mechanizmusait, ugyanakkor egy
bourriaud-i értelemben vett az egylittlét terében megnyilva-
nuld ,relacidesztétikat” is megteremtve. (Batyko megfestett
miianyagpohara pedig mintha visszavezetne a retinalis
miivészet esztétikumahoz, mikdzben reflektal annak
atértékel6désére-atértelmez6désére is.)

BATYKGO ROBERT
Blunt, 2012, olaj, akril, vdszon, 150 x 120 cm

nek is emléket allitana, a markajelzés fragmentalt megjelenitése pedig a mivész
korai, a csomagolas talmi esztétikajat ironikusan tematizald brand-abrazolasait is
idézi.

Veszélyes azonban ezeket az asszociaciékat tulontal kamolyan venni, s a miivek-
nek barmiféle ideoldgiai, tarsadalmi, mlivészetelméleti, episztemoldgiai netan
politikai célzatossagot tulajdonitani, s ezek jegyében valamiféle ikonografiai-
ikonolégiai olvasatot kicsikarni. Batykét ugyanis sokkal jobban foglalkoztatja az
elveszitett targynal a képbe vesz§ tekintet Utja, a jelentésadas folyamata,

a fellletek szubtilis dekorativitasa, a fakturalis mingségek dialektikaja, a festoi
nyomhagyas természete. Batyko festészete a sz6 leghagyomanyasabb és leg-
anakronisztikusabb értelmében vett ,retinalis” festészet. Festményeinek gazda-
gon differencialt feliletei mechanikus tton nem allithaték el6, mintha épp

az altaluk leképezett gépesitett vilag sterilitasat ellenpontoznak.

A festmények sajatosan elidegenitett, mégis olykor emfatikus erejd feliletei
rendre hattérbe szoritjak a leolvashatéd motivumok koré asszocialhaté kultlrtor-
téneti arzenalt. ,Aki egy képpel szemkozt allva miveltsége miatt még sosem
szégyellte el magat, az nem latott még semmit"” — jutott eszembe Ginther
Wohlfart fontos megallitasa, amikor el6sz6r beléptem Batyké Rébert miiter-
mébe. A falon félkész, alykor épp csak megkezdett képek sorakoztak, az asztalon
a kinyomtatott, digitdlis fotéel6képek hevertek. A miiterembe vissza-vissza-
térve, végigktvethettem a képek Iétrejottének, ha tetszik, megtorténésének a
folyamatat, lathattam, ahogy egymasra rakédnak a kiilonboz6 rétegek, feliletek.

7  Gunter Wohlfart: Das Schweigen des Bildes, in: Was ist ein Bild?, Hrsg. Gottfried Boehm, Fink,
Miinchen, 1994, 168.
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Mintegy eléttem jatszodott le az anyaggal valé kiizdelem olykor hénapokig tarté
folyamata, a képi metamorfézisok egymasutanja.?

Batyké Gjabb miveinek kézponti fogalma a serendipity, a szerencsés véletlen,
mely soran bandlis képtémaira talal. A latvany-fragmentumokrél készilt digita-
lis felvételeket teremti Gjra a vasznon. A festmények helyenként 6rzik is elké-
puk fotografikus karakterét. Batyké azonban nem leképezi, hanem Gjraalkotja a
latvanyt. Finoman folyatott, az absztrakt expresszionistak ,dripping” technika-

8 Batykod a képek keletkezését, alakuldsat, szakaszonkénti, leleplez6dését” fényképeken dokumen-
talta; a folyamatot (a youtube-ra feltéltott) videoklipeken, digitalis ,kép-remixeken” mutatta be; a
merében jatékos gesztus mintha a képek korabban emlitett problémafelvetését nyomatékositana:
arétegeltség és az abbdl leolvashato folyamatszerlség fontossagat, afféle atmutatoként a
befogadashoz. (A kiallitas ,trailereként” is felfoghatd video megtekinthet6: http://www.youtube.com/
watch?v=MnvTrGgUgOl; kilén etlid az Orbit cim( festményrél: http://www.youtube.com/watch?v=8Y
NJEA10EyME&context=C4c611c3ADv)VQa1PpcFNamr4t4MgX_ogWPDBILENmMbEQcBmk7TQh4=)
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jara emlékeztet6 madon lefrécskolt, lazdrozott
képalapjaira vektorgrafikus programmal terve-
zett — Tomma Abts miveivel is 6sszevethetd

— maszkolasos technikaval megfestett motivu-
mok irédnak. Pontosan kovetik a fotd-el6képet,
mégis olykor szinte felismerhetetlenek; elmo-
sodottak, akar Gerhard Richter képfeltletei,?
maskor pedig erésen deformaltak, mint Francis
Bacon expressziv figurdi. A képek targyszer(i
leolvashatésagat rendre felllirja tehat a kép-
feltlet , denotaciot megel6z6 opticitasa”,” ere-
dendé jelentésnélkilisége, vagy inkabb végtelen
jelentéstisége. Ahogy Bodi Kinga roppant tala-
I6an fogalmazott: hiatus keletkezik a gondolko-
das, az észlelés rétegei, szintjei kdzott."

Batyko képeinek szemlélése intenziv szemmun-
kat kdvetel: a kitiremked6 festékredsk letapo-
gatasat, a komplex idéstruktirakat magukba
stirit6 festmények folyamatként vald atélé-
sét. A steril, hengerelt motivumok, a réteg-
zett, érdes fellletek, a matt, laziros mingségek
kozotti finom eltérések regisztralasat, mely
soran a targykozpontu (imdahli értelemben
vett) ,Ujrafelismerd latast” a ,l1até latas” valtja
fel, a figuraciot pedig a non-figuracié vagy a
relativ diszfiguracio. Fotografikus és absztrakt,
digitalis és analég, makro és mikro — ilyesféle
mingségek feszilnek egymasnak Batyké Rébert
festményein. A mlvészt magat is szamtalan
meglepetés éri a festmények formalasa soran.
A megtervezettséget mintha fellirna a festéi
kéznek ellenallé anyag autonémidja.

Batyké mitermébe rendszeresen visszajartam
tehat, s végigkovethettem, hogyan rakédtak
egymasra a kilonféle festékrétegek, motivu-
mok, hogyan bontakozott ki példaul a szirke
képalapbdl az Orbit (2012) cim(i festményen

az elhagyott munkaskeszty( s a négy utcake,
melyek mintha valamiféle kozmikus vilagtérben
lebegnének. Ujfent eszembe jutott a targya-
kat és motivumokat tjrahasznosité baudelaire-i
rongyszed&-muvész képe, a parizsi barrikad-
festmények és a hetvenes évek szubverziv
utcaks-abrazolasai, melyek keveset veszitettek
aktualitasukbaol. Mintha napjainkban, a koszos-
kopott utcai valésagot, s tan mindannyiunk
kdzérzetét is leképez6 festményen Uj jelen-
tésrétegekkel telit6dnének. Idészertiek, mégis
idétlenek. Szilard, dekorativ rétegstruktirak.
A kicsapongas archivumai a digitalis képkorszak-
bél. Helynélkili helyfoglalék, melyek hosszas
szemlélése soran nemcsak a fogyasztéi kulttra
sajatossagain, hanem a szenzudlis festészet
sorsan is elgondolkodhatunk.

9  Batyko olykor motivikusan is idézi Richtert, gondoljunk
példaul a we-papirt abrazolé festményekre.

10 VO. Max Imdahl: Mivészettorténeti megjegyzések az
esztétikai tapasztalathoz, in: Bacso Béla (szerk): Fenomeén és
M. Fenomenoldgia és esztétika, Budapest, Kijarat, 2002, 215.
11 BadiKinga: Képbezart gépek. Batyko Rébert: M.1.K.,
Balkon, 2009/1, 27.
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Varga Matyas

A toredék kimerithetetlensége’

Tolnay Imre: Hisz év lenyomata(i)

© Petdfi Miivelodési Haz, Gy6r
© 2012. marcius 6 - aprilis 4.

,Tudni illik, hogy nem mi rendelkeziink a dolgokrél, hanem forditva, azok rendel-
keznek vellink. A 1ét, ami mar megvaolt, nem sz(inhet meg a sajat multunkként
eléttunk jarni.”

Maurice Merleau-Ponty

Ugy vélem, nem lehetett kénny(i dolga Tolnay Imrének, hogy az elmualt hisz év
b&ségesnek mondhaté termésébdl mit allitson ki ezen a kiallitason. Talan azt
sem volt egyszer(i eldéntenie, hogy az egyre inkabb 6nértékre szamot tartd
fotéanyagnak mekkora jelent&séget tulajdonitson. Arrél nem is beszélve, hogy
minden egyes kiallitas autoném mialkotas, amely egyszeriségében és megismé-
telhetetlenségében maga is érzékeny részét képezi a mivész életének.

Tolnay Imre eddigi életm(ive — husz év slritménye — egyszerre tlnik heterogén-
nek és egységesnek. Az anyagok, a technikdk sokfélesége és valtozatossaga a
folytonos keresés és kutatas dokumentuma, egy olyan miivész ars poetcaja, aki
érzékenyen reagal mind sajat bels6 késztetéseire, mind pedig az 6t ér6 mivészi

TOLNAY IMRE
Adott hely és
pillanat Il., 2006,
litografia

TOLNAY IMRE
Az 6nték alma lll., 2008, C-print, monotipia

és intellektualis hatasokra. Tolnay Imre nem fél
az anyagok és technikak mulandésagatol, nem
akarja megajanlani nekik a halhatatlansagot,
hanem hagyja 6ket, kiizdjenek meg érte. Mind-
ekdzben azonban van néhany dolog, amiben
kévetkezetesen kitart, amitél nem tagit, ami

a legklldnbdz6bb maédokon visszatér ezeken a
képeken. Majdnem tgy, hogy ha “kidobja ket
az ajtén, visszamasznak az ablakon”. Hogy mik
volnanak ezek?

Két dolgot emelnék ki kozalik: Mindenekel&tt
a0 test- és a tértapasztalat 6sszefliggése. Kulo-
nds, hogy éppen a korai képeken jelenik meg a
test — a kéz, a szem, az arc —, ami aztan szinte
evidens médon adja at helyet a ,tér”, a ,hely-
zet”, a ,torténet” sajatos kinyilasanak, s indul
el/ki az ,észlel6 test” — egész pontosan: a ,sajat
test” (corps propre) — tapasztalatabadl. Hiszen —
ahogy Merleau-Ponty mondja — az ember nem
lehet az 6nmagat gondolé gondolat, hanem
sokkal inkabb az észlel6 test transzcendencidja,
nyitottsaga. S mivel els6 és talan legalapve-
t6bb tértapasztalatunk éppen a sajat testink,
a Tolnay-képek fura terei szamomra soha nem

*  Elhangzott a megnyiton.
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vdlaszthatok le egyfajta testtapasztalatrdl; s
minden bizonnyal ez a nagyon erds két6dés az
észlelés vilagahoz vezet(het)i el a néz6t ahhoz
a kiilénds transzcendenciahoz, amely a régzités
altal egyszersmind sajatos értelemmel is fel-
ruhazza a latvanyt. S ezzel el is érkeztink egy
masik fontos ponthoz, amely Tolnay Imre mun-
kaiban az értelemkeresés és értelemtulajdonitds
gesztusaban irhato le talan legpontosabban.

A terek és a toredékek, az olvashatatlan és/vagy
megfejthetetlen szovegek |ényegében nem
kilonboznek az autok keréknyomanak képpé
valo, kilonds abraital. A mivész célja nem a
racionalis megkozelitések gyarapitasa vagy
elmélyitése, hanem sokkal inkabb az a vagy,
hogy szakitson a dolgok ismert voltaval,

s ennek nyoman a vildagot mindenfajta 6nma-
gunkhoz valé viszonyitas nélkdl jelenitse meg:
abban a minden tematizalas el6tti allapotaban,
amely visszavezet ,a tudat reflektalatlan éle-
téhez”, ahol még nincs helye a szavaknak, ahol
nincs mas, csak valamiféle testi kitettség és
spontan létmegértés.

Ugy sejtem, hogy Tolnay Imre hisz ennek a ,vad”
allapotnak a kimerithetetlenségében, a mindig
toredékként ,adott hely és pillanat” kimerithe-
tetlenségében. Akarhatunk-e tobbet?
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Epitészet és
ingatlanfejlesztés

a miveszetvilag
kézeppontjaban:

a New York-i High Line Park

A New York-i High Line Park hénapok, ha nem hetek alatt a varos egyik legfonto-
sabb latvanyossagdva valt. Az évtizedeken keresztil elhagyatottan allé magas-
vaslt-szerkezet, amely 2009-ben kozparkként nyilt djra, ma a legnépszer(ibb
New York-i épitészeti csemegék kozé tartozik: eredeti és valtozatos novényzete,
kifinomult bltorai, a kortilotte gombamaéd szaporodé ikanikus éplletek és a réla
nyilé kildnleges kilatas elkapraztatjak a latogatot. A High Line a Bloomberg-
adminisztracio sikerprojektje: a polgarmester bizonyitéka arra, hogy szamara
mindennél el6bbrevald a kényelmes, biztonsagos, de stimulalé kozterek létreho-
zasa a varoslakék hasznalatara.

A High Line azonban jéval tébb, mint tetszetds és kényelmes kdztér: gazdasagi
és ingatlanfejlesztési motor. Az a szerkezet, amely a terliletén tervezett, nagy
haszonnal kecsegtetd fejlesztéseket akadalyozott meg a puszta létével, paradox
maédon ma még nagyobb haszont igérd fejlesztések tucatjait hivja életre meg-
Ujult formajaval. Raadasul mindezt Chelsea-ben, a mlvészetvildag nem hivatalos
kozéppontjaban, a vilag legnagyobb forgalmu kereskedelmi galéridit befogadé
raktarépuletektdl kérbevéve.

A High Line egyuttal uj klimat is jelez a varos- és ingatlanfejlesztésben: azt a ten-
denciat, ahol az életmingség fétisét hangsulyozo, a varos latvanyat fogyasztasi
cikké valtoztato kdzterek egyuttal a koz- és meganszféra sajatos 6sszekapcso-
|6dasat is felfedik. A High Line éppen ebben a mingségben veti fel szamunkra a
legérdekesebb kérdéseket: miként valik egy elavult, de feldjitott és 0j funkciéval
felruhazott infrastrukturalis elem egy varos egyik legnagyobb értékgenerald épii-
letévé? Mi a kozterek és az ingatlanspekulacié viszonya? Es miként kapcsolédik
0ssze épitészet és design a mUivészeti vilaggal egy adott foldrajzi teriileten?

A bilbao-i Guggenheim mizeum 1997-es megnyitasa 6ta senki szamara sem
titok, hogy az épitészet, a design, a képzém(ivészet, a turizmus és az ingat-
lanfejlesztés dgazatai kozotti kapesolat tobb, mint alkalmi szévetség egy-egy
kulturalis fejlesztés megvaldsitasara. Stratégiai szdvetségrél van itt sz6, ahol

a kilonbozé mivészeti agak egy-egy terllet felértékel6désének érdekében
instrumentalizalodnak, és ezért cserébe teriileteket kapnak (ideiglenes) haszna-
latra.

Ahogyan azt SHARON ZUKIN 1982-es Loft Living cim( konyvében érzékletesen
leirja, a dzsentrifikacié mitosza, a feltérképezetlen teriileteket meghddité és tud-
tukon, akaratukon kivil felértékeld pionir mivészek torténete csak részben igaz.
Miktzben az elsé miivészek valéban sajatos épitészeti profiljuk és lehet&ségeik
miatt koltoztek be a SoHo ipari éplleteibe, Zukin jél dokumentaltan mutatja be,
hogy mar az els6 konvertalt miteremlakasok is ingatlanfejleszt6i figyelemmel
(s6t segitséggel) jottek létre: az ingatlanos szakma kozvetlen kozelrél figyelte

a loftlakasok népszeriistdésének folyamatat, s azt hirdetésekkel, valamint egy

Ujszer(i lakastipus keresletének és kinalatanak meggytkereztetésével segitve el6.

1 Sharon Zukin: Loft Living. Johns Hopkins University Press, Baltimore és London, 1982
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Az elmult két évtizedben a mivészetvilag koz-
pontja (az ingatlanfejlesztéi projekt beteljese-
désével) sziikdssé és dragava valé SoHo-bol
északnyugatra, a Hudson folyé-menti ipari 6ve-
zetbe, Chelsea raktarépileteibe és szerel§m-
helyeibe tette at székhelyét, ezzel Gjrarajzolva
nem csak a varos kulturalis foldrajzat, de jelen-
t6s értéknovekedést elinditva az addig kevéssé
keresett West Side-on is. Ez az atszervez&dés
is egy mivészeti-épitészeti egylttallas ered-
ménye: a galériak koltozésukkel a 22. utcaban
RICHARD GLUCKMAN 3altal a Dia Foundation?
céljaira 1987 és 1997 kozott atalakitott épl-
letegylttes vonzerejére reagaltak. Gluckman
egyébként az ezt kdvetd években tovabhi olyan
nagypresztizsd galériak tereit épitette meg,
mint Paula Cooper, Mary Boone vagy Larry
Gagosian galéridja.3 A chelsea-i galériak szama-
nak szaporodasa a 2000-es évek els¢ felében
igen latvanyos volt: mig a negyed 1995-ben még
csak 12 mivészeti galérianak adott otthont,
2000-ben mar 144, 2007-ben pedig 303 galéria
volt megtalalhato a terlleten. Ez a ndvekveés
0sszefligg a SoHo-beli galériak szamanak csok-
kenésével, ahol is 1995-ben még 286 galéria volt,
de ez a szam 2007-re 104-re csokkent.4

A miivészetvilag raktarépiletekbe valé koltdzése
nem csak a mdalkotasok méretének megvalto-
zasdhoz és ezzel 0j mUifajok megsziiletéséhez
jarult hozza, de a galéria-esztétika atalakulasat
is magaval hozta, a progressziv kortars mivészet
atmoszférajat tarsitva a felljitott ipari és logisz-
tikai terek latvanyahoz. Ez az esztétikai athan-
golédas is kellett ahhoz, hogy lehetséges legyen
gy tekinteni a High Line-ra, mint szép, megér-
zend@ és autentikus, talalt mdtargyra.

A chelsea-i galérianegyed gazdasagi, kulturalis
és esztétikai kontextusaba ,érkezett meg” a
High Line Park, amely sok viszontagsag utan
nyerte el 0j formajat. A harom emelet magas
fémszerkezeten a 10th és a 11th Avenue-k
kdzotti haztombok belsejében futé vasut az
1930-as €5 1970-es évek kozott élelmiszert és
kilonbozé arucikkeket szallitott Manhattanbe.
Az 1934-ben megnyitott vonal az 1950-es évek-
ben, a nagyszabasu autépalya-épitkezések
hatasara felviragzé kamionszallitas arnyéka-
ban fokozatosan jelent&ségét vesztette. Bar a
High Line déli szekci6jat mar az 1960-as években
lebontottak, az északi részén még 1980-ig jar-
tak tehervonatok. Az 1980-as évek kozepétdl

a High Line korulotti telkeket spekulaciés céllal
megvasarlo, és a terilet funkcidvaltasat fel-

2 http://www.diacenter.org/

3 http://paulacoopergallery.com/; http://
maryboonegallery.com/; http://www.gagosian.com/

4 Harvey Molotch és Mark Treskon: Changing Art: SoHo,
Chelsea and the Dynamic Geography of Galleries in New York
City. In: International Journal of Urban and Regional Research
33:2,2009. junius

Fallen Billboard, 2000, november © Foto: Joel Sternfeld
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A High Line terve a Gavsevoot Plazanal © Fotd: The Friends of the High Line

gyorsitani kivané ingatlanfejleszt&i csoportok egyre erdsebben lobbiztak a fém-
szerkezet lebontasaért.

Mikdzben az 1980-as években torténtek aktivista prébalkozasok a vasiti teher-
szallitas visszaallitasara, a struktura rehabilitacijanak és Gjrahasznositasanak
gondolatara az 1990-es évek végéig kellett varni. A High Line revitalizaciéjanak
koncepciéja 1999-ben fogalmazédott meg, amikor két helyi lakos, JoSHUA DAVID
és ROBERT HAMMOND 0sszealltak, hogy megvédjék a lebontasra itélt magas-
vaslt-szerkezetet. Az, hogy er6feszitéseik sikerrel jartak, nem csak gondos
szervezémunkajuknak, de a varosnegyed id6kdzben kialakulé népszerliségének is
kdszdnhetd. Chelsea-t, ndvekvd kulturdlis szerepének kdszénhet&en, olyan hires-
ségek kezdték latogatni, akik partfogasa sokat nyomott a latban a régi magas-
vasut lebontdsa korll zajlé vitaban: a mivészetvilagon keresztil alyan mértékd
figyelem iranyult a High Line-ra, amelyben ritkan részesil elhagyatott, funkciéjat
vesztett épilet.

A David és Hammand alapitotta Friends of the Highline — a Design Trust for Pub-
lic Space® segitségével — 2001-t6l kezdve vizsgalta a vasitvonal kdztérré valod
atalakitasanak lehetdségét.b Mintaul az 1988-ban atadott Promenade plantée
(mas nevén Coulée verte)” szolgalt, a Bastille Operahaz mogott htizodé viaduktbal
kialakitott 4,7 km hosszu park, amely diszkréten, épuletek k6zott megbujva, az
utcardl szinte lathatatlan médon fut végig Parizs 12. kerlletén.

A CASEY JONES épitész kozrem(ikddésével 6sszeadllitott Reclaiming the High Line
cim( tanulmany® nagy szerepet jatszott abban a 2002-es déntésben, amellyel a
varoshaza elkotelezte magat a High Line feldjitasa mellett. A 2003-as 6tletpa-
lydzatra beérkezett 720 palyamUbdél kivalasztott a DILLER SCOFIDIO + RENFRO
épitésziroda és JAMES CORNER tajépitész irodaja (FIELD OPERATIONS) 2004-ben
lattak neki a részletes tervek elkészitésének, azzal a céllal, hogy ,diszkrét varasi
helyzetek sorozatat hozzak létre, amelyben éppugy helye van a szemlél6dést
befogadd kerteknek, mint egy szabadtéri szinhaznak vagy a folyéra valé kilatas-

http://www.designtrust.org/

Id. http://www.thehighline.org

http://www.promenade-plantee.org/; http://en.wikipedia.org/wiki/Promenade_plant%C3%Age
http://www.designtrust.org/pubs/01_Reclaiming_High_Line.pdf
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nak.” A kilénboz6 léptékd terek valtakozasa, a
kilonbozé tarsas helyzeteket és vegetaciot egy-
mas mellé rendel6 kertépitészet, a jaréfeliiletek
és a novényzet hatarainak elbizonytalanitasa
mind a park élményének eredetiségét és diverzi-
fikalasat céloztak meg. Mindemellett a park ter-
vei a varos épitészettorténetére is reflektaltak:
tudatosan idézték fel azokat a haromdimenziés
varosépitészeti fantaziakat, amelyek az 1930-
as évek New York-jat a felhékarcolékat 6ssze-
kotd, egymassal parhuzamosan futd kozlekedési
sikok, a magasban futé autépalyak, vasitvona-
lak és jardak egyutteseként képzelték el.
2004-ben a varoshaza 43 millié dollar koz-
vetlen tamogatast kilonitett el az épitkezés
tdmogatasara, de ami még fontosabb, elgse-
gitend6 a High Line ujrahasznositasat, atalaki-
ezzel megnyitva az utat a negyedbe érkez6
laké- és irodaépiiletek el6tt. A Chelsea-t érint6
,rezoning” a tombok belsé részén fenntartotta

a ,kisipari funkcié” kizarélagossagat, ezzel biz-
tositva a raktarépiletekbe és logisztikai terekbe
bekoltozott galériak helyben maradasat, meg-
védve ket a nagyobb potencialis profitot gene-
ralo luxuslakas- és irodaépitkezésekt6l.?

Az (j szabalyozas, a korabban a High Line lebon-
tasa mellett érvel6 ingatlanfejlesztéknek tett
latvanyos gesztusként lehet6vé tette a fém-
szerkezet altal elfoglalt telkek kihasznalatlan
fejlesztési jogainak a szomszédos telkekre valé
atruhazasat, ezzel jelentésen megnovelve az ott
épithetd terek dsszfeluletét. A galériak helyben
tartasanak és az Uj épitési lehet6ségek megte-
remtésének kombinacidja az ingatlantgyekben
érintett, és New York muvészeti vezet6 helyét
fenntartani érdekelt mivészeti vildag szamara is
kedvezé feltételeket jelentett: a MoMA aktivan
kampanyolt™ a High Line parkka alakitasaért,

a Whitney Museum pedig itt vasarolt telket 0j
épiletének.”

A min@ségi kbzparkként vizionalt High Line pers-
pektivaja és a varoshaza altal kezdeményezett
rezoning eredményeképpen Chelsea a 2000-es
évek masodik felében a kortars sztarépitészet-
nek csak a kozel-keleti vagy kinai szuperépit-
kezésekhez hasonlithato kiallitasava valt: a
fémszerkezetet szegélyez6 igen kevés szabadon
allo telken par év alatt egymas mellett bajtak ki
a foldbél olyan épuletek, mint FRANK GEHRY IAC
Building-je, JEAN NOUVEL 100 Eleventh lakéépii-
lete, vagy NEIL DENARI HL23-ja s @ SHIGERU
Ban altal jegyzett Metal Shatter Houses™, vala-
mint a 2015-ben megnyilé, RENzO PIANO altal
tervezett Uj Whitney Museum-épulet. A folya-

9 Id. http://www.nyc.gov/html/dcp/html/about/
pr122004.shtml

10 The High Line. MoMA, New York, 2005. aprilis 20

— oktober 31.

11 http://whitney.org/About/NewBuilding/About

12 www.iacbuilding.com; www.nouvelchelsea.com/; http://
hl23.com/; http://metalshutterhouses.com/
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mat elkerllhetetlen hatdsaként a varos f6épi-
tésze altal egyszertien ,Architects’ Row-nak”
nevezett negyedben a lakasarak a park megnyi-
tasa ota duplajukra emelkedtek.

Latjuk, hogy a High Line koruli fejlemények igen
hatékonyan kapcsoljak 6ssze a varosnegyed,

a miveészetivilag, a design, az épitészet és az
ingatlanfejlesztd téke érdekeit — mindeme sze-
repl6kbél ez utébbi szamara téve a legnagyobb
kedvezményeket. Az, hogy egy min6ségi koz-
tér leginkabb az eleinte ellene fellépd, majd a
dzsentrifikacios profit lehet6ségét benne meg-
lato ingatlanizlet malmara hajtja a vizet, csep-
pet sem meglepd. Ahogyan azt Sharon Zukin
bemutatja Naked City cim(i kényvében,

a New York-i kbzterek a legtobb esetben magan-
profit céljabél szilettek meg: az olyan kisebb
manhattan-i terek és parkok létrehozasa, mint a
Union Square, a Harald Square és a Bryant Park,
mind a kérnyez8, magantulajdonban Iévé ingat-
lanok értéknovekedését szolgalta. Ez a dimen-
zi6 a High Line tovabbi fejl6dése szemontjabdl
is meghatarozo: mig az északi, még atalakitas
alatt allé szakaszok alatti telkek tulajdonosai
megprobaljak a lehetd legtobbet kicsikarni a
sikerprojektjét folytatni szandékozé varoshaza-
bél, addig a mar meglévd szakaszokon felhlzott
(j éplletek tulajdonosai mind a parkhoz valo
kozvetlen hozzaférés - az 6sszekdtd hidak —
érdekében lobbiznak.™

Természetesen a High Line, bar népszer(isége az
év jelentds részében tulzsafoltta teszi, a varos-
lakoknak is sok 6romet ad. A 2009-ben atadott
elsd szakasz, ellentétben a Promenade plantée
diszkrét passzazsaival és visszahlzodo latha-
tatlansagaval, fennhangon hirdeti azt, amit kép-
visel: egy kiemelked6 mingség(i kbzpark, amely
egyszerre kényelmes és kalandos, felsorakoz-
tatva a kortars tajépitészet minden vivmanyat.
A High Line ipari épitészeti orokségét (fel-fel-
bukkané sinparok) innovativ butorokkal és a
,New Wave Planting” mozgalma' altal infor-
malt valtozatos és konceptualisan kivalasztott
(6slakos és spontan is megjelend) névényzettel
kombinalé park 6ntudatosan idézi fel azokat az
évtizedeket, amikor az épitmény elhagyatottan
allt, csak egy-egy kalandvagyad ipari alpinista
vagy kirandulé csoport altal latogatva.

A High Line legfontosabb latvanyossaga azon-
ban nem a park, hanem a parkbal nyil6 kilatas

a varosra. A High Line segit Gjrafogalmazni a
varos képét, eddig nem latott nézGpontokat és
perspektivakat tarva fel. A High Line a lehetd
legtudatosabban hasznalja ezeket a néz6-
pontokat: a park egyes pontjai a sz0 szoros

13 Sharon Zukin: Naked City. Oxford University Press, New
York, 2009

14 Nikolai Ourusoff: On High, a Fresh Outlook. In: The New
York Times, 2009. junius 10.

15 http://en.wikipedia.org/wiki/Piet_Oudolf

értelmében néz6térként funkcionalnak, ahonnan a varos latvanyanak, utcainak,
forgalmanak nyugodt, tavoli szemlélésére nyilik lehetdség.

Természetesen az Uj kilatasok szenzualis élménye sem esik kiviil a varosi ingat-
langazdasag logikajan. A varos latvanyossagga valod valtoztatasa nem ujkelet(
stratégia: a kilatas a varos egyik legfontosabb terméke, amely nem csak a kila-
tassal rendelkezé ingatlanok értékének emelkedését hozza magaval, de a varasi
taj képének rogziilését is az azt a fenségeses érzetével 6sszekotd nézé fejében.
A mar tobbszdr idézett Zukin ezt a jelenséget is elemzi 1995-8s, The Cultures of
Cities cim( kényvében: ,A 20. szazadi vizualis médiumok fejlédése a fotogra-
fiat és a filmet tette a vdrosi tér keretbe foglalasanak legfontosabb kulturalis
eszkozévé. Az 1970-es évek 6ta azonban, ahogyan a King Kong sziirrealizmusa
felcserélgdott a Blade Runner-ével, és a varosrehabilitacié a fogyasztasra kezdett
koncentralni, maga a varos fizikai taja — az épuletek, parkok és utcak — valt a
Itt zarédik be a kor, amelyben a park latogatdi és a kornyék lakai, a galeristak
és a kiallité mivészek, az épitészek és designerek mind fogaskerekekké valnak
a varosi gazdasag legfontosabb hajtéereje, a varos marketingje altal tamoga-
tott ingatlanfejlesztés motorjaban: a JANE JACOBS altal megvédett Greenwhich
Village™ torténelmi értékéhez hasonldan a High Line modernitasa és moderalt
vadsaga is a dzsentrifikaci6 vitorlajaba befogott energiak kazé keril. Es itt kell
Ujra feltenntink a kérdést: végs6 soron vajon kinek az érdekét szolgaljak a kdz-
pénzbdl megvaldsitott kozterek és kulturalis fejlesztések?

16 Sharon Zukin: The Cultures of Cities. Blackwell, Cambridge, 1995.
17 http://en.wikipedia.org/wiki/Jane_Jacobs

Oslakos novényzet
és kortars design
© Fotod: lwan Baan

Kilatas a varosra
© Fotoé: lwan Baan
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DARAB ZsuzsA: Underwater, 2012
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Valogatas a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Média Intézetének "IO"I:
Vizualis Stadiumok Miitermében késziilt hallgatéi munkakbél. —
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© A kiallitas majus 25-ig tekintheté meg, hétf6tél péntekig 10 és 18 o6ra kozott.




Société Réaliste

empire, state, building

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.03.19 - 08.05.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Impressionism — pastels,
watercolors, drawings

O ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2012.03.03 - 05.13.

>SPOTLIGHTS< / VIDEO . ART
© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2012.03.09 - 05.13.

>SILENCE< / A venue for
tranquil encounters with art
© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl|.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2012.03.20 - 05. 20.

Utopia
GESAMTKUNSTWERK
O 21ER HAUS
www.belvedere.at

BECS

2012.01.20 - 05. 20.

BEAUTY CONTEST

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
www.musa.at

BECS

2012.02.26 - 05.27.

Claes Oldenburg

The Sixties

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.02.04 - 05. 28.

Urs Fischer

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.02.17 - 05. 28.

Anselm Kiefer / Works from
the Essl Collection

© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2012.02.03 - 05. 29.

Afterimage: Intuition and
Duration within the Space of
Art

O KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at

BECS

2012.04.12 - 06. 02.

Andrea Fraser

Projection

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.02.04 - 06.03.

Tanja Widmann

© CRAZER KUNSTVEREIN
www.grazerkunstverein.org
CRAZ

2012.04.20 - 06. 09.

Clegg & Guttmann

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2012.04.12 - 06.10.

David Claerbout

Diese Sonne strahlt immer
Stephan Dillemuth

Slavs and Tatars

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2012.05.03 -06.17.

Wearing skirts / The staging
of clothes in contemporary
photography. Works from
the collection

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.02.18 - 06.18.

Dieter Roth

Selves

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.03.03 - 06. 24.

Hands-On Urbanism 1850

— 2012 /Vom Recht auf Griin
O ARCHITEKTURZENTRUM WIEN
Www.azw.at

BECS

2012.03.12 - 06. 25.

Acting Spaces — Stage Models
© OSTERREICHISCHE
THEATERMUSEUM
www.khm.at/en/austrian-
theatre-museum/
www.theatermuseum.at

BECS

2012.02.23 - 06.30.

CARCULTURE.TheCarasa
Sculpture

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2012.03.02 - 07.04.

The Hubert Looser
Collection

© BANK AUSTRIA KUNSTFORUM
www.bankaustria-kunstforum.at
BECS

2012.04.25-07.15.

Morgan Fisher

The Frame and Beyond

© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2012.03.02 - 07.29.

Collection on Display Il —
Pictures of Day and Night
© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.05.08 - 07. 29.

Gustav Klimt

Up Close and Personal /
Images — Letters — Insights
© LEOPOLD MUSEUM
www.leopoldmuseum.org
BECS

2012.04.24 - 08.27.

Pop and the Sixties

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.01.19 - 09. 02.

The Circus as a Parallel
Universe

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.05. 04 - 09. 02.

Belgium

Gianni Motti

La Grande Illusion
© D+T PROJECT
www.dt-project.com
BRUSSZEL
2012.04.21-05.19.

Antoinette Nausikaa (NL),
Marika Asatiani (GEQ),
Nikola Culik (CZ), Tibor
Zsolt (HU)

T+(1+1)+1

© MEETFACTORY GALLERY
www.meetfactory.cz

PRAGA

Per Kirkeby

Retrospective

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2012.02.10 - 05. 20.

Rosemarie Trockel
Flagrant Delight

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2012.02.18 - 05. 27.

2012.03.08 - 05.18.

Pavel Sterec

Motionless Exchange

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.02.03 - 05. 27.

Adolf Wolfli

Stvofitel Universa

© DUM U KAMENNEHO ZVONU
(STONE BELL HOUSE)WWW.
GHMP.CZPRAGA
2012.02.27 - 05. 27.

Imaging History

Young Belgian Photography
© FOTOMUSEUM
http://www.fotomuseum.be/
ANTWERPEN

2012.02.17 - 06. 03.

Nedko Solakov

All'in Order, with Exceptions
© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

GENT

2012.02.25 - 06. 03.

Le grand Atelier / Traité de
I'admirable diversité de la
vie et du monde a l'usage
des enfants

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2012.03.04 - 06.03.

Chantal Akerman
Too Far, Too Close
© MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN
2012.02.10 - 06.10.

Maria lori, Raphaél Cuomo
Twisted Realism

Nicolas Provost

Plot Point Trilogy

© ARGOS VZW CENTRE FOR ART
AND MEDIA

WWW.argosarts.org

BRUSSZEL
2012.04.21-07.01.

The MODERNS. Art from the
Netherlands

© KONINGIN FABIOLAZAAL (KFZ)
Antwerpen

2012.01.28 - 08.18.

Csehorszag

Kristof Kintera

Vysledky analyzy

© MESTSKA KNIHOVNA
(MUNICIPAL LIBRARY)WWW.
GHMP.CZPRAGA
2012.02.29 - 05.13.

Prison: No Limits for Art

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.04.06 - 05.13.

L'étude d’aprés nature

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.02.24 - 05. 20.

CARE CRISIS

O FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA

2012.03. 06 - 05. 27.

Bernd & Hilla Becher
Coal Mines. Steel Mills.
Shirana Shahbazi

Then Again

© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2012.03.22 - 06.03.

Dania

Andreas Gursky

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/AK

2012.01.13 = 05.13.

Yael Bartana

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2012.02.28 - 05. 20.

Esztorszag

Spatium — Danish
Contemporary Art
o KUMU
www.ekm.ee
TALINN

2012.01.20 - 05.13.

Undiscovered Masterpieces.
Russian Art from the
Collections of the Baltic
Countries

o KUMU

www.ekm.ee

TALINN

2012.03.22 - 08.12.

Finnorszag

Taryn Simon
Photographs and Texts
© TAIDEMUSEO MEILAHTI
www.taidemuseo fi
HELSINKI
2012.03.09-05.13.

Of Toys and Men

© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI
2012.02.24 - 05. 20.

Thank You for the Music —
How Music Moves Us

O KIASMA

www.kiasma fi

HELSINKI

2012.01.20 - 06.17.

Franciaorszag

Lawrence Weiner — Vik
Muniz

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

© CHAPELLE DU MEJEAN
ARLES

2011.11.11 - 2012. 05.13.

Debussy, la musique et les
arts

© MUSEE NATIONAL DE
L'ORANGERIE
www.musee-orangerie.fr
PARIZS

Women of the Avant-garde
1920-1940

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk

HUMLEBAK

2012.02.14 - 05. 28.

Jodo Penalva

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / KUNSTHALLEN
BRANDTS
www.brandts.dk

ODENSE
2012.03.01-05.28.

Soundings 2 — Nordic Sound
Art Graduate Show

© MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
http://samtidskunst.dk/
ROSKILDE

2012.04.28 - 06.03.

Tony Oursler

Face to Face

O AROS AARHUS
KUNSTMUSEUM
www.aros.dk
ARHUS

2012.03.03 - 07.09.

TREFFPUNKT: BERLIN

© ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

I1sHo)

2012.05.12 - 07. 22.

2012.02.21-06.11.

Hollandia

Alexander Calder

© GEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2012.02.11-05. 28.

The New York Times
Magazine Photographs

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2012.03.23 - 05. 30.

Istanbul Modern — Rotterdam
© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2012.03.10 - 06.10.

Ai Weiwei

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2012.03.03 - 06. 24.

Bertien van Manen

Let's Sit Down Before We Go
© FOAM_FOTOCRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2012.03.19 - 06. 24.

Luxemburg

Borre Sathre

Untitled (Wardenclyffe Tower)
Victor Man

Tina Gillen

Playground

Maurizio Galante & Tal
Lancman

Transversal Design. Haute
Couture — Design —
Architecture

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2012.02.11-05.13.

Nagy-Britannia

Gilbert & George

London Pictures

© WHITE CUBE (MASQON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

2012.03.09 - 05.12.

No Lone Zone

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2012.01.27 - 05.13.

Jeremy Deller

Joy in People

© HAYWARD GALLERY
www.hayward.org.uk
http://move.southbankcentre.
co.uk/

LONDON

2012.02.22 - 05.13.

Lines of Thought

© PARASOL UNIT
http://www.parasol-unit.org/
LONDON

2012.02.28 - 05.13.

Andrea Zittel

© BALTICCENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD
2012.02.10 - 05. 20.

Stan Douglas

Midcentury Studio

© VICTORIA MIRO GALLERY
http://www.victoria-miro.com/
LONDON

2012.04.18 - 05. 26.

Elizabeth Price

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD
2012.02.03 - 05. 27.

Lucian Freud
Portraits

© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY
www.npg.org.uk
LONDON

2012.02.08 - 05. 27

Charline von Heyl
Now or Else

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL
2012.02.27 - 05.27.

Alighiero Boetti
Game Plan

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2012.02.28 - 05. 27.

Louise Bourgeois

The Return of the Repressed
© FREUD MUSEUM
http://www.freud.org.uk/
LONDON

2012.03.08 - 05. 27
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