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Hajas Tibor Husfestményeinek filozofiai
antropoldgiai horizontja

A Husfestmeények (1978) cim( miicsoport négy szamozott sorozatbdl all, melye-
ket tematikus és technikai megfelelések kapcsolnak egymashoz. A miveknek
harom f6 rétege van: a festett hattér, az el6tte ritualizalédo test, és az utélag
felvitt er6szakos beavatkozasok rendszere.” A sorozatok anyagnyelve RUDOLF
SCHWARZKOGLER és GUNTER BRuUS akciéival 8sszehasonlitva hatarozottan
minimalista: Hajas testén kivil nem szerepel plasztikus motivum, illetve szeman-
tikailag telitett targy, és a lehetséges szekrétumok kozil is egyedil a festék télt
be funkciot. A fényképek hattere nem tartalmaz referencialis utalast az akcio
végrehajtasanak konkrét helyszinére nézve (ellentétben példaul a Képkorbdcso-
Ids sorozat lakdszoba milijével, ahol az akcid kulisszak és kellékek kézdtt megy
végbe). A szemantikailag ,elsotétitett” akciotér sajat térbeliségét is elbizonyta-
lanitja: nem lehet minden esetben elddnteni, hogy a mlivész egy mestersége-
sen elsotétitett hattér elétt allva vagy egy sikba kiteritett fellleten fekve hajtja
végre az egyes miveleteket.

Kompoziciés szempontbél a négy sarozat kozul a masodik (Hasfestmeny Il. /Tdj-
kép/) tér el legjobban a tobbitdl, ezen egy fekvd test képe daraboladik fel, mialtal
az emberi test motivuma a felismerhet6ség hataraig absztrahalédik, szaggatott
domborzati elem hatasat keltve. A masik harom sorozat kompoziciés modszere
egységes, az egyes fotdk a miivész felismerhet6 alakjat mutatjak be, ahogy egy
(a linearitas képzetét keltd) eseménysorozat soran a festett hattér el6tt, illetve
rajta kulonboz6 pézokat vesz fel. Az els6 sorozat erGteljes grafikai hatasaban
mutat eltérést a tabbitél, de dramaturgiajaban a negyedik (az egyik legtébbet
elemzett) sorozattal parhuzamosnak mondhato, s vélhetd6leg a Hisfestmeény |.
tartalmazza azt a felvételt is, mely a masodik sorozatban dekonstrudlédik.
Elemzésem targya a harmadik sorozat, amely dramaturgiajaban a ,legnyugod-
tabbnak” és liraisaga miatt a ,legpuhabbnak” tiinik. Az els6, masodik, és negye-
dik sorozat kézti hangvételbeli és dramaturgiai 6sszefliggés poétikai értelemben
széls6 helyzetbe hozza a harmadik sorozatot, de ez egyfajta kitiintetett helyet is
biztosit a szamara. Ez a sorozat jelen esetben azért érdemel fokozott figyelmet,
mert benne a tobbi sorozatot is mikodtets kép-projektum a legtisztabb formaja-
ban valik leolvashatéva.

A Husfestmeny 111.? fekete fatablan (90 x 110 cm) tizenhat darab fekete-fehér
fényképet (17,8 x 23,8 cm/db) tartalmaz 4 x 4-es témbben 2 A fényképeket fehér
festett szegély 6vezi, mely azokat mind egymastél, mind a fatablatél is elva-
lasztja. A fehér csikok négyzethalét képeznek, ami a fotésorozat fekete-fehér,
grafikai 6sszhatdsat erdsiti, de ezzel parhuzamosan a mi zartsagat, egységjel-
legét is hangsulyozza. Az elemzés soran a harmadik Husfestmeényt egységes és
6sszefliggd rendszernek tekintem, melynek olvasasa — a képregényszer( szer-
kesztés logikajat kovetve — balrél jobbra, és fentrdl lefelé torténik: A mi — egy-
el6re elégedjink meg ennyivel — egy kozonség nélkili akciot jelenit meg. Az akcid
menetét el6zetesen annyiban lehetne 6sszefoglalni, hogy Hajas teste egy fekete

1 Szombathy Balint: Enkorbdcsoldsok. A k6zép-eurdpai akciémiivészet egy lehetséges modellje Hajas
Tibor munkdssdagaban — pdrhuzamok és elhajldsok, in. Balkon 2005/6.,19-25., i.h.21.

2 Megjelent a Balkon 2012/2 szamaban. (A Ludwig Mizeum — Kortars Mlvészeti Mazeum tulajdona.)
3 Aképelemzés soran a Képkorbdcsolds (Képkorbdcsolds: Hajas Tibor Vetd Janossal készitett
fotomunkai, szerkesztette Beke Laszl6, MTA Miivészettorténeti Kutatdintézet, Budapest 2004,) kétet
40-41. oldalan talalhaté reprodukciét haszndltam.

feltleten helyezkedik el, majd festéket locsolnak
ra, amit a mdvész szétken az egész testén és a
hattérként szolgalo fekete fellleten is.

Az egyes képeket A1-t6l A16-ig szamozva jeld-
l6m, s az alak egyes mozgdsfazisainak rekonst-
rukciéjaban Horanyi Attila kivalé elemzésére
hagyatkozom.* Mivel a sorozat képei fényképek,
Vetd Janos kamerajanak helyzete és az altala
hasznalt fényforras is befalyasolta a képkiva-
gasokat és az akcio terének rendezését. Hora-
nyi Attila a rogzitett kamera helyzetét az els6
képen lathato alak fels6testének kozepe folé
helyezi. A fekete-fehér fényképeknél a fény-
arnyék hatds is dont6 fontossagu, de a fényfor-
rasrél nem lehet sokat megallapitani, csak annak
erds intenzitasara kdvetkeztethetink azon
képek alapjan, ahol az alak szembefordul az egy-
iranyu fénnyel.s

A miivész testén és a fényen kivil csak egy
anyag kertl bele a képbe, a festék, melyet az alak
festékként is kezel, vagyis magat és a hatteret
vonja be vele. A hattéren kialakulé emberméretd,
festett ovalis és a benne/rajta 6nmagat festd
m(ivész-test kdzti egyszerre konstruktiv és dest-
ruktiv kapcsolatrendszer alkotja azt a kdzponti
tengelyt, ami kérdl az elemzés kibontakozik. Az
akcié menetére is tekintettel — a sorozat els@ két
darabjan még nem jelentkezik a festék — elgszor
a meztelen emberi test és a korilotte kibonta-
koz6 metaforikus mez6 elemzését kisérlem meg.
Az akcié menete soran Hajas teste ugyan fes-
tékkel vonadik be, mely egyfajta metaforikus

és vizualis lefedettséget hiztosit, de a kiindu-
l6pont mégis a maga p6reségében kiallitott és
megtisztitott férfi akt ami a korszak abrazolasi
konvencidinak és testkddjainak szempontjabal
provokativnak is mondhato (kiilonos tekintettel
a pénisz kendézetlen bemutatasara). A képeken
egy aszkétikusan karcsu, de aranyosan izmos
férfitest lathatd. Az A1-es kép nyugodt tartas-
ban (allva vagy fekve) mutatja a testet, mig a
fekete-fehér grafikai hatas enyhe szogletessé-
get kolcsdnoz alakjanak, amitél az mintegy szo-
borszer(veé valik. A szoborszer(i merevség, mely
a sorozat mas képein is jellemzi az alakot, nem
csupan a képek plasztikus hatasat noveli, hanem
egyfajta atlatszatlansagot hoz létre, parhuzamo-
san az arc mimikai opacitasaval, maszkszer(iseé-
gével. A korai Apollén abrazolasok darabossagat
idéz6 alak bels6 energetizaltsagot és er6t sugall,

4 Horanyi Attila: Vera lkon, in. Nappali Haz, 1991/1-2.,
96-102.

5 Hajas maveinek alland6 kiséréje volt vaku- és magnézium-
villanas, mely az elsététitett akciotér robbandsszer(i
megvilagitasaért volt felelds, a fény-arnyék hatasok
tekintetében itt is hasonlé megoldasra lehet
kovetkeztetni:, A magnézium egy pillanatig tart csak, de ez
nappali vildgossdg. Mindig sététben haszndlom. Hirtelen
fényviszonyai miatt élesebb és tartésabb fényt ad, mint
minden huzamosan vildgito fény. A Iét szinonimdja, a hosszu
sotétségben a révid felvillands, a révid értékelés, a révid
fdjdalom, a révid tisztanlatds” (Hajas Tibor: Szévegek,
Enciklopédia kiado, sajté ala rendezte és kiadta F. Almasi Eva,
2005, Tovabbiakban HTSZ/ 432.)



de megnyilvanulasai mindvégig ellenérzdttek

és visszafogottak.®

Az alak teste (az antikizald asszociaciora is
tamaszkodva) tekinthetd egy idealizaltsagaban
heroikus férfitestnek is. STURCZ JANOS ennek
kapcsan, a gender studies ezredvégi tanulsagait
kamatoztatva, macho exhibicionizmusrdl beszél.
Elemzése szerint Hajas 6nmaga szinrevitele soran
.0 heroikus, 6nmaga (férfi) életerejét akciciban
megerdsitd, manifesztdld, romantikus, modernista
miivész-En imagojdhoz kapcsolédik, testét az dita-
lanossag szintjén kezeli, s nem teszi a személyes-
ségen vagy éppen 6nmaga elidegenitésén keresztiil
politikussd, mint posztmodern utddai”? Az akcidk
szimuldlt vagy valds veszélyhelyzeteibél , diadal-
masan és szépségesen” kiker(lg, heroikus férfim-
vész-test sajat autenticitasat nyilvanitja ki, allitja
Sturcz, aki a Hajas utani magyar testm(ivészet
torténetét ennek a hipertréfias En-modelinek a
lebontasaként értelmezi. Ezzel az értelmezéssel
szemben az a f6 ellenvetés tehetd, hogy a hajasi
fotdakciomiivek sokkal kamplexebb és folyamat-
szer(i viszonyt hoznak Iétre En és nem-En koz6tt.
A kitiresedd személyesség és a személytelen hus
kozti antropoldgiai fesziltség berekeszthetetlen
és polifén jatéktérnek mutatkozik, mely lehe-
tetlenné teszi, hogy a Hisfestmények kapcsan
egy autentikus identitas bemutatasarol és/vagy
megerg@sitésérdl beszélhessink.

Ha ezt a vezérgondolatot a test meztelenségé-
vel osszefliggésben is megprobaljuk alatamasz-
tani, akkor érdemes figyelembe venni GEORGES
DipI-HUBERMAN gondolatait a meztelenség
fenomenolégiaja kapcsan. A francia miivészet-
torténész Botticelli Vénuszanak szentelt kony-
vében arra figyelmeztet, hogy egy latszélag
idealizalé mivészi gondolkodas a meztelenség
bemutatasaban mindig felbontja 6nmagat és

az abrazolando testet is. A meztelen test képe
nem egy tokéletes idea statikus leképezddeése,
hanem egy olyan folyamat, melynek horizontja
egy felkinalkoz6 latvany és egy megsebzett
vildg tsszjatékabol jon Iétre.® Egyik oldalrél a
test képe megnyilva felkinalkozik a szem sza-
mara, a masik oldalrdl felnyilva megsebzédik,
mintha a lemeztelenedés tulmutatna 6nmagan,
s a bért mint burkot is meghaladna.® Ezekben

a pillanatokban a meztelenség kinyilatkoztatja

6 Horanyi Attila az Ag-en lathato alak esetében egy Alvo
Hermafroditész szobrot (ami jelenleg a romai Nemzeti
Mizeumban talalhato) emlit lehetséges antikizald parhuzam-
ként. V.6. Horanyi Attilai.m. 99.

7 SturczJanos: A heroikus ego lebontdsa, Magyar
KépzémUvészeti Egyetem, Budapest, 2006, 25.

8 Georges Didi-Huberman: Venus 6ffnen, forditotta Mona
Belkhodja und Marcus Coelen, Diaphanes, 2006, 106.

g A meztelenség dllapotdban, amely a megfosztottsdag
hirnéke, jelképe, a legtébb ember eltakarja magat, kiléndsen
akkor, ha a meztelenséget — a megfosztédds beteljesiiléseként
erotikus aktus kéveti. A lemeztelenités azokban a kultirdkban,
amelyekben éndllé jelentése van, ha nem is szinlelése, de
legaldbb drtalmatlan megfeleldje a kivégzésnek. Az 6korban a
megosztdsnak (vagy a megsemmisitésnek), amely az erotika
alapja, elég mély jelentése volt ahhoz, hogy indokolja a szerelmi
és dldozati aktus dsszekapcsoldsat.” (Georges Bataille: Az
erotika, ford. Dusnoki Katalin, Nagyvilag, Bp. 2001, 20.)

HAJAS TIBOR
Husfestmeény |., 1978, zselatinos ezist fotdpapir, diszperzids festék, fatabla, tabla: 89 x109x 4,1cm
A Ludwig Mizeum — Kortars Mivészeti Mizeum tulajdona

fel- és megnyilasat, vagyis ambivalens nyitottsagat mindarra, ami lehetséges
szamara. llyenkor nyeri el a meztelenségben benne lakoz6 Erdsz halalt hozo jelen-
tését, hiszen a test képe mindig tartalmazza széttépetésének lehetdséghori-
zontjat, egy olyan imaginarius nyilas képzetét, ahol Thanatosz és Erdsz érintése
elkeveredik. A meztelenség ambivalens folyamatszer(iségére tekintettel értelmét
veszti az a kitétel, miszerint a hajasi mlvész-test az akcid probatételei ellenére,
illetve benniik edz6dve 6rzi meg mindvégig diadalmas szépségét. A meztelensé-
gében sajat fel- és megnyilasat celebrald test képe ugyanis a md minden pillana-
taban hordozza torl6désének és széttépddésének igéretét. Az Erdsz és Thanatosz
altal kozosen birtokolt nyilas mindig ott van a képen, hiszen ennek a nyilasnak az
eseménye maganak a meztelen testnek a képi mukodése.

Hajas mivész-metafizikdja ugyancsak alatamaszthatja ezt a gondolatmenetet,
hiszen a kés6bbiekben még elemzend6 Haldl szekszepilje (1978) cimi manifesz-
tumaban a miivésztest (6n)destruktiv erotikajat helyezi el6térbe, melyet a babu
metafordjaval prébal jellemezni. ,A performer egy bdbu, mely a kegyelem pillana-
tdban — mely, ha egydltaldn bekévetkezik, mindig az utolsé valésdgos pillanat utan
— lelket kap, életre kel. Ez az élet nem hasonlit semmilyen mas létezéshez; olyan
intenziv, olyan égetd. Es minél intenzivebb; anndl manékenszeriibb. Pokoli Iatvdny.
Mert minden, ami kiilénbézik gyanus, mert minden, ami teljes, idegen és a s6tét-
ségbdl ugrik eld; mert csak az esetlegesség és a kudarc emberi.”® Hajas fogalma-
zasmodja termékenyen interferal Didi-Huberman-nal, aki a nyilas metaforajat
kovetve Botticelli Vénusza és a tizennyolcadik szazadi Firenze anatémiai kabinet-
jei kozott épit fel kulturtorténeti és gondolati parhuzamot.”

Clemente Susini — a kor egyik leghiresebb viaszbabu-készitéje — 'Venere
de’medici’-ket, vagyis ,orvosi vénuszokat” alkotott, melyek anatémiailag a legap-
robb részletekig pontosan kidolgozott néi viaszfigurak. A tudomanyos ismeret-
szerzés és anatémiai reprezentacio céljabdl készitett babuk felnyithaté mellkassal
rendelkeztek, és az igy ldthatovd valé belsd szervek is a kor tudomanyos szinvo-
nalanak megfeleld precizitassal, mimetikus valészertiségiikben tarultak a néz6
szeme elé. A szerves élet bens@sége a szépség mimetikus illuziéjat az erotika és

10 HTSZ 329.
11 Georges Didi-Huberman i.m. 120.



HAJAS TIBOR
Husfestmeény II. (Tajkép), 1978, zselatinos eziist fotépapir, diszperzios festék, fatabla,
tabla: 89,2x108,8 x 4,1 cm; A Ludwig Mizeum — Kortars Mlvészeti Mizeum tulajdona

az er6szak kozos sikjaval sérti fol, ezt a mozgast — Georges Bataille-ra utalva —

a megsértés és a megszegés aktusanak is nevezhetjik. Az eredmény az élet sze-
mélytelen plethordja, vagyis a vérb6 szervek latvanya, melyek — az orvosi vénusz
példajanal maradva — egy babu lreges belsejében helyezkednek el. A babu — mint
a lathatosag edénye — az idealizalt meztelen test (kdzvetve a mimetikus repre-
zentacio) szimulacios miikodését leplezi le, vagyis kétségbe vonja egy autentikus
test, illetve identitas lehet6ségét. Hajas a performansz-muvészt egy nagyobb
hatalom mantkenjének, illetve babujanak tekintette, ezzel egyszerre idealizalva
és dehumanizalva az emberi testet. A Husfestményeken megjelend alak pére-
sége ebben az 6sszefliggésben egy szépséges babu csupaszsaga, de mogotte,
illetve altala — Thanatosz és Erdsz kdzos érintése révén — az élet személytelen
plethordja nyilik fel.

Az A3-as képen el&szér megjelend festékfoltok ennek a plethoranak a kézveti-
t6i, vagyis a test nyitottsaganak a jel6l6i. A felnyilas ambivalencidjahoz hiven az
A3-as és A4-es képen a sz6rodé festék a magomlés képzetét kelti, mig Ag és A8
kozott az altestet koriiloleld szekrétum a vérzésre és a vértocsara utal. Mindegyik
esetben olyan, a kinyilé meztelenség altal metaforizalt anyagrél van sz6, ami a
test bens@ségéhez iranyul vissza, vagyis a bensd kivilre keriilését, illetve ennek

a dichotémianak a felbontasat, a plethora paradox mozgasat jeldli. Ez a mozgas

a sorozat késébbi képein csak feler6sodik és hatarozottabb lesz, hiszen az Ag-tél
kezdve a test egésze vanddik be a festékkel, s az alak egy hatalmas festett ovalis
teszi teljessé, ezzel explicit formara hozva azt, ami a meztelen test szoborszer(
megnyitasaban mar az A1-es képen kezdetét vette.

Az el6bbiekben a meztelen test egészének 6sszefliggésében elemeztem a
babuszerliség mozzanatat, de érdemes a kérdést mashonnan, az alak maszkka
mereved§ arca fel6l megkdzeliteni. Hajas mimikaja a Husfestményeken, de mas
fotéakciomvekben (Képkorbdcsolds 1978, Feliiletkinzds 1978, Sminkvdzlatok
1979) is kifejezéstelen, minden transzparenciat nélkiiloz. Talan egyedil a Kiol-

tas (1979) cimd fotdakciom képez kivételt, mely a miivész arcat az orgazmus
pillanataban abrazolja.® Azokban az esetekben, ahol az arc dekonstrukcioja,

12 Georges Bataillei.m. 113.
13 Az arc maszkszerlisége és a magdmlés metaforikus megjelenése kézti ambivalens fesziltség a
harmadik Husfestményen, a plethora mikédésének fenyegetd hatdsat erdsiti.

tényleges maszkka tétele kerdl a md k6zéppont-
jaba, a deformacié altalaban kilsé manipulacié
altal megy végbe, vegyi eljarassal, égetéssel,
rafestéssel. Az ilyen kisérletek dnreflexiven
tematizaljak Hajas arckezelésének maszkszer(
dimenziéit. A Husfestmeényekben ugyanennek a
kérdésnek egy test-immanens valtozata lat-
hat6, ugyanis az arc merevsége és a maszkper-
cepcic™ kozott (mesterséges kontextualizalas
nélkil is) szerves vonatkozasrendszer épiil ki.
A merev arc mindig elidegeniti 6nmagat, hiszen
a megszokott mozgasokra szamité néz6 elva-
rasai meghidsulnak, s ez a kudarc alkotja azt

a torést, melynek bejarasa a maszk-miksédés
bels6 logikajat alkotja.

Az elemz6k az arc opacitasaban a mlivész toke-
letes 6nuralmanak a jelét vélik folfedezni, ellen-
téthen olyan arc-abrazaolasokkal, ahol a mimikai
expresszivitas hangsulyozasaral és vizsgalata-
rél van szo, mint példaul a Hajashoz tébb szalon
kapcsolhaté ARNULF RAINER miivészetében
(Face farces, 1975-1979). Az ,atszellemiiltség, fel-
s6bbrendUiség, isteni eredetli nyugalom” képzetei
mellett™ az arc merevsége t6bb mas asszocia-
cios mez6t is megnyit.

Elgszor is a mar emlitett Arnulf Rainer halotti
maszkokat atrajzolo képsorozatat (1978)
lehetne megemliteni, amiben a miivész a halott
test fiziognémiai olvashatatlansagat és az ilyen
olvashatatlansag ellenére is jelentkez6 inten-
ziv expresszivitasat helyezi elétérbe. , Tizévnyi
gbrcsds éndbrdzolds utdn ezeknél az arcokndl
mindenekeldtt a mimikai-fiziognémiai nyelviik
érintett meg: az, amit elszenvedtek, és ami atsik-
lott a haldlba, a kifejezés érdeklddés- és érzelem-
mentessége. Itt nem ldtni fintort, pszichofizikai
megfesziilést vagy pdrbeszédet keresd figyelmet;
hianyzik a benyomdskeltés becsvdgya, az eltor-
zitds igyekezete, a tulzdsra hajlé modorossdg.
Kézonydsség lép a helyiikbe, akdrha megformd-
zottsdg, végérvényesség volna. A szenvedd,

a kiszenvedett, a szenvedéstél megszabadult, a
megviselt, a megbékélt, a tavollévé és az elenye-
sz6 ember dbrdzata tdrul elénk; szérnyliséges

és megvdltott.”® A ,szérnyliséges és megval-
tott arc” a szent rettenet (tremendum) vagyis
a spiritudlis sokk kontextusahoz, tehat Hajas
szakralizalé értelmezéséhez utal vissza, de a
halotti maszk a babuszer(iség és a holttestszer(
jelenlét kdzti kapcsolatot is kihangsilyozza.

A fenti értelmezési utak mellett egy olyan — a
dolgozat f6 iranyaval parhuzamos — analégia is
lehetséges, mely a babu csupaszsdgdban mar
azonositott performativ dimenzidt teszi az arc

14 Reinhardt Olchanski: Maske und Person — Zur Wirklichkeit
des Darstellens und Verhiillens, Vandenhoeck & Ruprecht,
2001

15 Mindez bizonyos szempontbdl az artaud-i Kegyetlen
Szinhdz a szinészt szakralis hieroglifaként kezel6 szemléleté-
re vezethet6 vissza.

16 Arnulf Rainer: El6sz6 6nmagamhoz, ford. Cseuz Judit,
Irodalom Kft. 2005, 69.



maszkszerlisége fel6l is hozzaférhetévé Ennek
kapcsan fontos kiemelni, hogy a maszkpercep-
Cié soran schasem csupan az arc van a figye-
lem k6zéppontjaban. A maszk a maszkot hordd
személy egész testének perceptualis mintaza-
tat megvaltoztatja. Ha most azon esetekhez
ragaszkodunk, ahol a merev arc 6n-elidegenitése
jatssza a fészerepet, akkor az alvajdrds példaja
latszik a legadekvatabbnak.”

Az alvajaras soran az éber és tudatos valdsag-
érzékelés hianya (melyet tobbek kozott az arc
merevsége jeldl) és a testmozgasok altal evokalt
cselekvések kozti diszkrepancia all a kozép-
pontban. A cselekvés hétkoznapi id6strukturai
atalakulnak, hiszen az egyes lefolyasok nem all-
nak tébbé egy tudatos cselekvésintencio uralma
alatt. A mozgasok lassitott, ,elemelt” jelleget
kapnak és egy vegetativ eseményhez hasonlé
palyan valésulnak meg. Egy olyan elérehala-

das megy végbe, ahol a mozgasok spontan
modon és egymastol flggetlendl jatszédnak le,
de mégis, mintegy dnsulyuk altal vezetve, az
,alvajard biztonsagaval” mennek végbe. Ebben
az értelemben az alvajaré ,,akciéi” a hagyoma-
nyos értelemben nem is cselekvések, hiszen
nem feltételeznek olyan végpontot, amibél uté-
lag racionalizalhatéak lennének. Ha mégis egy
mesterségesen konstrualt, utélagos perspekti-
vabal prébaljuk végigkdvetni a mozgassorozat
elemeit, akkor éppen a kapcsolédasok szakada-
sait, a kdzvetit6 elemek lefliz6dését tapasztal-
juk. Az egyes mozgasfazisok azonban mégsem
Jjelentés” nélkiliek, hiszen 6nmagukban tiszta
kifejezések, testi expresszidk, vagyis olyan
érzéki képként foghatok fel, melyekben a jelen-
tés szimbolikus médon szévédik bele a mozgas-
alakzatba.

A harmadik Hisfestmény olyan szaggatott moz-
gassorozatot mutat be, ahol az egyes képeken
rogzitett pézok és mozgasfazisok az alvajaras-
hoz hasonl6an alakitjak at a cselekvés hétkdz-
napi idéstruktirait. A mozgassort a cselekvés
mintajara 6sszeolvasni kivano szemlélé diszkre-
panciat és szakadast tapasztal, hiszen az egyes
képek és/vagy a négy vizszintes sor kozott
mindig hianyzik egy kézvetitd atmenet, amely
segitene az akcié menetének rekonstrukcioja-
ban.’® A képek ilyen elrendezése és komponalasa
a sorozat performativ dimenziéjat ergsiti, vagyis
azt a torést hozza felszinre, ami az elére adott
akcio és ennek a mimetikus rogzitése kozott
létesll. Nem lehet pontosan megallapitani, mit
és hogyan hajtott végre Hajas, a végrehajtas és
a (be)teljesités kifejezések is értelmiiket vesztik
ebben az 6sszefliggésben: csupan a mozgdsso-
rozat allandé 6nfelszamolédasat, az autenticitas
folyamatos megkérd6jelez6dését tapasztaljuk.
—

17 Reinhardt Olschanskii.m. 40.

18 Ezahatas kilénésen az A és A8 kozott érvényesiil, ahol
a linearitds elbizonytalanitasat az egyes képek mesterséges
forgatdsais ergsiti.

A képeken megjelend alak fantazmaszer( figuraciéja elhajol, elmozog 6nmaga
mellett, mintha egyszerre lenne benne és kivil sajat akcigjaban. Az alvajaras
analdgiaja a képsorozat ,id6beliségét” is befalyasolhatja, hiszen a mozgasfazi-
sok szaggatottsaga lassuld lebegésre emlékeztet. A megtorpanasokkal megsza-
kitott folyamatossag a sorozat hatasanak egyik lényeges eleme, miikodésének
alapstruktirdja. Ez a megszakitott folyamatossag a performativ és mimetikus
dimenzio kdlcsénds nehézkedésének ¢sszjatéka, ami a md rogzitettségének és
processzualitasanak egymasba irédasat hozza létre.

Az alvajaré biztonsagaval mozgo, de egyszerre mozdulatlan alak fantazmaszer(
figuraciéja BiLL VIOLA vided-panndit idézi, melyeken a megjelend figurak lassi-
tott mozgdasa az allokép és a mozgdkép hatarait destabilizalja. Bill Viola vided-
installacioit elemezve GIORGIO AGAMBEN DOMENICO DA PIACENZA koreagrafus és
tancmester Dela arte di ballare et danzare cim(i tizendtodik szazadi traktatusara
utal® Piacenza szerint a mivészet hat alapeleme: az (id6)mérték, az emlékezet,
az agilitas, a modor, a térérzék és a fantazmata. Ez az utaolsé, de kbzponti mozza-
nat egy olyan testi ,gyorsasagot” jelol, melyet az (id6)érzék arra 6sztondz, hogy
minden tempoéndl egy sziinetet helyezzen el. Vagyis a fantazmata valéjaban egy
hirtelen szlinet két mozgas k6zott, ami olyan bels6 feszlltséget general a moz-
gasfolyamatban, hogy a koreografikus processzus az (id6)érzéket és az emlékeze-
tet dsszerantja, majd megcsavarja. A tancos ezen a fesziltségen at, a beiktatott
szlineten keresztil tancol, helyesebben benne all a tancfolyamatban, ,mintha egy
meduzafejet pillantott volna meg". Piecenza szamara a tanc olyan tevékenység,
amely alapvetéen az emlékezet sikjan folyik le, és fantazmak idé- és térbelileg
szervezett soranak kreativ 8sszeallitasat jelenti. A tanc igazi helye nem a test

és annak mozgasai, hanem egy olyan eseményszer(i kép, ami egy medudzafejjel
szemben sajat allando keletkezésébe helyezddik, vagyis emlékezettel és dina-
mikus energiaval toltott megszakitasként teremtddik Gjra és djra. Hajas soro-
zataiban az alvajaré biztonsagdval kézlekedd emberi babu is ilyen fantazmatan
keresztil tancol a meduzafejjel szemben. Az akcié, melynek referenciaja felsza-
molédik a kdzvetitd elemek lefiz6désével, megszakitasok mentén szervezédik,

s igy lesz folyamatossagaban, latszélagos reprezentacid-ellenessége mellett is,

a képiség kategoriaival megkdzelithetd.

A meduzafej metaforaja nyoman tovabbhaladva a k6hoz, helyesebben a puszta
matériahoz érkeziink el. A Husfestmeény altal bemutatott folyamatban az emberi
test metaforikus értelemben puszta anyagga valik, sarra, agyagga, festékké.

Az Ag és az A16 kozotti képeken az el6z6leg még csak szérvanyosan, a meztelen
testhez képest alarendelt helyzetben és mennyiségben megjelend festék domi-
nans poziciéba kerdl. A plethora-ként, vagyis a személytelen élet vérb&ségeként
megértett anyag az emberi testre vonatkozo ,belsé-kiils6” topolégiat bontja fel.
Az Ag-tél kezd6d6 képeken a festék beboritja az alak egész testét, és az alak
mogott/alatt egy hatalmas ovalis festékfolt jelenik meg, melybe az emberi

test belekeni, beleforgatja énmagat. Csak a képekre hagyatkozva nem dont-
hetd el egyértelmiien, hogy itt 6nbefestésrél van-e szg, vagy az akcié kivite-
lezése saoran valaki mas segitett felhordani a festéket. Ez a kérdés — az akcid
referencialitasanak folyamatos 6nmegkérddjelez6dése miatt — irrelevans, a
sorozat poétikajara GUNTER BRUS szavai a tényleges megvaldésitastol fiiggetle-
nul is érvényesek: ,Az 6nbefestés a festészet tovdbbfejlesztése. A képfeliilet mint
egyediili kifejezés-hordozo elvesztette jelentdségét. A festészetet vissza kell vezetni
eredetéhez, a falhoz, a tdrgyhoz, az emberi testhez. Sajdt testem mint kifejezés-hor-
dozd bevondsdval létrején eqgy esemény, melynek lefolydsdt a kamera régziti, és igy a
nézé ujra atélheti. A tér, a testem, és minden tdrgy, ami a térben taldlhatd, atvadlto-
zik. Mindent fehérre lesz festve, minden képfeliiletté valik.”>° Ahogy az idézeth6l is
vilagossa valik, Brus sajat akcidi soran fehér festéket hasznalt; az igy megterem-
tett fehér test(kép)feliiletet fekete festék felkenésével, csurgatasaval destru-
alta. Hajas esetében nem beszélhetiink ilyen megoldasrdl, s a sorozat egységes
fekete-fehér grafikai hatasa miatt a hasznalt festék milyensége is kérdéses.
Brus vakito és gipszszer( énbefestésével szemben a Hisfestményeken inkabb

19 Giorgio Agamben: Nymphae, in: Nymphae, forditotta Andreas Hiepko, Merve Verlag, Berlin 2005, 10.
20 Gunter Brus: Auszug aus einer Selbstverstiimmelung, in. Identitdt und Differenz: Eine Topographie der
moderne 1940-1990 / Peter Weibel, Christa Steinle (Hg.). — Wien, Kéln, Weimar, Béhlau, 1992, 267.



egyfajta ,iszapossag” érvényesil.? A befestés/befestédés funkcidja megegyezik
a Brus kialtvanyaban megfogalmazottakkal, a test az 6t korbedleld térrel egye-
temben képfeliletté valik: a miivész belelép a festménybe. Ez persze azzal

a kévetkezménnvyel jar, hogy az emberi test a targyak és anyagok szintjére redu-
kalédik, metaforikus értelemben megfosztadik sajat antropolégiai-kulturalis sta-
tuszatol.

A bécsi akcionizmusban az emberi test dehumanizalasa a legtisztabb formaban
OTTO MUHL materialakcidiban ment végbe. Ezekben a nouveau-réalisme hul-
ladékplasztikaira is emlékeztetd képzémUvészeti szertartasokban az emberi
test — a mUivész intenciéjanak értelmében — radikalis médon megfosztadik
(Entzweckung) minden kulturalis és szellemi attribitumatol. A materialakcio

a kép feluletét elhagyo festészeti folyamat, melynek soran egy asztalon
(Tischaktion) vagy egy installalt térben, heterogén — organikus és anorganikus —

anyagok talalkoznak, és egymasba hatolva 0j minéséget, eleven tablét alkotnak.

Az eleven tabldk elkészitése id6ben zajlé processzus, egyfajta konyhai mavelet.
A gasztronomiai aspektus relevans, hiszen Mihl szerint, aki egy étel elkészi-
tését képes természeti katasztréfaként szemlélni, az mar materialakciot hajt
végre. A materialakcioban felhasznalt elemek tag spektrumon belil varidlédnak,
a liszt, toll, viasz, tojas, festék képezi az alapanyagokat, de az emberi test (mely
ezekbe a matériakba belemartadik, festddik és pacolodik) alkotja a kozponti
,matériat": ,az ember a materidlakcioban nem emberként, hanem testként jelenik
meg, mégha olyan testként is, mely a legnagyobb figyelmet vonja magdra. a tes-
tek, targyak, melyeket céljaink elérése érdekében felhaszndlt eszkézként kezeliink
és értékeliink, a materidlakcic sordn radikalisan megfosztédnak célszeriiségliktol.

a sokk nem marad el, kiilénésen, ha valami nemiséggel kapcsolatos dologrél van
sz0; ha a nézé kényszeritve van, hogy a ndi és a férfi testet nemi attributumaitol
megfosztva formalisan kelljen megértenie.”?

A formalis analizisre torekvés a materialakciét és annak miveleteit énmagdaban
létezd valdsagnak tekinti. Az akcid részletei nem magyaraznak meg semmit, a
puszta anyagga vald testek azok, amiként megjelennek, minden metaforizaciotol
mentesen. Természetesen, ha az egyes miiveletek (pl. uborka felszeletelése egy
emberi mellkason) nem is rendelkeznek explicit jelentéssel, a konyhai szertar-
tasként, természeti katasztréfaként kovetkezetesen végigvitt jelentéstelenités
gesztusa az emberi test anyagisdganak metaforikus Gjjasziletésére is utalhat.?
A p6re anyagisag kivonadik kulturalis kontextusabdl, és a materialakcié soran dra-
matizalt formaban szembehelyezkedik 6nmaga tarsadalmilag konstrualt hason-
masaval. De ez mar 0jbél metaforikus aktus, mégpedig annak az egész bécsi
akcionizmust athaté mivészi attitlidnek a kifejez6dése, melyet explicit forma-
ban Ginter Brus fogalmazott meg: ,Sziiletés a kioltdsbdl.” Mihl materialakciéval
kapcsolatban ez az olvasat talan ANTONIN ARTAUD segitségével tamaszt-

hatd ala a legkdnnyebben. A fenyegetd, kannibalisztikus asszociacidkat is keltd
materidlakciok soran az anyagi és szellemi szimbolika olyan egyuttallasa valo-
sul meg, melynek soran, Artaud kifejezését hasznalva, alkimista jelképek jonnek
létre: ,Ezek a jelképek, mondhatni az anyag filozéfiai dllapotdt jelélik, s elinditjdk

a szellemet a természetes molekuldk izzo megtisztuldsanak, eggyé valdsdnak és
felbomldsdnak utjdn, annak a miiveletnek az Gtjdn, amely a sokszoros dtalakulds
révén lehetdveé teszi, hogy az egyensuly szellemi vonaldt kévetve addig gondoljuk
Ujra, addig alkossuk ujra a szildrd targyakat, amig ismét arannyd nem vdlnak."*

21 A Feliiletkinzds I. (1978) cim( mi esetében a befestett test fehérsége élesebb, de ez persze a megvi-
lagitas és a fotétechnika kérdése is.

22 Otto Mihl: Materialaktion, in. Kunsttheorie im 20. Jahrhundert Il. (szerk.) Charles Harrison, Verlag
Hatje Kanz, 2001, 904.

23 Mivel a materidlakciék sordn a processzualitas, a folyamatjelleg mialkotast konstitualé jelentéség,
az akcio ,itt és most”-ja dontd a befogadas szempontjabdl, viszont ez nem jelenti azt, hogy Mihl
elutasitotta volna a medidlis kozvetitettség lehet6ségét. S6t, a materialakciokban megcélzott anyagi
uniformizalds, az organikus és anorganikus hatarainak jelentéskiolté egynemtsitése Kurt Kren akciékat
,dokumentala” rovidfilmjeiben (Leda mit dem Schwan, 1964; Cosinus Alpha, 1966) talan tisztabban is
megvaldsul, mint az akcié esetleges realizaldsa soran. Kren specialis stroboszkopikus vagastechnikaja
felbontja a lezajlé miveletek linearitdsat, és mivel a kamera nem az akcidinak félérendelt, meghataro-
zott perspektivabdl filmez, zsigeri, anyagkozeli képek sorozatat kapjuk. Az emberi testrészek és egyéb
felhasznalt anyagok a Muhl altal ahitott formalis ,formatlansag” allapotaban talalkoznak 6ssze, a
kamera révid snittjei megakadalyozzak, hogy az értelmezé tekintet pontosan rekonstrualja és
referencializalja a latvany széttarto részleteit

24 Antonin Artaud: A szinhdz és az istenek, ford. Betlen Janos, Fekete Valéria, Hars Erng, Pall Csilla,
Szeredas Andras, Zimre Krisztina, Orpheusz Kiado, Bp. 1999, 40.

Hajas fotéakciomivében az emberi test az
.anyag filozéfiai dllapotdba”, keletkezés és atval-
tozas centrumaba helyezddik, legalabbis a test
és a festék egylittes kezelésének mikéntje ezt
szuggeralja. A csupasz babu folyamatszer(i
|étrehozasa, produkciéja, ami mar a festéket
nélkilozé A1-en elkezdédik, ezeken a képeken
teljesedik be. A meztelen férfitest a festékkel
bevonoédva mintegy feldltozik: Gélemmeé valasat
celebralja. Az alak elfedi csupaszsagat, de ezzel
a gesztussal nyilvanvaldébba is teszi azt, vagyis
leplezi, de le is leplezi 6nmagat. A sziiletés a
kioltasbal jon létre, de ezt nem tgy kell fel-
fogni, mintha egy kiemelt ponton, az akcié egy
azonosithato staciéjan menne végbe a destruk-
Cio, aztan a konstrukcio. Az ellentétes impulzu-
sok egymast kiegészitve és egymasba hatolva
tartjak mikodésben a folyamatot. Az Ag és
A16 kozotti képeket nem lehet egy fejlédési iv
szerint mesterségesen rendezni, az alak moz-
gasfazisai is inkabb egy ritmikus oda-vissza
hullamzast, oszcillaciot jeldlnek, amit a bemoz-
dult fotok (A13-A16) tesznek explicitté. Ezt a
kdrszerd, 6nmagaba fordulo jelentésmozgast
a hattérben kialakulé festett ovalis csak meg-
ergsiti.

A megnyujtott, fehér kdr egyszerre tobb iranyba
tereli az értelmezést. A hatarozott gesztussal
felvitt festékhalmaz a bécsi akcionizmus gyoke-
rének is tekintett informel-képalkotas hagyoma-
nyahoz kapcsolhaté, mig az alakzat zartsaga, a
nyersességet ellentételez6 homogenitas egy kon-
ceptudlis tendencidjd, de absztrakt jelteremtésre
utal. Az ovalis a szazadel6 absztrakt festésze-
tének idealista metafizikajat is megidézi, tehat
azt a torekvést, hogy a festményen létrehozott
targyiassag nélkuli formak egy szuverén valo-
sag elemeit képezik le. Ez bizonyos szempontbal
parhuzamos a materialakcié poétikajaval, hiszen
Muihl eljarasaban a muveletek és az anyagok egy
gnalle, formalisan értett dimenzid részeivé val-
nak, az Entzweckung ebben az értelemben nem
csak pusztitas, hanem tisztitas is. Az anyag filo-
zofiai dllapotaban lepdrlas és desztillalas megy
végbe, az ovalis tehat olyan idedlis éntdforma,
alkimista jelkép, aminek fesziltségterében az
emberi test is ,megigazulhat”. A platonikus
olvasat lehet@ségét még az is megdrzi, ha az
elnyujtott kér kapcsan engedlink az antropomorf
képzeteknek, s egy hatalmas ,fej"-format latunk
kirajzolédni benne. Ha ezen az Gton haladunk
tovabb, akkor a magyar festészeten belll BIR-
KAS Akos fej-festményei képezik a legktzelebbi
vonatkoztatasi pontot. Birkas képein a hatal-
mas, minden fiziognémiat nélkdloz6, inkabb csak
sugalmazott fej, meditativ hatasu szellemi koze-
get képez. Ha a Husfestmeény emberi alakjat egy
ilyen fejben, vagyis egy mentalis-szellemi térben

25 Ezaparhuzam nem csupan a tematika, hanem a
megfestettség modja miatt is megfeleld.
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Husfestmeény IV., 1978, zselatinos eziist
fotépapir, diszperziés festék, fatabla,
tabla: 109,4x134,8 x4,1cm
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helyezziik el, akkor az alak mintegy ideatumma, szellemi alakzatta transzponaladik,
ezzel ugyan megvonjuk anyagisagat, de egy masik, ,emeltebb” |étezés részeseként
képzeljuk el. Ugyanakkor azonban Birkas sorozata és Hajas fotdakciémiive sem , ll
meg” egy statikus idea-vilag felépitésénél. Ahogy a meztelen test mar 6nmagaban
sem lehetett valamilyen nyugvé idealitas puszta felmutatasa, gy az ovalis is csak
folyamatos sziiletésben és atmenetben létezhet.

A ,megnyujtott kor mint fej” hipotézissel visszakapcsolédtunk az elemzés févo-
nalara, hiszen a mozdulatlan-mozgé babu fantazmaszerd tanca itt ténylegesen

a festett ovalis meduzafejével szemben megy végbe. A medtzafej nem idegen,
kilsg felllet, hiszen az alak az 6nbefestés miatt egy-lényegl az ovalissal, kdlcso-
nosen teremtik és pusztitjak egymast. Az ovalis-fej és az alak kézotti kapcsolat,
Domenico da Piacenza nyoman, az egész sorozat performativ miikodését jeleniti
meg, de — ahogy azt a Birkas-féle fej-festményekkel valé 6sszehasonlitas alapjan
vélhetjuk — a festék-kor az alak anyagisaganak torlgdését is jelolheti. Ez a torl6-
dés, a fizikai dnpusztitas szimbolikus szinre vitele, hiven a hajasi fotdakciémiivek
poétikajahoz, miszerint a miivészi funkciéval rendelkezd autoagresszié nem sziik-
ségszerlen jar egyltt direkt akcioval. A cizellaltan megvalositott, szimbaolikus
teremté-kioltas lemond minden targyi kellékrél és eszkdzrél, csak a festékhalmaz
és a befestett alak, vagyis a meduzafej és a babu vesz részt benne. Az ovalis és
az emberi alak egymasra hatasat tovabb vizsgalva immar elhagyhatjuk a ,meg-
nyljtott kér mint fej” segédhipotézisét, hiszen a festékhalmaz altal szuggeralt
torl6dés-teremtés, és a babu folyamatszer( onleplezése-leleplezése konstrukcié
és dekonstrukcié egy olyan kozos jatékterébe vezet, melyben mind a festékhal-
maz, mind az alak egyenrangl tényezé.

,Valamiféle éneltérlésrdl van szo, melyben az én kétféleképpen vesz részt: vagy mint
aldozata, vagy mint teremtdje az eseményeknek. Olyan lelkigyakorlat, amely arra
tér, hogy felszdmolja 6nmagdt. Olyasmit hoz létre, aminek szempontjdbdl egydl-
taldn nem nagy dr, hogy 6 maga eltiinik.”® Az ,éneltérlés” Hajas altal megfogal-
mazott programja a sorozat figurativitast és absztrakciot egyarant mozgaté
menetében dsszetett kolcsonviszany formajaban jelenik meg. Az emberi alak
egyszerre teremt6 agens (hiszen 6 az, aki az akciot végrehajtja) és a miivelet-

26 HTSZ 442.

nek kiszolgaltatott kép-feltlet (vagyis az akcid
puszta anyaga), de mindvégig ldthatd. Az, hogy
az emberi test — tdrl6dését szuggeralé minden
képelem ellenére — a sorozat 6sszes képén tisz-
tan kivehet6, arra a jelenségre utal, hogy egy
dehumanizalé tendenciaju mivészeti gondolko-
das a figurativitast maradvanyként, ,megfojtott
aldozatként"? bar, de meg6rzi: , Az avantgardiz-
mus egészeét véve az alak fokozatos széthulldsd-
nak vagyunk tandi, de hogy e széthullds lathato
legyen, a figura halvdny kérvonalakban megér-
zddni latszik. Csak annyiban térlédik, illetve hal-
vanyul el, ameddig még vildgosan érzékelhetd,

mi az, ami elmosodik."®

A test és az ovalis festékhalmaz kapcsolata
azért ambivalens, mert nem egyszer(sithetd
le egy agressziv parharc dramatizalasra (mint
ahogy ez az elsé és negyedik Hisfestmény
esetében lehetséges), de nem beszélhetiink
egyértelmlen harmonikus viszonyrél sem.

Egy szakrdlis értelmezés szamara lehetséges
volna az alak-ovalis viszonyt egy szent tér létre-
hozasara tett kisérletnek interpretalni, amiben
és ami altal az alak ritualizalédva ,megfosztddik
anyagisagatol és atlényegil”. Az ilyen értel-
mezés veédhetd ugyan, de a szakralis prezenta-
cio iranti elkatelezédést (aminek ez a dolgozat
nem kivan eleget tenni) és egyfajta (pszeudo-

27 Joésé Ortegay Gasset: A miivészet dehumanizdléddsa, ford.
Csejtei Dezs6, in. U6.: Regény, szinhdz, zene. Esszék a
miivészetrdl, Nagyvilag Kiadd, 2005, 5-54., i.h. 42.

28 Mihail Epstein: Az avantgdrd és a vallds, ford. Bagi Ibolya,
in. A posztmodern és Oroszorszdg, Eurépa Kényvkiado,
Budapest, 2001, 173-237.,i.h.199.



vallasosan értelmezett) autentikus identitas
irdnti nosztalgiat feltétez.

Az alak-ovalis kapcsolat ,megfejtése” érdeké-
ben djfent Arnulf Rainerre érdemes hivatkozni,
aki egész palyajan annak a kérdésnek a kutatoja
volt, hogy milyenek a figurativitas — helyesebben
a fiziognémiai kép — esélyei egy minimalizalasi
gondokkal kiiszkddé miivészeti kozegben. Foto-
atrajzolasaival egy olyan performativ dimenzié
felé probalta eltolni a fiziognémai kép lehet&sé-
geit, amivel megujithaténak, dinamizalhaténak
vélte a figurativ abrazolas lehetgségeit.

LA fényképészet 6nmagdban nem tudja megfelelGen
kbzvetiteni a mozg6 vagy a statikus-koncentralt
megfeszitettséget. Hogy ehhez kézelebb keriiljek,
dtrajzoltam a fotékat. Ez nem retusdldst jelent,
hanem hangsulyozdst, egy megmerevedett pillanat
Ujradinamizdldsat.”s Az ,alak fokozédd széthulld-
sanak” tapasztalata azonban egy olyan képtipust
is létrehozott Rainer mlivészetében, amely az
éneltorlésnek arra a radikalis programjara emlé-
keztet, melyet Hajas szdvegeiben meghirdet, a
Husfestmeényekben pedig artisztikusan performal.
Rainer bizonyos figurativ képeit, illetve fotoit évek
hosszu munkajaval fokozatosan fekete felile-
tekkel, vonalak kitegeivel fedte be. Ez az eljaras,
mely az atfestéstdl (Ubermalung) a totélis elfe-
désig (Zumalung) tart, nem a kép megsemmisité-
sére tor, hanem egyfajta (évtizedekig is elhiizodo)
tokéletesitési gyakorlat, ami a kép gyénge pont-
jainak elfedésével ,végtil iires (ugyanakkor teli)”
képeket eredményez: ,Sohasem rombolni, hanem
tékeletesiteni akartam. Valamiféle pozitiv kapcso-
latra volt sziikségem a kép dtdolgozott formdja-
val. Miivészeti tevékenységemet elsésorban — bar
nem kizdrélag — monolégként folytatom. Ahogy
az alom megy at a mély alvas allapotaba, dgy az
dtfestés is dtmenet e monoldgbdl a hallgatdsba.”®
A hallgatas képei valéjaban befejezhetetlen
mivek, Iényegiik maga a festési gyakorlat és a
folyamatos atmenet az ,dlombdl a mélyalvdsba”.
Vagyis az alak, fokozatos széthullasa ellenére, lat-
haté nyomként meg6rzédik a monokrém elfedés
alatt, illetve megfojtott, hallgatasra itélt dldo-
zatként mindig ,kilég" a sotét feltlet mogdl: , Tal
elhamarkodottnak tartom s ezért elutasitom, hogy
befejezzem a képet eqy egyszinire festett objektum
kedvéeért. Mert szamomra a majdnem a lényeg. Ez
a »szinte« csak lépésrél Iépésre mérhetd fel, ezalatt
egyre kiterjedtebbé, felfoghatatlanabbad vdlik.”

A harmadik Husfestmény megnydujtott ovalisa és
a rajta/benne elhelyezked® alak kozti konstruktiv-
dekonstruktiv viszony a fiziognémiai kép és a
totalis elfedés dialektikaja mentén is értelmez-
hetd. Ennek értelmében az az akciésor, ami az Ag
és A16 kozott 1athato, egy fiziognémia-mentes
atfestés tulvilagaként, negativjaként foghatd fol.

29 Arnulf Raineri.m. 43.
30 UO. 47.
31 U0.47.

Az elfedés mogotti ,térben” vagyunk, a hallgatast jelzé festékréteg tuloldalan.

Arra pillantunk ra, ami tokéletesen esetleges és nem all masbadl, csak gyenge pont-
bol: az elfedettségében felfedett ember testre. Hajas énmaga hajtja végre sajat
totalis eltakarasat. Lénye meghasad, s az akcié folyamataban 6nmaga, illetve
dnmaga torlése mdgé kerll, de ugy, hogy mind a torlés, mind 6 a képen marad.

A jelenlét és jelenlét torlésének kézds fellépése a sorozat képi miikadésének lényege,
vagyis egy olyan kézéttiség feltaruldsa, ami a mii lathatésaganak performativ kerete.
Ezt az egyuttallast nem lehet mimetikusan visszakdvetni, hiszen a latvanyelemek
mechanikus 6sszegzése vagy az akcié ténylegességének rekonstrualdasa nem adja
meg a képsorozat esemeényszer(i miikodésének teljességét. , A tdrgyi vilaggal valo
szakitds a mdalkotdsban térésként jelenik meg. A t6rés annak jelzésére szolgdl, hogy a
megjelenités performativ jellege csak a létrehozott »képiség« félszamoldsa révén bon-
takozhat ki. A térésben a mtialkotds birtokolja sajdt referencidjdt, midltal a térés Idt-
szik a performancia kutfejének. Ha az utébbi elvdlik a mimézistél, a mimetikus puszta
burok lesz, a térésen nem létez6ként dtsejlé valami szamdra. A mimetikust tehdt djra
meg udjra szét kell szorni, hogy az dlca szemmel lathaté maradjon.”?

A harmadik Husfestmeény eddigi elemzése soran — a mU legaprébb részleteit is
meghatarozéan — allandéan tapasztaltuk a jelenlét és tavollét performativ 6ssz-
jatékat, hiszen a hajasi fotdakciomivet az ember kézéppont nélkuli helyzetének
antropoldgiai szinrevitele fel6l prébaltuk értelmezni. Egy ilyen szinrevitel a HEL-
MUTH PLESSNER altal elemzett szinészi produkciéhoz hasonléan egy kép-projek-
tumot (Bildentwurf) igényel, hogy a benne miikodd konstruktiv és dekonstruktiv
impulzusok eseményszer(i megjelenitésben alkossanak esztétikailag szervezett
0sszességet. A plessneri kép-projektum két formalis mozzanat, egy kiilsé norma-
tivitds és egy immanens jatékmozgds egységeként foghatd fel.

A kiils6 normativitas a szinész altal eljatszott szerep lehet6séghorizontja, olyan
potencialis mezd, amely a szinész atvaltozé megtestesilését vezérli és keretezi.

A szinész lénye a szerep megtestesitése kozben meghasad, de ,innen” marad a
hasadason, hogy benne maradjon a képben, szerepe, figurdja mégott, melyet meg-
testesit. A kép-projektum a szinésznek ezt az énmagabdl vald kivetilését vezeti,
illetve tartja palyan. A kils6 normativitasként felfogott kép-projektum mindig
vildghoz kotétt, vagyis feltételez egy szinhazi, irodalmi, kulturalis hagyomanyt,
szereplehetéségek és integrativ mintak potencialisan végtelen tarhazat. Az ilyen
mintak és vezérl6 programok szabjak meg, hogy egy adott szerep milyen konven-
cio szerint kerllhet el6adasra. Az el6adott drama, illetve szindarab sz6vege is egy
ilyen, a szerepalakitast megszabo funkcionalis mezéként illeszkedik a mindenkori
kép-projektumba. Ezzel szemben az immanens jatékmozgas a kép-projektumnak a
szinészi produkcio felél, vagyis nem egy kiilsé normativitas felél felfogott vetilete.
Az immanens jatékmozgas — Iserre hagyatkozva — performancia és a mimeézis
jatékos nehézkedése, vagyis az a folyamat, aminek soran a szinész sajat kozép-
pont nélkiliségének szinre vitelével, a jelenlét és tavollét oszcillaciéjaban elbontja,
illetve burokként 6rzi meg a kivilrgl integralt, mimetikus mintakat.

Hajas érett m(ivei esetében is beszélhetiink egy ilyen, kettds vetiletben felfogott
kép-projektumradl. EI6z6leg mar emlitettem, hogy Hajas esetében nem kilonit-
hetd el tisztan mivészi produkcié és a moédszertani/teoretikus reflexié, mind-

két dimenzid egy kézos mivész-metafizikai program, , esztétikai normativitds”
(Beke Laszlo) szerint rendez6dik. Ez a poétika a Haldl szekszepilje cim( irasaban
nak beavato-szovege. ,Egy miivészben eleve kell, hogy legyen valami 6nveszélyes.
Ez azonban énmagaban nem elégiti ki. Ugyanazt az elérelathatatlan, megvdlto
gesztust, mely nem az évé, mely kegyelemként éri, mellyel nem & vdlaszt, hanem 6t
valasztjak, most madr sajat magdn akarja végrehajtani, illetve végrehajtatni. Mdal-
kotdssa kényszeriti magat; sajat Golemje lesz. A miivelet elkiil6niti a t6bbi embertdl.
Ettél kezdve csonka és embertelen. Teljesértékiiségéhez dllandoan rd van szorulva

a kegyelemnek arra a mozdulatdra, amelyre minden mdalkotds, ki van szolgaltatva
egy hatalomnak, melyrél semmi informdciéja nincs. Ennek a hatalomnak a mand-
kenje; egy babu, egy viaszfigura. Egy babu meglehet kevésbé bonyolult, de lényegibb,
mint eqy ember. Lényegibb, mert a haldl metafordja.”

32 Wolfgang Iser: A fiktiv és az imagindrius, ford. Molnar Gabor Tamas, Osiris Kiad6, Budapest, 2001, 354.
33 HTSZ330.



Hajas performere nem szinész, vagyis nem jat-
szik szerepet a hagyomanyos értelemben, de

az sem allithatd, hogy a m(ivész az akciéban
tnmaga polgari Enjét vinné szinre, mint ahogy
azt a FLUXUS-poétika egyes képviseléi teszik.

A mUvész 6nmaganak ,irja elg” sajat szere-

pét, vagyis egy olyan szinkretikus ikonogra-

fidju hagyomanyt general, amelyhez — a mi
performativ megvalésitasa soran — szuverén
hozzaférése van. A ,Gélem” motivuma kulttrtor-
ténetileg kédolt, de Hajasnal nem is eredeti aura-
jaban jelenik meg, hiszen profandlddik,3* vagyis
kisajatitodik autentikus kontextusabal.

A performer szamara a Gélem 6nmaga torlé-
désének tulvildga, vagyis az az entitas, ami a
malkotassa kényszeritett mivészbél ,M{"-ként
még megmarad. Természetesen ez mar egyfajta
vizionalt szerep-lehet6ség, ami megirédik, s szu-
verén normaként iranyitja a miivész megteste-
siilését az akcio kozben. Hajas megteremti akcioi
liturgiajat és ceremonialis rendjét, de ezek csak

a mivész szamara normativ kép-projektumok,
nem pedig kozosségteremtd, kollektiv hozzaférés
szamara nyitott lehet6ségmezék. A lehetséges
(de nem sziikségszeriien adott) kizésség befo-
gadoként talalkozik a mdvel, nem oszthatja
meg a miivésszel a kép-projektum normativi-
tasat, annak csak immanens jatékmozgasaval,
vagyis a szinrevitel lathatésagaval konfronta-
l6dik. Ebbél adadik Hajas akcidinak dominansan
esztétikai karaktere szemben a profanacio Gtjan
idézett, és performativan eljdtszott kulturalis-
szakralis tartalommal.

A Gélemet tehat felfoghatjuk a lehetséges sze-
repvariaciokat és a fotéakciémii performativ
dimenziot 6sszegzd virtualis — tisztan sohasem
megragadhatd — kézéppontnak is. Egy olyan
konstruktiv tényezének, mely az 6nmagat mualko-
tassa tevé muvész produkciojat egyszerre rogziti
és felszabaditja. Ez az er6 Hajas személyes mito-
tobb mint egy felvallalt szerep, mert egyszerre
a kép-projektum jel6l&je is. A md minden rétege
a Golemmeé, vagyis a ,M3"-vé valas érdekében
strukturalddik. Ez tartja 6ssze a performativ

és mimetikus dimenziék mozgasat, ahogy az a
csupasz babu meduzafejjel szembeni tancaban
a fotéakciomi legaprébb részleteit is megha-
tarozéan lathatova valik. A néz6 nem ismeri a
Golemmeé valas titkat, mert a ,talvilag”, ami-
ben ez a titok mikadik, csakis személyes lehet.
Mindebb6l nem kdvetkezik az, hogy a nézé
kiszorul a m( ,el6l”, hiszen a létesilés lathato-
sagaban részeslIni tud, ugyanigy az értelmez6
sem valik eszkoztelenné, mert meg tudja érteni,
hogy a létesilés ,M{"-ként mit jelent.

34 V.6. Giorgio Agamben: A profdn dicsérete, ford. Krivacsi
Aniké, TYPOTEX kiadd, 2008, 108-143.0.

NAJMANYI LASZLO
Letter to=from

Bardo - Xl/11, 2012,

digitalis kollazs

Najmanyi Laszlé

O Huszonkettedik rész

Vé .

JIstenijo, / hogy / nem vagyok / anarchista. / Sétalhatok az utcan. / Az emberek
/ szeretnek. / Nem / ér / bantodas. / Es senki se mondja: / Ni, / egy anarchista jar
kézattink! / Mert nem / vagyaok / anarchista. / De jo, / hogy nem vagyok / anar-
chista. / Mert igy / mindenhal / lehetek. / Vérfolt / nem eshet / jelenlétemen, /
és tavozasom / semigen / terem / kilondsebb 6romet...”

Molnar Gergely: Hommage a Majakovszkif'

Az utak, vasutak, autépalyak teljes jogt mdalkotasok. A land art miifajaba tar-
toznak. Vonalvezetésik, iveik, hidjaik, kivitelezésik tokéletessége, az altaluk
atszelt tajakba vald illeszkedésiik katartikus, felemeld, lelket megtisztito erej(
élmény lehet. llyen sorsfordité élmény ért a német Autobahnon rozoga Zsiguli-
mat kormanyozva, 1978 Ujjasziletést, megvaltast igér6 majusaban. A kinai autoé-
palya-halézat (Zhonggud gaostiwung, NTHS) kivételével vilag szinte valamennyi
autésztradajat kiprébalhattam hosszu, jérészt utazasokkal téltott életem saran.
Mindegyiknek voltak az utazénak maradandé, kellemes emlékeket ajandékozd
részletei — kuléndsen az USA Interstate Highway System-ének egyes szakaszai,

a TransCanada Highway és a spanyolorszagi Autopistas szexi megoldasai loptak be
magukat szivembe, de a német autdpalyan vald autdzas csodaja 6sszehasonlitha-
tatlan. Talan az rutazas lehet ilyen, vagy spanyol galyan vitorlazni egy balzsa-
mos illatd, holdfényes éjszakan, a Dél-tengereken.

Az egész orszagot atszel6 autdpalya idedja az els6 vilaghaboru utan alakult
Weimari Ko6ztarsasag idején sziletett, de a megvaldsulas pénz és politikai tamo-
gatas hianyaban igen lassan haladt. Az akkor még Kraftfahrstrafie-nak (gépjar-
midt) hivott, ma Bundesautobahn 555-nek nevezett elsd, Koln és Bonn varosokat

1 Versrészlet a Molnar Gergely altal 1976-ban, szamonként 6, irégéppel sokszorositott példanyban
kiadott ,egyszemélyes Gjsag”-bol.




