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Ime az ember, akinek az a dolga, hogy 8sszegylijtse a févaros egy napjanak hulla-
dékat. Folszedi és leltarba veszi mindazt, amit a nagyvaros eldab, elveszit, mind-
azt, amit nem tart semmire, amit 6sszetor. Atkutatja a kicsapongas archivumait,
a selejt Kapernaumat. Osztalyoz, okosan valogat; félhalmozza, mint zsugori a
kincsét mindazt a szemetet, ami az ipar istenségének allkapcsa k6zott haszna-
lati és élvezeti cikké fog valni." igy jellemezte Charles Baudelaire a nagyvarosi
rongyszedék, guberalék, a chiffonnier-k tevékenységét, akik — ahogy erre Walter
Benjamin hires Baudelaire-esszéjében is utalt — a modern koélté, s tan dltalaban a
modern miivész alter egdinak, sajatosan értelmezett archetipusainak tekinthe-
t6k. Amikor el6szér szembesiltem azzal, hogy BATYKO ROBERT legujabb miivein,
a régi, portrészerd targynagyitasok konzekvens folytatasaiként, hulladékképeket
fest, a hires baudelaire-i metafora jutott az eszembe. Batyké kozmikus vilagtajali,
urbanus csendéletei a féldon meglelt selejt Kapernaumai. Az elhagyott, elveszi-
tett, eredeti kornyezetiikt6l megfosztott targyak sajatosan értelmezett archeo-
I6giai leletként utalnak az elidegenitett emberi jelenlétre. Torténeteket sejtetnek,

1 Idézi: Walter Benjamin: A mdsodik csdszdrsdg Pdrizsa Baudelaire-nél, in: ué: Angelus novus, Magyar
Helikon, Budapest, 1980, 904.

Elhangzott Batyké Rébert TRSH cim kiallitasanak megnyitéjan az acb Galériaban, 2012. februar
16-an. (Szerkesztett, labjegyzetekkel kiegészitett valtozat.)
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meégsem narrativak, inkabb egy allapotot rogzi-
tenek, egy bizonytalanul rekonstrualhaté ese-
mény utani allapotot.

Csabité gondolat, hogy a Batyké képein fel-
halmozado, szétszord kulturalis hulladékban
tkoldgiai, képelméleti, s tan még inkabb mivé-
szettorténeti metaforat sejtsiink, melyben
benne s(ir(isodik a baudelaire-i leiras hosszu
utotorténete: a hulladékban dnfeledten valo-
gato, a készen talalt kulturalis rekvizitumokat
szabadon Gjrahasznositd muivészfigura, s a foly-
ton Ujrairédé mivészetfogalom. A talalt targy
ironikus Gjrahasznositasa, mlvészetté fetisiza-
lasa, dekontextualizalasa és rekontextualizalasa:
a kézhely megannyi szinevaltozasaként,
duchampi ready made-ként vagy schwittersi
Merzként, a dadaista kollazsokon és a sziirrea-
lista montazsokon vagy az arte poverabdl ismert
hulladékkompoziciokon (ahogy ezekre egy hulla-
dék-esztétikarol szol6 esszéjében Sebdk Zoltan
is utalt).> Mindez elvezet a korlatlan tjrahasz-
nositas, a ,junk” és a ,trash”, a ,sampling” és a
,remix” kultarajahoz, a Guy Debord-i spektdkulu-
mok és a baudrillard-i szimuldkrumok vilagahoz,
melynek sajatosan mutattak tikrot a pop art
végtelen szamban sokszorositott, radikalisan
felnagyitott arufétis-ikonjai, a készen kapott,
mediatizalt latvanyt leképez6 fotérealista fest-
meények realitasai és hiperrealitasai.

A kultura, vagyis az dralék, ami kikerdl belélink,
lassan ismét dezinformalédik, és hulladékként
visszakerl a természetbe”® — jellemzi az infor-
macids tarsadalmakban lejatszodé kérfolyama-
tot profetikus esszéjében Vilém Flusser. Mintha
6t folytatna Slavoj Zizek, amikor arrdl ir, hogy
,ma valéban a hulladék valik »szép« targgysa,
mely megallas nélkdl zadul rank minden irany-
bol".4 A megvaltozott szituaciéban a mlvészet
feladata tobbé nem az lres hely, az 6nmagat
felkinald, fenséges (szent) Uresség megtdltése
(valamiféle horror vacuui jegyében). Inkabb for-
ditva, maganak az lrességnek a megteremtése.
Erre Zizek szerint csakis azok a dolgok képesek,
amelyeknek egyaltalan ,nincs helyik”. Kallédo
targyak, hulladékok, végtermékek, maradva-
nyok, melyek afféle ,helynélkiili helyfoglalo-
ként" 6rzik a szabad hely trességét, , akarcsak

a mallarméi szituaciéban, mikor »semmi sem
marad végll, csak a puszta tér«”s

Batyko elhagyott, eltorzitott, elidegenitett
targyleletei olykor mintha ebben a puszta tér-
ben, valamiféle végtelen, kozmikus vakuumban
lebegnének, afféle folyton kallédg, , helynélkli

2 V0. Seb6k Zoltan: A foto mint szemét, elérhetd: http://
artportal.hu/content/sebok_zoltan_a_foto_mint_szemet;
Sebék Zoltan: A felesleg dicsérete, elérhet6: http://www.
zetna.org/zek/folyoiratok/72/sebok.html

3 Vilém Flusser: Az informdciés tdrsadalom mint
féldigiliszta, in: ué: Az dgy, Kijarat, Budapest, 1996, 41.

4  Slavoj Zizek: A térékeny abszolatum, avagy miért érdemes
harcolni a keresztény érokségért?, Typotex, Budapest, 2011, 66.
5 V. Slavoj Zizek, 2011, i. m., 46-47.
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helyfoglaloként”. Uvéltés a semmibe, fogal-
mazott egyszer maga a mivész, az elhagyott,
esetlendl-esend6en megcsavarodott, fekete
melltartot abrazold festmeényérél (Konnyd préda,
2011), melyben a semmi mar-mar egzisztencia-
lis jelentéstartalmakkal telitédik, amennyiben a
targy mintha az elidegenitett, lathatatlan szub-
jektumra utalna.

A targyleletek tehat mlivészeti és egzisztenci-
alis metaforakként is felfoghaték, a bravirosan
kialakitott réteg-feltletek pedig mintha — tan

a mlvész szandékai ellenére is — kulturtorté-
neti asatasokka valnanak, a jelentés és a jelenlét
archeoldgidjanak képeivé. Festészettorténeti és
képelméleti szamvetésekké. Amikor a Catania
(2010) vagy a Rdma (2011) el6tt allok, egy klasz-
szikus csatakép elevenedik meg elgttem, ponto-
sabban belevetitem azt az elhagyott kulisszaba,
az esemény utani kvazi-taj folyamatos jelen-
idejébe, viszonyitasi pont nélkdli ,all over”-jébe,
a posztindusztrialis szemétdombba. Mintha a
tajkép és a csendélet sok évszazados festészeti
tradicioja nyerne Uj értelmet. A tradicio, melyet
Batyka jol ismer, s melyre gyakran hivatkozik.
Meghatarozénak bizonyultak a kilféldi muze-
umlatogatdsai és a klasszikus festmények
masolasa soran szerzett tapasztalatok, s kilon-
féle olvasmanyélmeényei, melyekr6l ars poétikus
szOvegében is szamot ad. Olykor 6ntudatlanul is
megidéz (konnotal) miivészettorténeti, kultar-
torténeti toposzokat, melyek roppant egyéni,
onreflexiv festéi univerzumaba afféle Ujrahasz-
nositott talalt targyként, késza asszociacioként
Usznak be és tiinnek tova.

A sziirke aszfaltnak t(ing feluleten egy par

cip6 hever, kiilénés Van Gogh/Heidegger-allu-
zioként. Az eldobhatdé papirpoharat a kamisz
cimadas Forrdssa (2011) stilizalja egy Ingres-

t6l Duchampig vagy netan Rirkrit Tiravanijaig®
terjed6 ,ikonografiai” tradiciét jatékosan
megidézve, afféle véletlen, mégis szerencsés
egylttallasként. Ennél még kilonosebb az
utcai aszfalt lautréamont-i boncasztalan felej-
tett, elejtett esernyd, mely a cimben (Manto,
2012) hivatkozott japan koponyegként, kiilonas,
denevérszer(i figuraként teriil szét. Reliefszer(,
mar-mar Georges Braque-ot idéz6 kubista alak-
zat, mely a szlrrealista montazsok és kollazsok
Orokségét is hordozza, s tan Batyko egészen
korai kisérleteire, a szirrealista-kubista street
art-tablaképekre is visszautal. S csakugyan, az
utcai felvételek, a latvanytoredékek banalitasa
mintha Batyko street art iranti érdekl6désé-

6 Rirkrit Tiravanija Untitled (Fountain) cimi — Duchamp
hires m(ivét idéz6 — 1994-es alkotasa mianyagpoharakbal
allt, melyek segitségével a latogatok elfogyaszthatjak a
horddszer( tartdlyokban talalhatd vizet — leképezve a
fogyasztoi tarsadalom mechanizmusait, ugyanakkor egy
bourriaud-i értelemben vett az egylittlét terében megnyilva-
nuld ,relacidesztétikat” is megteremtve. (Batyko megfestett
miianyagpohara pedig mintha visszavezetne a retinalis
miivészet esztétikumahoz, mikdzben reflektal annak
atértékel6désére-atértelmez6désére is.)
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nek is emléket allitana, a markajelzés fragmentalt megjelenitése pedig a mivész
korai, a csomagolas talmi esztétikajat ironikusan tematizald brand-abrazolasait is
idézi.

Veszélyes azonban ezeket az asszociaciékat tulontal kamolyan venni, s a miivek-
nek barmiféle ideoldgiai, tarsadalmi, mlivészetelméleti, episztemoldgiai netan
politikai célzatossagot tulajdonitani, s ezek jegyében valamiféle ikonografiai-
ikonolégiai olvasatot kicsikarni. Batykét ugyanis sokkal jobban foglalkoztatja az
elveszitett targynal a képbe vesz§ tekintet Utja, a jelentésadas folyamata,

a fellletek szubtilis dekorativitasa, a fakturalis mingségek dialektikaja, a festoi
nyomhagyas természete. Batyko festészete a sz6 leghagyomanyasabb és leg-
anakronisztikusabb értelmében vett ,retinalis” festészet. Festményeinek gazda-
gon differencialt feliletei mechanikus tton nem allithaték el6, mintha épp

az altaluk leképezett gépesitett vilag sterilitasat ellenpontoznak.

A festmények sajatosan elidegenitett, mégis olykor emfatikus erejd feliletei
rendre hattérbe szoritjak a leolvashatéd motivumok koré asszocialhaté kultlrtor-
téneti arzenalt. ,Aki egy képpel szemkozt allva miveltsége miatt még sosem
szégyellte el magat, az nem latott még semmit"” — jutott eszembe Ginther
Wohlfart fontos megallitasa, amikor el6sz6r beléptem Batyké Rébert miiter-
mébe. A falon félkész, alykor épp csak megkezdett képek sorakoztak, az asztalon
a kinyomtatott, digitdlis fotéel6képek hevertek. A miiterembe vissza-vissza-
térve, végigktvethettem a képek Iétrejottének, ha tetszik, megtorténésének a
folyamatat, lathattam, ahogy egymasra rakédnak a kiilonboz6 rétegek, feliletek.

7  Gunter Wohlfart: Das Schweigen des Bildes, in: Was ist ein Bild?, Hrsg. Gottfried Boehm, Fink,
Miinchen, 1994, 168.
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Mintegy eléttem jatszodott le az anyaggal valé kiizdelem olykor hénapokig tarté
folyamata, a képi metamorfézisok egymasutanja.?

Batyké Gjabb miveinek kézponti fogalma a serendipity, a szerencsés véletlen,
mely soran bandlis képtémaira talal. A latvany-fragmentumokrél készilt digita-
lis felvételeket teremti Gjra a vasznon. A festmények helyenként 6rzik is elké-
puk fotografikus karakterét. Batyké azonban nem leképezi, hanem Gjraalkotja a
latvanyt. Finoman folyatott, az absztrakt expresszionistak ,dripping” technika-

8 Batykod a képek keletkezését, alakuldsat, szakaszonkénti, leleplez6dését” fényképeken dokumen-
talta; a folyamatot (a youtube-ra feltéltott) videoklipeken, digitalis ,kép-remixeken” mutatta be; a
merében jatékos gesztus mintha a képek korabban emlitett problémafelvetését nyomatékositana:
arétegeltség és az abbdl leolvashato folyamatszerlség fontossagat, afféle atmutatoként a
befogadashoz. (A kiallitas ,trailereként” is felfoghatd video megtekinthet6: http://www.youtube.com/
watch?v=MnvTrGgUgOl; kilén etlid az Orbit cim( festményrél: http://www.youtube.com/watch?v=8Y
NJEA10EyME&context=C4c611c3ADv)VQa1PpcFNamr4t4MgX_ogWPDBILENmMbEQcBmk7TQh4=)
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jara emlékeztet6 madon lefrécskolt, lazdrozott
képalapjaira vektorgrafikus programmal terve-
zett — Tomma Abts miveivel is 6sszevethetd

— maszkolasos technikaval megfestett motivu-
mok irédnak. Pontosan kovetik a fotd-el6képet,
mégis olykor szinte felismerhetetlenek; elmo-
sodottak, akar Gerhard Richter képfeltletei,?
maskor pedig erésen deformaltak, mint Francis
Bacon expressziv figurdi. A képek targyszer(i
leolvashatésagat rendre felllirja tehat a kép-
feltlet , denotaciot megel6z6 opticitasa”,” ere-
dendé jelentésnélkilisége, vagy inkabb végtelen
jelentéstisége. Ahogy Bodi Kinga roppant tala-
I6an fogalmazott: hiatus keletkezik a gondolko-
das, az észlelés rétegei, szintjei kdzott."

Batyko képeinek szemlélése intenziv szemmun-
kat kdvetel: a kitiremked6 festékredsk letapo-
gatasat, a komplex idéstruktirakat magukba
stirit6 festmények folyamatként vald atélé-
sét. A steril, hengerelt motivumok, a réteg-
zett, érdes fellletek, a matt, laziros mingségek
kozotti finom eltérések regisztralasat, mely
soran a targykozpontu (imdahli értelemben
vett) ,Ujrafelismerd latast” a ,l1até latas” valtja
fel, a figuraciot pedig a non-figuracié vagy a
relativ diszfiguracio. Fotografikus és absztrakt,
digitalis és analég, makro és mikro — ilyesféle
mingségek feszilnek egymasnak Batyké Rébert
festményein. A mlvészt magat is szamtalan
meglepetés éri a festmények formalasa soran.
A megtervezettséget mintha fellirna a festéi
kéznek ellenallé anyag autonémidja.

Batyké mitermébe rendszeresen visszajartam
tehat, s végigkovethettem, hogyan rakédtak
egymasra a kilonféle festékrétegek, motivu-
mok, hogyan bontakozott ki példaul a szirke
képalapbdl az Orbit (2012) cim(i festményen

az elhagyott munkaskeszty( s a négy utcake,
melyek mintha valamiféle kozmikus vilagtérben
lebegnének. Ujfent eszembe jutott a targya-
kat és motivumokat tjrahasznosité baudelaire-i
rongyszed&-muvész képe, a parizsi barrikad-
festmények és a hetvenes évek szubverziv
utcaks-abrazolasai, melyek keveset veszitettek
aktualitasukbaol. Mintha napjainkban, a koszos-
kopott utcai valésagot, s tan mindannyiunk
kdzérzetét is leképez6 festményen Uj jelen-
tésrétegekkel telit6dnének. Idészertiek, mégis
idétlenek. Szilard, dekorativ rétegstruktirak.
A kicsapongas archivumai a digitalis képkorszak-
bél. Helynélkili helyfoglalék, melyek hosszas
szemlélése soran nemcsak a fogyasztéi kulttra
sajatossagain, hanem a szenzudlis festészet
sorsan is elgondolkodhatunk.

9  Batyko olykor motivikusan is idézi Richtert, gondoljunk
példaul a we-papirt abrazolé festményekre.

10 VO. Max Imdahl: Mivészettorténeti megjegyzések az
esztétikai tapasztalathoz, in: Bacso Béla (szerk): Fenomeén és
M. Fenomenoldgia és esztétika, Budapest, Kijarat, 2002, 215.
11 BadiKinga: Képbezart gépek. Batyko Rébert: M.1.K.,
Balkon, 2009/1, 27.
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