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MAGYARORSZAG

Csiky Tibor (1932-1989)

© KOGART GALERIA
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy it 108
2012.05.24 - 06. 29.

Szarka Péter

FAQ

© ACBKORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2012.06.07 - 06. 28.

Martin C. Herbst &
Sebastian Weissenbacher
Avildg létezésérdl és
latszatarol

© VARFOK GALERIA
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 11.
2012.06.01-06.30.

LOOP

© VIRAG JUDIT GALERIA
www.viragjuditgaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 30.
2012.05.23 - 06. 30.

Szabé Eva Eszter
Korlatozott légtér

© OBUDAI TARSASKOR CALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2012.06.13 - 07.01.

Tavmérd — Fotografiai
munkak és latasrendszerek
az elmalt 6tven évbél

© KEPES INTEZET
www.kepeskozpont.hu

Eger, Széchenyi Istvan u. 16
2012. 06. 02-t6l

Jonas Mekas

365 Day Project

© 2B GALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47.
2012.06.08 - 07.06.

Kondor Attila

Az emlékezés miivészete
© BTM — BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Il., Lajos u. 158.
2012.06.14 - 07. 20.

Tét Endre

Nagyon specidlis 6rémék /
Very special joys (1971-2011)
©® MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér 1.
2012.06.02 -08.09.

Kreativ kisérletek

© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu
Dunadjvaros, Vasmi at 12.
2012.03.09 - 07.27.

Russian Reneissance 2.0
© KNOLL GALERIE
www.knollgalerie.at

BECS

2012.06.14 - 07.28.

Jatszotér

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 34.11./4.
2012.06.14 - 07.28.

Bordcz Andras

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2012.06.22 - 07.28.

Bododczky Istvan

A tanitas mint alkotds

© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté it 5.
2012.06.07 - 07.29.

Société Réaliste

empire, state, building

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.03.19 - 08. 05.

Avantgard kisérletek a
"10-es, '20-as, '30-as
években.

© HOME GALERIA
www.homegaleria.hu
BudapestIl., keleti K. u.17.
2012.06.14 - 07.06.

Losonczy Istvan

Szinek

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2012.06.15 - 07. 06.

Gaal Jozsef

Phantasma — Transhuman
Fetish

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2012.06. 06 - 07.07.

Erdély Gabor

Tavolsdag kézelében, 1992-2012
Barcsay Jend

Vihar és vagy

Gender ecset — Valogatas az
MKE Festd6 Tanszék
hallgatéinak munkaibdl

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu

Paks, Tolnai u. 2.
2012.05.11-07.11.

Néma Julia, Czigany Akos
Az ihlet tere

© TIHANYI BENCES APATSAG
GALERIAJA

Tihany

2012.06.12 - 07.15.

Politechnika

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu
Budapest V., Széchenyiu. 3
2012.06.08 - 08.08.

Gyérffy Laszlo

Az 6rddg a DNS-ben

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzaszIo
tér3.

2012.05.19 - 08. 26.

Perneczky Géza

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLI MUZEUM
www.btmfk.iif.hu
Budapest Il., Kiscelli u.108.
2012.06.14 - 08. 26

Julita Wéjcik

Hullam panel

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy at. 32.
2012.05.31-08.31.

35 év. Telkibanyatél
Szerencsig (1976-2012) /
Nemzetkozi iskola és
miivésztelep

Janossy Gyorgy,
Reimholz Péter

A budai var

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu
Budapest V., Pet6fi S. u. 5.
2012.06.16 - 09.02

Mozdulat / Movement — A
magyar mozdulatmiivészet
torténete és kapcsolatai
1902-1950 kozott / The
history and connections of
Hungarian movement artin
the period between
1902-1950

© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ull6i ut 33-37.
2012.06.28 - 09.09.

U) SZERZEMENYEK a Szent
Istvan Kiraly Mizeum
képzdmiivészeti
gylijteményében
(2003-2012)

© (SOKISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér1.
2012.06.16 - 09.15.

Victor Vasarely, Denise
René és a geometrikus
absztrakt miivészet
kalandja Magyarorszagon
Konstruktiv-konkrét,
klasszikusok

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu
www.0sas.hu

Budapest II., Szentlélek tér 6.
2012.05.24 - 09.16.

Graph-IKONOK / Graph-
ICONS

© LENA & ROSELLI GALERIA
www.lenaroselligallery.com
Budapest V., Galamb u.10.

2012.0615-09.18.

Art deco és modernizmus -
Lakasmiivészet
Magyarorszagon 1920-1940
© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi ut 33-37.
2012.03.01-09.30.

Robert Mappelthorpe

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.05.25-09. 30.

Elmozdulas. Munkaskultara
és életmédreform a
Madzsar-iskolaban /
Eletméd és tarsadalmi
mozgalmak a
modernitasban .

© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1.
2012.06.22-09.30.

Névelé névények — rajzolé
szépirok

© MEDGYESSY FERENC
EMLEKMUZEUM KORTARS
MUVESZETI GALERIAJA
Debrecen, Péterfia u. 28
2012.06.16 - 09. 30.

A parizsi Magyar Miihely 6t
évtizede

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16
2012.05.11-10.28

FENY, MOZGAS, SZiN

©® LACZKO DEZSG MUZEUM
www.vmmuzeum.hu
veszprém, Erzsébet sétany 1.
2012.06.23 -11.11.

Cseke Szilard

A haladds illuziéja / lllusion of
progress

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotds u. 53.
www.molnaranigaleria.hu

2012. 06. 07-12. 02.

Idegen anyag —
»Sziirrealizmus” a valésag
vonzasaban / Foreign
matter — "surrealism” in the
Attraction of Reality

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2012.06.15-12.31.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

CARCULTURE. The Caras a
Sculpture

O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2012.03.02 - 07. 04.

Edge of Arabia:
Contemporary Art from
Saudi Arabia

© CALERIE KRINZINGER
www.galerie-krinzinger.at
BECS

2012.06.22 - 07.07.

Morgan Fisher

The Frame and Beyond

© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2012.03.02-07.29.

Collection on Display Il —
Pictures of Day and Night
® MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.05.08 - 07.29.

Gil & Moti

Totally Devoted To You

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2012.05.25-08.12.

Albertina Contemporary /
From Gerhard Richter to
Maria Lassnig

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2012.05.26 - 08.19

Gustav Klimt

Up Close and Personal /
Images — Letters — Insights
© LEOPOLD MUSEUM
www.leopoldmuseum.org
BECS

2012.04.24 - 08.27.

Modernism: Suicide of Art?
/ Reflections of the
Collection of the Neue
Galerie Graz

® NEUE CALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2011.11. 27 - 2012. 09. 02.

Pop and the Sixties

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.01.18 - 09. 02.

The Circus as a Parallel
Universe

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.05.04 - 08. 02.

Liu Xiaodong

The Process of Painting
© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ
2012.05.06-09.02

Act together — effect
together / Collaborations of
Guenter Brus with friends
since 1970

© NEUE GALERIE GRAZ
WWww.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.05.12-09.02.

GROUP EXHIBITION:
Mutatis Mutandis

© SECESSION
www.secession.at
BECS
2012.06.29-09.02

SINNESRAUSCH Artists
© OK OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH
www.ok-centrum.at

LINZ

2012.06.04 -09. 20.

Simon Starling in
collaboration with
SUPERFLEX

Reprototypes, Triangulations
and Road Tests

© THYSSEN-BORNEMISZA
AUGARTEN CONTEMPORARY
www.tha21.org

BECS

2012.05.30-09. 23.

Reflecting Fashion — Art
and Fashion since
Modernism

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.06.14 - 09.23

MADE 4 YOU / Design for
Change

O MAK

www.mak.at

BECS

2012.06.06 -10. 07.

John Cage and ...

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.07.14 -10. 07.

Michelangelo Pistoletto
Self-Portraits, Mirrors, Minus-
Objects

© NEUE GALERIE GRAZ
WWww.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.06.02 -10.14.

Belgium

The MODERNS. Art from the
Netherlands

© KONINGIN FABIOLAZAAL
(KFZ)

ANTWERPEN

2012.01.28 - 08.18.

Jeremy Deller

Joy in People

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL
2012.06.01-08.19.

TRACK

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

GENT

2012.05.12-09.16.

Sense of Place — European
Landscape Photography

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2012.06.14 - 09.16.

MANIFESTA 9 — The
European Biennial of
Contemporary Art — De
Europese Biénnale voor
Hedendaagse Kunst
http://manifestad.org
GENK (LIMBURG)
2012.06.02 - 09.30.

Sol LeWitt

Colors

© MUSEUM LEUVEN
www.mleuven.be
LEUVEN

2012.06, 21-10.14.

Jimmie Durham

A Matter of Life and Death
and Singing

new artin antwerp
1958-1962 / # 3 creating
totally new media

©® MUHKA

www.muhka.be
ANTWERPEN

2012.05.24 -11.18.

Csehorszag

David Cerny

©® DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2012.06.13 - 09.07.

Faces — Face as the
phenomenon in videoart
© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA
2012.06.21-09.16.

Brno Biennial 2012 Main
Exhibition

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.06.22 -10.28.

Dania

Tony Oursler

Face to Face

® AROS AARHUS KUNSTMUSEUM
www.aros.dk

ARHUS

2012.03.03 - 07.09.

TREFFPUNKT: BERLIN

® ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

1SHO)

2012.05.12 - 07. 22.

RE.ACT.FEMINISM #2 - A
PERFORMING ARCHIVE
Maryam Jafri

Geographies

© MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
http://samtidskunst.dk/
ROSKILDE

2012.06.16 - 08.19.

A boritén: NESZMELY1 REKA: Marcus 3, 2011, foté, print, 50 x 47 cm
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,Az Isten szerelmére, Damien...!
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Vékony Délia

Gondolatok Damien Hirst retrospektiv
kiallitasa kapcsan

© Tate Modern, London
© 2012. aprilis 4—szeptember 9.

DAMIEN HIRST halott. A Village Voice januarban tette kzzé a hirt egy hosszu és
kritikus hangvitell cikk kiséretében.” A sokkot kétkedés kévette, tovabb keres-
tem tehat a neten: valéban igaz? tényleg meghalt? A hirt aztan megerd@sitették
Londonban éI6 barataim is: nemcsak Whitney Houston, Damien Hirst is eltavozott
kézalunk.

Egy ilyen (al)hirben az az érdekes, hogy milyen reakciot valt ki az emberbél. En
diihos lettem. Dihds és kiabrandult, mert a Gagosian Gallery-ben megnyilt Damien
Hirst retrospektiv potty-festmény kiallitas kapcsan jelent meg a cikk.? Az informa-
ciot persze értelmezhettem alhirként is, de ez esetben nem értettem, hogy miért
jatszik ilyen olcsé és unalmas jatékot Hirst. Ha viszont elhittem, akkor mélységesen
sajnaltam, hogy a mUivész épp egy potty-festészeti kiallitassal tavozik az él6k sora-
bél, és nem kap még egy lehetéséget a sorstdl, hogy bebizonyitsa: mivészete nem
pusztan bloff, § maga pedig nem csald, hanem valéban j6 miivész.

Aztan megbizonyosodtam arrél, hogy Hirst nem halt meg — nagyon is él. Ez utan
azonban rajottem, hogy ha tdl sok id6t télt az ember a szakteriletén belil egy
jelenséggel, akkor az valahogy bekuszik a személyes szférajaba és intim tggyé
valik. Hirst olyan mivész, akit nem lehet megkeriini, f6ként akkor nem, hogy

ha valaki — mar csak szakmai artalomként is — a mivészet és piac kapcsolataval
foglalkozik.2 Anélkul, hogy valaha talalkoztunk volna, Hirst-tel személyes kapcso-
latom alakult ki: Damien Hirst fel tud idegesiteni, felhaborit, csodalom, drukkolok
neki és aggdédom érte.*

Hirst valéban sok aggodalomra ad okot. Az angal m(ivész Andy Warhol nyom-
dokaiba lépve szupersztarra valt, ami a mdvészeti vilagban még ma is ritkasag.
Hirst mint jelenség, mint média-szenzacié 6nmagaban hordozza az ellentmon-
dast: még mindig eldontendd kérdés, hogy csaldval vagy zsenivel allunk-e szem-
ben — vajon érdemes-e doglott, szétmallé capajaért 12 millié dollart fizetni?s
Damien Hirst esetében a csapda az, hogy mindkettd egyszerre igaz. Hirst valéban
egy szégyentelen fenegyerek, aki talan proli szarmazasa miatt is képes a sznob
mivészdivatot kivilrél 1atni, ezért aztan vastag bérrel az arcan a markaba réhdg,
mikor milliés 6sszegekért adja el potty-festményeit. Hirst ugyanakkor j6 miivész,
aki az ember alapkérdéseire — élet, halal, hit, stb. — keresi a valaszt. Damien Hirst-
r6l tudni lehet mindent, ezért nem fogok egy Gjabb Gjabb, kronalogikus karrier- és
mielemzésbe. E sorok inkabb azt a jelenséget prabaljak meg kézelebb hozni, amit
Damien Hirst jelent ma a mivészeti vilag szamara, illetve azt az kettdsséget és
ellentmondast probaljak meg értelmezni, amit vele kapcsolatban gyakran érezhe-
tunk. Ennek érdekében tekintsink vissza a kezdetekre, a mar unalomig ismert és
emlegetett yBa-re, hogy megértsik, hogyan tud ez a kett6sség — tehat a piacot

1 Christian Viveros-Faune: Damien Hirst (1965-2012): In Memoriam. Village Voice, 2012. jan. 18.
http://www.villagevoice.com/2012-01-18/art/damien-hirst-died-gagosian-spot-paintings-dots/;

Id. még: http://www.gagosian.com

2 Damien Hirst: The Complete Spot Paintings 1986-2011, 2012. januar 12 — februdr 18.
http://www.gagosian.com/exhibitions/d--january-12-2012

3 Aszerz6 a budapestiInternational Business School miivészetmenedzsment tanszékén tanit.

4 Arrdl, hogy esetenként mennyire erds ez a kapocs, példaul Frima Fox Hofrichter feminista
mivészettorténész ir nagyon szépen A light in the galaxy, Judith Leyster cim( tanulmanyaban: "l have a
connection with her across time, and sometimes its intensity and relentlessness scare me. | keep
thinking that | have paid my debt to her, but maybe | have not. ... | know ... art historians whose subjects
have been inextricably woven into their own lives—they have spoken to the relatives of their subject,
visited their subject’s grave, and named their child after the long-dead artist” (2003:36-37).

5 Lasderr6l még késdbb.

manipulalé fenegyerek, illetve az §szinte, jo
mivész — egyitt létezni.

AL | felapita

A legtabb forras a yBa (young British art) kez-
detét a Frieze kiallitasra® teszi, melyet Hirst
szervezett Goldsmiths College-os diaktarsai-
val egyltt Londonban. Az ipari kbrnyezetben
(Docklands) berendezett tarlatot — ahol Hirst
egyébként a A Thousand years (1988)7 cimii
munkajat allitotta ki — CHARLES SAATCHI és
NORMAL ROSENTHAL is megnézték. & Az iraki
szlletés(, disgazdag Charles Saatchi karolta fel
eleinte a fiatal miivészeket és nevezte el ket
yBa-nek, amikor egy csoportos kiallitas kere-
tében 1992-ben kiallitotta a munkaikat. Hogy
kik tartoztak pontosan a yBa-hez, vitatott
kérdés, mindenesetre SARAH LUCAS, JAKE ES
DINOS CHAPMAN, MARK QUINN és természete-
sen TRACEY EMIN képviselt egy olyan szemléle-
tet, amely meghatdrozta a yBa sokkold imazsat.
Saatchi, a marketing-guru pontosan tudta, hogy
ez az imazs Ut6képes lesz a mivészeti pia-

con. Ez a fajta sokktechnika amugy is kdzel allt
Saatchihoz, és a mlivészekkel egylitt szivesen
helyezkedett bele ebbe a provokativ, polgarpuk-
kasztdé szerepbe?

Persze egy imazs csak akkor hiteles, ha ponto-
san jeleniti meg a tartalmat. Hirst személyisége
— csaklgy, mint Tracey Eminé — tokéletesen
passzolt a képbe. A drogos, pias, bulizés, vere-
kedds, destruktiv fenegyerek, akinek az élet
egy Oriasi parti, jaték a halallal, a mlivész, aki

a lét elviselhetetlen kénnylségétdl szenved,
folyamatos média-érdeklddést keltett.® A yBa
tagok nagy taldlmanya tobbek kézott az volt,
hogy érthetd mivészetet csinaltak. Nemcsak
hogy nem vették figyelembe a magas és popu-
laris kultlra kdzott hizédoé hatarokat, hanem
olyan témakhoz nyultak, mint a szex, a halal és
a vallas, vagyis a I1ét mindenkit érint6 alapkér-
déseihez. Az lizenetet alyan kénnyen érthetd
médiumokon keresztil kommunikaltak kial-
litasaikon, mint Hirst rothadé tehénfeje vagy
Emin sajat agya." Kate Bush igy ir err6l: ,Annak
érdekében, hogy utat talaljanak a médiahoz

és a popularis kultdrahoz, Hirst és kortarsai
mivészetik (izenetét okosan avantgarde-

ként pozicionaltak, mikézben elvetettek min-
dent, ami tal elméleti, kritikai vagy direkt

lenne — kilénds tekintettel a nyolcvanas évek
dekonstruktivista kritikajara. Miutan megtisz-
titottak mavészetiket az érthetetlen gondola-

& Freeze (I-11l.). Surrey Docks / Docklands, London, 1988.
augusztus 8 — szeptember 29.

7 Légylarvak dobozban, amelyek aztan léggyé fejlédnek,
alevagott tehénfejen lakmaroznak és elpusztulnak az
elektromos légyfogan.

8 Bush, 2004

9 Bush, 2004

10 Bush, 2004

11 Tracey Emin My bed (1998): a miivész agya.



toktal, testkozeli képekkel és kdnnyen érthetd
narrativaval toltotték fel azt."=

Mindezek mellett a yBa az allam tamogatasat is
elnyerte, hiszen a nyolcvanas évek végén Anglia
nyugodt, divatos, kreativ, optimista és tehet-
séges orszagként akarta magat pozicionalni.
Hirst lemezboritdi, videdklipjei, belsGépitészeti
munkai, a tomegtermelésre utalé festészete jol
beleillett a tarsadalom effajta 0j képébe.

Mara Hirst egy olyan brandet épitett ki maga-
nak, hogy galériak (White Cube, Gagosian) nél-
kil, sajat magat menedzselve is remekil megall
a laban.* Mi tébb, Hirst elvalaszthatatlan lett
attél a brandtdl, amit képvisel, ezért 6sszeol-
vadt a piaccal és a pénzzel. Barmit is hallunk
Hirst felél, biztosan egy nagyobb pénzdsszeg is
szerepel a hirben. A The physical impossibility of
death in the mind of someone living (1991), Hirst
egyik emblematikus munkaja, a tartdsitas elle-

12 Bush, 2004. A szerz6 forditasa.

13 Bush, 2004

14 A 2008 szeptemberi kétnapos esemény a londoni
Sotheby's-ben Sotheby's-ben (Damien Hirst — Beautiful
Inside My Head Forever) 200 millié dollart hozott. Az esemény
azértis szamitott kuriézumnak, mert Hirst sajat maga, és
nem egy galéria képviseletében szerepelt az aukcion

(Vogel, 2008).

—

nére is rothadasnak indult capa 12 millio dollarért kertlt Steve Cohen tulajdonaba
2005-ben, a For the Love of God (2005), a hires gyémantkoponya 5o millio
fontért kelt el, de Hirst folyamatos bevételre tesz szert potty-, pillangé- és spin-
festmeényeivel is. A mikritika mivészettorténetre gyakorolt hatasa, a piac befo-
lyasa a mukritikara, tovabba a muzeumok piacnak kiszolgaltatott helyzete azt
eredményezi, hogy Hirst — legyen akar csald, akar hiteles mivész — bekerilt a
mivészeti kanonba, és mint ezt a Tate Modern kiallitasa is mutatja, korunk egyik
legfontosabb miivészévé valt.

Thompson az alabbi kategaridkba sorolja Hirst mavészetét: 1. ,tartalyos” mun-
kak: halott allatok formalinban tartésitva. 2. ,gydgyszertaras” munkak, amelyek
nyiltan reflektalnak az élet, a halal és a tudomany, illetve a tudomanyba vetett
hit kérdéskoreire. 3. potty-festmények, melyeket Hirst gyara allit eld, ahol Hirst
gyakorlatilag nem is ér a munkakhoz (allitélag a Rachel nev( asszisztens kiemel-
ked6en jo patty-festményeket fest), végiil 4. a ,spin”-festmények, amelyek olcso
vasari trikkel elgallitott munkak. Megemlithetjik még a pillangds képeket is,
melyeken Hirst él6 vagy halott pillangékat ragasztgat fel mandala-szer(i forma-
ban egy monokrém feltletre. Hirst Gjabban prébalkozott festészettel is: volt egy
a halallal és a sziiletéssel kapcsolatos fotérealista sorozata,” illetve a Wallace-

15 Thompson, B: 12 million dollar stuffed shark. The curious beconomics of contemporary art and
auction houses. London: Aurum Press, 2008.,162-172.

16 Acimet allitélag Damien anyukaja ,adta”, aki fia egyik tjabb projektje kapcsan felkialtott: “For
the love of God, Damien, what are you going to do next?” — e cikk cimét is ez a mondat inspiralta.
17 http://www.damienhirst.com/artworks/catalogue?category=6

DAMIEN HIRST
The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living 1991
© Damien Hirst and Science Ltd. All rights reserved. DACS 2011, Photo: Photographed by Prudence Cuming Associates




gyljtemeény kiallitasan' talalkozhattunk olyan festményekkel, melyeken Hirst
nyiltan Bacon és Rembrandt utanérzésben festett fekete-fehérben, koponyakkal
és viragcsokrokkal. Ez utébbi két prébalkozast a miikritika a foldbe déngolte.

A tdbbivel kapcsolatban ambivalens maradt.

I{ ll» 2

A Hirst altal krealt kett&sség legjobban talan a potty-festészet és a ,tarta-

lyos” munkdak 6sszehasonlitasaval magyarazhatd. Egyszer a didkjaimmal egy 6ra
keretében Hirst munkassagardl beszélgettiink. En — mivel nem tudok tavolsagot
tartani a munkaitél — kinyilatkoztattam ellenérzéseimet a potty-festményekkel
kapcsolatban, mondvan, hogy ezek semmirél sem szalnak, Hirst azért gyartja
6ket, mert tudja, hogy azok fogjak megvasarolni, akiknek nincs pénze ,tartalyos”
munkakra, viszont birtokolni akarnak valamit Damien Hirsttél. A dolog moralis

és etikai oldalaval volt problémam, mondvan, hogy ez egy karrupt tizenet. Egy
diakom azonban mas véleményen volt: szerinte a potty-sorozat épp korruptsaga
miatt zsenialis, mivel er@s tarsadalomkritikat hordoz, valahogy igy:

18 No Love Lost, Blue Paintings by Damien Hirst. The Wallace Collections, London, 2009. oktdber 14 —
2010. januar 24. (http://www.wallacecollection.org)
19 Thompson, 2008:162-172.

DAMIEN HIRST
Beautiful, childish, expressive, tasteless, not art, over simplistic, throw away, kid's stuff, lacking integrity, rotating,
nothing but visual candy, celebrating, sensational, inarguably beautiful painting (for over the sofa) 1996

© Damien Hirst and Science Ltd. All rights reserved. DACS 2011.
Photo: Photographed by Prudence Cuming Associates

1. En, Damien Hirst festek nektek teljesen jelen-
téktelen, unalmas és semmitmondé potty-fest-
ményeket azért, hogy meg tudjatok venni egyik
mivészeti termékemet, igy birtokolhattok vala-
mit Damien Hirsttél.

2. Tirakaptok és meg is veszitek, és oriiltok,
hogy azoknak a gydjtéknek a statuszaba lép-
tetek most, akik elmondhatjak magukrol, hogy
van egy Damien Hirst munkajuk.

3. Azaltal azonban, hogy ti rengeteg pénzért
megvesztek egy potty-festményt, bebizo-
nyitjatok mindenkinek, hogy a piac aldozatai
vagytok, és sznobériabdl barmit megvasaroltok
azeért, mert statusszimbsélumnak gondoljak azt.
4. Tehat azdltal, hogy a falatokon ott I6g egy
Damien Hirst potty-festmény, a vilag szemé-
ben vallaljatok, hogy Ti, a tarsadalom felsd osz-
talya, gondolkozasra képtelen, befolyasolhato,
manipulalhat6 kozénség vagytok, és ezt még
csak nem is szégyellitek, hiszen biszkén kirak-
jatok sajat szegénységi bizonyitvanyotokat a
falatokra; az én potty-festményemet.

Tate

A Tate Modern kiallitasa azonban masként
pozicionalja Hirst-6t. Komolyabban, a botra-
nyokra nem reflektalva mutatja be a mlvész
munkassagabol kiemelkedd alkotasokat.
Hiszen Hirst tud Gszinte is lenni, ami akkor
derdl ki, ha a piactél figgetlendl tudjuk latni
6t. A kiallitason szerepel tobbek kozott a
Mother and child, divided (1993) cim{ mun-
kaja is. A négy tartalyban egy tehén és egy
borju kettévagott testét latjuk folyadékban
tartositva. A cimbdl itélve — cimadas terén
Hirst kilontsen izgalmas — itt az anya-gyerek
kapcsolat az egyik hangsulyos téma. Az anya-
gyerek kapcsolat magaba foglalja a szeparacio
altal nyert szabadsagot, illetve az azzal jaré
fajdalmat is. A természetes szétvalds anya

és gyerek kozott egyfajta halal is, kiszakadas
abbal az ,6ceani” biztonsagbal, amit a gye-
rek méhen beldl, illetve az ahhoz kapcsolédo
fantaziakban él meg. A pszicholdgia szamos
iranyzata azt tartja, hogy mindvégig erre az
dsszeolvadasra vagyunk, s ezt talaljuk meg
kés6bb a szerelemben vagy az istenhitben.

A keresztény anya-gyermek, Maria és Jézus
kdzotti kapcsolaton kivil — mely Hirst munkaja-
ban szomoru és perverz formaban jelenik meg,
hiszen ebben az értelmezésben mindketten
martirhalalt halnak — a md a gyilkossag és

a rituadlis aldozat kett6sségét is boncolgatja.

A mitoszok és a bibliai térténetek kimerithe-
tetlen forrasai ennek a kettdsségnek: az egyik
legismertebb Abraham és Izsak torténete. Szent
aldozat-e (,object of sacrifice”) Izsak, akit Abra-
ham gondolkodas nélkil Istennek ad? Ha az,
akkor az aldozat hatasara lzsak egyesdl Istennel,
|zsak tehat homo sacer, ami igazabél egy meg-
tisztel6, magasabb rendd, bar kirekesztett alla-
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pot. Ha azonban Izsak nem szent aldozat, tehat
nem homo sacer, hanem egy kegyetlen Isten és
fanatikus apa aldozata (a sz6 victim értelmében),
akkaor az 6 halala nem aldozat, hanem gyilkos-
sag. gy jelentds killonbség érzékelhetd a két
,aldozat”-fogalom kozott.?°

Hirst tehene és borja hasonlé kett&sséget hor-
doz. A tehenet a torténelmi id6k kezdetétdl
fogva a termékenységgel, gyarapoddssal, nove-
kedéssel és gondoskoddssal azonositottak.>

A tehén vagy bika gyakran volt aldozati allat,
amit az istenek kiléndsen kedveltek, az aldo-
zati ritudlé kommunikacié volt a foldi és isteni
lét szférai kozott. A ritudlis halal megtisztel-
nek és felemel&nek szamitott. Ezt a szent halalt
Hirst azonban megkérdéjelezi azzal, hogy az
anya mellé odateszi a borjat is, ezaltal a tehén
aldozati allatbél anyava valik. Amint anyaként
nézink a tehénre, tébbé mar nem egyszer(i
aldozati allatot latunk, hanem egy Iényt, amely
életet ad és egy masik élét taplal. Ily médon az
anya feldldozdasa puszta kegyetlenség. Amikor
pedig az anyat és a gyermekét is megolik, az
mar gyilkossag, mészarlas, habord, brutalitas,
ok nélkali halal, olyan halal, amely mar nem emel
fel az istenekhez. A mi vilagunkban a ritualé, a
martiromsag, a hsdk, illetve a védelmez6 iste-
nek mar nem léteznek. Helyette gyilkossag van,
értelmetlen halal és szenvedés.

Az a miveész, aki ilyen tzenetet képes kdzve-
titeni, nem tekinthet& csalénak. Damien Hirst
munkassaganak megitélésekor talan figye-
lembe kell vennink a dekonstrukcié fogalmat
is. Derrida szerint, ha minden szévegként értel-
mezhetd, akkor mindennek tébb jelentése van.
Ezek a jelentésrétegek egymas mellett, folott,
mogott Iéteznek, koz6mbdsen, parhuzam-

ban vagy egymasnak ellentmonddan; a lényeg,
hogy nem oltjak ki egymast. Ha a boldogsag
azt jelenti, hogy megtanulunk egyittélni sajat
neurdzisunkkal,?? azaz a sajat ellentmondasa-
inkkal, akkor ezt Damien Hirst kapcsan elkezd-
hetjuk gyakorolni.
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Najmanyi Laszlé

© Huszonnegyedik rész

Eurs cotel

,Eleganz und Dekadenz
Europa Endlos”
Kraftwerk: Europa Endlos’

A popzene és az elitkultdra régen nem zarjak ki egymast a szabad vilaghan, ahol
a merev kategoriakba dobozolast mar a modernizmus viragzasa idején kezdték
elvetni, ahogy az él6 m(ivészet meggyilkolasaval jaro, idejétmult, értelmiket
vesztett miifajokban valé gondolkodast felvaltotta a ,minden egy” aktualitast
keresd elve. Amikor ezeket a feljegyzéseket irom az izgagan poérgé semmibe, a
Kraftwerk éppen egy nyolcrészes koncertsorozatot tart a New York-i Modern
Mivészetek Mizeumaban (MoMA)?. Annak ellenére, hogy a retrospektiv bemuta-
tora személyenként csak két jegyet lehetett vasarolni, réviddel az eseménysoro-
zat meghirdetése utan az dsszes jegy elkelt3.

A Kraftwerk Trans Europa Express albumanak hangjaira hagytuk el Heidelberg
varosat. A lemez zenéjét Wagner muzsikdja és a Weimari Kéztarsasag idejének
dekadens hangulata inspiralta. Noha a német ipari rock az angol beat magjaibél
nétt ki, gyokerei mélyen lenyllnak a Rajna-vidék véres talajaba, és ezen a tajon
szaporodott el a legvéletlenszer(ibb kapcsolddasokkal. A Thee Temple ov Psychick
Youth* alternativ tévéjén legalabb annyi Cans mint Genesis® futott. Amit az angol-
5zasz sovinisztak a maguk arrogans madjan , Krautrock”-nak’” bélyegeztek, (j

1 ,Elegancia és dekadencia / Eurdpa végtelen” (NL nyersforditasa). Dalszéveg részlet a Kraftwerk
Trans-Europe Express cim( albumanak német nyelvii (Trans Europa Express) verziéjabol (Kling Klang,
Dusseldorf, NSZK, 1977). A mottoként idézett dal angol verzioja (Europe Endless) MoMa-elGadasanak
videéfelvétele itt tekintheté meg: http://www.youtube.com/watch?v=0ZGgmL5CSfo&feature=related

2 AKraftwerk — Retrospective 123 456 7 8 cimi el6addssorozatot 2012. aprilis 10-17. k6zott
rendezték meg a MoMA masodik emeleti Marron atriumaban. Az egylttes nyolc studiéalbumanak
— Autobahn (1974), Radio-Activity (1975), Trans-Europe Express (1977), The Man-Machine (1978), Computer
World (1981), Techno Pop (1986), The Mix (1991) és Tour de France (2003) — zenéjét, régi
latvanytervezéjuk, Emil Schult dltal készitett 3D vizualizacio kiséretében, él6ben, kronolégiai
sorrendben adtdk eld a Kraftwerk mivészei, Ralf Hutter, Florian Schneider, Karl Bartos és Wolfgang
Flur. Az eseménysorozatot a Volkswagen vallalat (Das Auto — Az autd) szponzoralta.

3 Sok amerikai Kraftwerk rajongé felhaborodott, mert nem jutottak jegyhez, mig a koncertsorozatot
olyan dusgazdag sznobok tomegei tekinthették meg, akiknek semmi kdzik sem volt az egyltteshez és
végigdumaltak az el6adasok csendesebb részeit. A rajongoi felhaboroddst remekdil jeleniti meg a
jegyhez nem juto Hitler 6rjongését mutaté parddia-vided: http://www.youtube.com/
watch?v=bgyohAoZVt4

4 Az underground kaosz-magia iranyzat egyik legbefolyasosabb csoportjat, a Thee Temple ov
Psychick Youth (TOPY) szubkulturalis egyestiletet a Psychic TV, Coil, és a Current 93 tagjai, és mas,
hasonlé gondolkodasu mutansok alapitottak 1981-ben. A lazan kapcsolédé, szamos iranyba eldagazo-
dott halézat miivész-kdzosség és a magiaval foglalkozok virtudlis torzse keverékeként mikodik.

A TOPY a miszticizmus és istenimadas nélkili magikus koncepciok mellett kotelezte el magat. A Brion
Gysin, William S. Borroughs, Aleister Crowley, Austin Osman Spare és a Process Church of the Final
Judgement munkassaga dltal erésen befolyasolt csoport fékuszaban a ,blintudat nélkili szexualitas”
lelki és magikus aspektusai allnak. Kutatasaik egyarantiranyulnak a ,balkezes” és ,jobbkezes” magiara,
a pszicholdgia bizonyos szakterileteire, a mivészetekre és a zenére. Szamos magikus szoveget,
tanulmanyt és konyvet (Nexis; Thee Sigilizers Handbook; Thee Grey Book; Thee Black Book; Broadcast,
stb.) publikaltak megalakulasuk 6ta. A Genesis P-Orridge altal szerkesztett, 2010-ben kiadott Thee
Psychick Bible az 6sszes addig megjelent TOPY szdveget tartalmazza.

5 A Can1968-ban, Kélnben alakult kisérleti rockzenekar volt, amelyet a ,krautrock” els6
képvisel6jének tartanak. Gyakran pszichedelikusnak tin6 zenéjikbe mainstream hatasok, az
avantgarde zenei minimalizmus (Cage, Reich, Glass, stb.) konklaziéi és vilagzenei hatasok is beépiiltek.
A Mute Records The Lost Tapes cimmel 2012. junius 18-an jelentette meg a Can tripla CD albumat.
http://www.mutebank.co.uk/mutebank/mutebank/The-Lost-Tapes/11B1Vooooooo?utm
source=mutebank&utm_medium=banner&utm_campaign=banner3

6  Akortdrs popkultararais nagy hatdst gyakorlé, mindmaig aktiv Genesis brit progressziv rock egyittest
Peter Gabriel, Tony Banks, Anthony Phillips, Mike Rutherford és Chris Stewart alapitottak 1967-ben.

7 A Krautrock” (,kaposztarock”) glinynevet az 1960-as évek végén aggatta a brit zenei szaksajtd a
német kisérleti rockzenére. A ,Kraut” (,kaposzta”) a német katonakra alkalmazott gyalazkodo
kifejezés volt a masodik vilaghaboru idején. A giinynevet a német Amon Dull egylttes Psychedelic
Underground cim( lemezén (1969, Metronome Records), Mama Diidil und Ihre Sauerkrautband Spielt Auf
(Dl Mama és az 6 Savanyikdposzta banddja lestjt) cimd szam is inspiralta.

hang-tudatossagot vezetett be a progressziv
pszichedelia Euro-zénajaba, amelynek hatasa

a freejazz modalitasra gyakorolt befolyasahoz
hasaonlithatd. Tobbek kozt a ,Krautrock” meg-
jelenése és novekvd népszerlisége jelezte a brit
hegemonia végét az éreg kontinens popzené-
jében. A Kraftwerk utan mar nem volt ciki az
angolon kivil mas nyelveken is énekelni. Per-
sze tartdsan érvényesilni csak a pop-nyelvek,

a német, francia, spanyol és az olasz tudtak

a vilagszinpadon. A nemzeti sztereotipiak-

kal ironikusan operald, ugyanakkor nemzetek
feletti j iranyzat vezére, igazi stilusteremtéje

a Kraftwerk volt (persze a NEU!® hatasa sem
lebecstilendd). A tobbek kozétt a hip-hop moz-
galmat elindité amerikai Universal Zulu Nation?
altal is kannibalizalt Kraftwerk lemez, a Trans
Europa Express lenditette a német elektronikus
zenét, s vele egylitt a napjainkban reneszanszat
616 szintipop iranyzatot vilagméretd mozgasba.
Ha a hang egyaltalan szamit valamit, az ideol6-
giai alcazas paradéja ellenére a szintipop tényleg
atkozottul fasiszta leszarmazottja a rockze-
nének. A Horst Mahler-féle dialektikat ujra-
latogatva az elektraonikus kip-kop életérzés a
totalitarianizmust allitja szembe 6nmagaval.

A teljesen elektronikus hangzas elfogadtatasa
mellett a Kraftwerk masik nagy gyézelme a két
vilaghaboru kozotti elegans, dekadens 6lt6zko-
dési stilus beemelése volt a popkultaraba.

Az elrokokésodott hippie vizualitas utan udité-
nek hatott az & kifinomult, Zen-szer(i elegancia-
juk, amelynek hatasa, attételesen ugyan, a punk
attordinek 6ltozkodeési stilusaban is megmutat-
kozott. Az elsé punkok nem viseltek tarajt (az
csak joval a punk halala utan, féleg az amerikai
garazs-rock képvisel6i révén valt népszeriive),
hajukat rovidre vagtak és jelentéshordozé alap-
szinekre festették. Ruhazatukban az utcagye-
rekek és a két haboru kézotti angol dandyk
stilusat kapcsoltak 6ssze a punk emblémajava
nemesedett biztositétlik. ,Thatcher azt akarja,
hogy rosszul nézzetek ki. Ne engedelmesked-
jetek!”, adta ki a jelsz6t a punkot nemzetkdzi
sikerre vezet, az 1960-as évek végének radikalis
ifjisagi mozgalmai eszmeiségét tovabbfejlesztd

8 Az1975-ig miikodé, David Bowie, Brian Eno, Iggy Pop, PiL,
Joy Division, Gary Numan, Ultravox, Simple Minds, Negativ-
land, Stereolab, Boredoms, Radiohead, The Horrors,
Electrelane és masok munkassagara és a kortars elektronikus
zenére nagy hatast gyakorlé egyuttest a Kraftwerkbél kivalt
Klaus Dinger és Michael Rother alapitottak 1971-ben.

g Azeredetileg Organization néven ismertté valt, a
nemzetkézi ,hip-hop tudatossagot” vilagsikerrel propagalé
miivészcsoportot a mifaj egyik uttérdje, Afrika Bambaataa
megjavulni szandékozo gengsztertarsai kozrem(ikodésével
alapitotta az 1970-es évek elején, New Yorkban. 1982-ben
Bambaataa egyiittese forrasmegjel6lés (és persze
jogdijfizetés) nélkil hasznalt fel egy enigmatikus részletet a
Trans Europa Express-bél a Planet Rock cimd, vilagsikerré valt,
dollar szazmilliokat jévedelmezé hip-hop klasszikusuk
6sszeszerkesztése soran. A Kraftwerk nagyvonaldan
lemondott a pereskedésr6l.

10 A Baader-Meinhof csoport egyik f8, szabadulasa utan
naciva lett ideolégusa, jelenleg holokauszt-tagadasért és
gylloletkeltésért 12 éves bortonblntetését tolti Néme-
torszagban.



Malcolm McLaren, a The New York Dolls és a Sex
Pistols menedzsere. Ezt a radikalis, az eleganci-
aval, apoltsagegal tiintetd, elitista stilusvaltozast
folyamatosan tapasztaltuk németorszagi tarank
soran. Alig lattunk koszos, torzonborz hippiket
az utcakon. A hip (cool) fiatalok agy néztek ki,
olyan megkozelithetetlennek, légiesnek, halha-
tatlannak tintek, mint a filmmi(ivészet 1940-es
években kulminalé aranykoranak csillagai. Apolt
testek, frizurak, tiszta tekintetek — a marihuana
és az LSD kiment a divatbdl, aki adott magara,
kokaint hasznalt a ,szabad” vilagban, az 1970-es
évek végén.

A Kraftwerk zenéje, minden minimalizmusa és
nyilvanvalé iréniaja mellett alapvet6 alkoto-
elemként tartalmazta a német romantikat, igy a
szamunkra oly kedves Holderlin Gzenetét is.

A tanitvanyaitél megundorodo, a vascip6it hat-
rahagyva magat a kitér6 Etna kraterébe vetd
Empedoklész példazata. A tanito és a tanitasait
megszivlelni képtelen tanitvanyok dilemmaja.

A tanito, a vezér és a megvaltd szerepeinek
egyezése. Mi mas a rocksztar, mint tanito, vezér
és megvalté egyben? A Station to Station™ cim(i
lemezének bemutato koncertjére Londonba
érkezd David Bowie-t naci karlenditéssel tdvo-
z6lték rajongdi a Waterloo palyaudvaron. ,Ennek
a cstirhének nem leszek a vezére”, nyilatkozta a
,Thin White Duke”.? A rock nem demokratikus,
interaktiv m(ifaj, hanem spiritualis diktatura,
mint a vallasok legtébbje, de azokkal ellentétben
életélvezetre, Gnépitésre tanit. Az el6adénak
uralnia kell k6zénségét, mert ha erre nem képes,
elfordulnak téle és ersebb mestert keresnek.

A rock-kézénség nem dialégusra, hanem
parancsra var. Tapsol, sir, ordit, rombol, ha arra
utasitja 6ket az el6ado. Viselkedésben, kiils6ben
utanozniigyekszik rajongdsa targyat. A sztar
segiti megszabadulni énmagatal. Felmenti
blineinek sulya aldl, és megalazza, blnteti, ha
arra van igénye. A kdzénség egyetlen lelken 0sz-
tozik: az el6adéén. A sztar, a tanité, fépap, vezér,
megvalto a tomegbdl emelkedik ki (,olyan valt,
mint mi vagyunk”), de aztan légiessé, asztral-
testté, megérinthetetlenné valik, még akkor is,
ha pacsizik a szinpadrdl a k6zonséggel, kozéjuk
veti vagy engedi lek6pni magat, ahogy a punk
sztarjai tették. ,Olyan voltam, mint te — olyan
lehetsz, mint én”, ez a bevalthatatlan igéret.

A punk életformat a gy(ldlet teremtette, a punk
mozgalmat ez az energizalg, élekujité vilag-
érzés tartotta dssze. Kdlcsonds, 6npusztito
gylilolet: a punk sztarok és kézénséguk gydlol-
ték egymast, és persze énmagukat is, ahogy a
politika és vallasok altal manipulalt kilvilaghoz
is viszonyultak. Azt mondjak, barki képes punk
zenét jatszani. Aki prébalta, tudja, hogy ez nem
igaz. Kevesen birjak a gyors tempot, a kike-

1 1976, RCA
12 ,Karcsu Fehér Herceg”
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rilhetetlendl 6npusztitassal jardé energiaatvitelt. A legtébben mar az els§ szam
kozepére belefaradnak. Es persze karizma nélkiil nem lehet meghdditani és uralni
a kozonséget. A hangerd sziikséges, de nem elégséges feltétele a punk-élmény
megsziletésének. A sex appeal, valédi karizma nélkili, tétovasaggal tetszelgd
kvazi-értelmiségiek altal elciripelt magyarorszagi tiicstkzenének semmi kdze a
punkhoz, annal tobb az operetthez, a kupléhoz. Nincs punk mélyen atérzett és
hitelesen megjelenitett gydlolet nélkdl. Karizmaval pedig vagy sziletik az ember,
vagy meditacio, felébredés, megvilagosulds, hosszan tarté, mélyen atélt szenve-
dés, az 6rok magany vallalasa révén jut hozza. A legtobb ember pszicho-vampir,
masok életerejét szivja ki, masok lelkébél taplalkozik. A karizma az energia atada-
sanak ritka képessége. A punk nem zene, hanem attitlid — magatartas, kemény
hozzaallas, kamikaze-eltdkéltség. Ha az attitlid elpuhul, megszeliddl, eltdnik, a
jelenség zenévé zillik, megsziinik érdekes, fontos, sorsokat megvaltoztato lenni.
Lényegét tekintve a punk nem lazulads, nem 6rémkodés, hanem fékuszalt érilet.
Ha az 6riletet sikerdl fékuszalni, az azt hordozé zene magatél remekkeé valik.
Moralis iranytlnk, a SPIONS szamara legfontosabb punk etalon, az 1975-ben,
Londonban alakult Sex Pistols a SPIONS németorszagi tlraja idejére mar szét-
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esett. Nem kevesebb volt a feladatunk 1978 majusaban, mint kitalalni, hogy mi
johet a punk utan. Az biztosnak latszott, hogy a gydldlet j minGségeket teremtd
értékét meg kell tartanunk. A kereket azért talaltak fel, mert az ember gydlélte a
hatan cipelni a cuccokat.

* ¥ K

A SPIONS frontembere altal tervezett palyaja németorszagi tirank soran rajzo-
l6dott ki el6ttem. Az aut6zas az egyik legalkalmasabb kérnyezet az elmélyilt
beszélgetésre. A gépkocsivezet6t az Utra figyelés segiti elfeledkeznie 6nmagaral,
tarsat az elsuhand taj inspiralja. Néhany téma a Heidelberg és Tubingen kozotti
autéut soran megtdrtént beszélgetésinkbdl.
— A meditaciéhoz az illemhely a legidealisabb hely. A zsid6-keresztény ostobasag
altal szégyellnivalénak, a karhozat okozéjanak tekintett genitalidk lathatéva val-
nak. A teljes magany biztositott. A budin az ember tényleg 6nmaga lehet. Sehol
nem vagyunk annyira kiszolgaltatottak, s ennél fogva befogaddasra képesek, mint
az illemhelyen. A gyermeki 6romet hozo lehet6ség annak kiengedésére, aminek
visszatartasara kora csecsemdékorunktoél programoztak benniinket, egyszerre
eredményez pszicholégiai és fizioldgiai katarzist. Jimi Hendrix szeretett a WC-n
Glve gitdrozni, mert élvezte a flird§szoba visszhangjat. Ott komponalta leg-
szebb szamait (Stone Free; Purple Haze; The Wind Cries Mary stb.). Luther Mar-
ton a wittenbergi monostor arnyékszékén llve almodta meg a protestantizmus
alaptételeit. A katolicizmus megreformalasanak pozitiv idedjahoz a testében
lerakédott salakanyagtdl valé megszabadulasa kézben jutott. Antiszemita ira-
sainak tébbségét, igy a nacik altal kanonizalt, 60 ezer szobal allé Von den Juden

13 Németorszagi tarank soran folytatott beszélgetéseink részleteivel 30 évvel késdbb, a frontember
Letter to=from Bardo cimii tanulmanykétetében talalkoztam tjra. A SPIONS eposz jelen fejezetét, mint
azel6z6 néhanyat is, a kdtethez készilt digitalis kollazsaimmal illusztraltam. A kotet a SPIONS
hivatalos honlapjan fejezetekre bontva ker(l internetes kézlésre: http://spions.webs.com/library.
htm#702642375

und Ihren Liigen (A zsiddkrol és hazugsagaikrol)'s,
a zsinag6gak felgyujtasat, a zsidd imakonyvek
elégetését, a rabbik prédikalasanak betiltasat, a
zsidok javainak elkobzasat, otthonaik lerombola-
sat, kényszermunkara fogasukat, elzavarasukat
javaslg, 1543-ban publikalt tanulmanyat viszont
betegagyaban fekve, krénikus székrekedéstdl
szenvedve irta, diktalta. Az agy — ha nem az
ugyancsak meditativ tevékenységnek szamito
szeretkezésre, hanem spekulaciéra hasznaljuk —
rossz, a tisztan tartott, kényelmes iléssel ella-
tott WC kagylé j6 tanacsadé. Ezt Albert Einstein
is megtanulta, amikor 1905 telén, hetekig tartd
almatlan, terméketlen agyban hanykolédas utan
gyomormeérgezést kapott az Alfred Kleiner, a
zirichi egyetem Kisérleti Fizika tanszékének
professzora altal rendezett vacsoran felszolgalt
gombasalatatol. A professzor lakasanak flrdé-
szobajaban, viharos hasmenéstél gyotorve tuda-
tosult benne a relativitaselmélet. Elvis Presley,
kezében egy Jézus Krisztus csodatetteirdl szold
kényvvel, a WC-n ulve halt meg. A WC szakralis
hely, sajat, privat kapolnank.™

— Atkok sulya alatt élink. Nemcsak ellensége-
ink atkoznak benniinket, hanem a legnagyobb
er6vel a benntinket folyamatosan rossz hirek-
kel bombazé, agyunkat mentalis szennyvizzel
mos6 meédia is. Cselekvd képességiinket gatlo
félelmeket, szorongdsokat, kisebbségi érzést,

a politikai hatalom mindenhatésaganak hitét
plantalja belénk. A nyomtatott sajto, radié mara
kihdlt. Az Internet-hasznalat elterjedése el§tt
egyeduralkodd televizié a 20. szazad masodik
felében atvette a templomok, az Egyhaz szere-
pét. A megel6z6 évszazadokban az erkélcsdket
diktale, a szabad onkifejezést korlatozo, a nagy
mUivészeti alkotdsok és igazan értékes zene
konzervatoranak szerepében pozolé Egyhaz volt
a Nagy Ellenér. Ma mar, a korabban az Egyhaz
altal hasznalt manipulaciés technikakat alkal-
mazva, a televizio diktalja a divatot, a gondo-
latokat, magatartasformakat, témakat. Persze
a Wilhelm Reich™ altal meghatarozott Orom-
elvet érvényesitve, sokkal puhabban, mint az

14 Csaknem az 6sszes, a nacik altal publikalt antiszemita
konyv tartalmazott referenciakat Luther azonos témaju
frasaira. A reformator prédikatorhoz (és Adolf Hitlerhez)
hasonléan allandéan székrekedéssel kiizd6 Heinrich Himmler,
az SS és a Gestapo parancsnoka rajongva irt Luther
zsidéellenességérdl. 1937-ben Nirnberg varosa a hirhedt 60
ezer szavas tanulmany elsé kiadasanak egy példanyat
ajandékozta sziletésnapja alkalmaval Julius Streichernek, a
Der Stiirmer naci ujsag fészerkesztéjének. A kdnyvritkasagot
ivegvitrinben, Dr. E.H. Schulz és Dr. R. Frercks az Arja
Térvényt magyarazo, 54 oldalas tanulmanya kiséretében
allitottak ki a naci part nurnbergi rendezvényein.

15 Mint a férfiak legtobbje, a 21. szazad bekdszontére mar
énis csak a WC-n dlve, trités kézben tudtam konyveket
olvasni. Ett6l a szamomra is groteszknek t(in6 szokastol elsé
elektronikus konyvolvasém szabaditott meg. E varazsos kis
készulék jovoltabal ujra képes lettem fotelben tlve, vagy
elalvas elétt konyveket olvasni. Lovagok az éjszakdbdl cimmel
2011-ben publikaltam elsé, a D) szubkultira sotét oldalat
bemutaté e-kényvemet: http://enciklopediakiado.hu/?p=857
16 L. NajmanyiLaszIé — Schuller Gabriella: YIPPIE! Az
engedetlen polgar (2008, Szombathely, Golyés Toll Kiad6) —

http://www.freewebs.com/wordcitizen14/yippie.htm
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alland6 blintudatot nyiltan parancsol6 el6dje, a
befogadd altal nehezen észrevehetéen. Blinok
rankolvasasa és az 6rok karhozattal valé hisz-
térikus fenyegetés helyett a televizié a sajat
embertarsainktol, Isten helyett az & itéleteik-
t6l valg félelmet lteti belénk. Attél rettegiink,
hogy elfogadnak-e masok benntinket, ha nem a
legdivatosabb futécipdket viseljik, nem a rek-
lamozott soroket isszuk, nem a hirdetésekben
latott dezodorokat kenjik magunkra, vagy — és
ez lehet a leger@sebb kizaré ok — nem a legnép-
szer(ibb testgyakorlasi médszerekkel igyek-
szlink megszabadulni felesleges kildinktél, ne
adj Isten, elhizunk. A régi, rejt6z6, rosszkedv(,
rosszindulatu, bosszuallé Istent a televizié a
tomegember itéletével helyettesitette be. Amit
a tomeg szeret, elfogad, az j6, Istentél vald.
Amit elutasit, az gonosz, vagy legalabbis nem
mélté figyelemre, tehat kikiszébolendd. A sajat
identitasunk miatt érzett elbizonytalanodast
szuggeralja belénk a képernyd. A keresztény
megvaltas koncepcidjat kdlcsondzve azt hirdeti,
hogy csak tévénézéssel kertlhetjik el az elide-
genedés és a kirekesztettség halalos blineit.
Mar nem kell vasarnaponként templomba men-
niink, hogy vallasi élményben részesiljink — az
tal sok munkat és kényelmetlenséget jelentett.
Elég, ha kapcsolunk a taviranyiton és maris az
otthonunkba jén a templom. Korabban szent-
képek l6gtak a lakasak falan, ma mar minden
otthonban ott villédzik a televizid. A monitor
lett a hazioltarunk. Tévét talalunk minden hotel-
szobaban, a bevasarlékdzpontok labirintusaiban,
éttermekben, barokban, sét borténcellakban is.
Mar zsebrevaghato, apro tévéket is gyartanak,
amelyeket Ggy hordozunk mindenhova magunk-
kal, mint a régi idék keresztényei a rézsafiizért.
Tévémisor-fuzetinkkel (katekizmus) keziink-
ben térdeltink az elektronikus Isten oltara elgtt.
Csatornaszorfolés kozben a valasztas szabadsa-
hogy mi villog a képerny6n, csak az a fontos,
hogy a TV be legyen kapcsolva.®

— A szabadsag unalmat szil. A természetes
allapotaban rabszolga mentalitasd ember nem
tud mit kezdeni a szabadsaggal. A korlatok,
6rok, cenzarok eltlinése nagy valészinliség-

gel meg is Grjithetis Ontisztelete, énbecsii-
lése, bnképe nem lévén, 6nmaga megtalalasara,
anfejlesztésre, szabad emberek kozosségébe
valo beilleszkedésre, ilyen kozosségek kialaki-
tasara gusztustalanul alkalmatlan. Ertelmetlen
potcselekvésekkel prébal elfeledkezni a szemé-

17 Atelevizié univerzalis egyhazza valasarél hasznos
észrevételeket olvashatunk Anton Szandor LaVey: The Devil's
Notebook (Az 6rdég jegyzetfiizete) cimi tanulmanykotetében
(1992, Los Angeles, Feral House).

18 “The medium is the message” (,A médium az tizenet”)

— Marshall McLuhan: Understanding Media: The Extensions of
Man (A média megeértése: Az ember meghosszabbitdsai

—1964, New York, McGraw Hill).

19 Eztlegnyilvanvalébban a ,rendszervaltozas” utani
Magyarorszagon kialakult allapotok bizonyitjak.

lyisége, lelke helyén véres sebhelyként tatongo drr6l. Siklderny&vel kitor6 vulka-
nok torkaba ugrik. Hatrakotott kézzel, bekdtott szemmel prébalja megmaszni

a Himaldjat. Mérges kigyokat, skorpidkat, pékokat tenyészt. Kétségheesetten
kapaszkodik a legktzelebbi zaszldba. Innen-onnan dsszeszedett zagyvasagokbdl
multat igyekszik 6sszeeszkabalni maganak. Kiassa és Ujratemeti a halottakat.
Samandobot pifol és kitalalt nyelveken ébégat. Irigy, alattomos, rasszindulaty,
megbizhatatlan, kiszamithatatlan, bosszallg, kétszindi. Ervek helyett homalyos
érziiletekre hivatkozva vitatkozik. Megalkuve, sért6dékeny. A vélt, vagy valés
hatalom el6tt hasan csdszik. Ha egy nala alacsonyabb beosztast vagy annak gon-
dolt illetd akar a legkisebb dologban is ellentmond neki, azonnal visit, harap, kar-
mol, hatsoéjaval a foldet veri.

* KX

Esteledett, mire Heidelberghdl Tibingenbe értiink. A varos mindmaig meglehet6-
sen baloldali, nyitott, befogadd szellemiség(i Gsi egyeteme a németorszagi diak-
lazadasok egyik kézpontja volt az 1960-as években. Ebbél a varosbdl szarmazott,
651960-63 kozdtt az itteni egyetemen tanult a stuttgarti Stammheim bértonben
a Haldl Ejszakdjan, 1977. oktdber 18-an tisztazatlan kérilmények kozott meg-

halt Gudrun Ensslin, Andreas Baader élettarsa, a Vords Hadsereg Frakcié — Horst
Mahler mellett — f6 ideol6gusa. A didkok egy része még a vezeték haldla utan
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is tamogatta a tobb tucatnyi aktiv sejtre osztédott csoportot. Ezért a varosba
latogatasunk idején a terroristak masodik generaciéjanak levadaszasara indi-
tott hatésagi kampany tinetei itt is keményen mutatkoztak. Ergs fény(, a kihalt
utcakat pasztazo reflektorok a tornyokon. Szirénazé rendérautok, allig felfegy-
verzett kommanddsok, par szaz méterenként igazoltatasok, Zsigulim tiizetes
atkutatasa, alapos motozasok fogadtak a rock'n’roll kémeket. Noha el6vigya-
zatossaghdl mar nem viseltiik vords csillagos jelvényeinket, s a frontember is
neutralis dzsekire cserélte szovjet katonatiszti zubbonyat, a hatésagok szigoru
tekintetd, az iréniara egyaltalan nem fogékony emberei goromban bantak veltink.
A kocsi atkutatasa és a testi motozasunk kdzben természetesen megtalaltak
komcsi szimbélumainkat. Egymas kezébe adtak a jelvényeket, legszivesebben a
szovjet katonatiszti zubbony varrasait is felbontottak volna. Kiléndsen zavarta
6ket, hogy a frontember tokéletes németséggel valaszolt angolul feltett kérdése-
ikre. Miutan se bombat, se fegyvereket nem talaltak nalunk, s papirjaink is rend-
ben voltak, rosszkedvien utunkra engedtek benniinket, hogy aztan par sarokkal
késébb Ujra lemeszeljenek a kollégaik.

Azt terveztik, hogy Holderlin szellemével kanzultalva néhany napot Tubingen-
ben téltlink, de mert a heidelbergi egyetem tudés professzora lenydlta a SPIONS
frontemberének Amerikabél kuldott pénzt, erre nem volt médunk. Meglatogattuk
a magat egy jobb vilagha attranszponalt kdlt6t befogado Ernst Friedrich Zimmer
asztalosmester egykori hazat — ma Holderlin Mizeum — a Neckar partjan.

A Hélderlinnek évtizedekig otthont ad6 toronyszoba ablakaban gyertya égett, s
a toronybdl fuvolaszo hallatszott. Mint masnap megtudtuk, felvételrél. A torony
kdézelében parkolé Zsiguliban prébaltunk aludni. Hosszu ideig nem sikerdlt. Zenét
hallgattunk és beszélgettiink. Amint végre alomba merultink, kopogasra és vil-
log6 fényekre ébredtink. Géppisztolyos kilonitményesek alltak a kocsi kordl.
lgazaoltatas, kutakodas, motozas. A toronyablakban mar nem égett a gyertya,

és elhallgatott Holderlin fuvolaja.

A muazeum megtekintésével téltottik a délel6ttdt. A haz eredetileg része volt a
Tlbingen varosat védé, a 13. szazadban konstrualt eréditményrendszernek.

A tornyot a 18. szazad végén épitették. A hazat 1807-ben vasarolta meg Zimmer
asztalosmester, aki a foldszinten miikods mihelye feletti térben szerény lakast
rendezett be maga és csaladja szamara. A halalaig boldog extazisban él6 Holder-
lin ugyanebben az évben kéltdzott a toronyszobaba, amelyhez hosszu folyosé
vezetett. Ezen a folyoson jart fel és ala a koltd, Herr Zimmer feljegyzései szerint
,0riasi |éptekkel, minden nap, hajnaltél napnyugtaig”. Zongorazni, fuvoldjan jat-
szani az estebéd utan kezdett, a torony aljan, a folyéparton ¢sszegyllt szom-
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szédok dromeére. 31 évvel Holderlin halala utan,
1874-ben Carl Friedrich Eberhardt cipészmester
vasarolta meg az épiletet, aki nyilvanos furd6t
rendezett be a féldszinten. Egy évvel késébb a
haz a toronnyal egyltt leégett. Az Ujjaépitett,
karabban szogletes alaprajzu tornyot lekereki-
tették és csucsos kupolat kapott. A haz bel-
sejét is atrendezték, a toronyba vezet6 lép-
cs6 a haz nyugati oldalara keralt. A Hélderlin
Muzeum létesitése az Eberhardt csalad ttlete
volt. El6szor a kolt6 egykori szobajat alakitottak
kegyhellyé. A Holderlin Emlékszobat 1915-ben
bérelte ki Tibingen varosa, majd néhany évvel
késshb, kozadakozasbél befolyt pénzen a hazat
és a tornyot is megvasaroltak. A mizeumot ma
a Holderlin Tarsasag tizemelteti.?® Miutan kifi-
zettik a meglehet6sen borsos belépédijat — a
Franciaorszagbal hazagyaloglé Holderlin hetekig
élhetett volna ennyi pénzb6l —, egy id6s, hamu-
szin(i ruhaba 6lt6zott, ritkan megszaélalo, jeges
tekintetd, halvanyszirke arct hoélgy kalauzolt
benninket a hazban. Megtekintettik a kolté
iskolatarsainak és baratainak, koztik Schillernek
irt leveleit, az elmegydgyintézetben szamara
felirt, dllapotat csak sulyoshité gydgyszerek
receptjeit, a kezelése horribilis koltségeit iga-
zolé, baratai altal kiegyenlitett szamlakat, Herr
Zimmer levelezését az 6riltnek nyilvanitott fiat
kitagadé anydaval, a magat a gorog aranykorban
|até latnok verseinek papirra és uszadékfakra irt
kéziratait. Holderlin szobajanak eredeti butor-
zatabol csak két szék maradt meg. Amikor szi-
goru kisérénket egy er@s kialtas néhany percre
a foldszintre hivta, sikertlt letiintink rég halott
mesterlink székeire. ,Barcsak lenne fuvolam!”,
sohajtotta a SPIONS frontembere. Fuvola hijan
Hohner markaju szajharmonikamat huztam el6 a
zsebembdl. Néhany taktus delta blues-t jatszot-
tam rajta, részletet Sonny Boy Williamson®

I'm Trying To Make London My Home (Megpré-
bdlok otthonra taldlni Londonban) cimd, mind-
ketténk vilagképét alaposan megvaltoztatd,
1964-ben, Hubert Sumlin? gitarkiséretével az
angol févarosban felvett szamabdl. Visszatérd
kalauzunk rikacsolva kergetett ki benniinket

a toronybal. Holderlin szelleme veliink egy(itt
tavozott orokre a létesitménybdl. Most a Nine
Inch Nails egytittesben jatszik, szintetizatoron.

20 Ahdzat és atornyot1984-ben rekonstrualtak,
megkisérelve visszaallitani az 1876 el6tti elrendezést, igy a
toronyba vezetd lépcsé is visszakerilt az eredeti helyére.

A torony eredeti, szogletes alaprajzat nem sikertlt
helyreallitani, igy a kélt6 egykori szobdja ma kisebb, mint
amelyben 36 évig lakott.

21 Willie “Sonny Boy” Williamson (kb. 1912-1965)
Mississippi alamban sziletett szajharmonika mivész, blues
énekes, sz6vegiro, zeneszerz6. A Hammer of Gods (Az istenek
kalapdcsa) cimi Led Zeppelin biografia szerint az Angliaban
turnézo Sonny Boy felgyujtotta a hotelszobdjat, amikor
megprobalt megf6zni egy nyulat a kavéféz6 gépben.

22 Hubert Sumlin (1931-2011) amerikai, a Chicago blues és
electric blues stilusokban egyarant otthonos gitarmiivész,
Howlin' Wolf egyittesének tagja.
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A festészet miivészetének két alapvetd koncepcidja érvényesil a miivészettor-
ténetben. Mivel ellentétesek, egymas alternativajaként jelennek meg, egymast
kiszoritjak, helyettesitik, a festészet torténetében egymast latszolag felvaltjak.
Az egyik, amely az 0jkor kezdetén kerllt elGtérbe s valt évszazadokra uralkodova,
racionalis médszernek nevezhetd, mert a ,valésag”, a latvany elemzésén alapul, s
egy mesterséges valdsag megkonstrualasat jelenti. Legfontosabb eszkdze a geo-
metria, legyen a konstrukcio targya a latas perspektivikus struktdraja, vagy — az
Ugynevezett konstruktivizmus iranyzataiban — valamely épitménynek, esetleg
gépezetnek mechanikaja. A masiknak nem a szerkezet elemzésén s ezzel mako-
dése elveinek utanzasan, hanem valamely egész 6sszhatasanak, szinek és formak
elemi erejének érvényre juttatasan alapul. Ugy tiinik, térténelmileg is, meg az
emberi élet szakaszainak egymasutanjaban is ez a régebbi forma, tehat mond-
hato primitivnek és @sinek, vagy gyermekinek és naivnak is.

SWIERKIEWICZ ROBERT ezt az itt masodikként emlitett utat valasztotta, vagy
talan helyesebb igy kifejezniink magunkat: ez felelt meg mUvészi tehetségének,
hajlamainak.

SWIERKIEWICZ ROBERT
© Fot6: Kerekes Zoltan

—
* Elhangzott
a kiallitas

megnyitéjan.

Szemben a racionalis-elemz6 festéi moédszer-
rel, ezt a festészetet nevezhetjiik misztikusnak
is. Magam, els6sorban kozépkor-kutaté miveé-
szettdrténész lévén, talan némi tapasztalaton
alapuld joggal beszélhetek errél. Mindenki, aki a
kézépkor mlvészetére specializalédott, ismeri
azt az érzést, amely tanacstalansagnak és zava-
rodottsagnak mondhat6, s amely féleg abbal
ered, hogy alapvet6en a mivészetnek konstruk-
cioként valé modern felfogdsabél mint kdzke-
letl elgondolasbal kiindulva, nehezen talalunk
fogdast ezen a misztikus alkotasi médon. A prob-
léma hasonld, mint a nyugati kultiratdl idegen
elveket és kommunikaciés szokasokat kovets, s
ezért tavolinak tnd, ,egzotikusnak” mondott
kulturak esetében. Alapvet6en igazsagtalan
ezeket a magas kulturakat marginalis jelensé-
gekként tekinteni. Legfeljebb annyi igazolja ezt
az eljarast, hogy tényleg mindenfeldl korilveszik
a szamunkra otthonosnak tliné teriletet. De ne
feledjik: marginalis jelenséggé valt, mert ide-
genszer(vé valt a magunk torténelmi maltja is.
A kdzépkori szerzék is az életfelfogas alterna-
tiv médjaként ajanljak a misztikat. Azt allitjak: a
legnagyobb, a végsd igazsagokhoz nem a kilsg,
az tugynevezett redlis vildg megfigyelésének az
antikvitas 6ta folyamatosan felhalmozadé
tapasztalatain, hanem az ember bels6 vilagaba
tekintve juthatunk el. A miialkotas szemlélete




ennek a bels6 vilagnak tamasza lehet, emlékeztetd arra, amit széval gyakran csak
nehezen, dadogva tudunk kifejezésre juttatni. A kéIni Schniitgen Museum 6riz
egy 14. szazadi Krisztus a kereszten-rajzot, egy kézirat illusztraciéjat, amelyet
egy apdaca vords festékkel maszatolt be, mert fgy tudta kifejezésre juttatni ima-
dott Udvozit6jének véres martiriuman érzett megrendilését és egyiitt-szenvedé-
sét. Ne feledjik: véres lenyomat, egyszerre ereklye és monotipia a Veraikon vagy
a torindi lepel is. Ereklyék és tantsagot tevé mualkotasok, ezeknek onkényes, pri-
mitiv kreativitasd, indulatos ,megmunkaldsai” mint befogadasuknak és egyénivé
tételliknek kiilonos modozatai jelzik ennek a szemléletmaddnak jelenlétét — sokkal
gyakrabban, mint gondolnank. Még a képek eltarzitasai, er6szakos csonkitasai, a
hatalmukkal szemben rombolassal fellépé proteszt-akcidk vagy elharité csele-
kedetek is egészként, elemezhetetlen alakzatként valg, differencialatlan hata-
sukban lelhetik magyarazatukat. Az imént emlitett és konstruktivnak jellemzett
masik képfelfogas szempontjabal értelmetlen és botranyos aktusok jelezte felfo-
gas egyaltalan nem olyan ritka, mint gondolnank, s az eurépai kbzépkor kiléno-
sen korabbi szakaszainak mvészetfelfogasa egész muvészi kultirak hasonlé
szemléletmadjaban talal parjara. Swierkiewiczet ezek koziil killbndsen az indiai és
a tibeti s a tavol-keleti mivészet-értelmezés és kreativ praktikak foglalkoztatjak.
Ennek az itt misztikusként jellemzett mivészetfelfogasnak és képi funkciok-

nak megvannak a maguk tamaszai — mert alternativ szemléletmad létiikre a mi
vilagunkban mindenképp tamaszra szorulnak. Az egyikr6l, az 6si mlivészetek s az
ezek folytonossagan alapuld kultarak példajardl rovid utalasként mar szé esett.
Széljunk hat néhany masral is.

A misztikanak a meditaciot szolgald vizualis alakzatnal hatalmasabb és kozkele-
tlbb ihlet6je a mitosz és a szoveg. Kérdés: ezek viziok leirasai és értelmezései-e;
azaz a latvany mellett parhuzamos, megvalaszthatd kifejezési formak-e a képek,
vagy éppen a latvanyoknak forrasai. Swierkiewicz elementaris, a festékanyagban
és az altala vonalként, foltként hagyott nyom materialitasaban gytkerezd festé-
szetivilaga lattan hajlunk arra a feltevésre, hogy az irodalmi forma, a széveg min-
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denekel6tt felszalitas a belsé vilag felnyitasara,
a meditdciéra, amelynek vizualis formaja a kép —
vagy pontosabban az 6nmagan tul mutato targy.
Van mas segédeszkdz is: az extrém tapasztalat
keresése. Swierkiewicznél ilyen szerepet jatsza-
nak a happening megszervezett, belathatatlan
kimenetel(i véletlenei. llyen a gravitacio lekiiz-
désének kisértd lehetdsége is. O leginkabb a
|éghajozasban keresett erre — s a gravitaciéhoz
kotott perspektivabal valé kiszakadasra — alkal-
mas lehetéséget. A nem hétkdznapi tapaszta-
las meghaladasanak az eurdpai kultdaraban a19.
szazad 6ta hovatovabb kdznapiva és konven-
cionalissa valt segédeszkdzeivé az alkohol és a
drogok valtak. Baudelaire ,mesterséges para-
dicsomai”-tol Apollinaire-ig terjednek az ismert
példak. Az utébbitdl lehet itt idézni két sort:

Et tu bois cet alcool brilant comme ta vie

Ta vie gue tu bois comme une eau de vie

Radnoti Miklos forditasaban: ,Es gy iszod akar
az életed e langold szeszet te / Akar a palinkat
iszod az életed te” — Erdemes felfigyelniink a
szempontunkbal alapvet6 és jellemzé mondat
francia és magyar értelmezésének kilonbségére
(amely nemcsak a palinka széban és a rimelésben
all). S érdemes figyelniink Jozsef Attila Ars poe-
ticajanak — aligha elutasitd, inkabb a valadi ihle-
tet megkilonbdztetd — ismert mondatarais: ,,...
koholt képekkel és szeszekkel mimeljen mamort
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mindegyik”. A hangsuly a koholmany elutasitasan,
s ellentétben a horatiusi ars poetica racionalitasa-
val, a misztikus tapasztalat hitelén van.
Swierkiewicz miivészetét sokféleképpen
lehetne skatulyazni a makritika és a mivészet-
torténet bevett fogalmai szerint: elsgsorban
informelként, gesztus-mivészetként, aztan
expressziv, esetleg szirrealisztikus indittatasuy,
happening-muvészetként. Ismételniink kell
egy mondatot ebben az dsszefliggéshen is:

A hangsuly a koholmany elutasitasan, a miszti-
kus tapasztalat hitelén van.”

Swierkiewicz Robert ma hetven éves. Kiallitasa-
nak mottoja egy idézet, az a dilemma, amellyel
Simone Weil irasainak gylijteménye magya-

rul megjelent. K6széntslk ¢t ezen a neveze-

tes napon azzal a nyitva hagyott, mert amig
éliink, szikségképpen nyitva hagyandé kérdés-
sel, amelyet az irén6 legjobb magyar értéje és
visszhangzdja, Pilinszky Janos fogalmazott meg,
még 1973-ban:

Megkaptad végil a kegyelmet?

Vagy olyan egyeddl maradtal,

mint az a férfi, aki tegnap -

vagy az a fid, aki ma —

egyszoval, mint azok a lények,

akik szamara a vilag

mar semmi mas, mint targyi bizonyiték?
(S.W.-hez)
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,A formalas: mozgas, tett. A formalas: élet™ — jut eszembe Paul Klee megallapi-
tasa, mikozben HENCZE TAMAS és GUNTER DAMISCH miveit szemlélem, melyek
mintha egymas komplementerei lennének. A kiallitétérben egymas mellé rendelt
mivek, meditaciés objektumként is felfoghatd festmények és plasztikak végte-
len dial6gusat figyelem: a hasonlésagok és kilonbségek dialektikajat. Két mar-
kansan eltérd habitust miivész alkotasai — Hencze rideg, geometrikus, neonfény
kvazi-gesztusait, tukoérsima képfelileteit Damisch organikus, természet- és fold-
kazeli viziéi, stirli impasto-feltletei, novényként sarjadd plasztikai ellenpontozzak.
Ellenpontozzak, mégis kiegészitik egymast, tan épp szembet(nd ellentétességlik
miatt. Ha az egyik verso, a masik recto, ha az egyik immanens, a masik transz-
cendens, ha az egyik anyagtalan, a masik anyagszer(, ha az egyik az aszketikus
redukcié és a monokrémia utjat valasztja, a masik a horror vacui szingazdag tob-

1 Klee, Paul: Avandorlé nézépont... (1921), Tandori Dezs6 ford., in: A Bauhaus. Vdlogatds a mozgalom
dokumentumaibol, Mezei Ott6 szerk., Gondolat, Budapest, 1975, 129.

CUNTER DAMISCH
CRAUWECORT, 2010,
olaj, vaszon,

70x50 cm

z6ddsat; az ellenparok felsorolasa a végtelensé-
gig folytathat6. Az értelmezd szinte lehetetlen
feladat el6tt all, ha e két markansan eltér6, ha
tetszik, diametralisan kilénb6z6 vilag, vilagkép
kozott barmiféle kapcsolatot probal tételezni,

a kett6t valamiféle kozos (értelmezési) keretbe
foglalva. A két miivész lényegi problémafelve-
tése azonban, még ha a nézépont és az artikula-
cié mikéntje oly kiilénb6z§ is, mégiscsak mutat
némi hasonldsagot, ha kiindulépontnak tekintjik
Paul Klee idézett mondatait. Hisz mindketten
végsd soran a formalast, a mozdulatot mint tet-
tet, mint energiat vizsgaljak. A képfelilet pedig
a létezés nyomakeént, lenyomataként szilardul
élet-zarvannya, az eredend6 mozdulat maradva-
nyava, a tekintet imaginarius (szin)teréve.

Hencze Tamas olvashatatlan pszeudo-irasai,
autonom kép-jelei a szubjektum kivetlléseként,
automatikus irasként is felfoghatd, esetleges
emberi gesztust dermesztik meg. A geometri-
kus struktdraba, az tres képalap atmoszférikus
meta-terébe irddo, lebegd formak Hencze korai,
hatvanas évekbeli tasiszta ecsetvonasait idézik
— miivészettorténeti metaforak és onidézetek
egyszerre, Franz Kline, Georges Mathieu vagy
Pierre Soulages autoném képi és poétikai érté-
ket hordozé kalligrafikus jeleivel, a zen medita-
cigs abraival is 6sszevethet6k. Hencze azonban
felszamolja az 6nfeledt gesztusban, a jelterem-
tés aktusaban rejlé kdzvetlenséget: kvazi-gesz-
tusait sablonnal formalja, hengerrel alakitja és
modellalja, s igy megszintetve 6rzi meg azok
dinamikajat, személyességét. Az eleven emberi
érintés mechanikus, steril, érintetlen, szerialis
struktdrava dermed, afféle végérvényessé
redukalt egzisztencialis metaforaként. Hencze
gesztusai, melyeket joggal nevez monografusa,
Hajdu Istvan gesztogramoknak, ,absztrahalt jel-
szimulakrumoknak”,? esetlegesek, mégis kisza-
mitottak, személyesek, mégis személytelenek,
sikszerliek, mégis térbeliek, torékenyek, mégis
szilardak. A repetitiv, mégis valtozatos minimal-
gesztusok kozmikus vilagtérbe transzponalt kol-
lazsokként, az egymassal athatasban lévé (lét)
sikokat dsszekapcsold elemekként teremtik meg
— Beke LaszIot idézve — ,a két dimenzid és a
harom dimenzio, a formatlansag és a forma [..],
a fény és az arnyék, az Uresség és a telitettség,
a nem-festmény és a festmény kdzotti titokza-
tos atmenetet”3 A végtelenség és a végesség, a
zartsag és a nyitottsag kettdsségét. Optikai és
stilaris atmenetek, melyek egyszerre hordozzak
az op art, a kinetikus m(ivészet, az informel, a
colour field painting sajatossagait, konceptua-

2 V6. Hajdu Istvan: Hencze Tamds, Budapest, 2004,
137-141.

3 Beke LaszIlé: Hencze Tamas a kortarsak kozott, in: Hencze
Tamds festmeények / paintings. 1963-1997, kat. Mlcsarnok,
Kozak Csaba — Pécs Péter — Sik Csaba szerk., Budapest, 1997, 5.
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HENCZE TAMAS
Négyzet felett, 2009, olaj, vaszon, 120 x 80 cm
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tech” illuzionizmust teremtve (mely olykor
Gerhard Richter fotérealista fiiggdny-kompozi-
cidival is 6sszevethetd). A latszolag esetlege-
sen lecsorgd festékpacak, Rorschach-teszthez
hasonlatos foltok egyszeriségét az ismétlés
monotoénidja, az alakzatok, vonalgubancok for-
matlansagat a kép-egész szimmetrikus rend-
szere relativizalja; a geometrikus alakzatokat,
Barnett Newman-i szinmez&ket is integrald,
alykor archetipikus fekete-piros kontrasztokra
épll6 eszmei architektura. Hencze ismétlésen
alapuld, am legkevésbé sem narrativ, a repetitiv
zene dallamépitkezésére emlékeztetd soroza-
tait ,olvasva”, a finom elmozdulasokat végig-
kovetve, az illuzio és a realitas, az allanddsag és
a valtozas viszonyanak kérdéseivel szembesi-
link, mikdzben képzeletiinkben djrajatsszuk a
fest6i formateremtés extatikus — am Hencze
altal lelassitott, attételesé, kdzvetetté tett,
intellektualizalt — folyamatat. Az olvashatat-
lan irasjelek, alakzatok, az elidegenitett emberi
jelenlét végsd, fagyott nyomai. Végletesen

HENCZE TAMAS
Négyzet felett, 2009, olaj, vaszon, 120 x 80 cm
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koncentralt, mégis jatékosan felmutatott energia-konzervek. Meditativ, mégis
immanens mozdulat-ikonok, tartézkodéan monokrém, tikorsima héjstruktarak,
jelentésnélkuli, trességiik ellenére is telitett jelek. A paradox maédon ,nem kézzel
festett”, mégis manualis-jellegli ecsetmozgas (valéjaban annak masolata) mintha
a nyomhagyas személyen tuli, antropoldgiai 6sztonének, kényszerének engedel-
meskedne.

A nyom- és jelhagyas antropoldgiai-archeoldgiai kérdéskdre mas szempontbal,
mas perspektivabol szemlélve, Gunter Damisch mvein is felbukkan. Erzékien
érdes réteg-strukturai, ,kép-testei”, él6 organizmusokhoz hasonlatos, névény-
szer( plasztikai archaikus jellegl 6s-jeleket hordoznak: tibeti rajzolatokra, rene-
szansz ornamensekre, dekorativ textiliak parttalan jel-dzsungeleire, alkimai
abrakra is emlékeztetnek, ahogy erre egy nyilatkozataban maga a mivész is
utalt.* Expressziv, nyers indahalézatok, hurkolédd vonalracsozatok teremtik meg
az idegrendszerhez, érrendszerhez, ugyanakkor csillagrendszerekhez is hasonlg,
egyszerre mikro- és makrokozmikus latomasokat. Damisch végletesen élezi ki a
gyermekien megrajzolt, Dubuffet-re, Fautrier-re, esetenként Klee-re vagy Max
Ernstre is emlékeztetd, ugyanakkor az osztrak mivészet pszichologizald ten-

4 V0. Vogel, Sabine B.: Kunst als Massage der Nervenzellen. Gunter Damisch im Gesprach, in:

Gunter Damisch. Weltwegschlingen. Zeichnungen / Malerei. 1997-2010, Bucher Verlag, Hohenems —
Wien, 2011, 14.



GUNTER DAMISCH
DUNKLES LEUCHTROTWELTCOLLAGENFELD, 2011-12, olaj, vaszon, 180 x 110 cm

denciaihoz (igy példaul mesteréhez, Arnulf
Rainerhez) is kéthet6 ,metamorf” alakzatai-
nak szemantikai nyitottsagat.s Gesztenyeszer(
burokrendszerei papucsallatkaknak, bogarak-
nak, esetleg stilizalt napjeleknek, csillagoknak

is tlinhetnek — kompozici6i egyszerre idézik a
mikroszképpal szemlélt enyészetet és a csillaga-
szati tavesével vizsgalt univerzumot. A geszte-
nyeszer(i formakat Damisch vilagoknak nevezi;
paranyi, nylzsg6 figurakkal benépesitett, izolalt
bolygérendszereknek téinnek, melyek a leibnizi
monaszokat idézik. ,Az anyag minden egyes
részét tekinthetjik dus novényzet( kertnek és
halakkal teli ténak. De a névény mindegyik aga,
az allat mindegyik tagja, nedveinek mindegyik
cseppje ismét ilyen kert és ilyen t6"® — idézhet-
juk a német filozéfus Monadoldgidjanak kéltéi

5 Ehhez a kérdéshez lasd még: Samsonow, Elisabeth von:
TAST.FIGUR. Die Durchlassigkeit sensibler Membranen. Zu
einem Element in der Malerei von Gunter Damisch, in: Gunter
Damisch ,Aus dem Weltengarten”, kat. Landesgalerie
Oberdgsterreich, Galerie Figl, Kunsthalle in Emden, Peter
Assmann — Achim Sommer szerk., Linz, 1998, 81-84.

6 Leibniz, G.W.: Monadolégia, Endreffy Zoltan ford., in:
Gottfried Wilhelm Leibniz vdlogatott filozofiai irdsai (val.
Markus Gyorgy), Budapest, Eurdpa, 1986, 67.
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tomorségl(i leirasat, mely képszer(i megfogalmazasat adja annak a megallapi-
tasnak, miszerint ,a természetben minden telitve van”” Ennek a horror vacuihoz
hasonlo telitettségnek igézetében alkotta meg Damisch expressziv, Klee-vel
0sszevethetd kert-vizioit, centrum nélkili ,all over”-jeit,® melyek elemei, mintha
valamiféle folyton alakulé plazmaban, a mindenség 6sanyagaban, a képek képlé-
keny szbvetében sznanak, melyet a fiatalon elhunyt magyar esszéistat, Popper
Ledt idézve Allteignak is nevezhetiink.s

A miivész ,egy darabka természet a természet terében [...] A mai miivész tobb
mint tulfinomult felvevégép, bonyolultabb, gazdagabb, térbelibb. Foldi teremt-
meény, és az Egészben all6 teremtmeény, vagyis: csillagok kozott csillag teremt-
ménye"® — idézem Ujfent Klee-t, mintha csak Damisch mdveir6l irna A természet
tanulmdnyozdsdnak Utjait vizsgalva, ,a természeti targyakkal folytatott parbe-
szédr6l" irva. Masutt Klee a mUivészi formalas organikus karakterét hangsu-

lyozza — a ,j6" forma: genezis, sarjadas, lényeg.”? A m(ialkotas csiraként sarjad ki,
a md maga az (t, a metamorfézisok folyamata: ,mozgasok szévedéke a vilag-

7  Leibniz, G.W.: A természet és a kegyelem ésszer(ien megalapozott elvei 3, in: Leibniz, 1986, i.m., 294.
8 Az ,allover” problematikajahoz Damisch kapcsan lasd még: Diedrichsen, Diedrich: Fraktale und
Familienahnlichkeit, in: Gunter Damisch. Gusswelten und -wege. Giisse 2000-2010, Bucher Verlag,
Hohenems-Wien, 2011, 12-21.

g V6. Popper Led: Id6sebb Peter Brueghel, in: u.: Esszék és kritikdk, szerk. Timar Arpad, Budapest
1983, 73-82.

10 Klee, Paul: A természet tanulmanyozasanak atjai (1923), Tandori Dezs6 ford., in: A Bauhaus, i.m.,
122-123.

1 U.0.,125.

12 Klee, Paul: A vandorlé néz6pont..., i.m., 128-129.



mindenségben"s — irja Klee az Alkotdi vallo-
mads els@ valtozataban. S mindennek kapcsan
lehetetlen nem Damisch él6 organizmusokhoz
hasonlo, telitett képfeltleteire, s az azokat inda-
ként behal6zé, gabalyodd-hurkolade ,vilag-
Ujaira” gondolnunk. Spiritualis, fantasztikus
meta-tajak, melyeket — ahogy ezt Peter Baum
és Dieter Ronte is megallapitotta™ — sajatosan
értelmezett romantika jellemez. Bioromantika —
tehetjlik hozza, bar aligha ismeri Damisch Kallai
Erng hiressé valt terminusat, és a negyvenes
évek magyar ,bioromantikus” festéit, Martyn
Ferencet, Gyarmathy Tihamért vagy Lossonczy
Tamast (dm utalhatunk a nem bioromantikusok
kozil Bolmanyi Ferencre is), noha Damischt sem
foglalkoztatja mas, mint a ,természet rejtett
arca”, a ,kaotikus turkalas az élet belsé részei-
ben”, ,az én és a természet csiraszer(i lényeinek,
struktlrainak 6sszefonddasa”’s

Damisch vilagokat, helyeket hoz Iétre, nem
pusztan eszmei-intellektualis, hanem vizua-

lis értelemben is: érzéki szinmez6i, virtualisan
letapogathato rétegstruktdrai, organikus, olykor
kaktuszokhoz hasonlé, névényeket, tobozo-

kat magukban foglalé szobrai, tereket, fizi-

kai értelemben jelenvald helyeket Iétesitenek.
Témor, sirkdszer(i falba vajt lyukaban fogazat-
ként orvényld kvazi-figurak. A gesztenyefor-
mak inverzei. A semmi kordl [étesitett helyek,
mintha csak Heidegger megjegyzését illusztral-
nak, miszerint az resség helyeket alapit.™

S mindez visszavezethet Hencze tikorsima
feluleteihez, melyek mintha az lresség telitett-
ségét, a redukcid gazdagsagat demonstralnak.
Rezonens terei, éteri atmaoszféradi, s a benntk
elhelyezett, lebeg6 sablonba zart, olykor neon-
fény(i korformaba komponalt gesztusok, mintha
masképp kérdeznének a szubjektum és az uni-
verzum, a pillanat és a folyamat, a létezés és az
elmulas viszonyanak legvégst kérdésére.

S talan ez az a kérdés, problematika melyben
Hencze és Damisch, e két gydkeresen ellentétes
habitusu és gondolkodast mivész mégiscsak
osztozik. Mindkettejik végsé témaja a cseleke-
det, az anyag mozgatasa, a formalas mint per-
manens kizdelem a szd szoros és metaforikus
értelmében egyarant. A képteremtés masként-
masként megélt egzisztencialis tapasztalata,
mely kapcsan Gjra és Ujra felidézhet6k Paul Klee
mondatai: ,...a forma: vég, a forma: halal. A for-
malas: mozgas, tett. A formalas: élet.””

13 Klee, Felix: Paul Klee élete és munkdssdga, hdatrahagyott
feljegyzések és kiadatlan levelek alapjdn, Tandori Dezsé ford.,
Corvina, Budapest, 1975, 144.

14 V0. Ronte, Dieter: Kgstliche und erlesene Frichte, in:
Gunter Damisch. Malerei, Skulptur, kat. Museum Folkwang,
Essen, 1991, 0.n.

15 V6. Kallai Ernd: Bioromantika (1932), in: Kallai Ern6:
Miveészet veszélyes csillagzat alatt. Valogatott cikkek,
tanulmdnyok (val. Forgacs Eva), 147-152.

16 Heidegger, Martin: A mlvészet és a tér (1969), Bacso
Béla ford., in: Heidegger, Martin: ,...Kéltéien lakozik az
ember...". Vdlogatott irdsok, Budapest, Szeged, 1994, 217.

17 lasd: 1. jegyz.

Krunak Emese

The Morning Line

© Schwarzenbergplatz, Bécs”
© 2011. junius 7 — julius 1.

Monstrance

© L &M Art, Los Angeles, Venice Beach
© 2011. november 2 —2012. januar 14.

Ritchie 1990 koril kezdett foglalkozni a vilagegyetem mi(ivészeti abrazolasaval,
amit a fizika, a mlvészet, a filozéfia, a vallas és a térténelem elemein és azok
otvozetén at kivant megkdzeliteni. Szerinte a tudomany vette at a mlivészet

és a vallas szerepét, létrehozva szamaos, egymassal parhuzamos mitolégiat és
kozmolégiat. Ritchie egyike a mitoszteremt6knek, mivel az élet kezdetének és

a végének torténéseit mutatja be kilénbdz6 mivészeti technikak segitségével.
Teoretikus gondolkodasa és a fizika teriiletén vald elmélydlt tudasa lényeges
eleme muivészetének. Az élet keletkezésérdl mondta:": ,szinte lehetetlen meg-
érteni azt, hogy mi volt a kezdetben, amint szamtalan pontocska szétbonthatat-
lanul 6sszekotddve lebegett az Urben, beszéljink inkabb arrdl, hogy mi tortént
veliik az id6k soran. Rengetegen voltak és mar tll régéta vartak. A testiik 6ssze
volt préselve, mint a lapok egy kényvben, szarosan, ugy, hogy kénytelenek val-
tak egymasba olvadni és ezaltal atlényegiiltek egymasba, ezen a soha véget

nem érg els6 napon, bezarva az egylényeg(iség szivébe. Mindez minden elétt, az
id6szamitas, a torténelem el6tt tortént, amikor az egész vilagmindenség, a szll-
etés, a remény és a szamomkeérés, az alom, az arulas és a bossziallas: mindez ott
varakozott egyetlen ici-pici, forré pontban.”" Ritchie szerint a vilag a kezdeténél
és a végénél a legszorny(ibb. Apokaliptikus videdin, mint példaul az Augur-on

(L & M Art, 2011-2012) a Napot latjuk egy zavaros viz mélyébél felnézve, majd
kdzelebb kerilve a felszinhez, egy maganyos sejt formalédik a szemiink lattara,
hogy kés6bb a vizbél kilépve benépesitse a foldet. A taj felett hirtelen pusztitéd
orkan sopor végig és hatalmas t(iz keletkezik, amely fémes csontvazza éget min-
dent. Mindezek f6lott egy oriasi szogesdrotbdl formalt galyd — egy atom modellje
— szaguld felénk. Mindez olyan, mint egy 6riilt préféta latomasa a teremtésrél és
a végitéletrdl, gyorsitott felvételben. A latvany blvoletét fokozza Bryce Dessner
zenéje és Shara Worden hangja, mely hol éteri magassagokban lebeg, hol barok-
kosan gazdag, mig maskor csupan zajok és zorejek komplikalt kompozicidja, amely
akar jéhetne egy parhuzamos univerzumbal is. Ritchie célja, hogy elgondolkoz-
tassa a nézGt az élet osszetettségérdl, beleértve annak fizikai, bioldgiai és szocio-
okonomikus tényez6it is.

Ritchie Londonban festként kezdte a palydjat, majd New Yorkba koltdzott,
ahol eszkdztaraba bevonta a szobraszatot, a videot, a fotoét, a zenei kom-
poziciokat, az irast és az installaciot, amely néhol épitészeti nagysagrendlivé
valt. Owen Drolet-nak adott interjijaban? Ritchie kérvonalazta alkotéi modsz-

1 The Mythology of Matthew Ritchie: An Attempt to Rewrite the Beginning of the Universe... Sort of...
by Audra Esker, religionnerd, 2010. december 16.
2 Working Model. Urban desires 1; 1995. marcius — aprilis

* A Thyssen-Bornemissza Art Contemporary szervezésében.



erét. Ez tulajdonképpen egy tablazat, ami hét
vizszintes és hét fliggéleges sorbdl all: fizikai
egyenletek, szinek, karakterek, érzelmek és/
vagy tipikus emberi jellemvonasok és a vilage-
gyetem fizikai torvényei. Az egyenletek vannak
felll és a szinek fligg6legesen egymas alatt.
Barmelyik geometrikus forma kapcsolédhat
akarmelyik szinhez, ami tovabb kombinalhaté
hét kilénb6z6 harmas csoporttal: karak-

ter, érzelem / emberi jellemvonasok és fizikai
torvények. Ez az altala térképnek nevezett tab-
lazat 49 kilénb6z6 kombinacids lehet6séget ad
a m(ivésznek, ami még tovabb is varialhato.
Ritchie el akart tavolodni a hagyomanyos tor-
ténetmondastol. Célja egy tudomanyasan is
helytallé mitol6gia felépitése volt. A fizikat igen
mélyen ismeri, amit az is bizonyit, hogy 6 volt
2009-ben az egyetlen mivész el6adé a Nobel-
dijra jeloltek konferenciajan, amelynek témaja
Einstein elméletének 21. szazadi alkalmazasa
volt. A fizika torvényei szerint az ember csak
egyetlen valésagot tud felfogni és az megjésol-
haté. Edward Lorenz ,pillangd-effektusa” igen
népszer(ivé tette a miivészek kérében a kaosz-
teoriat, belopva a véletlenszer(iség elemét a
tudomanyba. Az Universal Cell, az Evening Line

és a Morning Line kit(ing példaja annak, ahogy

Ritchie a tudomanyt miivészetté lényegiti. A 2000 korili fekete-fehér rajzok ato-
mok modelljén alapultak, majd egyre nagyobbakka valtak, mig végll beboritottak
a New York-i Guggenheim Museum teljes falfeltiletét (The Shapes of Space, 2004).
A kovetkez6 lépés a Universal Cell (2006) volt, kilépve a papir feliiletérél a szobor
haromdimenzids terébe. Ritchie 6sszegylijtotte az emberi sejt dsszes fellelhetd
modelljét és bizonyos bértoncellak alaprajzat. A borténcellat szimbélumként érté-
kelte, mivel szerinte az egyén ugyanugy be van zarva a DNA altal meghatarozott
testbe, mint a rab a celldjaba. A miivész szamos rajzon elemezte a fenti forma-
kat, majd az attetszd papirokat egymas ala és folé helyezte, tigy, hogy a moti-
vumok atfedték egymast, egyetlen monumentalis kompoziciét eredményezve.
Ez az 4j ml magaba foglalta az 6sszes informacidt, mindazonaltal egy Uj strukturat
hozott létre. A szamitdgépen tovabb varialta a motivumaokat és a végsé makettet
atkuldte egy fémmoiihelybe, ahol az elemeket fémbél kivagtak és 6sszeraktak.

A végeredmeény egy magikus térplasztika, amely nemcsak a tér harom dimenzio-
jat, hanem az azt betdlt6 energiat is magaban foglalja.

Ritchie m(ivészeti ambiciéja a vildgegyetem képi megragaddasa. M(ivein fel akarja
mutatni az emberi megértés stacidit is, vallasos és tudomanyos értelemben
egyarant. Célja az univerzalis eszmények, tapasztalat és tudas teljes koérld bemu-
tatasa — egyetlen kompozicio keretében. Szamara a rajz mindennek az alapja, és
6 a térbe akart rajzolni, hogy a rajz maradandé legyen és részévé valjon a minden-
ségnek. Egy olyan harom dimezids struktirat akart létrehozni, amely mozgath-
ato és kilonbozéképen rakhatd 6ssze, mialtal formaja és tartalma valtoztathaté.
Ritchie tudta, hogy egy ilyen Iéptékd mualkotas egy egész csoport munkajat igé-
nyli, ezért bevonta az Aranda/Lash tervezé irodat, a York University Zenei Kutato
Kézpontjat és Arup AGU-t az alkotas folyamataba. A csoport Ritchie rajzaibdl
kiindulva felépitett egy térbeli ABC-t, amelyben minden elem ismételhetd kisebb
és kisebb formatumban egészen a nano-spektrumig. Ritchie a Morning Line-rol

MATTHEW RITCHIE
Line Shot, 2009, Andrea Rosen Gallery, New York, 2009. oktéber 23 — december 2., kiallitasi enteri6r
© Matthew Ritchie. Courtesy of Andrea Rosen Gallery, New York



adott videdinterjuban? ,quantum épiletnek”
nevezte ezt el, mivel mindegyik elem (tetrahe-
dra) 22 masik, kisebb méret(i elemet képes hor-
dozni és ez a végtelenségig ismételhetd. Ezzel
a modszerrel ,felépithet6 egy katedralis, amely
magaban rejti a vildagegyetemet”.

Az els6 igy létrehozott mi az Evening Line
volt, melyet a 2008-es Velencei Biennalén
mutattak be. A kévetkezé munka, a Morning
Line, ez a kiilénds, kivulrél kissé bumfordi, 10
méter magas és 20 méter hosszu, feketével
bevont aluminiumépitmény oda nem illg-

nek tinik Bécsben, a barokk Schwarzenberger
téren. Ko6zeledve hozza mar nem is olyan csu-
nya, feltinik néhany barokkos hajlat, dekora-
tiv iv. Az épitmeény bels6 terében egy egészen
mas vilag koszont minket. Feltekintve latjuk
az ég kékjét, de valdéjaban a fémelemek altal
létrehozott rajzot csodaljuk, az ég csupan a
feltlet, amelyen mindez megjelenik. Az egyik
oldalon egy tivegfalra vetitve a vilagegyetem
képei jelennek meg apokaliptikus videdkkal
vdltakozva. Férfi és n6i hangok mesélnek dssze
nem flgg® torténeteket. Mindezek félétt a

3 Art21,2008. szeptember 4. (http://www.art21.0rg/
videos/short-matthew-ritchie-the-maorning-line)

MATTHEW RITCHIE

Monstrance, (Ereklyetartd), 2011, tébbcsatornas vetités, film, vinyl és animacio

L&M Arts, Los Angeles, 2011. november 2 — 2012. januar 14.
© Matthew Ritchie. Courtesy of L&M Arts, Los Angeles
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The Morning Line, 2008-2009. A Thyssen-Bornemisza Art Contemporary szevezésében
Schwarzenbergplatz, Bécs, 2011. junius 7 — november 20. © Fotd: Jakob Polacsek




MATTHEW RITCHIE, AARON és BRYCE DESSNER
The Long Count, Brooklyn Academy of Music, Brooklyn, New York, 2009. oktéber 28-31.
©Matthew Ritchie. Courtesy of Andrea Rosen Gallery, New York

zene uralkodik: klasszikus m(ivek részletei 6sszekeverve hangzatokkal, ame-
lyeket maga a struktdra hozott Iétre vagy zenészek, kdztlik a magyar OLEJNIK
ZsoLT, aki az épitmény altal inspiralva komponalt zenét. A Morning Line érzé-
keny az id6 mulasara, az utcai zajokra, a latogatdékra, s igy az altala létrehozott
fény-és hanghatas schasem ismétlddik. Elkapraztaté az éimény. A Morning
Line-t a bécsi bemutatas el6tt két helyen allitottak fel: Sevillaban a Center for
Contemporary Artban (2008), és az Eminonii téren, Isztanbulban (2010), mindig
gondosan megvalasztva a helyszint, hiszen az az egyik f6 alkotéeleme a fény-
és hang hatasnak.

A térplasztikakbal logikusan kévetkezett a szinpadkép tervezés. Csillagkddok
jelképezik az tirbe kilépni kivané féhdst a 2009-ben Parizsban bemutatott
operaban.# A The Long Count-hoz®, mely egy 70 perces zenei és mlvészeti bemu-
tato, Ritchie kitépett gyoker(i fakat és egyéb ,6rilt latomasokat” vetitett a
zenészeket korllvevs harom 6riasi tvegfalra.

Mig a Morning Line az univerzumot kivanja megjeleniteni, addig a Monstrance,
Ritchie legutébbi kiallitasa mitolégiai elemeket hasznal, jéllehet Gj értelmezés-
ben. A monstrancia, a kozépkori templomi ereklyetart6 itt pogany tartalom-
mal telitédik. A megnyitén egy maszkot visel§ énekes testesitette meg a Nap
kilonbozé fazisait a hajnaltél az alkonyatig. A naplemente vorgsét egy,

az 6cean partjan gyujtott maglya tize tovabb mélyitette, mig tancosok idézték
meg az estéli meditaciét. Az el6adas masik témaja Hollywood egyik kdzponti
motivuma, a hullécsillag volt, utalva jé néhany sztar sorsara. A nyugati galé-

4 Hypermusic Prologue, A Projective Opera in Seven Planes
5 Brooklyn Academy of Music, Next Wave Festival, 2009, Holland Festival, Amszterdam, 2010;
Barbican Art Centre, London, 2012
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ria falat nyolc aranylé fény( festmény bori-
totta. Az dltaluk megidézett szarnyas figurak
angyalok és fénykodddk kilénds keverékei és a
pozitiv energiakat jelképezik. A figurakra fes-
tett foltok azt a csillagképet mutatjak, amely
a megnyitdé napjan, november 2-an, minden-
szentek napjan volt lathaté Los Angeles felett.
A keleti galériaba Iépve mintha egy sdtét bar-
langban talalnank magunkat az idék kezde-
tén. A fal visszaveri a féldre vetitett viztocsak,
barlangrajzok és meteorszer(i szobrok képét,

s igy nehéz eldénteni, hogy mi a valésag és

mi a tukdrkép. Az itt talalhatd, szérnyetege-
ket abrazolé négy festmény az oktéber 31-i
(Halloween) csillagképet mutatja, és olyan
rombolé er6kre utal, mint a terrorista tama-
dasok vagy az 6kaolégiai katasztréfak. Ritchie
most felvonultatta teljes eszkoztarat: a raj-
zot, a festményt, a szobrot, a videdt, fény- és
hanghatasokat, énekes és tancos bemutatot,
létrehozva egy igen 0sszetett tartalommal
telitett tarlatot, amely a csillagképek és az el6-
adds altal univerzalis 6sszefliggésbe helyezi a
galériat és benne a kidllitast. Ritchie m(iveit
szemlélve egy lényegében Uj mlvészeti forma
szuletésének vagyunk tanui.



Kumin Ménika

St. Gallen-i kalandok. Hartung, Tapies,
Uecker és az Erker-jelenség

© Szépmiivészeti Mizeum, Budapest
© 2012. marcius 21-julius 1.

A Szépmlivészeti Mizeum modern grafikai kiallitasan az egyik archiv foto a
Gunther Ueckert alkotas kozben figyel6 lonescét abrazolja. A fénykép egyetlen
varakozasteli pillanatta s(iriti mindazt, amit az Erker Galéria képviselt: ,kézmdives”
gyakorlatot és a kulonféle mlvészeti agakat atfogé intenziv szellemi kozeget.
Mindenki csendes, csak a kezek beszélnek.

A kiallitas a Stiftung Franz Larese und Jirg Janett altal 2010-ben adomanyozott
tobb szaz, az 1960-as évektdl napjainkig terjedd id6szakbol szarmaza litografia,
fametszet, dombornyomat (koztiik egyedi lapok, litografia-mappak, plakatok és
bibliofil kényvek) legjavat adja. A bemutatott grafikai anyag (és a prezentacio)
impozans és kvalitasos, szerves folytatasa a koncepciézus 20. szazadi gy(ijte-

Eugéne lonesco Giinther Ueckert figyeli alkotas kozben. Erker Mihely, St. Gallen, [év nélkiil]
Fotd: Franziska Messmer Rast © Erker Foto-Archiv, St. Gallen

GUNTHER UECKER

Folyo (Fluss), 1989, dombornyomas, papir, 693 x 497 mm
Szépmlivészeti Muzeum — Grafikai Gyljtemény, Budapest
Inv. L.2010.359

ménygyarapitasnak.' A litografia (és altalaban

a sokszorositod eljarasok) pedig a képalkotas
fogalmat djradefinialé uj médiumok felél nézve
tlnnek érdekesnek.

A tarlat sulypontja a masodik vilaghabord utani
absztrakcio tizenharom klasszikusatél szarmazé
grafikai mivek bemutatdsara esik, mely moégott
mellékszalként hazadik a St. Gallen-i Erker-
Galéria (kiallitohely, kiado és nyomda) torténete.
Az utébbihoz igényesen tipografalt, informativ
katalégus ad fogadzat. Kilon trouvaille, hogy

a kiadvanyhoz az Erkerben kiadott bibiliofil
kényvek hagyomanyat folytatva, a még mais
mikods nyomda ,térténelmi” litékdvein Ginther
Uecker (a hajdani Erker-kor egyetlen él6 miivé-
sze) készitett litografalt boritot.

A kiallitas kuratora, BoDI KINGA kiting és alapos
tanulmanyabdl? kibontakozo térténet az 6tvenes
években indul, amikor az irodalmi kiadot tize-
meltet§ FRANZ LARESE €5 JURG JANETT 1958-
ban megvették a St. Gallen-i Galerie am Erkert,
és profiljukat kiallitasok szervezésével bévitet-
ték. A papiralapi mlvek mar a kezdeti évektél
megjelentek, és hamar sor keriilt a sokszorosité
grafikai mahely kialakitasara is. A képzémuveé-
szetivonal a kényvkiadasban is meger6sodott.
A Kiinstler unserer Zeit (Korunk muvészei) cimd

1 V6. Modern muivészet. Uj szerzemények a Grafikai Gy(ijte-
meényben. (kataldégus) Szépmiivészeti Mizeum Budapest,
1993 (A kiallitast rendezte és a katalogust irta: Gesko Judit)

2 BodiKinga: Kifejezetten papiron. Az Erker-jelenség. In:
Ruttkay Helga (szerk.): St. Gallen-i kalandok. Hartung, Tapies,
Uecker és az Erker-jelenség (katalégus) SzépmUvészeti
Muzeum, Budapest, 2012. 26-71.
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ANTONI TAPIES

Szék és ollg (Chaise et ciseaux), 1983, szines litografia, papir, 1042 x748 mm
Szépmiivészeti Muzeum — Grafikai Gyljtemény, Budapest
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kismonografia-sorozat 21 ktetét olyan sztarszerz6k jegyezték, mint Herbert
Read, Douglas Cooper és Jean Cassou, vagy a konkrét mivészet nemzetkozileg
elismert svajci szakért6i: Margit Staber és Willy Rotzler.3

1962-t6l az Erker Galéria arculatat a lirai absztrakcid (SERGE POLIAKOFF), illetve az
informel és az absztrakt expresszionizmus képvisel6i (HANS HARTUNG, ANTONI
TAPIES, ROBERT MOTHERWELL, MARK TOBEY) hataroztak meg. A hatvanas

évek kozepétdl sorban mutatkoztak be az olasz informel mivészei (GIUSEPPE
CAPOGROSSI, PIERO DORAZIO, GIUSEPPE SANTOMASO). De 1967-ben feltlint az
akkoriban ugyancsak tasiszta képekkel kisérletezd ex-CoBrA tag, ASGER JORN is.
Az ellenpontot az akkor mar klasszikus — ezid6tajt Svajc egyetlen exportképes
mdvészeti produktumat ad6 — Zurichi Konkrétok két tagjanak, Max BiLLnek és

3 1.m.33-37.
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RICHARD PAuUL LoHSE-nak a meghivasa jelen-
tette.

Praktikusan a kiallitast is e stilaris keretek oszt-
jak négy-6t nagyobb egységre, kilén nyomaték-
kal Tapies és Hartung munkain. A katalégusban
felsorolt tarlatok alapjan ugy tdnik, hogy Janett
és Larese igyekezett a kortars mivészet kur-
rens eseményeivel |épést tartani. Giacomo
Manzl 1960-as kiallitasa példaul épp a tobb
eurdpai nagyvarosban is bemutatott Manzu-
retrospektivvel esett egy id6be, Serge Poliakoff
1965-8s tarlata pedig a Velencei Biennalén,
illetve a Documentan val6 szereplésével.4 A hat-
vanas évek elején kezd6dott az ismert irékbal,
m(ivészekbél, filozofusokboél és miért6kbal allo
,Erker-kor” kiépitése, amelybe MARTIN HEIDEG-
GER épp ugy belefért, mint EzZRA POUND, EUGEN
IONESCO, FRIEDRICH DURRENMATT, ALEXANDER
MITSCHERLINCH vagy JEAN CASSOU. A szervez6k
felolvaséestekkel, zartkord taldlkozékkal igye-
keztek megérizni a hely exkluziv jellegét.s

Mai szemmel a legnagyobb dobas kétségtelendl
Heidegger felkérése volt a Manzu-kiallitas, majd
1964-ben Bernhard Heiliger német szobrasz
tarlatanak megnyitasara. Akkor még kevesen
sejthették, hogy a filoz6fus Megjegyzések miivé-
szetrdl, szobrdszatral, térrél cimii értekezése

és az azt tovabbgondold, 1969-ben szintén az
Erkernél megjelent, Mivészet és tér cimii sz6-
vege® alapjaiban érintik majd a modern plaszti-
kardl és a térbeli mlivészetrél valé gondolkozast.
A felvonultatott anyag igazi szépségét a lito-
grafiai és az experimentalis grafikai eljarasok
gazdagsaga adja. Nem ,csak” litografalasrél van
itt sz6, hanem a puhabb és keményebb faktirat
eredményez6 tus- és krétalitografia dis kom-
binaciojaral, példaul Uecker 1975-6s Manudlis
struktdrak-mappajanak darabjain, vagy Hartung
karc-litografiaval kombinalt , L"-sorozatanak
finom rétegzettségérél.”

A modernizmus narrativajaban a ,hagyomanyos”
sokszorositott miivek (az analdg fotografiatol

a szerigrafiaig) — festményekhez viszonyitott

— sikszer(isége a ,technikai reprodukalhatésag”
jele, a fogyasztéi kultura metaforaja volt. E rep-
roduktiv karaktert forditotta elényére a Pop Art,
illetve ennek latta karat a mivészet ,demok-
ratizalasat” a sokszorasitas révén szargalmazo
Vasarely. A ,magas” mlvészet médiumaival

4 lm.39.

5 Az Erker Galéria eseményeirél a kiallitason kilon
térrészben elhelyezett bgséges fotévalogatds és archiv
hangfelvételek (tobbek kozt lonesco, Dirrenmatt hangjaval
6s a Mlveészet és a térc. szoveget felolvaso Heideggerrel)
nydjtanak markans benyomast.

6 Martin Heidegger: A muivészet és a tér. In: ,,...kéItéien
lakozik az ember.” Valogatott irdsok. Ford. Bacsé Béla, T-Twins
— Pompei, Budapest-Szeged, 1994. 211-218.

7 Akiallitas jol kiaknazza a témaban rejlé pedagégia
lehetéséget, a litografalds technikajat bemutatoé rovidfilm
(Litografia [rendezte: Karath Zita, 2012], Id. www.youtube.
com/watch?v=IR3-hAQiVrs), vagy Uecker
dombornyomatainak készitéséhez hasznalt szdges
nyomaduica a miivészettorténész-hallgaték és mivészno-
vendékek szamara egyarant tanulsagos.
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szemben a nyomat évtizedekre marginalis hely-
zetbe kerdlt.

Terry Smith szerint a ,fotogenikus” képalkotas
(foto, film, digitalis média) koranak percepcicjat
meghatarozo (kép)feltlethez (surface / screen)
valé viszonyt az ,6szténosség” (viscerality) és
Lgyengeség/er6tlenség” (enervation) dichoté-
midja, illetve e kettd kolcsonhatasa hatarozza
meg.® Az elébbi a felllet anyagisaganak hang-
sllyozasa, mig az utébbi annak ellenkezgje,
egyfajta immaterialitas, mely leginkabb a veti-
tett képek sajatsaga. E kettsség felvetése a
nyomatok, digitalis printek kapcsan ugyancsak
a fellilet problémajat érinti® A digitalis képal-
kotas kdzegében Uj igény mutatkozik a nyo-
matok anyagisaganak és a médium ,kézm(ives”
jellegének hangsulyozasara, illetve a hagyoma-
nyos sokszorosito eljarasok Gjraértékelésére.

A ,testetlen” digitalis nyomatok mellett a
hagyomanyos sokszorositott grafikak feltlete
anyagszer(inek, s6t originalisnak hat.® Vagy,
ahogy felllet és a ,kézjegy” problémajat a fes-
tészet és digitalis képalkotas kontextusaiban
vizsgalé Richard Shiff fogalmazott: ,az érintés
visszatért”" A nyomtatas technikaja persze mar
eleve kizarni latszik az autenticitas kérdését (a
digitalis technolégia pedig eleve lehetetlenné
teszi), tekintve, hogy a levonatok kézott nincs

— a mivészi kézjegy értelmében vett — ere-

deti. Azt viszont Rosalind Krauss hires eredeti-
ség-tanulmanya 6ta tudjuk, hogy az eredetiség
modernista ideoldgiaja, mely az ,ismétlés és az
ismétlgdés talajabol n6étt ki”, hogyan fojtja el és
teszi hiteltelenné a masolat diskurzusat.”
Tapies és a Chillida — a kiallitas legszebb darab-
jait adé — miiveiben mutatkozik meg leginkabb
az, ahogyan a mechanikus sokszorositas a leg-
autentikusabb anyagkisérletek terepéveé valik.
Tapies 1974-es A kéltészet anyagiva vdldsa cimi
szdvegében a kortars mivészet kiilénboz6 terii-
leteinek rokon vonasaként egy olyan ,Uj plasz-
tikai-poétikus expresszivitasrol” beszél, mely
,lathato és tapinthatd, sz6 szerint kézzelfoghato,
pontosabban: materializalédott mivészet."s
Mindez kulontsen talalé sajat kollografiaira
(Szek és ollo, 1983). A technikailag némileg Pauer
,Pszeudd”-jat idézg eljaras soran Tapies a tex-

8  Terry Smith: Enervation, Viscerality. The Fate of the Image
in Modernity. In Terry Smith (ed.): Impossible Presence:
Surface and Screen in the Photogenic Era. Sydney, 2001. 1-7.
g9 Ruth Pelzer-Montada: The Attraction of Print: Notes on
the Surface of the (Art) Print. Art Journal, Summer, 2008.
72-91.

10 Pelzer-Montada, i.m. 78.

11 Richard Shiff: Realism of Low Resolution. In Terry Smith
(ed.): Impossible Presence: Surface and Screen int he
Photogenic Era. Power Institute, Sydney, 2001. 144. |dézi:
Pelzer-Montada, i.m. 80.

12 Rosalind Krauss: Az avantgard eredetisége. Egy
posztmodern ismétlés. (Forditotta: Vajdovich Gyargyi)
Enigma, 1. évf.1994/3., 100.

13 Tapies mivészetiirasai német forditasban szintén az
Erker Kiadénal jelentek meg tébb kotetben. Antoni Tapies:
Die ,Materialisation” der Poesie. In: U6.. Die Wirklichkeit als
Kunst. Erker Verlag, St. Gallen, 1999. 23.
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HANS HARTUNG

L 57,1973, litografia, papir, 895 x638 mm

Szépmiivészeti Mazeum — Grafikai Gydijtemény, Budapest
Inv. L.2010.46

tillap ala helyezett targyak lenyomatat szérépisztollyal régzitette, majd magat a
textilt helyezte a nyomé fellletre.

Uecker dombornyomatainak legszembet(inébb tulajdonsaga az intenziv haptikus
min&ség. A nagyméret(i szdges diccal megnyomott, vastag, meritett papir
kimozdulas a plasztika irdnyaba. Lapjai reliefek, melyek valds arnyékok el6idé-
zésére képesek. Az érintés tapasztalata kér itt szot, vagy inkabb az ,eredendd
osszetartozas” (Merleau-Ponty), mely latas és tapintas kozt fennall. De a
haptikus és optikai Iatas Riegl-i kett6sségét is idézhetnénk. Talan nem véletlen,
hogy az irdkon kivil leginkabb szobraszok (Chillida mellett ARCHIPENKO, OSSIP
ZADKINE és FRITZ WOTRUBA) litografaltak nagy kedvvel az Erkerben.

14 V0. Maurice Merleau-Ponty: Az egymadsba fonédds — A kiazmus. In: U6.: A lathaté és a lathatatlan.
(Forditotta: Farkas Henrik, Szab Zsigmond) Budapest, 2006. 151.
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ROBERT MOTHERWELL

St. Gallen-i vonalak (Lines for St. Gallen), 1971

szines litografia, papir, 690 x 559 mm

SzépmUivészeti Mazeum — Grafikai Gydijtemény, Budapest
Inv. L.2010.136
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MARTIN HEIDEGGER — EDUARDO CHILLIDA

Die Kunst und der Raum. Erker Verlag, St. Gallen, 1969

bibliofil kiadvany, szignalt, szamozott. Heidegger sajat kézirasaval és Chillida 7 litografia-kollazsaval
220x160 mMm

Ugyancsak a kézjegy és a nyomhagyas, illetve a rajz-iras/festés dichoté-

mia kérdését'™ érintik az Erker-vallalkozas legnagyobb sikereként értékelhetd
bibliofil kényvek, ahol a szerz6k sajat kez(ileg litékére irt szévegeit egy-egy
mivész képei kisérik. A litokére ir6 Heidegger vagy lonesco Iényegében sajat
sz6vegét masolja, pontosabban az irast festi. gy a miivészi nyomhagyas mint
performativ esemény kovetkeztében a széveg folyamatosan oszcillal a szer-
zGi autoritas és a mivész eredeti (kéz)nyomat hordozo jel kozott. Heidegger
hosszukas, archaizalé betdit ugyantgy képként észleljik, mint mellette Chillida
lito-kollazsat. Persze ez is reprodukcio, mégpedig olyan, amely az autenticitas
iranyaba billenti ki a sokszorositds paradigmajat. Az Erkerben folyd allhatatos
mUihelymunka a mlvész hagyomanyos szellemi statuszaval a kézmdves jellegre,
a mesterségre dsszpontosit, ami a hatvanas-hetvenes években ironikus maédon
épp a sokszorositassal azonositott fogyasztéi kultiraval szembehelyezked6
tarsadalomkritikus pozicioként is érthetd. A bibliofil kényvek, akar csak Hartung
és Tapies litografiai, egyszerre 6rzik meg és torlik el, produkaljak és reprodukal-
jak az eredeti mlvészi kézjegyet.

15 Anyomhagyas, lenyomat(készités) kérdéséhez: Georger Didi-Huberman: Ahnlichkeit und Beriihrung.
Anachronismus und Modernitét des Abdrucks. Koln, 1999. Jean-Luc Nancy: Ami a miivészetbél megmarad.
In: Vdltozé miivészetfogalom. Kortdrs frankofon mivészetelmélet. (A szovegeket valogatta és
szerkesztette: Hazas Nikoletta). Kijarat, Budapest, 2001. 21-38.




Horvath Agnes

Nem a halal ol

Rajk Laszlé Hianyzé sors cimii kiallitasa

© 2B Galéria, Budapest
© 2012. majus 2 — majus 31.

,Mig a mohacsi csata [...] metaforikus értelmében négy és haromnegyed évsza-
zad 6ta szlntelenil foglalkoztatja a magyar torténeti gondolkodast, és nem-
zeti identitasunk egyik konstitutiv tényezéje, addig az 1944. évi zsidégyilkossag,
amely pedig a magyar hatésagok jévahagyasaval és kozrem(ikddése mellett
ment végbe, nem kapott ehhez hasonld szerepet a magyar tarsadalom torténeti
tudataban, a nemzeti tudatban” [..]. Ferenczy Laszl6 csend6r alezredes, a depor-
talasokat iranyito csendérparancsnok [...] ezt a szamot: 434 351 jelentette a bel-
Ggyminiszternek.”

Mintha telefonszamot adott volna meg. Ez az egyik.

A masik pedig az az1a végén. Az az egyes, az egyedil felfoghaté. Mert az ember
egyes szamban létezik. Mert individuum: oszthatatlan. Vagy: csak 1-gyel oszt-
hatd. A kényv népének a Konyv tiltja is a népszamlalast. Az ember, Adam, nem

1 Komordczy Géza: Holocaust. A pernye beleég a bériinkbe, Osiris Kiadd, Budapest, 2000, 81-82. Osiris,

2000, 81-82.

Rajk LAszLO
Hianyzo sors, 2012, (2B Galéria, kiallitasi enteriér) © Fotd: Gordon Bence

szamossagra sziiletett. Eva adatott neki, min-
denek anyja, vagyis: élet.

Marpedig az élet jelen idében él, novekszik,
vagy apad, de él, zajlik — el6ttunk is, bennink
is. En élek, és az élet bennem él, éltet engem.
Ezt ajelen id6t, ezt a jelen Iévé étet, a masik
jelenlétét — nem a halal 6li maltta, hanem az
adminisztrativ gyilkossagga szervezett gyilkos
indulat. Amikor az életet a gyilkos kioltja, evvel
eltdrli, az élet megsz(inik, maltta lesz, eltlnik a
fold szinérdl, nincs tébbé.

Csakhogy a nincs sincs.

Mert az ember még akkor is fogat maos, mikor
mar nyakig féldbe dstak. A fogmosas persze
Beckett-nél a remény, a kiizdelem ez ellen a
nincs ellen. Ez az adys makacs és nagybetls
Elet, amelyik él, és éIni akar. Es a makacs élet
nyomot hagy, mert — ahogy Szabé Lajos maondja
— ,Minden létez6 — jelez"”.

Talan éppen ez a makacs élet- és élniakaras
vésette foglyaival az Auschwitz-Birkenau nev(i
léthorton falaba azokat a neveket, amelyeket
RAJK LAszLG folfedezett, majd az in situ rog-
zitett képeket a kidllitason olvashaté tabloéival
és képeivel elénk hozta. Az a szandék, kivan-
sag, elszanas, akarat, amely minden emberben
ott él, de sokaknal csak a végsé szarultsagban
dlt testet: mégse tlinjek el nyomtalanul a féld
szinérél, az emberek lelkébél.
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RAJK LASZLO
Hianyzo sors, 2012, (részletek) © Fotdk: Gordon Bence

Mert a ,nincsbe” taszitottaknak, a személytelen szammal szamon tartottaknak
a ,jelek e legjelebbike™ a nevilk megmaradt. Ha azt kébe vésik, nem merilnek
orok feledésbe, ebbe a nincs-be, ami maga a mindent elnyeld sotétség. Fekete
lyuk.

Végs6 bortonik falaba, a nem elmualas, a lélek halhatatlansaganak lathaté
jeleként bevésett nevek kiizdenek a névtelen, nem-létezének konnyen felfog-
haté 434 351-gyel. A foglyok ,kicsi szdggel? hajcsattal? kérommel? fémdarab-
bal? tivegszilankkal? kével? — tizenetként? fohaszként? imaként? sztéléként?

— bevésték neviiket a lager siratéfalaba, Auschwitz-Birkenau téglaiba, vakolataba”
— irja Rajk a nevek mogott valaha lélegzett lelkeknek sz6l6 hommage gyanant.

S hogy lattassa is vellink, a k6zénséggel, mennyire belé bljt a bérikbe, a széveg
— melybél e néhany sort kiragadtam — ugyanavval a frottage-technikdval késziilt,
és ugyanolyan ,iras a falban”, mint a nevek.
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A tabld, az 6 mialkotasa teljesen belesimul a
kidltasszerdi, falba vésett nevek ,kihangositott”
latvanyaba. Es a kiallitason mar Rajk is orditja,
vagy suttogja a fultinkbe a neveket, hogy ne
gondolhassuk: Auschwitz taval van.

A kiallitas Rajk hidnysorozatanak harmadik
darabja.?

Rajk mind a harom hianyt frottage-zsal késziti,
evvel az @si japan technikaval, amely gyerekko-
runkbdl is belénk ivédott, mikor 1 vagy 2 forin-
tosainkat satiroztuk a fehér papirra. Es hogy
éraltink, hogy annyira hasonlit! A frottage
ugyanis tényleg a hliség technikajaként is értel-
mezhetd: lemasolom, hazaviszem, maris az
enyém. Es a hianyé. Eppen azt viszem magam-
mal, ami nincs ott.

Rajk ennek a hol csiki-csuki jatéknak — meny-
nyire nem voltak forintjaink, s egyszerre mennyi
forintunk lett! —, hol meg a kegyetlen élet-haldl,
vagyok-mar nem vagyok katasztréfanak allit
emlékmiivet.

A technikan innen vagy tal az emlékezés is
hianypdétlas. Ahogyan a frottage leképezi, képpé
varazsolja a domborit-homordt, a levét-
nemlev6t, Ggy jeleniti meg az emlék a tavol-
levét. Az emlékezés: a nevek felidézése —
gondoljunk csak Proustra! — hianypaétle.

Az emlékezés — ennek a hianyzénak, tavollevs-
nek a betdltése: az id6, a megkurtitott, az er6-
szakosan megroviditett id6 potlasa.

A bekarcolt nevek: a halhatatlansagba vetett
remeény jelei. Minden iras a jelen hianya ellen kiizd.
Az iras itt, Auschwitz-Birkenauban nem a felejtés
jele, hanem a jelenlét, az élet megtartasanak jele,
nyoma — kapaszkodas az 6rokké-valéba.

A bekarcolt nevek: megannyi memento mori.
Emlékezés-foszlanyok.

SAFRANY HEDI — LAZAR OLGA MISKOLC, 1944.
VIII.13. — TELLER GABOR NYIREGYHAZA — FRIED-
MANN MIKLOS UJFEHERTG 1944 JULI 20 — FIXLER
Z. MUNKACS 1944 VI 11 — GOLDSTEIN LAZAR
ORADNA — FUCHS | MSZIGET GLEIWITZ 1944
V111 — MEISELS A MUNKACS GLEIWITZ 44" VI 11 —
KovAcs L KASSA 1944 VI 11 — SANDORFFY GEZA
ES M KEMECSE — ... BARNABAS NAGYKALLO

HU — REDEI GYORGY TATA 1944 — FRIEDLANDER
KEMECSE — ADLER K. — LRINCZI |. — ..ERHMAN
J6zs DES — G.K. SZEGED 44 VI 11 - GY... LAZAR
ENDRGD — BREUER GYBRGY 10305 NYIREGY-
HAzZA — WIESEL ZOLTAN DEBRECEN HAJDU M.
UNGARN 1944.JUNI 9. NAGYVARADI GETTO-

BOL — MAGYARORSZAGI FROHLINGER SANDOR
LADAMOC 1944. JUN. 15. ZEMPLEN M.

A kiallitott mivek réluk emlékeznek. Hiszen én
is: miért szeretem maris Safrany Hédit? Meg-
tetszett a neve. A névnél nincs konkrétabb, biz-
tosabb. A név él, a Név van. Ez a zsido hitvallas
magja.

2 Hidnyzé paragrafus, Mucius Galéria, 2011, Akademie der
Kinste, Berlin, 2012, Hidnyzdé Hés, Centralis Galéria, 2011
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Mamikon Yengibarian és Yusuke Fukui kiallitasa
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,a szem |at, de nem lathatja énmagat”

A XIV-XV. szazadi japan tusfestészet kiemelked6 alakjardl, aki zen mester, utazo
és lzletember is volt, feljegyeztek egy torténetet, amely tobbféle valtozatban is
fennmaradt. Sesshu tiz év kordli lehetett, és a kolostorban, ahol a zenre készi-
tették fel, nem voltak megelégedve vele, mivel ha tehette, kibujt a gyakorlatok
alél és allanddan rajzolt. Egy alkalommal, amikor megint csak rajzolason kaptak
imagyakorlat helyett, a templomudvarban kikdtotték egy oszlophoz. Amikor egy
id6 mulva az egyik szerzetes ellen6rizni ment, hogyan viseli a fogsagot, az osz-
lophoz érve hirtelen hatrahékolve félre ugrott, mivel egy egeret latott a foldon.
Kiderllt, hogy az egér nem valdsagos, Sesshu konnyei rajzoltak ki az alakjat a
foldre, azonban olyannyira valésagh(i volt, hogy képessé valt egy ilyen er6teljes,
az emlékezetbe ir6dé hatast kivaltani. Parhuzamos ez a térténet Zeuxisz sz6l16-
jének esetével, amelyet Plinius jegyzett le, mindkettd a mdalkotas elilland, mégis

MAMIKON YENGIBARIAN
A Keleti példabeszéd sorozatbél, 2011-2012, vas, nad, méhviasz, 270x170x22 cm

bevésdd6 hatasara probal magyarazatot talalni,
ahogy azoéta is minden mualkotassal vald talal-
kozas, minden ujabb kiallitas is ebben az irany-
ban keres nyomokat.

Két Magyarorszagon él6 — egy japan és egy
drmény — m(ivész alkotasaibél mutatott be
valogatast a Bog Galéria kiallitasa: YUSUKE
Fukul tusrajzait és MAMIKON YENGIBARIAN
viaszplasztikait lathatta a kdzdnség egy tér-
ben Keleti parbeszéd cimmel; ez a cim és a két
képzémivészeti miifaj, valamint a miivek és az
alkoték hasonlésagaira éppen dgy ramutat, mint
ahogy a killénbségeikre is. Hasonldsag mutat-
kozik a mévészetrdl vallott letisztult gondol-
kodasukban, sajat alkotasaikhoz és az alkotoi
folyamathoz f(iz6d6 bensGséges, de ugyanakkor
szilkséges és aranyos tavolsagot is tartani tudo
szemléletiikben; abban, hogy egyedi miivészeti
(ton, énmagukra jellemzd, sajatos egyszer(i-
ségre torekvd alkotoi utat jarnak, magukkal
hozott, elsajatitott hagyomanyaikat nagyon
személyes, bels6n atsz{rt vilaglatassal egyesitik
mdveikben.

Mindketten természetes anyagokkal dolgoz-
nak: itt és most kiallitott mdveiben Mamikan
Yengibarian alapvet6en a viaszt alkalmazza,
kiegészitve tollal, kotéllel, faval, fémrudakkal;
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Yusuke Fukui kézzel meritett papirra, bambusszal, finom nyestszér(i ecsettel,
tussal, vizzel viszi fel a képeit. Miveikben a tudattalanul felszinre kerilé erékbdl
harmonikus egység(i alkotasokat hoznak Iétre, amelyekben alapvetd elemként
mindkettejuknél erételjes hangsulyt kap a mozgas, a valtozas, a lendilet is.
YUSUKE Fukul tusfestményei kozvetetten a zen festészeti hagyomanyaiban is

Fukul YuSUukEe
© Bsog Galéria

Fukul YuSUKEe
Tusrajzok sorozat,
2008, japan tus, papir,
2180 %1500 mm
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gybkereznek, amely a legvégs6 egyszer(iség

és leegyszer(isodés felé halad, abba az irdnyba,
ahal ,akar egyetlen vonalbdl is lehet mivésze-
tet csinalni”, ahol a vonalak és metszéspont-
jaik kilénboz6 atmoszféraju mikrovilagokat
teremtenek, mik6zben tudattalanul utalnak a
tradiciéra is. Képein a vonalak sirtisége fel-
idézheti Hiroshige XIX. szazadi japan muvész
es@s képeinek sorozatat is, koztik a legismer-
tebbet, a Hirtelen vihar az Atake hidndl cim(t
(1856). A ritkabb vonalt festmények pedig az
lresség felé torekvést, amely példaul XVII-
XVII. szazadban élt Gibon Sengai hires, harom
formaba - négyszogbe, haromszogbe, korbe —
sdritett univerzumot jelképezd zen-festményére
is emlékeztethet. Mindez azonban csak hattér,
hiszen Yusuke Fukui tusfestményei |étrehozzak
sajat vilagukat, sajatos lenyomataikat. A vona-
lakbal létrejove talalkozasi pontok, az 6ssze- és
szétfutdsok, az érzékenyen reagalé papiron fel-
szivodo, esetlegesen alakulé formak jatéka mind
ennek az univerzumnak a leszrGdései, tikro-
zG6dései a tiszta, fehér lapon: aranyokat alaki-
tanak ki, viszonyokat kapcsolnak egymashoz,
megmutatjak azt az er6t, amelybdl taplalkozva
szinte vizesésként zudulnak le a fal figgdleges
feltletérdl.

Tévednénk, ha azt gondolnank, hogy mindez
egysikd vagy homogén, hiszen egy kis figyelem-
mel felismerhet6, hogy absztrakt tusfestme-
nyein is legalabb &t-hat féle stilus vagy térekvés
jelenik meg a vonalak, foltok, a fehértél a
feketéig terjedd szinskala arnyalataitél, aranya-
itél figgden. A racionalitast képvisels hataro-
zott, fekete vonalakat atszinezik, atusztatjak a
szlrke kilénboz6 arnyalataiba atmend sza-
balytalan foltok, amelyek mintegy feltarjak az
absztrakt formaban rejt6zkodd figuralis lehet6-
ségeket.

MAMIKON YENGIBARIAN viaszplasztikakban — és
a hozzajuk kapcsolédo grafikaiban -megjele-
nitett példabeszédei egyként idézik Ez6pusz
allatmeséit és az 6rmény mesevilag figurait,
torténeteit: szobor-parabolai elkapott mozdu-
latokkal, kiemelt részletekkel, aranyvaltozta-
tasokkal iranyitjak a figyelmet a rejtett felé,
mikézben folyamatosan a mozgast, a valto-
zast és a jatékot tartjak szem el6tt. A kint és a
bent dttetszGségére utalnak a nydl és a farkas
viaszfigurak kilénboz6 élethelyzeteit korilvevd,
atlathaté fémrad hazikék, amelyek kalitkara is
emlékeztetd formajukkal a szabadsagot éppen
ugy megidézik, mint ahogy a rabsagot, de leg-
féképp a kettd kozti keskeny, sokszor nem, vagy
alig 1athato, alig érzékelhetd hatart. Mintha
éppen a hataratlépésekre szeretnék iranyitani a
figyelmet: a jaték egyszerre komikus és dramai
voltara, a jatszott szerepek felcserélhetdségére,
a mozgasbol, dinamizmusbal [étrejové allando-
sagérzet csalfasagara, megtévesztd voltara.

A farkas nevetséges tollaival, a nagy kék nyuszi
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kicsi vérds farkas-aldozatot cipel6 szomorusa-
gaval, megrendiltségével, a kettdjik emelet-
nyi, de létraval at nem hidalhat6 tavolsagaval
mintha létink, az emberi [ét esetlenségeire,
kontingens voltara, tudatlan tudatlansagara
vetne fényt: hiszen tudjuk, ,a mese rélunk szél”.
A legdramaibb m( — minden plasztikai jatékon
tul, de arra nagyon is épitve — egy fémvaz-osz-
lopra helyezett hajlékony rid két oldalara felflig-
gesztett, sargds-barnas szindi viaszbél készilt
emberi kéz- illetve |abfej-par. Ez az egyetlen
plasztika, amely emberi formakbal épitkezik.
Folyamatos mozgdasa-ingasa kilénféle befoga-
doi megkozelitéseket hiv el§ anélkdl, hogy akar
egynél is engedné régziteni magat: csonk és
egész egyszerre; imara emlékeztet8en dsszetett
kéz és védtelendl cstingd labfejek; tehetetlenség
és vagyakozas a tenni akarasra; hiabavaldsag és
hit a reményben; a kiegészulésre térekvés és a
kiegészitettség hianya; a rész hianyossaga, az
egész lehetetlensége... egymasbol kovetkeznek,
folyamatosan kovetik egymast a kérdések. A
lét kivetiilése anyagha, fényekbe, szinekbe, for-
makba, és ami nagyon Iényeges: arnyékokba is.
Hiszen a szobrok allandéan valtozé vetett arnyé-
kai is szorosan a mdvekhez tartoznak, jelezve
létik és létlink efemerségét, a felszinek és a
mélységek dialégusat.

Mindkét miivésznél érzékelheti a befogadé
azokat a festészeti, illetve plasztikai jelekbe
rejtett, a beszélt nyelv hatarait messze tullép6
képi metaforakban feltett kérdéseket, amelyek
éppen arra az altalanos emberi illiziéra mutat-
nak ra, amely szerint a nyelv megfelel a val6-
sagnak, és arra figyelmeztetnek, hogy véges
lényként sem feledkezziink meg arrél, hogy a
végtelen része és részesei vagyunk, és hogy az
értelmi megkdzelitésnek — amely érzékelhetd,
kitapinthaté formak utan vagyakozik — hatarai
vannak. Az érzékelhet6n és megérthet6n tul a
nyelv id6 nélkili, az id6 pedig nyelv nélkdli, és

taldlkozik mindaz, amit a redlis és az imaginarius,

a konkrét és az absztrakt, a kimondas és a hall-
gatds, az arnyék és a fény oppozicisival jeldlink;
létlink eresztékei azonban csak valahol mindeze-
ken tul képesek illeszkedni. Ugy vélem, ezekre a
létilleszkedésekre utalnak Mamikon Yengibarian
és Yusuke Fukui itt és most kiallitott alkotasai,
amiképpen Kabir néhany soros (eredetileg ind
nyelven irt) verse is:

a lathaté anyag
kalitkajaban rejt6zik

a lathatatlan
életmadar

figyelj ra

a te dalodat
dalolja

MAMIKON
YENGIBARIAN

A Keleti példabeszéd
sorozatbal,
2011-2012, vas,

nad, méhviasz,
270x170x22Ccm

© Bss Galéria

Fukul YUSUKE
Tusrajzok sorozat,
2012, japan tus,
papir, 620 x 480 mm
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Tatai Erzsébet

iski Kocsis Tibor kiallitasa

© Deak Erika Galéria, Budapest
© 2012. aprilis 5—majus 5.

Bar a kiallitas cime onkéntelendl is ergs athallasokat sugall a Nadas Péter-féle
Pdrhuzamos térténetek és Plutarkhosz Pdrhuzamos életrajzokja felé, ahelyett,
hogy e talan hiabavalé parhuzamokra hallgatva a végtelenbe tartanank, nézzik
inkabb meg azt, hogy itt és most miféle parhuzamokrél van szé. Tehat arrdl,
hogy a bemutatott munkak esetében ugyanaz a kép-téma (kompozicigjaval

és részletezettségével egyiitt) kétféle méretben és kétféle technikaval jelenik
meg: egyszer kis ceruzarajzban, masszor kilonféle technikakkal nagy méretben.
Ez a kiallitas voltaképpeni témaja, ami természetesen nem esik egybe az egyes
képek témajaval, de a képek egylttese mégis ezt adja ki.

Az a kérdés — a miivész kérdése —, hogy egy (na jo, kettd) képtéma kilonbaz
technikakkal torténé megvalésitasa, azaz a kilénboz6 festdi, illetve képzémiiveé-
szeti eljarasok altal létrejott vizualis minéségek mennyiben jelentenek esztétikai,
mifajbeli, illetve tartalmi (verbalisan legfeljebb kérbejarhato) eltéréseket. Hiszen
mindezek révén a mlvész — szandéka szerint is ' — a festészet hatarait tapogatja
le, szé szerint: kézi munkaval. A kérdés masik fele az, hogy pontosan ugyanaz a
mentalis kép miként jelenik meg kicsiben és nagyban, |ényegesek-e a kilénbsé-
gek vagy sem, miféle konzekvenciakkal jar a nagy lekicsinyitése — merthogy 1SKI
Kocsis TiBornal el6bb van a nagy kép, s csak utdbb a kicsi. Raadasul a nagy képet
modellként hasznalt foto elkészitése el§zi meg — amely bizonyos hatarok kozt

1 Beszélgetés a miivész miitermében 2012. marcius 29-én.

“ A szoveg a 2012. aprilis 5-én elhangzott megnyitd szerkesztett, kibGvitett valtozata.
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barmekkora lehet, de a fényképezégépben
biztosan kicsi, még ha képként, lévén digita-

lis: semekkora is. Mi tobb, e modell-fotét még
vazlatok és keresgél6 fotdk is megel6zik.? Ezek
a képek egyfeldl erd6ket és vizeket abrazol-
nak, a kollektiv tudattalan olyan archetipikus
képzeteit, melyek egyarant a végtelent, az élet
slr(iségét, a kozmikus egységet jelképezik és
— ugyan nem egyforma mértékben és médon -
a numinézushoz vezetnek; tehat amolyan ,az
emberélet Gtjanak felén” témak. Masfelél ezek
az abrazolt dolgok a festéiség par excellence
témai, még ha az eddig masok altal megfestett
erd6k és vizek nagyon is masmilyenek.?

Az is érdekes, hogy vajon a felvetett témak
ezen két aspektusa 6sszefligg-e egymassal:

2 Ezatényviszonylag pontos helykijeldléssel kapcsolja be
iski Kocsist a fotd-, hiper-, szuper- és technorealizmusok,
valamint a naturalizmusok torténtébe. Ld. pl. a MGért6
2003-ban folytatott festészet vitajat és Hornyik Sandor
irasat: Naturalizmus és technorealizmus. In: U6: Idegenek egy
biinds vdrosban. Miivészettdrténetek és vizudlis kultdarak.
L'Harmattan Kiado, Budapest, 2011, 146-158.
3 Aromantika erd6- és tajképeit mind gy komponaltak,
hogy azok nagy lélegzetet valtsanak ki (egy szakadék,
tisztas, hegycsucs vagy kidélt fa révén), valamivarazslatot
— legyen barmilyen ,természeth(i” a festésmad. A realistak
képei viszont, barmily meglepd, a formakat tekintve
elnagyoltak, mikézben ittis valami,mas” van a kozpontban,
mintsem a latvany maga. Bizonyos tekintetben ezek is
szimbolikusak. Még Klimt stilizalt erd6-kompoziciéi allnak a
legkozelebb iski Kocsiséihoz a maguk kozéppont nélkili,
repetitiv, stir(in hintett fatdrzseivel. A kortarsakat nézve: iski
Kocsis Gerhard Richterhez képest is csak technikai
eszkdzként veszi igénybe a fotografiat; se a témahoz, se a
kompoziciéhoz nem az szolgal forrasul — még akkor se, ha a
fényképnek végll egy-az-egyben megfelel az elkésziilt
munka. A legkdzelebbi analdgiat (térben és idében, valamint
festdiattitddben) Cseke Szilard erd6-festményei kinalnak,
csakhogy azok a Cseke-féle transzformaciok (kompozicidk és
cimek) igencsak eltavolitanak az erd6t6l mint latvanytol —
még ottis, ahol ,latvanyszerliség” dominal. Kézenfekvének
kinalkoznék tehat a fot6-analégia, de példaul Thomas Struth:
Pictures from Paradise (1989-1999) cim(i erd6-sorozata
romantikusnak hat iski Kocsis erd6ihez képest.

ISKI Kocsis TIBOR
Balatonakarattya, 2012, olaj,
Vaszon, 142 x 220 cm



vagyis, hogy archetipikus voltuk hozzajarult-e
ahhoz, hogy épp ezek valtak a fest6i* festészet
kitiintetett témaiva, illetve, hogy ezen archeti-
pikusnak tartott természeti jelenségek jellemzéi
megfeleltethetéek-e valamiképpen a festészet
tulajdonsagaival. A motivumok megformalasa
természetesen technikafiigg6 is, igy ez vissza-
csatol az irdsom elején felvetett kérdéshez, azaz
ahhoz, hogy a kiilonbdz6, technika-adta megfor-
malas-maédokkal a miivész miként lattatja a fes-
tészet hatarait.

A nagy olajfestmények kdzil kettd csaknem
minden tekintetben ,klasszikusnak” tekint-
hetd: az egyik (Orto botanico di Roma, 2011)

a trasteverei arborétum vizes, ingovanyos, dds
vegetacigjat abrazolja hiperrealista, részletezd
festdi felfogasban, bar a fényes zéld szarak és
békalencsék nyoman mélységbe hatolé tekin-
tet Gtjat elallja a témott lombozat. A masikon
(Balatonakarattya, 2012) a Balaton fodrozado
vizfellletét festette meg iski Kocsis.

A lagy festdiséggel megfogalmazott, hatalmas
méret(i kép voltaképpeni témaja a fény villé-
dzdsa a szabalyos-szabalytalan ismétlgdésd
hullamokon; nincs mas a képen, csak a végtelen
hatalmas viztomeg - egy darabja. A natura-
lizmus kdvetkezé fokat — a festéiség vonalat
kévetve — a balatonparti kéveken fennakadt
jégtémbdket abrazold, ugyancsak esemény-
telen szénrajz képviseli (Balatonalmadi. Jég,
2011). Minden forma nagyon pontosan és jol
latszik, csakhogy a szin kivonadik e latvany-
vilagboél: maradnak a fest6i foltok és ténu-

sok. A festészet hatarai felé tovabb Iépve itt a
kovetkezd és egyben az utolsé, szélsé fok: egy
fekete monokrém festmény (Tizenkettd, 2009),
amelyb6l mar nemcsak a szint, de a tonusokat
is kivonta az alkotd. A kép azonban mégis abra-
zol: a faktdran sarlé fényben kirajzolédik egy
erd6ben allé fatorzs.

A realizmus felé — ezuttal a grafikai iranyba

— visszalépve (bar technikai értelemben egy
percig sem tavolodtunk el a fotérealizmus-

tol) kovetkezik a harom, egymas mellett allo
fekete iskolai tablara fehér krétaval rajzolt

kép: Csurgd (2011). Ez az elrendezés csak tavoli
utalast tesz a szakralis triptichonokra, mivel

a képeken ugyanazt az erd6t latjuk; az egyik
tabla folytatasa a masiknak. A feketék és
fehérek helyzetét tekintve a szénrajz inverze
ez a haromrészes m(i, de mas szemponthoél is
igaz ez: a tradicionalisan ,mdvészi" eszkodz-

zel készitett szénrajzok festdisége nekifeszul

a hagyomanyosan didaktikai célokat szolgald
eszkdzzel készitett kép rajzossaganak (a riics-
kokbdl adadé pointillista feltletek ellenére is).

4 Ahogy azt Heinrich Wolfflin értette, aki 1915-ben
teoretikusan gy foglalta 6ssze a festdiség és a rajzossag
évszazados ,vetélkedését” a festészetben (Mivészettorténei
alapfogalmak, Corvina Kiadd, Budapest, 1969), hogy fogalmai
mind a mai napig jol hasznalhatok.

ISKI Kocsis TIBOR
Balatonakarattya 12,
2012, szén, grafit,
ceruza, 13 x18,
30x40cCm

ISkl Kocsis TIBOR
Tizenkett6 14, 2012,
szén, grafit, ceruza,
18x13,30x40Cm

Szokvanyos anyagszer(iség-elvarasainkra racafold bravirral iski Kocsis egy erdd
pontos és ténusgazdag képét rajzolja meg — ahol a kérgeken kisérteties arcok,
szemek, furcsa jelek is megbujnak. Végil visszakanyarodunk egy részletekben,
szinarnyalatokban és ténusokban gazdag abrazolashoz, egy s(iri névényzet
rajzos fotojahoz (Didsdrok, 2012), ahol ugyancsak gatat vet a szem mélységbe
hatolé vagyanak az egykor burjanzé, a fényképen mar kiszaradt dgas-bogas,
gazos gubanc.
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ISKI Kocsis TIBOR
Csurgd, 2011, kréta, fatabla, 220x 400 cm

A kidllitott munkak technikai értelemben szabalyos tablaképek, s6t hagyoma-
nyosak is, amennyiben az alkot6 kitart az abrazolas ilyen-alyan tipusu realiz-
musa mellett. De talan épp a médiumra vald koncentralas okan (hiszen nem
lehet kétséglink a miivész médiumtudatossagat illetéen a fotd szerepével, vagy
a természet” kozvetitettségével kapcsolatban) a képeknek nincs hagyomanyos
értelemben vett képi strukturaja: kbzepe, f6 motivuma, eseménye. Ehelyett
akkuratusan megfestett-rajzolt fak, hullamok, fatdérzsek, levelek, dagak és gallyak
vannak. E megsokszorozott motivumaok szokatlan médon rendezédnek el egy

ISkl Kocsis TIBOR
Diésarok 2, 2012, foto,
lambda-print, dibond,
120x120 CM

32

kvazi ornamentikaba: iski Kocsis a térbeli hely-
zeteket a dolgok plaszticitasaval is pontosan,
fotdszerlien abrazolja. Wolfflin 6ta azt is tud-
juk, hogy az atlés kompozicié rendszerint a kép
mélységeibe vezet, ezeken a munkakon azonban
ez az atlés szerkesztés valamin mindig meghi-
csaklik — legyen az a horizont hidnya, a tavlatot
lezaro elem vagy kusza szbvevény —, s vissza-
vezet a kép sikjahoz.

A nagy képeket ,ismétlg” kis grafitrajzok sora
azonban megszakad: a fotdt abrazolé ceruza-
rajz ,helyett” egy vide6 szerepel. A médiumok
,gyarapitasa” (j lehetdségeket emel be, hasznal
ki: ismét egy erd6 és ismét csak eseményte-
len, viszont mozgd képe lathato, s ugyanak-
kor a masolat hianya a kicsinyités hatarait,

az effajta masolds lehetetlenségét jeldli ki

— negativan. iski Kocsis kilonos jelent6séget
tulajdonit a munkara forditott és abban testet
6lté idének,> amely azonban itt a repeticio ideje
is: a visszatéréseé, ahogy a videoloop is ismétli
a képeket. Ahogy a valésag sem ragadhaté
meg, (gy nincs igazi mozgds, f6 esemény vagy
motivum e képeken, csak ismétlgdés.t A festé-
szet hatdrainak kijeldlése azonban épp ezaltal
sikerdl iski Kocsis Tibornak, mégpedig kizardlag
perfekcionizmusa révén.

5 ,munkaim mindig visszautalnak az idére” — nyilatkozta.
Lasd: Finom utaldsokkal sokkal messzebbre. , A fotohti
festészet feleléssége, avagy a reprodukdlt valdsdg reprodukcio-
ja mint tdrsadalmi tizenet. iski Kocsis Tibor festémdivésszel
beszélget Bora Eva.” Balkon, 2004/4.,19-22.

6 Avalésag megragadhatatlansaganak benntnket urald
traumajat az ismeétléssel kivanjuk olykor orvosolni, igy
prébalva megforditani ezt az uralmiviszonyt.
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,Je est un autre” — (én lenni egy masik) — akar igy is fordithatjuk ezt a nyelvta-
nilag helytelen francia mondatot, melyet 1871-ben, Charleville-beli otthonaban
vet papirra maganlevelében egy tizenhét éves fiatalember. A levelet egyébként
tanaranak cimzi, s az ominézus mondaton tul olyasmiket fejteget benne, mint
példaul, hogy kolt6 szeretne lenni, mi tobb, Latnok, aki a dolgok mélyére tekint,
s aki tisztaban van vele, hogy — tragikus és sziikségszer(i kovetkezményként —
koltéi latomasaival egyedil fog maradni, mert nem lesz, aki kévethetné szellemi
felfedezéutjan, s ezt még a cimzettél, egykori kedves tanaratdl sem varhatja, aki
pedig a kolt6ket talan még kovetni tudna, a Latnokokat azonban semmiképp.

Az ifjua mivészjeldlt, akinek ekkor még csupan egyetlen kélteménye latott nyom-
dafestéket, a levélben valamit elarul arrél is, miképpen kivanja kivitelezni fent
jelzett programjat, tehat hogy kéltévé, s6t Latnokka valjék: kijelenti, hogy ,az
érzékek 6sszezavarasa révén” az ,ismeretlenhez"” kivan eljutni. Ha bizonytalanok
is vagyunk a levélird nyelvi és dnértékelési érettségét illetéen, itt mégis ajanla-
tos, ha figyeliink a részletekre. Nem azt mondja, hogy az ,ismeretlent” kivanja
abrdzolni — hiszen ez a cél még a m(ivészet szokasas, utanzé/leképez6 feladatat,
ha mondhatom ugy ,tarsadalmi szerz6dését” igazolna vissza (tehat azt, hogy

DARAB ZSUZSA
Underwater, 2012, foté, print
(részlet a kiallitasrél: © Fotd: Molnar Agnes Eva)

* A 2012. majus
7-én elhangzott
kiallitasmegnyito
szovegének szer-
kesztett valtozata.

megismertessen benninket olyan képzetekkel —
legyenek azok mégoly unikalisak és Gjszerliek —,
amelyek egyéhirant masképp is hozzaférhetdk
lennének), hanem azt mondja, hogy ,az érzékek
0sszezavarasa” avagy ,0sszerendezettlensége”
révén az ,ismeretlenbe”, az ,ismeretlenhez”
kivan elérkezni, vagy ugy is fordithatnank, hogy
az ,ismeretlen” megtdrténését kivanja elGidézni.
Kézel egy évszazaddal e bejelentést kdvetden
egy masik miivész-forradalmar (innen,

a mi varosunkbal) nagyon hasonld kivanalma-
kat fogalmazott meg 6nnon gyakorlataval és
mivésztarsai tevékenységével kapcsolatban:
jelentésgazdag abrazolas helyett ,jelentéskiol-
tast” javasol, targyi/tematikus kommunikacio
helyett ,allapotkommunikaciét”, valamint azt,
hogy a mlvészet az ,ismeretlen” medidcidja,
becsatornazasa, bekebelezése helyett, legyen
inkabb az ,ismeretlen” médiuma, kbzvetett
jelenléte, amelyben dgy jon kozel, hogy kézben
tokéletesen tavoli marad. Mint ismeretes,

e gondolatok forrdsa ERDELY MIKLOS, aki a
fenti elképzeléseket mozgoéképrdl gondolkodvan
fogalmazta meg, de persze nem csak a mozgo-
képre érvényesithetéen.

Am térjiink most vissza a botranyosan hibas
francia mondat szerzdjéhez. Es tegyiik fel a kér-
dést: miféle kapkodas, miféle figyelmetlenség
vehetett er6t rajta, hogy éppen egykori retorika-
tandrahoz cimzett levelében 16tt ekkora bakot?
A levél nyelvezetében és gondolatmenetében
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GASPAR KLARI
Helyzeteim 1-3, 2012, fotd, print, 105 x 60 cm, 90 x 60 cm, 90 x 60 cmM

kétségtelendl van valami idegesen kapkod6, azonban itt biztos, hogy nem figyel-
metlenségrél van sz6, hiszen két nappal késébb, egy kéltébarathoz irott levél-
ben Ujra csak ezt olvassuk, most mar visszautalé jelleggel: ,Car je est un autre”

— mert hiszen az én az masik. A két verzid tautoldgiaja nagyjabal igy sdrithetd
egybe: ,En — az valaki mas, mert hiszen az én mindig egy masik. Ki mas?”

Itt persze mar Gertrude Stein végtelen repeticioja kisért (Rose is a rose is a rose is
a rose), ami ugyan izgalmas mellékvagany lenne, de mi most maradjunk tovabbra
is a Charleville-i levél irgjanal, aki nyilvanvaléan nem figyelmetlenségbél irja le a
fenti, szabalytalan mondatot. Es természetesen arrél sincs szo, hogy kilfoldi diak
lenne, aki még csak tanulja és meglehet&sen tori a francia nyelvet, és végképp
nem olyasvalakirél, aki — noha kéltének képzeli magat és igencsak nagyralato
modorban nyilatkozik — egy kicsit le van maradva a fejlédésben, s talan schasem
fog felnéni a feladathoz, hogy hibatlanul megirjon egy francia nyelv( levelet.

Epp ellenkezéleg, itt nem éretlenségrél van sz6, noha a mondatot leird fiatalem-
ber fizikuma kétségtelendl fiatal, teste ,még ndvésben van”, szelleme azonban
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sulyosan tulkoros, tal van mar jén és rosszon,
valamint a comme il faut nyelvhasznalat min-
denféle kételmein. Nyilvanvaléan fel sem merdl
szamara, hogy annak alapjan tekintsen eredmé-
nyesnek egy megnyilatkozast, hogy az meny-
nyiben teljesiti a hibatlan és valasztékas dikcid
kdvetelményeit.

Nem arrél van tehat szg, hogy el6tte lenne
még a nyelvnek, amelyet egyszer talan majd
makulatlanul lesz képes megszolaltatni, hanem
inkabb arradl, hogy olyképpen ir, mint aki tdl van
mar a nyelven, tdl a konszenzualis szabalyo-
kon, a szavak és mondatok értelmét garantald
lathatatlan megegyezéseken. A kommunika-
ciés rutinok mélyén mindig ott lapulé tolvaj-

PALINKAS NIKOLETT
Memories 1., 2011, foté, print,
90 x 66 cm



nyelvet, amely lehet6veé teszi, hogy ,akar egy
5z0b0l is megértsik egymast”, a levél irdja az
ellenkez6jébe forditja: anélkil, hogy hosszan és
bonyolultan diskuralnank, elveszvén az igaz-
sag keresésében, itt egyetlen mondattal el van
intézve a dolog: néhdny szobdl sem értjiik egy-
madst — ami természetesen azzal egészitendd
ki, hogy ha néhany szébdl sem értjik egymast,
akkar ezer szébél sem fogjuk.

,Je suis Arthur Rimbaud”, azaz: ,Arthur Rimbaud
vagyok”, — tudjuk, ezt kellett valna leirnia, meg
ehhez hasonlékat, példaul: ,Frédérick Rimbaud
masodik gyermeke vagyok”, ,Georges Izambard
tanitvanya vagyok”, ,a Charleville-i kollégium leg-
jobb versel6je vagyok” stb. — nem is beszélve az

PALINKAS NIKOLETT
Memories 1., 2011, foté, print,
g90x66 cm

1871-ben még csak jove6 idében megfogalmazhatd tovabbi személyazonossagi
adatokrdl: , korszakos francia kalté leszek”, ,engem nevez majd Victor Hugo

a ‘kolyok Shakespereare’-nek”, ,én leszek az, aki huszévesen bucsut int a muiveé-
szetnek”, ,vilagutazo leszek”, ,rosszhirli fegyverkeresked6ként halok meg” stb.
Kapott és megszerzett nevek, cimek, azonositasi jellemzék. Mindaz, amit réviden
tgy szoktunk mondani: a személyiség. Es ott all ezzel szemben a személyiség azo-
nosithatésagat lényegi moédon tagad6 mondat: ,je est un autre” — ,én — az mindig
valaki mas". Nem egy bizonyos masik, hanem, aki mindig masik, aki tehat az anya-
konyvhivatal, a gyamhivatal, az adéhivatal, a temetkezési hivatal és egyéb hivata-
lok szamara abszolut azonosithatatlan.

De hiszen nem éppen ugyanerr6l beszél-e, abban a masik mondatban is, amelyik-
ben ,az érzékek 6sszezavarasanak” programjat hirdeti meg? Tehat akkor, amikor
az ént és a kilvilagot egymastol elvalaszto, kulturalisan és torténelmileg progra-
mozott interfészek miikodését: magyarul a hétkoznapi érzékelés rutinjait letiltja,
azzal a szandékkal, hogy a latas, a hallds, a szaglas, a tapintas és az izlelés
Ujszer( kaoszaban végll elérkezhessen az ,ismeretlenhez”, avagy az ,ismeretlen”
megtdrténéséhez. Ezen a ponton vilagossa valhat mindannyiunk szamara, hogy
ez a bizanyos ,ismeretlen”, amit a fiatalsag szenvedélyével ostromol, nem valami,
hanem valaki. En — aki mindig valaki mds.

Egy generacidval id6sebb honfitdrsa, Gustave Flaubert egy azéta kétségbe vont,
de rendkivil jol ismert anekdota szerint azt talalta mondani: ,Madame Bovary,
c'est moi” — tehat, hogy ,Bovaryné én vagyok”. En és nem valaki mas, nem a
meglesett szomszédasszany, nem ifjisdgom valamely rossz emléki szeretéje,
nem a nagynénikém és a szobalanyunk keveréke, de nem is a képzelet puszta
szileménye, hanem én.

A két mondat eréterében maguktél merdlnek fel a kérdések: lehet-e a miivészet
dnarckép? Lehet-e a mialkotas hiteles naplé? Dokumentalhatja-e a személyisé-
get? Es masfeldl: lehet-e a miivészet barmi mas, mint dnarckép, mint napld, mint
dokumentum?

Az itt lathato tarlaton valamilyen formaban minden mu kapcsolatban all ezek-
kel a kérdésekkel, s a fogalmazasmaod néha éppoly vakmer6 és ambiciézus, mint
Rimbaud vagy Flaubert esetében. A szabdalyossag és a szabalytalansag, az
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Marcus 1, 2011, foté, print, 5o x 47 cm Marcus 2, 2011, foto, print, 50x 47 cm

autenticitas és a masodkez(iség problémajaba a kialliték épplgy beleakadnak,
mint Rimbaud levele. All6- és mozgoképes dnarcképeikben, kettds portréikban,
életképeikben, allegériaikban, kandikamera-szer( szkeccseikben a puszta ldttatds
és az atszellemilt /atds konfliktusa éppugy érzékelhetd mivészi gond, mint
Rimbaud ars poeticajaban, s noha ma még nem tudhatjuk, az utékor miképp véle-

KovAcs DAvID
Plasman, 2010
foto, print,
100x66 cm
egyenként
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kedik majd ifjukori ¢tleteikrél, az nyilvanvalé,
hogy az érettség és az éretlenség, a koraérett-
ség és a tulkorossag szokasos fogalomkészlete
nehezen alkalmazhat6 ennél az egyébként val-
lalt médon iskolai feladatokbal kingtt tarlatnal,
melynek kuratora a tisztan esztétikai elveken
tal olyan, mondjuk Ugy pedagdgiai vagy etikai
dimenzidkat is mozgdsitani tudott, amelyek le
sem tagadhatnak a ma mar egyszer emlegetett
Erdély Mikléstol nyert ihletettségiiket.

Nem mellékes itt megemliteni, hogy a kura-

tor egyben a kidlliték tanara is, s noha FABIAN
NoEMI nyilvan nem lehetett részese Erdély hires
kreativitasfejlesztd kurzusainak a hetvenes-
nyolcvanas évek forduléjan, az altala a MOME-n
vezetett Vizudlis Studiumok nagyon jéfajta 6ro-
kdse az erdélyi hagyomanynak. Kérdés, hogy a
néz6 szamara van-e jelentsége, az alkoték sza-
mara azonban 6riasi, ezért elarulom: az itt |at-
haté munkak jelentds része masik médiumban
lett elkészitve, mint amelynek professzionalis
elsajatitasat az alkoto egyetemi hallgatoként
végzi. Fotésok mozgoképpel jelennek meg, gra-
fikusok és videdsok fotéval. Az alkotasi folya-
matban itt az Erdélytél tanult szempontok az
elsédlegesek:

A kreativitasi gyakorlatok alkalmaval egyre
inkabb az az érzéslnk alakult ki, hogy a képes-
ség, amit kreativitasnak neveziink nem csupan
egy jol korulhatarolt adottsag, hanem inkabb
tgy foghatd fel, mint azoknak a legatolt képes-
ségeknek az egylittese, amelyek nem tudnak
megnyilvanulni, és amelyekbél valami olykor
meégis atit.”

A fentiek fényében itt egyetlen szdcskan kell
eltlinédnink. Erdély ,legatolt képességek”-rél
beszél, ami egy kicsit paradox: képesség-e az,
amit nem vagyunk képesek megtenni? Képtelen
képesség? Olyan képesség, amelyet nem birtok-
lunk, mégis a miénk? Barmily paradox, valahogy
igy all a helyzet, s a rimbaud-i jelmondat ebben
a fényben is értelmet nyer: az ,én"” éppen a
Jlegatolt”, ,nem birtokolt” képességek varatlan
felbukkanasa révén nyer evidencia érték(i tudo-
mast arrél, hogy tébb 6nmaganadl. Hogy lakik
benne valaki Mas, akivel persze sohasem tud
tokéletesen azonosulni, és aki mindig a mdsik
marad, de akirél épplgy szamot tartozik adni,
mint birtokolni vélt 6nmagaral.

Erre is utal Erdély véleménye, amit a miivészet
és az orokkeé elérhetetlennek bizonyulé 6nazo-
nossag viszonylataban fogalmazott meg:

,Az ember illetékességét sajat élete, sorsa tekin-
tetében tudomasul kell vennie, ahhoz minden
hataron tul ragaszkodnia kell.”2

1 Erdély Miklés: ,Kreativ és fantazia-fejlesztd gyakorlatok”
in: Tanulmanyok a vizudlis nevelés kérébél. MTA Vizualis
Kulturakutaté Munkabizottsag, Budapest, 1978. 63-73.

2 Erdély Miklés: ,Optimista el6adas”, in ué. Mivészeti
irdsok, Képzémivészeti, Budapest, 1991, 133.
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Nem csupan a most vagy nemrégiben végzett fiatal mlvészekre jellemzé, hogy
sokkal fontosabbnak tartjak a nemzetkézi, mint a regionalis tendencidk ismere-
tét — nem beszélve arrdl az eléggé elterjedt, sajnalatos jelenségrél, amikor totalis
homaly fedi az elédtk tevékenységét —, de esetiikben talan még idében orvo-
solhaté ez a probléma. A Magyar Képzém(ivészeti Egyetem fenndllasanak 140.

évforduléjara megrendezett, a Grafikai Tanszék elétti folyosora is ,feltiremkeds”

csoportos kiallitas ezt az aldatlan allapotot kivanja megvaltoztatni: a kérnyez6
orszagok hasonld intézményeibdl (Bécsbél, Pragabal, Pozsonybol, Krakkabol és
Zagrabbaol) érkezett anyag afféle allapotfelmerés, tagabb kontextusha helyezett
szakmai megmeérettetés, amely egyben azt is példazza, hogy miféle utakra féku-
szalnak a fiatal grafikusok.

A kiallitasbol egyértelmdien kitlnik, hogy a korabban szigortian kabinetm(ifajként
elkoényvelt grafika némileg megkésve, de koveti a képzémivészetben mar lejat-
szodott eseményeket, azaz kilép a két dimenziébdl a térbe, folyamatosan tagitja
onnon hatarait.

A hataratlépés egyik alesete az imitacié, amikor egy bizonyos technikaval (pél-
daul szitanyomas, maratas) készilt munkak mintegy elrejtik és levetkozik a
rajuk jellemz6 jegyeket, s olyba tlinnek, mintha egészen mas alkotasi folyamat
végeredményei lennének. IVANA MRCELA rézkarca (KilGnbéziink I-111., 2010) pél-
daul elsé pillantasra ceruzarajznak tiinik, mig JIRi KRABAL Ragyogo fdk (2010)

JEREMIAS ALTMANN &
LINDA BERGER
Hibrid, 2012, vegyes technika

cimii sorozata szamitégépes grafikanak alcazza
magat, pedig valdjaban lindleummetszet, JAKUB
TYTYKALO lindleummetszete (Cim nélkiil, 2010)
pedig siman késziilhetett volna magasnyomas-
sal, lapdicon is. Kérdés persze, hogy a laikusok/
mivészettorténészek dsszezavarasan kivil
ennek mi az értelme, hogy az efféle , alcazas”
nem az invencié hianyat mutatja-e, masként:
van-e ezen munkakban a pszeud6-létet felliro,
akar jelentésbeli tobblet?

Szembet(ing, hogy az egyéni kézjegy kialakita-
san kivil a mlivek egy nagy csoportja ,okkupalja”
a teret. Az olyan installacio, mint példaul a zag-
rabi egyetememr6l érkezg LiDIJA JANKOVIC Szu-
perhdsék (2009) cim munkaja — amely egyetlen
tabléban mixeli a pop-kultdra jellegzetességeit,
a szocialista lakételepek fényképeit, a kivagés
gyerekjatékokat és a képregényeket, tovabba
azokat a turistaknak szant bedllitasokat, ami-
kor a delikvens a kivagott lyukba illesztve fejét
kilonféle korok festett ruhazataba bajhat, majd
mindezt kiegésziti posztamensre és vékony pal-
cikakra helyezett kilonféle férfi és néi arcokkal
— olyannyira hijan van minden gondolatisag-
nak, hogy szinte fajdalmas nézni. (A ,gyerekes”,
tévébdl, internetrél, mesekdnyvbdél ismerds
motivumok és figurak hasznalata sokszor afféle
védjegy a fiatal mivészek esetében, de id6vel
altalaban kinovik.)

Az installaciok kdzott tébb, posztkonceptualis
indittatast munkat is talalhatunk. Akad kozot-
tik, amelyben az egyébként is nehezen deko-
dolhaté gondolati magot raadasul szamunkra
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Graphics Open 2012 — kiallitasi enteriér balra Kods GABOR Torony (2012) cim( munkajaval

nehezen értelmezhetd személyes elemek szdvik at — PETER JANOSIK Pillanatok,
inkabb hibridnek t(in6 targyak és papirlapok 6tvoz6dnek apro fotékkal és vatta-
pamacsokkal —, de akad olyan is, amely a nyelvismeret hianyaban tébbnek tiinik
onmaganal — MARICA VITAS gyimalcsfakrol készitett fényképein (Kert, 2010) maga
a fiatal mivészng lathaté, amint éppen felolvassa a fakrél sz616 enciklopédia-cikke-
ket, mely utdbbiak (mar amennyiben azok) szintén ott l6gnak a térben. MAYER Eva
Diagndzis (2008) cimi kiallitasanak anyaga értelemszeriien csak részleges allapota-
ban lathato (az tivegek kozé zart fotogramok eredeti kontextusat és jelentését csak
a falra applikalt projektleiras fedi fel), MARTIN SEVEOVIE harom tértagold oszlopa
(Szonddk, 2010) pedig a kiallitason beltl inkabb szépelgd esztétizalasnak tiinik.
Mindezek ellenére egy szellés és iitds, jol megrendezett kiallitast lathatunk (az
anyagot MADACSI IMRE és LENGYEL ANDRAS valogatta), amelyben raadasul sok

JAKUB JENCO
Trofea, 2012, installacio (részlet)
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j6 vagy latvanyos munka is talalhaté. Ez utéb-
bit példazza Jeremias ALTMAN és LINDA BERGER
monumentalis, egy egész falat betdltd falfest-
meénye (Hibrid, 2012) , amelyet csak minimalisan
Jront le” a kozepére helyezett, kissé slendrianul
kivitelezett hidegt(imunka, és azok az op-arttal
kacérkodé forgé korongok, melyek kisértetiesen
emlékeztetnek Szij KAMILLA munkaira (Andreja
Vivoda: Mobil I-1ll., 2008). Egészen egyszer(i és
kis méretd, finoman satirozott papirgyir(ik-
b6l épil fel Jacus JENCO ,faliképe” (Trdfea): a
falra gombost(ivel felt(izott sokféle — koztik
M@obius-szalagra, masnira, nyolcas szamra vagy
gorog keresztre emlékeztetd - formabdl 6ssze-
allé latvany leginkabb egy pillangégyjteményre
hasaonlit. S ha mar allat: a szintén Pozsonybal
érkezd PAvOL TRUBEN szamitégépes grafikai-
ban egyes foldrészek telepiilésnevekkel tarkitott
térképeit ,takarja ki": a Iétrejové végeredmeény
Afrika esetében a szkarabeusz, Indokina és Thai-
fold esetében pedig az imadkozo saska lesz.

(A m( 6sszefoglald cime — Uroborosz, 2009),
amely egy mitologikus lény, az 6nnon farkaba
harapé sarkany neve — feltehet6en arra utal,
hogy az élet 6rok korforgasaban az emberi civi-
lizacié huzza majd a rovidebbet. De lehet, hogy
egész masra...)

A horvat, a cseh és a szlovak anyaggal szemben
a lengyelek joval konvencionalisabb, leginkabb
unalmas munkakat kildtek, mintegy megall-
tak a kabinetm(ifaj hataranal, raadasul a mivek
néha az absztrakcio faradt kodébe vesznek,
néha meg borzaszté a kiilénboz6 szinek kont-
rasztja. A képzeletbeli dobogdn viszont igen
el6kel6 helyezés jutna a magyar valogatasnak.
Kéztiuk SzaB0O GERGELY 2011-es diplomamunkai-
nak (Orfeusz a Kézlekedési Mizeumban, Kodfejtés
az Eréd parkban), melyek a valosag és a sziirre-
alizmus hatarmezsgyéjén tancolnak (az el6bbin
példaul egy lebeg6 Buddha figura és néhany
UFO zavarja meg a szerelmesek , idilljét", az
utébbin pedig egy harcias dinoszaurusz tamad
ra az andalgo parra; a varhato kizdelmet pedig
egy nagyfuld, valamelyik Teletubbyra emlékez-
tetd plisslény figyeli). Messzir6l ornamentalis
motivumfizérnek tiinik JuHASZz TAMAS hatal-
mas linéleummetszete (Urhajo, 2011) — kézel-
r6l megnézve azonban egymas mellé szaritott,
fekvé fekete figurakat és egy rabszolgahajéra
emlékeztetd format Iatunk. Ennek a munka-
nak igen széles a politikai olvasata: a gyarma-
tositas kérdése, a fehér ,faj” altal lenézett,
emberszamba sem vett arctalan tomeg fel-
aldozhatdsaga, a torzsi kulturalis identitasok
felszamolasa és még sorolhatnank. A kiallitas
legjobb mive Koos CABOR monumentalis,

A Torony (2012) cim(, fametszeten alapuld,
leny(ig6z6 alkotasa, melyet minden tovabbi nél-
kil sikerrel lehetne kiallitani barmilyen csoportos
képzémuvészeti kiallitason. F6ként, ha mar a
hatarok ennyire atjarhatoak.
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Debreceni Boglarka

Paradicsompiirés malnaszorp —

bizarr horrormesek

Nyari Istvan kiallitasa

© Virag Judit Kortars Galéria, Budapest
© 2012. marcius 7-31.

Kevés olyan alkotét ismerek, akinek a mivei akar pszichoaktiv szerként is mikod-
nének. Tim Burton, Lewis Carroll s NYARI ISTVAN fanyar humarral abrazolt, kiilo-
nos szabalyokkal, szerepl6kkel telezsufolt, szlrrealisztikus, vonzé és félelmetes
kisvilagai azonban olyan hatast gyakorolnak ram, hogy képessé tesznek kilépni a
mindennapok unalmas, kétségbeejtéen monaton, néha sivar vilagabdl egy masik,
szamtalan meglepetést tartogatd, izgalmas, pezsgd, szatirikus, abszurd kozegbe.
Eltulzott emberi jellemvonasokkal rendelkezd, olykor giccsesen szép, maskor visz-
szataszité mesefiguraik, karaktereik olyannyira valdsagosak — elb(ivéléen kegyetle-
nek, de mégis szerethet6k —, hogy észrevétlendl, szinte egy pillanat alatt az életem
részeseivé valnak, formalnak és alakitanak, mint a barataim, a szomszédaim vagy a
csaladtagjaim, nélkuluk kimondhatatlanul egyedil érezném magam.

Nyarinak nem kellenek véletlen talalkozasok fehér nyuszikkal vagy a tarsmiivé-
szek fantazmagoridival ahhoz, hogy ,otthonra leljen”, barhol megteremti kozegét.
Szemethy Orsolya 2008-as izgalmas cikkében' a ,kegyetlenil konkrét csendéle-
tek” kifejezést hasznalja munkaival kapcsolatban. Nyari kommentjében tiltakozik
a csendélet miifaji megnevezés ellen, reakciéjabél pontosan kiderdl, mit gondol
az altala megmintazott alakokrdl, targyakrél. ,Szamomra ezek a lények, figu-
rak, szobrok valdsagosak, életiik van, mozgasban vannak, velem laknak, egyitt
éliink. (...) halalosan komolyan gondolom, hogy ezek a teremtmények szorosan itt
vannak veltink, és mindenkire hatassal vannak, vagy pozitiv, vagy negativ irany-
ban, aki tagadja ezt, az abnormalis!!!” Es tényleg, vasarnaponként Tinky Winky
Teletubby tanitja, szérakoztatja a gyerekeket tarsaival, Dipsy-vel, Laa-Laa-val

1 Szemethy Orsolya: Borzalmak kis keltetégépe — Gondolatok Nydri Istvan munkdirél. Artmagazin,
2008/1.,70-76.

NYARI ISTVAN
Zaras el6tt a mizeumban, 2001, akril, vaszon, 150 x 200 cm

és Po-val (Zdras elétt a mizeurnban, 2001),
Barbie-k formaljak a nék testképrdl alkotott
felfogasat (Horgdsz party a Brokeback hegyi
tondl, 2006), Mannequin Pis babak emlékeztet-
nek az elmulasra (Mannequin Pis baba Hamletet
jatszik, 2006), G. |. Joe-k grasszalnak az utakon
(Ejféli blues, 2008). Képeinek szerepldi mindenki
szamara ismer@sek: egy adott korszak ikonikus
teremtményei, nemcsak 6nmaguk, hanem kul-
turalis kdzegiik jeldl6i is egyben.

A froccsontott jatékokon, disztargyakon és pliss
kacatokon kivdl a kultfilmek jellegzetes ele-

mei is megjelennek nala, példaul fia baratjanak
portréjan, aki egy igazi reklamarc imitator, Ben
Stiller (Derek Zoolander) eladhato arckifejezé-
sét utanozza a Szt. Sebestyeén felveszi a hihetet-
len Magnum arcot (2009) cim(i vasznon, melyen
a szent vértandsagat nyilak helyett az izmos
testbe flrddo, véres kratereket vajo takker szo-
gek hirdetik. A Satétség angyala (2007) eléteré-
ben, kerubok, gumimalackak és marcipanviragok
kozott a texasi lancflirészes gyilkos fegyvere
uralja a teret. A Gyilkossdgi helyszinen (2004)
pedig a felkoncolt, paradicsomplrés malnaszorp-
ben Usz6 gumibaba élettelen, katéterekkel hatra-
kotozott karja mellett a Pulp Fiction plakatokral,
DVD boritékrol jél ismert, szamtalanszor repro-
dukalt, hasalés-cigiz6s Uma Thurman-fotéjat
megidézd szex-hirdetésnél nyilik ki az Arany-
oldalak. Ki gondolna, hogy a ,véres” jelenete-
ket abrazolé mivész gyerekkoraban hemato- és
tripanofébidban szenvedett, vérvétel vagy oltds
kozben 6t apold fogta le? Persze, Nyari hasonlé
jellegli képein minden — az aldozatok, a nyomo-
z0k, a testnedvek, a bizonyitékok, a diszletek —
m(i, pszeudo, tobbek kozdtt ez is erdsiti a filmes
érzetet, a szinhazi jelleget: olyan vizualis hatast
teremt, mely pszichésen gyengiti a jelenetek bru-
talitasat. A Virag Judit Galériaban tartott rend-
hagyd tarlatvezetésen a mlivész ez utdbbi képe
kapcsan mesélte el, hogy miutan diagnosztizaltak
nala a cukorbetegséget, az injekciés td latvanya
mindennapi dologga valt szamara, a fébiai elmul-
tak, a ritudlét egyfajta jatékként fogja fel. Ennek
ellenére, amikor a Gyilkossdgi helyszint festette,
rosszul lett a rend6rségi, blntgyi helyszineken
készilt felvételek lattan, melyeket fia szerzett
neki be munkajahoz, ezért inkabb megteremtette
a sajat krimijét. Majd még hozzatette: ,Aki ettél
rosszul lesz, szinhazba se menjen.”

Kapcsolata a filmvilaggal egyébként meglehetd-
sen régre nyulik vissza az idében: f6iskolas kora-
ban kezd6dott, az Iparmivészeti elvégzése utan
pedig latvanytervez6ként is tevékenykedett.
Nyari olyan, mint egy rendez@, s6t manager,
mecénas, stylist, sminkes, kellékes, forgaté-
kényviré, operat6r, vagoé és producer is, egy sze-
mélyben. Hosszl hénapokon keresztil késziti el
munkait. A precizitas mindig is jellemz6 volt r3,
de ma mar mas alkotéi médszereket alkalmaz,
mint a hetvenes évek végén és nyolcvanas évek
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NYARI ISTVAN
Cyilkossagi helyszin, 2004, akril, vdszon, 200 x300 cm

NYARI ISTVAN
Benjamin, a gydirtik ura, 2010, akril, vaszon, 150 x 200 cm

NYARI ISTVAN
Merci New Yorkban, 1985, tempera, papir, 18 x 22 cm
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elején: az el6készité munka soran (nala is) el6-
térbe kerdiltek a digitalis technika elnyei, illetve
azok kiaknazasa. Miutan beszerzi a ,modelleket”,
bedllitja a jeleneteket, rengeteg fényképet készit
(az apro részletekrdl is), valogat ezek koziil,
Photoshopban dsszerakja a kompoziciét, majd
ezt kirajzolja s végtl megfesti. Akrillal dolgozik,
ami koztudottan nehéz technika, mivel a festék
gyarsan szarad és hosszadalmas, maceras folya-
mat egymasra felvinni a rétegeket, gy, hogy
elérje a megfelel§ hatast. Sokszor nullas ecse-
tet hasznal, igy akar négy-ot hénapig vagy még
tovabb is eltarthat a munkafolyamat, de Nyari
aztvallja, hogy egy mi sosem készil el teljesen,
az alkoté déntése, mikor hagyja abba a vele valé
foglalkozast. A technikai valtozasokon tul fon-
tos kulénbséget jelent a korai és a kései mun-
kai kozott az is, hogy a fiatalkori, szenvtelennek
hato hiperreal el6bb magyar, majd amerikai ,izd”
vonulataitol érdekl6dése a képzém(ivészet és a
giccs kapcsolata felé fordult, bar mar a nyolc-
vanas évek kozepén rogzitett nyilatkozatabol is
kiderdl, hogy akkariban sem pusztan a részletek
felnagyitasa, valésaghl megjelenitése izgatta.
,Arészletek hidegen hagynak, szamomra nem a
targyak, hanem a targyak manipulalasa az érde-
kes”, hangzik el egy nyolcvanas években készilt
interjuban, melyet Loska Lajos idéz 2005-ben,
amikor MEQ-beli retrospektiv? kiallitasaral ir.3
Sajnos a kilénb6z6 korszakai kozotti hasonlo-
sagok nem igazan tinhetnek fel és a valtoza-
sok sem kdvethet6k nyomon a Falk Miksa utcai
kiallitétérben. Hiaba hirdette az ajanlé, hogy

a galéria Nyari Istvan munkassaganak harom
évtizedét mutatja be, a kihelyezett festmények
nagy része az ezredfordulé utan készdlt, egy, a
kilencvenes (Tini Nindzsa Teknéc Madonna, 1993),
és két, a nyolcvanas (Merci New Yorkban, Mercé-
desz — mindkett6 1985) évekbdl szarmazo alko-
tast leszamitva. Mindharom jelent@s az életmi
szempontjabdl, a TM.T.H's Madonna fekete-
fehér festményeinek egyik fontos, kiemelked6
darabja, a Mercédesz-képek pedig a karakterab-
razolast, illetve a portrékat tekintve képeznek
8sszehasonlitasi alapot.

A kiallitas egyébként nem tematikusan és nem
is idérendben kivanja bemutatni Nyari mun-
kassagat: valtakoznak a korszakaok, az id6sza-
kok, mind6ssze a galéria k6zéps6 szintjén léve
terem tematikus, oda keriiltek a 2009-2011
kézott készilt, nagyméretd portrék. Ezek kozdl
kiemelkedik a Benjamin, a gydr(ik ura (2010),
melyen fiat festette meg. A festmény beke-
rilt a londoni National Portrait Gallery 2011-

es kiallitasara,* melynek anyagat, mintegy

2 Nyarilstvan: Retrospektiv. MEO — Kortars M(vészeti
Gy(tijtemény, Budapest, 2004. oktéber 19 — november 14.

3 Loska Lajos: Miivek a jelenbél. Virtudlis hiperrealizmus, Uj
Mivészet, 2005/1., 17.

4 BP Portrait Award 2011. National Portrait Gallery, London,
2011. jUnius 16 — szeptember 18.



otvenot ,eredeti” arcmast, a rangos, nemzet-
kdzi megmérettetésen résztvevd tobb mint
kétezerdtszaz indulé alkotasaibol valogattak.
(Fia killonben mas képein is szerepel, igy téb-
bek kozott a Fekete-fehéren, 2007.)

A kozéps6 terem emellett tobb szempontbdl is
izgalmas lehet: Nyari egyrészt érdekes tarsa-
dalmi jelenségeket mutat be az ide csoporto-
sitott vasznakon, masrészt olyan egyéneket,
akik egy bizonyos embertipust jelenitenek meg.
Benjamin példaul a fiatal generaciés fellangola-
sok képviselginek megtestesitéje. A kevesebb
elembél felépitett képeken alkalmazott ,kép

a képben” technika, valamint a felt{ing éksze-
rek és egyéb kiegészit6k magukra vonjak a
nézék tekintetét és folyamatosan elterelik

a figyelmet magardl az emberrdl. Kilénosen
jol érzékelhet6 ez a Nem kinai vagyok, hanem
taiwani cim( vasznon (2011), melynek f6hése
egy, a személytelen metropolisz folé tornyo-
sulé, magas taronyhaz teraszan allé fiatal
azsiai lany, aki magasba emeli bal kezének
sériilt, leukoplaszttal beragasztott, vérzé ujjat,
a jobb csukléjan pedig markans, vastag fémkar-
érat, illetve szorosan feltekert, krokodilveretes
nadragszijat visel. A Wow, de jdl felboncoltad
magad! (2009) torténetét szintén a rendha-
gyo tarlatvezetésen ismerhettilk meg: Nyari
modellje itt kozvetetten egy fiatal, gyonyor(i
né, Y-alakd vagassal a mellkasan. A lany, aki
megihlette, 6ngyilkos lett, fotéjat egy ,,nyomo-
z3as", vagyis hirvadaszat kozben talalta.

A festmény létrejotte egy, ,az én testem csakis
az enyém, nem masé” szemlélettel rendel-

kez6 ember szamara sokkold informacidnak
koszonhetd: annak, aki életét veszti valami-
lyen balesetben, és karabban nem rendelkezett
énmagardl, illetve nincs olyan csaladtagja, aki
nyilatkozhatna a nevében, annak a felbonco-
lasat automatikusan elrendelheti a rend6rség,
bels§ szerveit pedig egészségligyi létesitmeé-
nyeknek ajanljak fel. Ebben a teremben lat-
hatd Nyari Onarcképe és Izomagy — Onarcképe
(mindkett6 2010-b6l) is. A self-portrait soro-
zat a fols6 teremben lathaté Megtdmadott

egy eziistmedve cim(i (2008), kisebb méret(i
munkajaval kezdéddtt. Az eziistmedve extrém
tamadasi jelenetének riadt tekintet( aldo-

zata id6vel at- és atalakult, elébb beletorsdg,
narancsdzsekis Rabert Gidava, majd rizsozott,
erotikus szajakkal diszitett rablokendét viseld,
onbizalomtol duzzadé szamurajja, mig végul

— a 60. szilinapjara készitett képén (30-ben a
vildg — Magyar szépség, 2011) — csupasz hasu,
borotvalt mellkasu magyar szépséggé valtozott,
aki a vords rézsaszirmokkal teleszért furdékad
turkizkék, langymeleg vize fol6tt, 3 D-s szem-
tvegben lebegve prébalja atélni, mit érezhet
egy Angelahoz hasonlg, tizenhat éves lany az
amerikai szépségben, mikozben, mint egy elitélt,
megadoén emeli fel a kezét: artatlan vagyok!

Sarréti Gergely

Orosz Klara: Pixelbuborék

© Levendula izlet, Pécs
© 2012. marcius 23 — aprilis 21.

Magyarorszagon a public art kezdeményezések egyre gyakaribbak lettek az
elmult évtized soran, azonban ez a ,nyilvanos mlvészet” nagyban kilénbézik

a tradicionalis ,koztéri miivészet”-t6l." Napjainkban a kortars mivészet nagyobb
figyelemre tarthat szamot a nyilvanossag kozegében valé terjeszkedésével és
adaptalédasaval. A helyspecifikus és a kdzdsségi térben megvalésitott mialkotas
vagy esemeény esetében a miivész nagy fontossagot tulajdonit a nem szakma-
beli befogadé aktiv részvételének, a m(i demokratizalédasanak, hatat forditva a
hagyomanyos muzeumi helyszinnek és a mivészetarientalt fogyasztoi rétegnek.
OR0Sz KLARA munkassagaban meghatarozé momentum a nézg részvétele; mun-
kassaga a kollektiv szemléletre épit, fontos szamara a nézg bevonasa, tudatos
aktivizalasa. Installaciéi nem mindig illeszthet6k a helyspecifikus mu kereteibe.
Legutabbi, Pixelbuborék cim( munkaja szinte barhol felépithetd, ahol egy kisebb,
kérdlbeldl 15 négyzetméternyi, négyzet alaprajzu teret ki lehet alakitani. A m(
ezlttal egy hasznalaton kivili Gizlethelységben, a Levendula tizletben volt meg-
tekinthetd.

A galéria falain beltli interakciés kisérletek Orosz Klara korabbi installacigira is
jellemzdéek voltak. A Meat Channel (2003), Relax (2005) és a Konténer (2006) cim(i
munkaknal a plasztika a sajat bels6 terébe ,vonzza” a nézét; a kiilénféle anya-
gok (matrac, szilikongumi, szivacs) kiprobalasra, belefekvésre, megtapasztalasra
csabitanak. Az Urban Gardens (2007) és a Falkamodul (2009) plasztikak varians
elemekbdl allnak ¢ssze (puha, kénnyen tolhato, alakithato darabok, pl. mufii-

vel beboritott hullamos formai kialakitasu faplasztikak [Urban Gardens], vagy

1 Akételnevezés magyar viszonylatban madig vita targya, viszont a nemzetkozi értelmezésben a
public art terminolégidba minden m( idetartozik, ami a mizeumiintézményrendszeren kivilre esik.
Suzanne Lacy hasznalja el6szor a new genre public art fogalmat 1994-ben a Mapping The Terrain: New
Genre Public Art cimi konyvében azokra a mdalkotasokra, amelyek a nyilvanos tereken valtozasokat
hoztak a go-es évektdl.

OR0SZ KLARA
Pixelbuborék, 2012 (épitési folyamat) © Fotd: Orosz Klara
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ORrROSZ KLARA
Pixelbuborék, 2012 (épitési folyamat) © Fotdk: Orosz Klara, Radoczy LaszIo

ORr0Sz KLARA
Pixelbuborék, 2012 © Fot6: Kalmar Lajos
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kilénbozd miszérmékkel bevont habszivacs
idomok [Falkamodul]), melyeket a latogatok
rendezhetnek be és mozgathatnak, ezaltal szo-
cialis milivé alakitva at a kiallitoteret. A nézé
bevonasara tett kisérlet rendhagyd helyzetet
hoz létre a galéria kornyezetén belil: a mivek
nem a konvencionalis médon vannak bemutatva,
Jkitéve” a befogadé elétt, hanem funkciondlis
szerepet tdltenek be.

A participativ kisérlet maga a miialkotas (ahogy
teti),” a befogado aktivan részt vesz, interve-
nial a mivészeti targyban, ugyanakkor meg is
valtoztathatja azt. A gyakorlat megsziinteti a
befogadd hagyomanyos ,képnézegetd” szere-
pét, azaz megszlnik a hatar néz@ és résztvevs,
fogyasztd és termeld kozt. Megsziinik a spek-
takulum kiilsédlegessége (Guy Debord szin-
hazelméleti hasonlataval élve), a szemlélddés
folyamata, amely latszat-kontempldcié soran a
nézg elvalasztadik 6nnon lényegétdl, sajat akti-
vitasatol.? A participativ gyakorlat kommunika-
ciot és interakciot hoz Iétre a mitargy és a nézé
kozt a miivészeti térben, atlépve ezzel a high
culture, a magaskultira tradicionalis szabalyait.
A kiallitott produktum egyuttal egy Iétrehozasi
folyamatként is érthet6 — az alkotém(ivész-
nézé viszonya kozvetlen dialégusra épil, azaz a
létrehoz6-szemléld szerepe tudatosan felcseré-
|6dik, hatnak egymas pozicigjara.

Orosz projektjei kdzil az egyik legszemléle-
tesebb példa a fentiekre a Pécsett 2010-ben
megrendezett /n Between cim(i miivészeti prog-
ramban4 bemutatott 30 Logo performansza.
Négy kobmeéternyi, 6t centiméteres piros poliu-
retan kockat 6mlesztett a varos négy kiilénb6zé
terére, ahol az arrajarék kedvik szerint csatla-
kozhattak a projekthez — az elemeket épithet-
ték, dobalhattak, belefekiidhettek stb. Az akcid
— amellett, hogy egy szocialis kdzeget alakitott
ki — tulajdonképpen egy kisérleti koncepciéra
épult, amellyel a sokféle habitust és a reakcidk
kilonbségeit lehetett vizsgalni. Ugyanilyen fon-
tos volt azonban a kozosségtudat, a résztvevék
kdzotti személyes és kollektiv megélés élménye
is. A mUalkotas formailag és szellemileg illékony
volt: alkotoik ,hazavihették” a kockaelemeket,
valtoztathattak, barmit kialakithattak belélik.
Ugyanebbdl a negyvenezer habszivacs kocka-
elembdl épiilt fel a Pixelbuborék a pécsi sétalo-
utcaban lévé Levendula Gzletben. A koncepcio
hasonlé az Urban Gardens, a Relax vagy a Kon-
téner munkakhoz, ahol az objekt sajat organikus

2 http://www.art.pte.hu/files/tiny_mce/File/dla/2012/
ertekezesOK.pdf

3 Jacques Ranciére: A felszabadult nézé. Ford. Erhardt
Miklds, In: A felszabadult nézé. Miicsarnok Kiadé, Budapest,
20Mm

4 In Between: Displaced Harmonies / Dissonant States, 2010.
szeptember 23. és oktober 7. k6zott, a Kozelités Miivészeti
Egyestlet szervezésében. Kuratorok: Christian Gracza és

Allan Siegel, http://vimeo.com/16562120



belsd terébe invital: puha és kényelmes feltle-
tikkel nyugalmat, kikapcsolédast kinal a latoga-
tok szamara. Itt egy gémbben talalhatta meg
nyugalmat a nézg, ahal a kiilénb6z6 genera-
ciok mas-mas modon probaltak ki a meditativ
atmoszféraju teret. A frekventalt helyen (Kiraly
utca, a belvaros szive) 1év6 installaciot mar
messzir6l latni lehetett, az Gzlethelység kiraka-
tabal be lehetett kukucskalni a md ,gyomraba.”
A gdmb mennyezetén vilagito, halovany voro-
ses-sarga fény tovabb segitette a relaxaciot.

A m(i spontan parhuzamba hozhat6 olyan nem-
zetkozi példakkal, mint ERNESTO NETO tavaly
Buenos Airesben (Faena Arts Center) kiallitott
interaktiv halés-szovevényes mive, amely-
nek bonyolult, ingatag folyos6jaba ugyancsak
,Csatlakozhattak” a galéria latogatoi (Crazy
Hyperculture in the Vertigo of the World),> vagy
ANISH KAPOOR a parizsi Grand Palais-ben
bemutatott grandiézus installaciéja (Leviathan)
a Monumenta 2011 szervezésében.® Utébbi-

val annak 6riasi méretei miatt nehéz barmit is

5 http://www.designboom.com/weblog/cat/10/
view/19301/ernesto-neto-crazy-huperculture-in-the-verti-
go-of-the-world.html

6 http://www.designboom.com/weblog/cat/10/
view/14562/anish-kapoor-monumenta-2011-leviathan.html

parhuzamba vonni, ugyanakkor Orosz Klara m(ive koncepcidjaban szinte azonos
vele: a science fiction vilagat idéz6 belsd tér olyan érzetet kelt a latogatéban,
mintha egy ismeretlen dimenziéban talalna magat.

A Pixelbuborék kockainak kivitelezésében, ragasztasaban és 6sszeépitésében,
valamint az tzlethelységben felépitett vazszerkezet kialakitasaban épitészek,
szakemberek, diakok, a miivész ismer@sei, tovabba a Baranya Megyei Onkéntes
Centrum altal delegalt 6nkéntesek vettek részt. A kéz6s munka, a kollabora-
ci6 megjelent a mii megszerkesztésénél, felépitésénél, de a mi bemutatasanal,
,funkciéba” vételénél is.

A participativ és a kollaborativ alkotasi szemlélet elkerllhetetlenil megkérdéje-
lezi a mlvész autoritasat. Boris GRovS elképzelései szerint az alkoténak nem
feltétlendl kell kotédnie szerz6i pozicidjahoz, ha a mialkotas elengedhetetlen
feltétele a részvétel és az egylttm(ikodés. Az alkotémivész egy ilyen munka-
nal kilénds nagyvonalisaggal fordul a nézé felé, kinek szerepe megvaltozik a
moivel valé kapcsolata folytan: nemcsak interaktiv viszonyba keril vele, hanem
részeséveé is valik annak. Mutatis mutandis, a md semmit nem jelent a néz6
jelenléte és részvétele nélkil. A szerz6ség megosztadik a participativitas mod-
szereivel, valamint elmosdédnak a megkilonboztets hatarok a md, a nézé és

a mlveész kdzott.

Orosz Klara mivészetében fontos momentum a befogadék kammunikacidja a
mdvel. Mlveivel nem a m(ivészet szakmai rétegeit célozza meg, hanem a nem-
beavatottakat, a laikusokat, az utca embereit. A miazeumok és a galériak falain
beldl kiallitott mavészeti tartalmak a nem szakmabeliek tébbségének szamara
érthetetlenek, ezaltal a miivészet egyre jobban eltavolodik a kbzénségtél.
Orosz Klara ezzel szemben az alkotémunkaban és a befogadasban is a kollektiv
stratégiara épit, ahol a siker érdekében ki kell torni a galériak fehér falai kozdl

a nyilvanos térbe, a forgalmasabb kozteriletekre.

OROSZ KLARA
Pixelbuborék, 2012 ® Fot6: Kalmar Lajos
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NEMZETKOZI KORTARS
KEPZOMUVESZETI VASAR

2012. november 8-11.
Budapest, Millenaris

Az Art Market Budapest nem csupan mivészeti vasar, hanem olyan taldlkozéhely is egyben,

ahol a szakma és a latogatok megtekinthetik és megvitathatiak Kozép- és Kelet-Europa
muveészetét, amely fejlett és szofisztikalt, de sokak szamara még felfedezésre var.”

Nicola Trezzi.

a Flash Art Magazine szerkesztdje,

a Pragai Biennalé kuratora,
az Art Market Budapest kuratériumanak tagja




Edward Kienholz,

Five Car Stud

® LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/AK
2012.06.06 -10. 21.

NEW NORDIC - Identity &
Architecture

® LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK
2012.06.29-10. 21.

Esztorszag

Undiscovered Masterpieces.
Russian Art from the
Collections of the Baltic
Countries

o KUMU

www.ekm.ee

TALINN

2012.03.22 - 08.12.

Finnorszag

Georgia O'Keeffe
© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI
2012.06.08 - 09.09.

Eyeballing! / The new forms
of comics

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI
2012.03.08-08.09.

Camouflage / Contemporary
art and design intertwine in
Camouflage.

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2012.06.15-10.07.

Franciaorszag

Yutaka Takanashi

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2012.05.10 - 07. 29.

Chiharu Shiota
Labyrinth of Memory

©® LA SUCRIERE
www.lasucriere-lyon.com
LYON

2012.05.03 - 07.31.

Turbulence

© ESPACE CULTUREL LOUIS
VUITTON
www.louisvuitton.com/
espaceculturel

PARIZS
2012.06.21-09.16

Histoires de voir: Show
and Tell

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2012.05.15-10. 21.

Buren, Merz, Rutault
L'ceuvre et ses archives.

© CAPC MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE BORDEAUX
www.capc-bordeaux.fr
CHATEAU-GONTIER
2012.02.09 -12.09.

Hollandia

Martin Roemers

The Eyes of War

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM
2012.05.03-08.26

William Eggleston

Before Color

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2012.06.16 - 08. 26.

Chino Otsuka

A World of Memaories
© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.n!
AMSZTERDAM
2012.06.09 - 09.09.

"Topsy Turvy, Long live the
upside-down world!’

© DE APPEL ARTS CENTRE
www.deappel.nl
AMSZTERDAM
2012.0525-09.23.

lzrael

Eugene Atget

As Paris Was

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM
2012.03.23 - 06.30.

Third Show: The Urban
Condition — Works from the
Israel Museum, Jerusalem

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM
2012.03.22-07.31.

irorszag

Anri Sala

1395 Days Without Red, 2011
® [RISH MUSEUM OF MODERN
ART

www.imma.ie

DUBLIN

2012.05.31-07.15.

Lengyelorszag

Dmitry Gutov
Selected video works

© CDANSK CITY GALLERY
www.ggm.gda.pl
GDANSK

2012.0511 - 07.08.

Art Everywhere — The
Academy of Fine Arts in
Warsaw 1904-1944

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO

2012.06.05 - 08.16.

Nagy-Britannia

Doris Salcedo

© WHITE CUBE (MASON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

2012. 05. 25 - 06. 30.

Cyprien Gaillard

John Gerrard

© MIDDLESBROUGH INSTITUTE
OF MODERN ART
www.visitmima.com
MIDDLESBROUGH
2012.03.01-07.01.

Sean Scully

Change and Horizontals

© MIDDLESBROUGH INSTITUTE
OF MODERN ART
www.visitmima.com
MIDDLESBROUGH

2012.03.02 - 07.13.

Out of Focus: Photography
© SAATCHIGALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON
2012.04.25-07.22.

Eric Baudelaire

The Anabasis of May and
Fusako Shigenobu, Masao
Adachiand 27 Years Without
Images

O CASWORKS
www.gasworks.org.uk
LONDON

2012.05.11-07. 22.

David Claerbout

the time that remains

© PARASOL UNIT
http://www.parasol-unit.org/
LONDON

2012.05.31-08.10.

Migrations / Journey into
British Art

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON
2012.01.31-08.12.

British Design 1948-2012 /
Innovation in the Modern
Age

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.03.31-08.12.

Bauhaus: Art as Life

© BARBICAN — ART GALLERY
http://www.barbican.org.uk
LONDON

Theatre of life

O CENTRE OF CONTEMPORARY
ART ZNAKICZASU
http://csw.torun.pl

TORUN

2012.05.18 - 09.16.

Luxemburg

Canja lvekovi¢

Waiting for the revolution
Emily Bates

The sky is glowing with the
setting sun

Filipa César

1975

Simon Evans

How to be alone when you live
with someone

Steven C. Harvey
Vehicles

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2012.06.12-09.16

2012.05.03 - 08.12.

Island Stories: Fifty Years of
Photography in Britain

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.03.16 - 09.19.

Transformation and
Revelation: Gormley to
Gaga. UK design for
performance 2007-2011
O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.03.17-089. 30.

Kitty and the Bulldog: Lolita
fashion and the influence of
Britain

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.04.23 - 2013. 01. 27.

Németorszag

7th Berlin Biennale
www.berlinbiennale.de
BERLIN
2012.04.27-07.01

Building the Revolution:
Soviet Art and Architecture
1915-1935

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de

BERLIN

2012.04.05-07.08.

Oh, My Complex. On Unease
at Beholding the City

© WURTTEMBERGISCHER
KUNSTVEREIN STUTTGART
www.wkv-stuttgart.de
STUTTGART

2012.05.17 - 07. 28.

the name is BURROUGHS -
Expanded Media

® ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE
2012.03.24-08.12.

Anthony McCall

Five minutes of pure sculpture
© HAMBURGER BAHNHOF —
MUSEUM FUR GEGENWART
www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2012.04.20 - 08.12.

Choreographie der Massen. /
Im Sport. Im Stadion. Im
Rausch

© AKADEMIE DER KUNSTE
www.adk.de

BERLIN

2012.6.06-08.12.

The lunatics are on the loose
..— EUROPEAN FLUXUS
FESTIVALS 1962-1977

© AKADEMIE DER KUNSTE
www.adk.de

BERLIN

2012.07.13 - 08.12.

The State of Image. The
Media Pioneers Zbigniew
Rybczynski and Gabor Body
© ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2012.01.28 - 08.19.

Alfredo Jaar

The way it is. An Aesthetics of
Resistance

© NGBK (NEUE GESELLSCHAFT
FUR BILDENDE KUNST)
http://ngbk.de

BERLIN

2012.06.15-08.19

Larry Clark

® C/0BERLIN
www.co-berlin.com
BERLIN

2012.05.26 - 08.22.

Faktor, Robakowski,
Sandfort, Walther -
Pioneers of the Social Media
© ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE
2012.06.15-109.09.

dOCUMENTA (13)
http://d13.documenta.de
KASSEL

2012.06.09 - 08.16.

Alfredo Jaar

The way it is. An Aesthetics of
Resistance

© ALTE NATIONALGALERIE
www.smb.spk-berlin.de

BERLIN

2012.06.15-09.16.

Alfredo Jaar

The way it is. An Aesthetics of
Resistance

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2012.06.15-09.17.

Jeff Koons

© SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER
2012.06.20 - 09.23.

Diane Arbus

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2012.06.22 - 09.23.

Cy Twombly

The School of Fontainebleau
© HAMBURGER BAHNHOF —
MUSEUM FUR GEGENWART
www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2012.04.04 -10.07.

Olaszorszag

American Dreamers —
Reality and Imagination in
Contemporary Art

© CENTRO DI CULTURA
CONTEMPORANEA STROZZINA
WwWw.strozzina.org

FIRENZE

2012.03.09 - 07.15.

Kaarina Kaikkonen
Towards Tomorrow

O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2012.04.14 - 07.15.

Plamen Dejanoff

The Bronze House

© MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA
2012.06.01-09.09.

Oroszorszag

Leonid Sokov

Point of View

® MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
Www.mmoma.ru
MOSZKVA

2012.05.04 - 07.01.

Touch the Music

© CARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
http://garageccc.com/eng
MOSZKVA

2012.06. 28- 07. 24.

Romania

PUNK, ASH and
HOLOCAUST - Participants:
Punk Movement from
Craiova, Cristian
Comosteanu, Romeo
Tiberiade

© CLUBELECTROPUTERE
www.clubelectroputere.ro
CRAIOVA

2012.05. 25 - 07. 06.

BUCHAREST BIENNALE 5 -
Tactics for the here and Now
http://bucharestbiennale.org/
BUKAREST
2012.05.25-07.22.

SubREAL
Retrospect

© MNAC
WWW.mnac.ro
BUKAREST
2012.05.31-09.30.

Spanyolorszag

Hans Haacke

Castle in the air

© MUSEOQ NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2012.02.15-07.23.

Centre Internacional de
Fotografia Barcelona
(1978-1983)

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2012.01.26. - 08. 22.

The Inverted Mirror: Art
from the Collections of “la
Caixa” Foundation and
MACBA

© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAQ

2012.01.31-09.02.

Rosemarie Trockel

acosmos

© MUSEOQ NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2012.05.23 - 09.24.

Mona Hatoum

© FUDACIO JOAN MIRO
http://fundaciomiro-bcn.org/
BARCELONA
2012.06.22-09.24

David Hockney

A Bigger Picture

© CUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO
2012.05.15-09.30

Sviajc

Raymond Pettibon
Whuytuyp

© KUNSTMUZEUM LUZERN
www.kunstmuseumluzern.ch
LUZERN

2012.03.24 - 07.22.

STATUS - 24 Contemporary
Documents

Rosangela Renné

Strange Fruits

© FOTOMUSEUM WINTERTHUR
www.fotomuseum.ch
WINTERTHUR (ZURICH)
2012.06.09 - 08. 26.

Pieter Hugo

This must be the place /
Selected works 2002-2011
© MUSEE DE L'ELYSEE
www.elysee.ch

LAUSANNE

2012.06.08 - 09. 02.

Rosa Barba

Time as Perspective
O KUNSTHAUS
www.kunsthaus.ch
ZURICH

2012.06.06 - 09.09.

Jeff Koons

© FONDATION BEVELER
www.beyeler.com
BASEL

2012.05.13 -09.13.
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