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,A formalas: mozgas, tett. A formalas: élet™ — jut eszembe Paul Klee megallapi-
tasa, mikozben HENCZE TAMAS és GUNTER DAMISCH miveit szemlélem, melyek
mintha egymas komplementerei lennének. A kiallitétérben egymas mellé rendelt
mivek, meditaciés objektumként is felfoghatd festmények és plasztikak végte-
len dial6gusat figyelem: a hasonlésagok és kilonbségek dialektikajat. Két mar-
kansan eltérd habitust miivész alkotasai — Hencze rideg, geometrikus, neonfény
kvazi-gesztusait, tukoérsima képfelileteit Damisch organikus, természet- és fold-
kazeli viziéi, stirli impasto-feltletei, novényként sarjadd plasztikai ellenpontozzak.
Ellenpontozzak, mégis kiegészitik egymast, tan épp szembet(nd ellentétességlik
miatt. Ha az egyik verso, a masik recto, ha az egyik immanens, a masik transz-
cendens, ha az egyik anyagtalan, a masik anyagszer(, ha az egyik az aszketikus
redukcié és a monokrémia utjat valasztja, a masik a horror vacui szingazdag tob-

1 Klee, Paul: Avandorlé nézépont... (1921), Tandori Dezs6 ford., in: A Bauhaus. Vdlogatds a mozgalom
dokumentumaibol, Mezei Ott6 szerk., Gondolat, Budapest, 1975, 129.
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z6ddsat; az ellenparok felsorolasa a végtelensé-
gig folytathat6. Az értelmezd szinte lehetetlen
feladat el6tt all, ha e két markansan eltér6, ha
tetszik, diametralisan kilénb6z6 vilag, vilagkép
kozott barmiféle kapcsolatot probal tételezni,

a kett6t valamiféle kozos (értelmezési) keretbe
foglalva. A két miivész lényegi problémafelve-
tése azonban, még ha a nézépont és az artikula-
cié mikéntje oly kiilénb6z§ is, mégiscsak mutat
némi hasonldsagot, ha kiindulépontnak tekintjik
Paul Klee idézett mondatait. Hisz mindketten
végsd soran a formalast, a mozdulatot mint tet-
tet, mint energiat vizsgaljak. A képfelilet pedig
a létezés nyomakeént, lenyomataként szilardul
élet-zarvannya, az eredend6 mozdulat maradva-
nyava, a tekintet imaginarius (szin)teréve.

Hencze Tamas olvashatatlan pszeudo-irasai,
autonom kép-jelei a szubjektum kivetlléseként,
automatikus irasként is felfoghatd, esetleges
emberi gesztust dermesztik meg. A geometri-
kus struktdraba, az tres képalap atmoszférikus
meta-terébe irddo, lebegd formak Hencze korai,
hatvanas évekbeli tasiszta ecsetvonasait idézik
— miivészettorténeti metaforak és onidézetek
egyszerre, Franz Kline, Georges Mathieu vagy
Pierre Soulages autoném képi és poétikai érté-
ket hordozé kalligrafikus jeleivel, a zen medita-
cigs abraival is 6sszevethet6k. Hencze azonban
felszamolja az 6nfeledt gesztusban, a jelterem-
tés aktusaban rejlé kdzvetlenséget: kvazi-gesz-
tusait sablonnal formalja, hengerrel alakitja és
modellalja, s igy megszintetve 6rzi meg azok
dinamikajat, személyességét. Az eleven emberi
érintés mechanikus, steril, érintetlen, szerialis
struktdrava dermed, afféle végérvényessé
redukalt egzisztencialis metaforaként. Hencze
gesztusai, melyeket joggal nevez monografusa,
Hajdu Istvan gesztogramoknak, ,absztrahalt jel-
szimulakrumoknak”,? esetlegesek, mégis kisza-
mitottak, személyesek, mégis személytelenek,
sikszerliek, mégis térbeliek, torékenyek, mégis
szilardak. A repetitiv, mégis valtozatos minimal-
gesztusok kozmikus vilagtérbe transzponalt kol-
lazsokként, az egymassal athatasban lévé (lét)
sikokat dsszekapcsold elemekként teremtik meg
— Beke LaszIot idézve — ,a két dimenzid és a
harom dimenzio, a formatlansag és a forma [..],
a fény és az arnyék, az Uresség és a telitettség,
a nem-festmény és a festmény kdzotti titokza-
tos atmenetet”3 A végtelenség és a végesség, a
zartsag és a nyitottsag kettdsségét. Optikai és
stilaris atmenetek, melyek egyszerre hordozzak
az op art, a kinetikus m(ivészet, az informel, a
colour field painting sajatossagait, konceptua-

2 V6. Hajdu Istvan: Hencze Tamds, Budapest, 2004,
137-141.

3 Beke LaszIlé: Hencze Tamas a kortarsak kozott, in: Hencze
Tamds festmeények / paintings. 1963-1997, kat. Mlcsarnok,
Kozak Csaba — Pécs Péter — Sik Csaba szerk., Budapest, 1997, 5.
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tech” illuzionizmust teremtve (mely olykor
Gerhard Richter fotérealista fiiggdny-kompozi-
cidival is 6sszevethetd). A latszolag esetlege-
sen lecsorgd festékpacak, Rorschach-teszthez
hasonlatos foltok egyszeriségét az ismétlés
monotoénidja, az alakzatok, vonalgubancok for-
matlansagat a kép-egész szimmetrikus rend-
szere relativizalja; a geometrikus alakzatokat,
Barnett Newman-i szinmez&ket is integrald,
alykor archetipikus fekete-piros kontrasztokra
épll6 eszmei architektura. Hencze ismétlésen
alapuld, am legkevésbé sem narrativ, a repetitiv
zene dallamépitkezésére emlékeztetd soroza-
tait ,olvasva”, a finom elmozdulasokat végig-
kovetve, az illuzio és a realitas, az allanddsag és
a valtozas viszonyanak kérdéseivel szembesi-
link, mikdzben képzeletiinkben djrajatsszuk a
fest6i formateremtés extatikus — am Hencze
altal lelassitott, attételesé, kdzvetetté tett,
intellektualizalt — folyamatat. Az olvashatat-
lan irasjelek, alakzatok, az elidegenitett emberi
jelenlét végsd, fagyott nyomai. Végletesen
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koncentralt, mégis jatékosan felmutatott energia-konzervek. Meditativ, mégis
immanens mozdulat-ikonok, tartézkodéan monokrém, tikorsima héjstruktarak,
jelentésnélkuli, trességiik ellenére is telitett jelek. A paradox maédon ,nem kézzel
festett”, mégis manualis-jellegli ecsetmozgas (valéjaban annak masolata) mintha
a nyomhagyas személyen tuli, antropoldgiai 6sztonének, kényszerének engedel-
meskedne.

A nyom- és jelhagyas antropoldgiai-archeoldgiai kérdéskdre mas szempontbal,
mas perspektivabol szemlélve, Gunter Damisch mvein is felbukkan. Erzékien
érdes réteg-strukturai, ,kép-testei”, él6 organizmusokhoz hasonlatos, névény-
szer( plasztikai archaikus jellegl 6s-jeleket hordoznak: tibeti rajzolatokra, rene-
szansz ornamensekre, dekorativ textiliak parttalan jel-dzsungeleire, alkimai
abrakra is emlékeztetnek, ahogy erre egy nyilatkozataban maga a mivész is
utalt.* Expressziv, nyers indahalézatok, hurkolédd vonalracsozatok teremtik meg
az idegrendszerhez, érrendszerhez, ugyanakkor csillagrendszerekhez is hasonlg,
egyszerre mikro- és makrokozmikus latomasokat. Damisch végletesen élezi ki a
gyermekien megrajzolt, Dubuffet-re, Fautrier-re, esetenként Klee-re vagy Max
Ernstre is emlékeztetd, ugyanakkor az osztrak mivészet pszichologizald ten-

4 V0. Vogel, Sabine B.: Kunst als Massage der Nervenzellen. Gunter Damisch im Gesprach, in:

Gunter Damisch. Weltwegschlingen. Zeichnungen / Malerei. 1997-2010, Bucher Verlag, Hohenems —
Wien, 2011, 14.



GUNTER DAMISCH
DUNKLES LEUCHTROTWELTCOLLAGENFELD, 2011-12, olaj, vaszon, 180 x 110 cm

denciaihoz (igy példaul mesteréhez, Arnulf
Rainerhez) is kéthet6 ,metamorf” alakzatai-
nak szemantikai nyitottsagat.s Gesztenyeszer(
burokrendszerei papucsallatkaknak, bogarak-
nak, esetleg stilizalt napjeleknek, csillagoknak

is tlinhetnek — kompozici6i egyszerre idézik a
mikroszképpal szemlélt enyészetet és a csillaga-
szati tavesével vizsgalt univerzumot. A geszte-
nyeszer(i formakat Damisch vilagoknak nevezi;
paranyi, nylzsg6 figurakkal benépesitett, izolalt
bolygérendszereknek téinnek, melyek a leibnizi
monaszokat idézik. ,Az anyag minden egyes
részét tekinthetjik dus novényzet( kertnek és
halakkal teli ténak. De a névény mindegyik aga,
az allat mindegyik tagja, nedveinek mindegyik
cseppje ismét ilyen kert és ilyen t6"® — idézhet-
juk a német filozéfus Monadoldgidjanak kéltéi

5 Ehhez a kérdéshez lasd még: Samsonow, Elisabeth von:
TAST.FIGUR. Die Durchlassigkeit sensibler Membranen. Zu
einem Element in der Malerei von Gunter Damisch, in: Gunter
Damisch ,Aus dem Weltengarten”, kat. Landesgalerie
Oberdgsterreich, Galerie Figl, Kunsthalle in Emden, Peter
Assmann — Achim Sommer szerk., Linz, 1998, 81-84.

6 Leibniz, G.W.: Monadolégia, Endreffy Zoltan ford., in:
Gottfried Wilhelm Leibniz vdlogatott filozofiai irdsai (val.
Markus Gyorgy), Budapest, Eurdpa, 1986, 67.
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tomorségl(i leirasat, mely képszer(i megfogalmazasat adja annak a megallapi-
tasnak, miszerint ,a természetben minden telitve van”” Ennek a horror vacuihoz
hasonlo telitettségnek igézetében alkotta meg Damisch expressziv, Klee-vel
0sszevethetd kert-vizioit, centrum nélkili ,all over”-jeit,® melyek elemei, mintha
valamiféle folyton alakulé plazmaban, a mindenség 6sanyagaban, a képek képlé-
keny szbvetében sznanak, melyet a fiatalon elhunyt magyar esszéistat, Popper
Ledt idézve Allteignak is nevezhetiink.s

A miivész ,egy darabka természet a természet terében [...] A mai miivész tobb
mint tulfinomult felvevégép, bonyolultabb, gazdagabb, térbelibb. Foldi teremt-
meény, és az Egészben all6 teremtmeény, vagyis: csillagok kozott csillag teremt-
ménye"® — idézem Ujfent Klee-t, mintha csak Damisch mdveir6l irna A természet
tanulmdnyozdsdnak Utjait vizsgalva, ,a természeti targyakkal folytatott parbe-
szédr6l" irva. Masutt Klee a mUivészi formalas organikus karakterét hangsu-

lyozza — a ,j6" forma: genezis, sarjadas, lényeg.”? A m(ialkotas csiraként sarjad ki,
a md maga az (t, a metamorfézisok folyamata: ,mozgasok szévedéke a vilag-

7  Leibniz, G.W.: A természet és a kegyelem ésszer(ien megalapozott elvei 3, in: Leibniz, 1986, i.m., 294.
8 Az ,allover” problematikajahoz Damisch kapcsan lasd még: Diedrichsen, Diedrich: Fraktale und
Familienahnlichkeit, in: Gunter Damisch. Gusswelten und -wege. Giisse 2000-2010, Bucher Verlag,
Hohenems-Wien, 2011, 12-21.

g V6. Popper Led: Id6sebb Peter Brueghel, in: u.: Esszék és kritikdk, szerk. Timar Arpad, Budapest
1983, 73-82.

10 Klee, Paul: A természet tanulmanyozasanak atjai (1923), Tandori Dezs6 ford., in: A Bauhaus, i.m.,
122-123.

1 U.0.,125.

12 Klee, Paul: A vandorlé néz6pont..., i.m., 128-129.



mindenségben"s — irja Klee az Alkotdi vallo-
mads els@ valtozataban. S mindennek kapcsan
lehetetlen nem Damisch él6 organizmusokhoz
hasonlo, telitett képfeltleteire, s az azokat inda-
ként behal6zé, gabalyodd-hurkolade ,vilag-
Ujaira” gondolnunk. Spiritualis, fantasztikus
meta-tajak, melyeket — ahogy ezt Peter Baum
és Dieter Ronte is megallapitotta™ — sajatosan
értelmezett romantika jellemez. Bioromantika —
tehetjlik hozza, bar aligha ismeri Damisch Kallai
Erng hiressé valt terminusat, és a negyvenes
évek magyar ,bioromantikus” festéit, Martyn
Ferencet, Gyarmathy Tihamért vagy Lossonczy
Tamast (dm utalhatunk a nem bioromantikusok
kozil Bolmanyi Ferencre is), noha Damischt sem
foglalkoztatja mas, mint a ,természet rejtett
arca”, a ,kaotikus turkalas az élet belsé részei-
ben”, ,az én és a természet csiraszer(i lényeinek,
struktlrainak 6sszefonddasa”’s

Damisch vilagokat, helyeket hoz Iétre, nem
pusztan eszmei-intellektualis, hanem vizua-

lis értelemben is: érzéki szinmez6i, virtualisan
letapogathato rétegstruktdrai, organikus, olykor
kaktuszokhoz hasonlé, névényeket, tobozo-

kat magukban foglalé szobrai, tereket, fizi-

kai értelemben jelenvald helyeket Iétesitenek.
Témor, sirkdszer(i falba vajt lyukaban fogazat-
ként orvényld kvazi-figurak. A gesztenyefor-
mak inverzei. A semmi kordl [étesitett helyek,
mintha csak Heidegger megjegyzését illusztral-
nak, miszerint az resség helyeket alapit.™

S mindez visszavezethet Hencze tikorsima
feluleteihez, melyek mintha az lresség telitett-
ségét, a redukcid gazdagsagat demonstralnak.
Rezonens terei, éteri atmaoszféradi, s a benntk
elhelyezett, lebeg6 sablonba zart, olykor neon-
fény(i korformaba komponalt gesztusok, mintha
masképp kérdeznének a szubjektum és az uni-
verzum, a pillanat és a folyamat, a létezés és az
elmulas viszonyanak legvégst kérdésére.

S talan ez az a kérdés, problematika melyben
Hencze és Damisch, e két gydkeresen ellentétes
habitusu és gondolkodast mivész mégiscsak
osztozik. Mindkettejik végsé témaja a cseleke-
det, az anyag mozgatasa, a formalas mint per-
manens kizdelem a szd szoros és metaforikus
értelmében egyarant. A képteremtés masként-
masként megélt egzisztencialis tapasztalata,
mely kapcsan Gjra és Ujra felidézhet6k Paul Klee
mondatai: ,...a forma: vég, a forma: halal. A for-
malas: mozgas, tett. A formalas: élet.””

13 Klee, Felix: Paul Klee élete és munkdssdga, hdatrahagyott
feljegyzések és kiadatlan levelek alapjdn, Tandori Dezsé ford.,
Corvina, Budapest, 1975, 144.

14 V0. Ronte, Dieter: Kgstliche und erlesene Frichte, in:
Gunter Damisch. Malerei, Skulptur, kat. Museum Folkwang,
Essen, 1991, 0.n.

15 V6. Kallai Ernd: Bioromantika (1932), in: Kallai Ern6:
Miveészet veszélyes csillagzat alatt. Valogatott cikkek,
tanulmdnyok (val. Forgacs Eva), 147-152.

16 Heidegger, Martin: A mlvészet és a tér (1969), Bacso
Béla ford., in: Heidegger, Martin: ,...Kéltéien lakozik az
ember...". Vdlogatott irdsok, Budapest, Szeged, 1994, 217.
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Ritchie 1990 koril kezdett foglalkozni a vilagegyetem mi(ivészeti abrazolasaval,
amit a fizika, a mlvészet, a filozéfia, a vallas és a térténelem elemein és azok
otvozetén at kivant megkdzeliteni. Szerinte a tudomany vette at a mlivészet

és a vallas szerepét, létrehozva szamaos, egymassal parhuzamos mitolégiat és
kozmolégiat. Ritchie egyike a mitoszteremt6knek, mivel az élet kezdetének és

a végének torténéseit mutatja be kilénbdz6 mivészeti technikak segitségével.
Teoretikus gondolkodasa és a fizika teriiletén vald elmélydlt tudasa lényeges
eleme muivészetének. Az élet keletkezésérdl mondta:": ,szinte lehetetlen meg-
érteni azt, hogy mi volt a kezdetben, amint szamtalan pontocska szétbonthatat-
lanul 6sszekotddve lebegett az Urben, beszéljink inkabb arrdl, hogy mi tortént
veliik az id6k soran. Rengetegen voltak és mar tll régéta vartak. A testiik 6ssze
volt préselve, mint a lapok egy kényvben, szarosan, ugy, hogy kénytelenek val-
tak egymasba olvadni és ezaltal atlényegiiltek egymasba, ezen a soha véget

nem érg els6 napon, bezarva az egylényeg(iség szivébe. Mindez minden elétt, az
id6szamitas, a torténelem el6tt tortént, amikor az egész vilagmindenség, a szll-
etés, a remény és a szamomkeérés, az alom, az arulas és a bossziallas: mindez ott
varakozott egyetlen ici-pici, forré pontban.”" Ritchie szerint a vilag a kezdeténél
és a végénél a legszorny(ibb. Apokaliptikus videdin, mint példaul az Augur-on

(L & M Art, 2011-2012) a Napot latjuk egy zavaros viz mélyébél felnézve, majd
kdzelebb kerilve a felszinhez, egy maganyos sejt formalédik a szemiink lattara,
hogy kés6bb a vizbél kilépve benépesitse a foldet. A taj felett hirtelen pusztitéd
orkan sopor végig és hatalmas t(iz keletkezik, amely fémes csontvazza éget min-
dent. Mindezek f6lott egy oriasi szogesdrotbdl formalt galyd — egy atom modellje
— szaguld felénk. Mindez olyan, mint egy 6riilt préféta latomasa a teremtésrél és
a végitéletrdl, gyorsitott felvételben. A latvany blvoletét fokozza Bryce Dessner
zenéje és Shara Worden hangja, mely hol éteri magassagokban lebeg, hol barok-
kosan gazdag, mig maskor csupan zajok és zorejek komplikalt kompozicidja, amely
akar jéhetne egy parhuzamos univerzumbal is. Ritchie célja, hogy elgondolkoz-
tassa a nézGt az élet osszetettségérdl, beleértve annak fizikai, bioldgiai és szocio-
okonomikus tényez6it is.

Ritchie Londonban festként kezdte a palydjat, majd New Yorkba koltdzott,
ahol eszkdztaraba bevonta a szobraszatot, a videot, a fotoét, a zenei kom-
poziciokat, az irast és az installaciot, amely néhol épitészeti nagysagrendlivé
valt. Owen Drolet-nak adott interjijaban? Ritchie kérvonalazta alkotéi modsz-

1 The Mythology of Matthew Ritchie: An Attempt to Rewrite the Beginning of the Universe... Sort of...
by Audra Esker, religionnerd, 2010. december 16.
2 Working Model. Urban desires 1; 1995. marcius — aprilis

* A Thyssen-Bornemissza Art Contemporary szervezésében.



