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PAUER GYULA - 1941-2012

MAGYARORSZAG

© fotd: MTI

Elek Is (Kada)
emlékkiallitasai

A valésdg baratsdgos
ellenfelei

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/
Budapest XIV., Ajtdsi Durer
Sor5

2012.08.31.-09. 22.

Sorsszépitd szerek

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2012.09.13 -10.07.

Szegedy-Maszak Zoltan
Hardver tekintetében / In
Terms of Hardware

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2012.09.14 -10. 26.

Nathalie Daoust

Tokyo Hotel Story

© KARTON GALERIAES
MUZEUM

www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18
2012.09.27 -10. 26.

Erzelmi gyarmat

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akdcfa u. 20.
2012.09.26-10.19.

feLugossy Laszlé
HALLUCINACIO nem
HALLUCINACIO

© CODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
Ericsson Galéria

Budapest IX., Kényves Kalman
krt. 11/B.

2012.09.17 -10. 20.

Szabo Dezsd
Magasfesziiltség / High
voltage

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2012.09.06 -10. 21.

In duplo — az egyformasag
latszata

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu
Budapest VII., Rottenbiller

u. 35.

2012.09.25-10. 21.

Czigany Akos

A miivészet fénye

© SZENT ISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzdszIo
tér3.

2012.09.08 -10. 23.

Korosényi-szisztéma
© FERENCVAROSI
PINCEGALERIA

Budapest IX., Mester u. 5.
2012.09.26 -10.24

Halasz Andras

Modellek és névendékek

© MAGYAR KEPZOMUVESZETI
EGYETEM - BARCSAY TEREM
www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy ut
69-71.

2012.10. 03 -10. 25.

Ruttkai Bori

Es mégis lapos a Féld!

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/
Budapest XIV., Ajtdsi Durer
Sor5.

2012.09.27 -10. 26.

A parizsi Magyar Miihely 6t
évtizede

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2012.05.11-10. 28.

MalomKaorzés

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogddnyi u. 32
2012.09.14 -10. 28.

Eperjesi Agnes

Az ehetd En / The Edible Self
© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu

Budapest V., Akadémia u. 6.
2012.09.17-10. 28.

Megyik Janos

Tdargy fotogramon / Object on
photogram 1981-1988

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., Magyar u. 26.
2012.10.11-10.31.

Bullas Jozsef

Papir

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2012.10.04 -10.31.

Kuba Bakowski

A fiti és a kutydja

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy at. 32.
2012.09.20-11.02.

Swiss positions

© PONTON GALERIA
www.pontongaleria.hu/
Budapest I., Batthyany u. 65.
2012.10. 04 - 11.10.

Elmozdulas. Munkaskultuara
és életmodreform a
Madzsar-iskolaban /
Eletméd és tarsadalmi
mozgalmak a
modernitasban I.

© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1
2012.06.22 -11.04.

Rodolf Hervé

On the ground 1989-94

© CENTRALIS GALERIA (0SA
ARCHIVUM)
www.osaarchivum.org
Budapest V., Arany . u. 32.
2012.09.18 - 11. 04.

Nadja Massun

Alice Zapata orszdgaban

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.09.20 -11. 04.

Szvet Tamas 2011. évi
Smohay-dijas képzémiivész
© UJ MAGYAR KEPTAR
www.szikm.hu

Székesfehérvar, Megyehdaz u. 17.
2012.09.28 - 11.04

Torténetek Kozép-
Eurépabal Il.

© BLOOD MOUNTAIN
FOUNDATION
www.bloodmountain.org
Budapest ., Vérhalom u. 27/c.
2012.10.05 - 11.07.

Ferenczy Zsolt

Hinterland

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu
Budapest VI., Kiraly u. 34. 11./4.
2012.09.26 - 11.09.

Janos Ber, Klimé Karoly
© FRANCIA INTEZET
www.inst-france.hu
Budapest ., F6 u.17,
2012.10.05-11.09.

PARIS WIEN BUDAPEST
TRANSFER — magyar
miihely 50

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu
www.0sas.hu

Budapestlll., Szentlélek tér 6.
2012.09.14 - 1111

Peter Fischli & David Weiss
Elmozduldsok / Shifts

© MELYCSARNGOK (MUCSARNGK)
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hgsok tere
2012.09.27 -11.11.

Szombathy Balint
Virosjelek / Signs of the City
1971-2012

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 32.
2012.09.28 -11.1

FENY, MOZGAS, SZiN

© LACZKO DEZSO MUZEUM
www.vmmuzeum.hu
Veszprém, Erzsébet sétany 1.
2012.06.23 - 1111

Varnai Gyula
Vélemeény barat termék
Szij Kamilla
Sziintelen vonal

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2012.09.21-11.11.

Real Time Players

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu
Budapest V., Pet6fiS. u. 5.
2012.10.24 - 11.12.

CiTOYEN -
0100101110101101

© DOVIN GALERIA
www.dovin.hu

Budapest V., Galamb u. 6.
2012.09.29 -11.14.

Lord Flyetly Collection
Budapest

© TAT GALERIA
www.tatartgallery.com
Budapest V., Semmelweis u. 17.
2012.09.04 -11.15.

Vitaly Pushnitsky
Point of View

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2012.09.27 - 1.7

Elekes Karoly

Tunning taj

© MEMOART GALERIA
www.memoart.eu

Budapest V., Balassi B. u. 21-23.
2012.09.09 -11.18.

Jari Silomaki, Tibor Zsolt,
Tranker Kata

TST = VILTIN Projekt

O VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyi u. 3.
2012.09.15-11. 24.

Vivian Maier

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.09.20 - 11. 25.

Kortarsak

O RIPPL-RONAITEREM
Kaposvar
2012.08.15-11.30.

Cseke Szilard

Jobcentre East

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brody S. u. 22.
2012.10. 04 - 11.30.

Fiktiv torténetek

O FISE GALERIA
www.fise.hu

Budapest V., Kdlman . u.16.
2012.11.06 = 11. 30.

Vojnich Erzsébet

© CSOK ISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér1.
2012.09.22-12.01.

Asztalos Zsolt

Két hidrogén atom kézdsbe
adta elektronjait

© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakaécziu. 2.
2012.10.04 -12.01

Cseke Szilard

A haladas illaziéja / lllusion of |
progress

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.molnaranigaleria.hu
2012.09.07 -12.02.

FISE 30

© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ull6i ut 33-37.
2012.10. 06 -12.02.

Regds Istvan, Regds Anna
© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté it 5.
2012.10.04 -12.02

Faust Il. — Realitas és fikcio
a kortars fotografiaban

© BTM - BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapestll., Lajos u. 158.
2012.10.25-12.02.

Idegen anyag —
»Sziirrealizmus” a valésag
vonzasaban / Foreign
matter — "surrealism” in the
Attraction of Reality

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2012.06.15-12.31.

Lakner Antal

Munkadllomas / Workstation
© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUOVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.09.20 - 2013.01.06

Progressziv utkeresések

- Fiatal Miivészek
Fotomiivészeti Studidja
(1970-2012)

© MAGYAR FOTOGRAFIAI
MUZEUM
www.fotomuzeum.hu
Kecskemét, Katona Jozsef tér12.
2012.11.16 - 2013. 01. 27.

Alkony — A figurativ
festészet nemzetkozi
tendenciai / Nightfall - New
Tendencies in Figurative
Paintings

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2012.10. 07 - 2013. 02. 03.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Cut-ups, Cut-ins, Cut-outs
— The Art of William S.
Burroughs

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.06.15-10. 21.

Merce Cunningham.
Dance Company
Photographs of a Dance
Movement

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.07.28 = 11.11.

Wim Wenders

Places, Strange and Quiet
© WESTLICHT. SCHAUPLATZ
FUR FOTOGRAFIE
www.westlicht.at

BECS

2012.10.06 - 1.17.

Kerry James Marshall
Who's Afraid of Red, Black
and Green

Anne Hardy

Anja Kirschner und David
Panos

Ultimate Substance

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2012.09.11-11. 25.

The Body as Protest
© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS
2012.09.05-12.02.

BUSY Exhausted self /
Unlimited ability

© 21ER HAUS
www.belvedere.at

BECS

2012.09.20 - 2013.01. 06.

Judith Barry

Voice off

Alejandro Cesarco

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2013.01.13-ig

XTRAVAGANZA / Staging
Leigh Bowery

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.10.19 - 2013. 02. 03.

Gardens in the Exosphere /
Poems and Picture-Poems
by Giinther Brus

© NEUE GALERIE GRAZ
www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.10.06 - 2013.02. 03.

Dan Flavin

Lights

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.10.13 - 2013. 02. 03

Poetry of Reduction —
Minimal, Concept, Land Art
© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.09.17 - 2013. 05. 05.

Belgium

Jimmie Durham

A Matter of Life and Death
and Singing

new art in antwerp
1958-1962 / # 3 creating
totally new media

® MUHKA

www.muhka.be
ANTWERPEN

2012.05.24 -11.18.

Katie Paterson

Inside this Desert

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2012.09.13 = 11.11.

ENSEMBLEMATIC

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

GENT

2012.09.15-02.10.

A boritén: GIUSEPPE PENONE: Idee di pietra, 2003/2008/2010, (részlet), dHOCUMENTA (13), Kassel, Karlsaue © foto: Eln Ferenc




Halkonl

Budapest

foszerkesztd
Hajdu Istvan

ihajdu@c3.hu

szerkesztgk
Szazados Laszlo

szazados.laszlo@mng.hu
Szipdcs Krisztina

szkriszta@c3.hu

design
Eln Ferenc

elnfree@c3.hy

foto
Rosta Jozsef

jozsef.rosta@gmail.com

www.balkon.hu

HU ISSN 1586-9792

Lapunk tamogatoi:

NEMZET1 EROFORRAS
MINISZTERIUM

Kiadja és terjeszti a
Poligraf Kényvkiado

Fhgraf Kft.

2120 Dunakeszi,
Keszthelyi Istvan u. 5/a.
Telefon: 27 / 547 825

Fax: 27 / 547 826

E-mail: poligraf@invitel.hu

Felel6s kiado:
Hermann Péter

HU ISSN 1216-8890

Levélcim:

Balkon, Kallai Erné
Mvészeti Alapitvany
1024 Budapest, Fény u. 2

E-mail: balkon@c3.hu

Terjesztés:
Arusitasban terjeszti

a Lapker Rt.

és alternativ terjeszték.
El6fizetésben terjeszti
a Magyar Posta Rt.
Uzleti és Logisztikai
Kézpont (ULK).
El6fizethet6 Budapesten
az ULK keruleti tigyfél-
szolgalati irodainal, a
hirlapkézbesitéknél,

a Hirlap-eléfizetési
Irodaban (HELIR):
Budapest VIII.,

Orczy tér 1.

Levélcim: HELIR 1900
Budapest

Eldfizetési dij:

Egy évre: 7.080—,Ft
Fél évre: 3.540—,Ft
Negyed évre: 1.770-,Ft

El6fizetési ar:
590-,Ft

Arusitasi ar:
880—,Ft

Osszevont szam ara:
1080-,Ft

Készilt a
Mester Nyomdaban

Arctic Volume White
papirra.

Boritd: Arctic
Volume White 300 gr
Beliv: Arctic

Volume White 150 gr

e

ARCTIC PAPER

2 Szindcs Kriszti
Egy meteorit szerint a vilag
Széljegyzetek a dOCUMENTA (13)-hoz

12 p i Monil
A Mester
Robert Mapplethorpe

22 H ,II E I g‘ ,I

Public art, avagy a kdztéri mivészet demokratizalédasa

28 0 piali
Egy elmozdithatatlan labda dinamikaja
Kurt Perschke — Red Ball Project (2005-)

Nai SR 4
SPIONS

Huszonnyolcadik rész

16 Véri Daniel
A Maus arnyékaban — Art Spiegelman kiallitasa

a Centre Pompidou-ban

Art Spiegelman: CO-MIX — Une rétrospective de bandes
dessinées, graphisme et débris divers

39 Mithé And
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12 Kadar Kriszti
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Szip6cs Krisztina

Széljegyzetek a dOCUMENTA (13)-hoz

© Kassel, Németorszag és tovabbi helyszinek
© 2012. junius 9 — szeptember 16.

Néhany szaraz tény: a nemrégiben bezart dOCUMENTA (13) szaz nap alatt

860 000 latogatot vonzott Kasselbe, amihez tovabbi 27 000 latogatd jarult
Kabulban.' Az elemzések szerint a latogatdk egyharmada 29 év alatti volt, amit
figyelemre mélté tendenciaként hangsulyoznak a hiradasokban. A kasseli kiallitas
a tradicionalis helyszineken kiviil (Fridericianum, documenta-Halle, Neue Galerie)
birtokba vette szinte az egész varost, igy a természettudomanyi és technikai
muzeumot (Ottoneum, Orangerie), az el6ttiik elteriil6 Karlsaue parkot, illetve a
kozeli rozsdazénaban az egykori fépalyaudvart és szamos egyéb épliletet, ame-
lyek kilonféle torténeti és kulturalis hattérként szolgaltak az egyes miveknek.
A kidllitast szeminariumok, tovabba megszamlalhatatlanul sok esemény — akcidk,
eladasok, vetitések, beszélgetések — kisérték, és nem utolsésorban megjelent
a ,kanyvek konyve” (The Book of Books) is, amely a maga 700 oldalnyi szovegé-
vel valészin(ileg elegend6 olvasmannyal szolgal szamunkra az elkdvetkezendd
néhany évre. A kotet a kiallitasra vonatkoz6 tartalmakon, m(leirasokon, életraj-
zokon tul magaban foglalja azt a ,100 jegyzetet és gondolatot” (100 Notes — 100
Thoughts), amelyek a documentat megel6z6 id6szakban, mintegy az esemé-
nyek feltitéseként kilonallé kis szines flizetekben jelentek meg. A sz6vegek kozt
mivészeti irasok, tudomanyos, filozéfiai, gazdasagi, nyelvészeti és irodalmi
tanulmanyok egyarant talalhaték, olyan szerzéktél, mint MICHAEL TAUSSIG,
BoRris GRovs, DONNA HARAWAY vagy GRISELDA PoLLock (tovabba LukAcs
CYORGY, TAMAS GASPAR MIKLOS és GYORGY PETER, hogy a magyar szerz6ket is
emlitsiik). Az irasok szertedgazd problematikajuk révén egyfajta ,cimkefelh6t”
alkotnak, vissza-visszatérd, térben és idében egymasba hurkol6dé — a meghi-
vott mivészekhez és kiallitott mitargyakhoz lazan kapcsolédd — fogalmakkal és
kérdéskorokkel, valamint altalaban a foldi életre, valamint ennek nehézségeire és
szépségeire vonatkozo6 tudomanyos és kélt6i meglatasokkal.

Az amerikai-olasz-bolgar m(ivészetiigazgatd, CAROLYN CHRISTOV-BAKARGIEV
és ,Ugyndkoknek" nevezett tandcsadéi — moivészek, kutatoék, kuratorok, irék,
tuddsok, kéztuk PALDI LiviA, aki egy hangjatékkal jarult hozza a programokhoz
— kétségkivil gondolatébresztd, sokszind, komplex, helyenként azonban a néz6k
befogaddképességének (és tudasanak) hatarain jaro anyagot allitottak 6ssze a
dOCUMENTA (13)-ra. A documenta idén globalis néz6pontbdl, 6sszefiiggéseiben
probalja meg lattatni a 21. szazad fontosnak itélt jelenségeit, a tudomanytdél a
miivészetig, a gazdasagtol a politikaig. Az interdiszciplinaris szemlélet és az itt
feltaruld tagabb szellemi horizant igazan dit6en és inspiraléan hat az unalomig
ismert (és épp befuccsoldban 1évé) hatalom- és profitorientalt észjaras sivar-
saga ellenében.? A pénz és a siker hajhdszasa az utébbi évtizedekben nemcsak

a mtargypiacra, de a nonprofit szférara és a miivészi produkciéra is ranyomta
bélyegét, Gjra arucikké silanyitva a helyenként és id6nként mar szabadnak hitt
miivészetet. A tobbek kozott az arte povera mozgalomraél kényvet? iré kurator
és kiallitasanak célja ezzel szemben nem a sztarcsinalas, hanem — amint azt koz-
leményeiben visszatér@en hangsulyozza — a jelenre iranyuld mivészeti kutatas,

1 AdOCUMENTA (13) tovabbi helyszinei: Kabul (Afganisztan); Alexandria / Kairé (Egyiptom); Banff
(Kanada)

2 Christov-Bakargiev példaul az Occupy Wall Street mozgalom mellé allva fejezte ki nyilt ellenérzéseit
a pénzvildggal és altalaban mindenhatonak hitt gazdasagi névekedéssel szemben — egyes kritikusai
szerint ez csak szinjaték, valéjaban 6 is egy jél ismert kereskedelmi galéria szekerét tolja. A kiallitast
mindenestre a globalis pénzvilag erds kritikaja uralja.

3 Carolyn Christov-Bakargiev: Arte Povera; Phaidon, London, 1999

a ,képzelet formainak” felmutatasa, gyakran a
m(ivészet hagyomanyos formain kivil esé tar-
gyakon, meditaciés objektumokon, tevékenysé-
geken, dokumentumokan, attitddoksn keresztil
— ami negyven év multan ismét a mdvészet
elanyagtalanitasanak iranyaba hat. Ennek szép
példai lehetnek a kerti szcenarié részeként
boklaszo kutya,* az 6nmagukbdl hilyét csinald
dnkéntes szendvicsemberek a varosban,®

a mivészetként tételezett, folyén tsztatott
répaliltetvények® és az lres kiallitéteremben
hajunkat borzolé his fuvallat.”

A dOCUMENTA (13) masfeldl leginkabb egy
izgalmas, de helyenként nehezen olvashato
jegyzetflizethez hasonlithatd, amelybe a vilagra
vonatkozé fontos megfigyelések vannak 6ssze-
gy(jtve, akarcsak egy ,Wunderkammerbe”

a meg@rzésre és tanulmanyozasra mélténak
itélt foldi — és foldonkivali — targyak, a pré-
selt novénytdl a pusztaba zuhant meteoritig, a
porcelanszobrocskatol a torzsfénok nyaklancaig
— asszociativ médon, némiképp 6sszefliggéstele-
ndl (avagy rejtett asszefliggések alapjan),

a dolgakra és torténetikre vald racsodalkozas
lelkes dromével. A kurator nem kevesebbet,
mint a jelenre vonatkozd kortars tudas feltér-
képezését tlzte ki céljaul, messze tullépve a
documenta eredeti céljain — a feladat nyilvanva-
l6an erén feldli, azonban a cél és mindenekel&tt
a diszkurziv médszerek és a nyitott szemlélet
kétségkivil rokonszenvesek. Es ezen a pon-
ton nyeri el értelmét a cimbeli meteorit is mint
valés targy és metafora: az eredeti elképzelé-
sek szerint a 37 tonnas, £/ Chaco nevi{ meteorit,
egy kozmikus ,alreadymade” is Kasselbe uta-
zott volna Argentinabél GUILLERMO FAIVOVOCH
és NicoLAs GOLDBERG intencidja szerint, ami
még a documenta koltségvetéséhez képest is
eltllzott otletnek tlinik. Az akciét végil meg-
hitsitottak a foldénkivili objektumot tisztel6
helybeliek; meteorit maradt tébb évezreddel
ezel6tt elfoglalt helyén Argentinaban, hogy
onnan szemlélje tovabb a féldi et gyorsan
perg@ valtozasait.

A globalis perspektivan belil 2012-ben egyes
helyszinek értelemszer(ien nagyobb hangsulyt
kaptak, igy Afganisztan és annak févarosa,
Kabul; az arab tavasz nyoman Egyiptom vagy

a tagabban értelmezett ,Kelet”; Kassel varosa
sajatos helyszineivel, illetve a német torténe-
lem és a Holokauszt; ugyanakkar vilagméret(i

— Okologiai, gazdasagi, palitikai — problematika
is akadt béven. A dOCUMENTA (13) latogatoi
igy kilénboz6 narrativak mentén jarhattak be

a kiallitast, fizhették fel sajat torténetiiket,

4 Pierre Huyghe: Untitled, 2012

5 |da Applebroog mondataival

& Christian Philipp Mller: For Swiss Chard Ferry (The
Russians aren’t going to make it accross the Fulda any more),
2012

7 Ryan Gander: | Need Some Meaning | Can Memorise (The
Invisible Pull), 2012



hiszen a csaknem 300 mivet megnézni és befo-
gadni szinte lehetetlen, plane egy rovid, néhany
napos latogatas alatt. Ez a cikk sem a teljesség
igényével irédott, csak néhany fontosnak érzett
témat és mivet villant fel, amit varhatéan Gjabb
szempontu szévegek kévetnek majd.

A dOCUMENTA (13) kuratora a Fridericianum
rotundajaban berendezett mini-kiallitassal, az
un. ,aggyal”® ,a kutatas asszociativ terével”
segitette a latogatok tajékozodasat az eszmeék
és mivek kozott, miniatdrizalt verzidban vil-
lantva fel témait és egyben elemezve a — régi
és kortars, artatlan és beszennyezett, sériilt és
elrejtett, traumatizalt vagy atmeneti — targyak-
hoz valé specidlis viszonyunkat. Az itt 8ssze-
gyljtott objektumok modellezték mintegy a
,nagy” kiallitast, am sajnos a ,makettben” egy-
mas sarkara (néha a miitargyakra) tapostak a
néz6k, ami nagyban akadalyozta a tudomanyos
elmélydlést. Alaposabb megfigyelés és szdveg-
olvasas utan azonban izgalmas térténetek bon-
takoztak ki az egyes targyakkal kapcsolatban:
néhany unalmas tajképrél kiderdlt, hogy azokat.
MOHAMMAD YUSUF ASEFI festette at a kabuli
Nemzeti Galériaban, vizfestékkel takarva le az
ember- és allatfigurakat, ily médon mentve meg
a képeket a megsemmisitéstél. Néhany pipere-

8 Kivilrdl Lawrence Weiner bettikivagott felirataval is
jelezve: ,The Middle of the Middle of the Middle of” (,a
kozepének a kozepének a kbzepe”)

Fridericianum, Rotunda / The Brain © fotd: Roman Maerz

cikkrél megtudtuk, hogy Adolf Hitler lakasabal és fuirdészobajabdl valék, innen
hozta el magdval LEe MILLER amerikai modell, fotés és habords tudésité 1945.
aprilis 30-an, Hitler és Eva Braun dnayilkossaganak napjan. Miller ezen a napon
megjarta Dachaut is, majd a mincheni lakasban Hitler firdékadjaban pézolt fotés
tarsa kamerdja el6tt. A képeken felbukkannak az itt eredetiben kiallitott, amuagy
semmitmondo targyak és a klasszikus szépségl né — Man Ray szeret6jének és
muzsajanak — bakancsa, rajta a koncentracios tabor sara.®

A kozlekedési akadalyt képezé, foldén heverd, egymasra kisértetiesen hasonlité
két kédarab kozil az egyik valédi folyami k&, a masik egy GIusEPPE PENONE altal
carrarai marvanybél készitett élethii masolat (Essere fiume 6,1998); a ,miivészet
mint aru” téma tovabbgondolasan tal itt szo lehet a természeti és mestersége-
sen létrehozott targyak kilénbségérdl és/vagy azonossagarol, esztétikajarol is.
A vitrinekben tovabbi, 6nmagukon tdlmutaté targyak sorakoztak: olajfestékkel
lemazolt, a hires csendéleteken visszatéren szerepl6 vazak, a rezisztencia és
moralis tartas jelképei GIORGO MORANDI mitermébdl; az Gn. baktriai hercegnék
szobrocskai, egy elfeledett nyugat-kozép-azsiai civilizacié emlékei az i.e. har-
madik-masodik évezredbdl; ANTONI CUMELLA a spanyolorszagi modernizmust
megalapoz6 keramidi a negyvenes-0tvenes évekbél, vagy a taskenti VYACHESLAV
AKHUNOV haromezer rajzzal megtoltétt depressziv jegyzetfiizete, a szocialista
és poszt-szocialista létallapot (1974-2000) lenyomata. Ezt a szekciot gazda-
gitja STTURBA TAMAS Csehszlovdk radidja is, azaz két bekénezett tégla, amelyet
kévet6en, 1969-ben az ellenallas és a szolidaritas jegyében készitett"® A valoga-
tas hatarozottan jelzi, hogy itt valami masraél és tébbrél van sz6, mint az tgyne-
vezett mivészetr6l — a targyak nem els@sorban esztétikai objektumok, inkabb

g Miller ezt kévetden jart Bécsben és a habort utani nyomorisagos viszonyokat fényképezte
Magyarorszagon is. A habortban, a koncentraciés taborokban és Kelet-Eurépaban szerzett éiményei
késdbb depresszids és poszt-traumatikus tineteket okoztak nala, amelybél halalaig nem tudott
kigyogyulni.

10 Részlet az ACAX honlapjan megjelent szévegbdl.
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a mogottes tartalom, a létezésre vonatkazé kilonféle elgondolasok kreativ jelzé-
sei, megnyilvanulasai.

A rotundaban s(r(is6d6 gondolatok aztan nagyobb méretekben is kibontakoz-
hatnak, nemcsak a kiallitéterekben és a Kasselen kivili helyszineken, de akar
globalis 1éptékben is, mint AMY BALKIN Public Smog cimi akcidjaban, aki a

186 UNESCO tagallamot érint6 akcidt inditott, hogy a Fold atmoszféraja
felkertilhessen a védett vilagérokségi helyszinek listajara. Az itt felbukkang,

a m(ivészeti intézményrendszeren kivilrél érkez kiallitasi darabokra altalanos-

=, an;
Muheim,

STTURBA TAMAS
Csehszlovak radio,
1968, 1969-2012
© fot6: Eln Ferenc

Mark Lombardi

BCCI, ICIC & FAB
1972-91 [4th version],
1996-2000, részlet
http://www.flickr.
com/photos/stunned/
7621175008/sizes/
k/in/photostream/

© stunned

Mark Lombardi

BCCI, ICIC & FAB
1972-91 [4th version],
1996-2000, részlet
http://www. flickr.

| com/photos/theis

madsen/
7595782636/in/
photostream/
© Theis Valla
Madsen’s
photostream

sagban jellemz6, hogy kilépnek a megszokott
értelmezési keretek kozul, és hogy idében és
térben nagy tavokat fognak at. igy példaul a
Fridericianumban lathatjuk KORBINIAN AIG-
NER, a nemzeti szocializmust kritizalg, ezért a
dachaui koncentracioés taborba zart és az ott
toltott négy év alatt négy uj almafajtat (KZ,
azaz Konzentrationslager 1-4) nemesit6 pap
mintegy 900 festményét kulénbdzé almakrol
és kortékrdl, amelyeket a térténelem viha-

rai kozott renduletlendl festett az 1910-es és
1960-as évek kazott. (Az egyetlen fennma-
radt almafajtabal a kurator JiMMY DURHAM-
mel egylitt egy csemetét is Ultetett Kasselben,
folytatva a szép Beuys-i hagyomanyokat.)
Hasonléképpen allhatatos, mar-mar maniakus
hozzaallasroél tandskodik MARK LOMBARDI mil-
li6 cédulaja és nagyméret(i diagramjai, ame-
lyekben egyes nagyvallalatok és a hozzajuk
kdthetd személyek kapcsolatait, elkdtelezett-
ségeit, tranzakcioit térképezi fel, vizualizalja

az évek alatt a sajtéban elhangzott és onnan
feljegyzett informacidk alapjan (BCCI, ICIC &
FAB 1972-91 [4th version], 1996-2000). A puszta
tények elemzésén alapuld, végtelendl kiabran-
dité, a m(ivész széhasznalataval élve ,narrativ
struktura” elmondja, hogyan halézza be a kor-
rupcio a politikat és a pénzvilagot, és hogyan
vezetnek a gazdasagi érdekek — az olaj — végil
haborus kanfliktusokhoz, invaziéhoz a Kézel-
Keleten. (Mig Lombardi a széveges hirekbdl
akkumulalja mavét, addig CEOFFRY FARMER a
LIFE magazinbal kivagott képek tikrében lat-
tatja az USA 1935 é5 1985 kozti, sdritett torté-
netét [Leaves of Grass, 2012].)

A Lombardiéhoz hasonlé kutatasra és szem-
|életre épil WALID RAAD installacioja, amely-
hez a mivész, illetve munkatarsa altal tartott
egyoras el6adas is tarsult (Scratching on Things
| Could Disavow. A History of Art in the Arab
World). A Libanonban sziiletett, New Yorkban
él6 mivész az elmult években az arab vilag
mivészetének torténetét kezdte feldolgozni,
parhuzamosan az arab 6bélben sziileté Uj infra-
struktaraval, a sorra nyild, sztarépitészek altal
tervezett muzeumokkal, galériakkal, iskolak-
kal és alapitvanyokkal. Raad az arab mivészek
nemrégiben létrehozott nyugdijalapja fel6l
kezdi elemzését arrél, hogyan veszi at az ira-
nyitdst és a hatalmat a befekteték és a legfej-
lettebb IT technika az — arab vilag — mlvészete
felett, egy kémsztorinak is beill§, személyes
torténeten keresztil, egy digitalis abra segitsé-
gével kdzzé téve nyomozasanak eredményeit
(Pension Arts in Dubai). Szuggesztiv el6adasa
végén az ember kénytelen énmaganak feltenni
a kérdést: vajon szivesen benne marad-e ebben
a vildgméretd maffiaban, egyaltaldn, tudja-e
magat flggetleniteni ezektél a gazdasagi és
kulturalis rendszerektél (mint az a német holgy,
aki 15 éve él pénz nélkil, az ,adok-kapok” elv

[ - |



WALID RAAD
Scratching on Things | Could Disavow, 2007-, részlet
© fot6: Anders Sune Berg

WALID RAAD
Scratching on Things | Could Disavow, 2007-, részlet
© fotd: Eln Ferenc

alapjan)?" Raad, ugy tiinik, egyel&re bizonyta-
lan a kérdésben — sikeres muvészként aligha-
nem tul nagy kisértésnek van kitéve.

lzgalmas torténetet kerekit a mexik6i MARIO
GARCIA TORRES lassu, alloképekbél allg, de
szuggesztiv erejl filmje is, amelyben az olasz
ALIGHIERO BOETTI egykori kabuli szallasanak, a
One Hotel felkutatasanak torténetét lathatjuk.
Boetti 1971-ben készittette Afganisztanban els6
himzett vilagtérképét, amelyet a mindenkori
politikai valtozasokra reflektalva folyamatosan 5
aktualizalt, évente néhany honapot Kabulban ' s T S b g -
toltve. Az eredetileg a documenta 5-re szant™ és : |

most itt Iathato els6 ,Mappa”-ja végil nem volt

Kasselben kiallitva, mert 1972-ben késve érkezett

Eurdpaba. A kozelmult mivészettorténetének

fehér foltjai irant érdekl6d6 Torres archivumok és

az interneten talalt képek, térképek segitségével

kutatja Boetti kabuli életének ismeretlen rész-

leteit, mozaikonként rakva 6ssze a képet a het- _

venes évek Kabuljarél. A nyomozas végll sikerrel 4 ) -

\\‘-
e e

11 http://www.harmonet.hu/csalad_otthon/60477-egy-
holgy-15-eve-el-penz-nelkul.html

12 Atarlékban olvashatjuk Harald Szeemann és Boetti
levelezését
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KADER ATTIA
The Repair from Occident to Extra-Occidental Cultures, 2012 © fot6: Kerekes zoltan

zarul: Torres megtalalja és felkeresi az egykori szallodai szobat, leréva tiszteletét
elédje el6tt.

A Harald Szeemann nyomdokaiba Iép6 mai kurator, Carolyn Christov-Bakargiev
kérésére kereste fel Kabult a szemlél6d6 természet(, érzékeny, de gy tlnik,
kockazatvallalasra is hajlandd mivész, a belga sziletésd, Mexikdban él6 FRAN-
CIs ALYs, akinek Reel-Unreel cim(i 2011-es filmjének vilagpremierjét és az azt
kdvet6 beszélgetést volt szerencsénk megtekinteni a szakmai napok alatt.

A huszperces film Kabul utcdin jatszédik, ahol kisfiik hajtanak véget nem éréen
két egymashoz kapcsolt kereket, mint kiderl, két filmtekercset, kozottik a

fel- és letekered6, a jaték végére lejatszhatatlanna valé, poros és karcos cellu-
loidszalaggal. A sodré lendiletd film asszocidlhatd a Fridericianumban latott, az
enyészett6l megmentett afgan tajképekkel, de gondolhatunk azokra az egykor
féltve 6rzott targyakra is, amelyek a libanoni nemzeti mizeumbdl keriiltek el

a két évtizedes polgarhabord utan, megégve, dsszeolvadva. A film zaré kockain
mosolygo kisfitk tanulmanyozzak az elgy6tért csikokat, kivancsian keresve a
még felismerhetd emberi figurakat, részleteket a megsemmisitett, felégetett
tudast jelképez6 filmeken.'

A haborus sebek gydgyitasa, a javitas fogalma, valamint a kelet-nyugati transz-
fer, a gyarmatosito és a gyarmat kapcsolata, a koztik |étrejove anyagi természet(
és szellemi hatasok, athallasok allnak a francia-algériai KADER ATTIA nagyszabasu
installaciojanak kazéppontjaban a Fridericianumban (The Repair, 2012). Attia észak-
afrikai varosokban talalkozott azokkal a kiilénleges, az etnografia altal figyelmen
kivil hagyott, mert kategorizalhatatlan targyakkal, amelyekbe az egykori gyarma-

13 Online megtekinthetd a mivész weboldalan: http://www.francisalys.com/

14 ,2001. szeptember 5-én a talibok t6bb ezer tekercsnyi filmet foglaltak le az Afgan Filmarchivum-
ban, és elégették Kabul kiiltertletén. Az emberek szerint a tiz 15 napig égett. Nem tudtak azonban,
hogy a filmek tébbsége potolhato kdpia volt, nem eredeti negativ, amely potolhatatlan.” (A film végén
olvashaté kommentar, a szerz6 forditasa.)

[ ]
.

tositok altal hatrahagyott gombokat, tikorda-
rabokat, toltényeket stb. épitettek be az afrikai
kézmivesek. Ezeket, ill. a torott és lyukas, aztan
megvarrt és befoltozott hasznalati targyakat
asszocialja els6 vilaghaborus képekkel, plasztikai
m(itéten, ,javitason” atesett katonak fénykeé-
peivel. Mindezt a fotok alapjan készilt , kortars”
afrikai szobrok, illetve a nyugati, klasszikus és

az ,egzotikus” szépségre vonatkozo konyvek,
utalasok egészitik ki egy polcrendszeren kiallitva,
utobbiak kissé mar didaktikusan, mindenesetre
ugyancsak a kilénbdz6 kultdrak talalkozasat
demonstralva.

A konfliktus, trauma, destrukcié és 6sszeomlas”
targyai és képei utan a felépilés legjobb terepe
a Karlsaue park volt, ahol a szabad leveg6n, a

z6ldben léphettiink a felejtés és gy6gyulas dtjara.

Figyelminket els6ként SONG DONG mesterséges

dombja keltette fel (Doing Nothing Garden, 2012),
amely nem mas, mint civilizaciés emlékm, egy
Gjrakultivalt szemétdomb, szépen virulé gyomok-

kal. A park sarkaban allé kis pavilonban kilénféle
bio-élelmiszereket vehettiink magunkhoz®™ az

AND AND AND mivészkallektiva jévoltabal, akik
3 2008-as valsag nyoman kezdtek egy (j gazda-

15 Azun. ,solidarity economy organic food kiosk”-ban, azaz
a ,szolidaritason alapulé organikus élelmiszer kioszk”-ban.




SONG DoNG
Doing Nothing Garden, 2010-2012 © fot6: Eln Ferenc

AND AND AND
Solidarity Economy Organic Food Kiosk, 2012 © foté: Eln Ferenc
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PEDRO REVES
SANATORIUM, 2012 © fotd: Kerekes Zoltan

sagi paradigma, illetve rendszer kifejlesztésébe vilagszerte, kapcsolatokat keresve
a lakossag és az élelmezéstudomannyal, illetve élelmiszertermesztéssel foglalkoz6
szakemberek kézott"® A nyugat-szaharai asszonyok baratsagos satraban is jél kosz-
tolhattunk: a RoBIN KAHN jévoltabdl Kasselig jutd, szamUizatt nép lanyai kuszkusszal,
tedval és hennafestéssel vartak ideiglenes otthonukba a latogatékat, hogy megis-
mertessék Gket hanyatott sorsukkal és vagyukkal, hogy tjra otthonra lelhessenek.”
Az Artifariti névre keresztelt misszié ezen népek dnrendelkezési jogaért, szabadsagaért
harcol, tébbek k6zott azzal, hogy lathatova teszi ket ezen a nemzetkdzi rendezvényen.
A konfliktusoldas, gydgyitas, kilénféle terapiak szinhelye volt PEDRO REYES uté-
pikus, ideiglenes klinikaja (Sanatorium, 2011-) is, ahol a varosi léttel jard tineteket
(stressz, magany, szorongas, agresszivitas) lehetett kezeltetni. Sorstarsaimmal
egyltt a feszlltségoldd csoportterapian vettem részt, ahol néhany egyszer(, legin-
kabb a tajcsira emlékeztet6 (am mint kidertlt, indiai eredet(i) mozdulattal oldottuk
a nyakunkban és hatunkban fesziilg gorcsot, és kerestik kozosen az életiinket meg-
keserité momentumokat, amelyekt&l ugyancsak szimbolikus mozdulatok (Mudras)
segitségével prébaltunk megszabadulni. Tapasztalatom szerint pusztan az a tény,
hogy a terapiara jelentkez6 latogatéknak kicsit le kellett fékeznitik magukat, hogy
egy rovid ideig csak dnmagukra és a terapeutara figyeljenek, maris pompas hatas-
sal volt az 8rokds teljesitménykényszertl szorongd djsagirékra, kuratorokra és mas
szakmabeliekre, mintegy keziikbe adva a hatasos dnterapia kulcsat is.

A Karlsaue park természetesen nem pusztan az 6nfeledt szérakozas terepe volt —
bar a pozitiv éilmények utan az ember nehezen tlirte példaul a computer-generalta,

16 Az Ottoneum el6tt ,nem-kapitalista” herbatea-kertet telepitettek, a varosban pedig tobb helyen
urbanus kerteket [étesitettek.

17 Kevéssé ismert, hogy mintegy 200 000 ember, els6sorban szaharai nomadok élnek nemzetkozi
segélyekbdl egy algériai menekilttaborban, Tindoufban immar 37 éve. A spanyolok 1975-ben vonultak ki
Nyugat-Szaharabal, ekkor Marokké és Mauritania osztozott a nyugat-szaharai teriiletek egy részén, amit
fegyveres ellenallas és maig sem tisztazott hatalmi viszonyok kévettek. Az egykor nomad életmédot
kovetd torzsek szabad mozgdsat tobbek kozott a Marokko altal épitett 1600 km-es fal akadalyozza.

hangos, atonalis gépzenét (TAREK ATOUI:
Strategies of Surviving Noise, 2009), a talzott
szellemi er6feszitést kivand vagy a latogatot
fegyelmezd pavilonokat. Véleményem szerint
CsORGG ATTILA fényinstallaciéja — Squaring
the Circle — sem kerilt a legszerencsésebb
helyre a parkban: a kinti és benti fényviszonyok
kdzti kontraszt megnehezitette a miélveze-
tet, a Cs6rg6t6l megszokott, filozofikus, de
egyszer( eszkozokkel kivitelezett vizualis poén
(,a négyzet korositése”) megértését. Az egyik
legellentmondasosabb objektumnak azonban
SAM DURANT allvanyzata bizonyult a fasor
végén, amelyrél pompas kilatas nyilt Ggy a park
kézepén hlz6deé sétanyra, mint az annak végé-
ben talalhaté tora (Scaffold, 2012). Alaposabb
szemrevételezés utan azonban kiderdlt, hogy
a kilatokeént is hasznalhatoé fakonstrukcié pon-
tos masa az akasztasos kivégzésekhez hasz-
nalt dobogénak,™® ily médon az épitmény része
annak a tarsadalmi-palitikai kiizdelemnek,
amelyet a mlivész a halalbiintetés eltorléséért
folytat.

Végll az egykori fépalyaudvar terlletén lat-
haté néhany m(ir6l ejtek még néhany szot.

Az els6 JANET CARDIFF és GEQRGE BURES MiL-
LER interaktiv, hangon, képen és éI6 tapasz-
talaton alapuld 26 perces sétaja, amely a
palyaudvar teriiletén vezeti végig a nézGket
egy iPod segitségével, hogy azok végil tel-
jesen belemerdljenek a technikai eszkoz altal
teremtett alternativ valésagba. A documenta
szellemében a m (Alter Bahnhof Video Walk)
reflektal a helyszinre, a német térténelemre,
mikozben parhuzamosan egy szerelmi torténe-
tet is sz@, tobb sikon mozogva a hang, a tor-
ténet és a latvany segitségével. CLEMENS VON
WEDEMEVYER is a kilénbdz6 idésikokkal operal
Muster (Rushes), 2012 cimi haromcsatornas
filminstallaciéjaban, amelyet egy haromszogl
vetitéfeltleten mutat be. A filmet a szerzé

a Kassel kozelében talalhaté egykori bencés
kolostorban forgatta, amely az elmult mas-
fél szazadban helyet adott bartonnek, kon-
centraciés tabornak, lanynevel6 intézetének
és pszichiatrianak is. Az installacios verziéban
a torténetek ugyanazon a helyszinen, harom
allandé karakterrel, de harom kilonb6zé, kilo-
nds jelentéséggel biré huszadik szazadi id6-
pontban jatszédnak. A torténet a rabsag és a
szabadsag fogalma koérl forog; a profi filmes
kivitelezés a miivész szandéka szerint épp a
torténelmi valésag és az utdlag rekonstrualt,
illetve konstrualt filmes valdsag kilonbségére
kivan ramutatni.

CSAKANY ISTVAN nagy média- és kozonség-
sikert aratott installaciéja, a Ghost Keeping

18 Egyilyen allvanyzaton végezték ki Szaddam Husszeint.
19 Lasd bévebben: http://www3.documenta.de/fileadmin/
PDFs/sddponlinebklt.pdf
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CSORGO ATTILA
Squaring the Circle, 2012 © Nils Klinger

SAM DURANT
Scaffold, 2012
(részlet)

© fot6: Kerekes
Zoltan

impozansan all a palyaudvar egyik melléképii-
letében. A baloldali filoz6fia hagyomanyaira
tamaszkodva Csakany figyelminket a terme-
lésre, illetve a munkas személyére iranyitja
életnagysagu, fabol kifaragott varrodajaval és
a mellette elhelyezett, finom szovetb6l varrt
munkdasruhaba oltoztetett prébababakkal.

A dOCUMENTA (13)-nak amugy az erds kapita-
lizmus-kritikaval egytitt nincs tul sok mon-
danivaldja az iparrdl vagy a munkasosztalyrél
(a nehézipar legfeljebb érintélegesen, mint a
haborus célokat kiszolgalé démoni er6 tlinik fel

a mvek utalasaiban); sokkal tobbet foglalkozik a
pénzvilag, a kereskedelem, a mez6gazdasag

vagy az energiatermelés reformjaval, illetve

a szamitastechnika, a tudomanyos kutatas, a
természettudomanyok vagy az dkologia torté-
netével és jelenével. (Az egyetlen kivétel talan
THOMAS BAYRLE hangsllyos megjelenése a
documentaHalléban, amit a mivész hatalmas,
repilégépet abrazold karpitja és autémoto-
rokbal épitett, duruzsolé mobilszobrai ural-
nak — baritt sem a munkas, inkabb maga a gép
a fészerepld.) Csakany ,megfagyott”, kitrdlt
mihelye, amelyet a ,munkasosztaly szel-
leme” tolt meg, igy csak kevéssé kapcsolhato
a dOCUMENTA (13) tobbi torténetéhez — de ez
legyen a legnagyobb gondunk.
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,Nem a Halal érdekel, sokkal inkabb a Szépség. Mert amikor tekintetedet
a Szépségre fliggeszted és megtapasztalod létezését, az maga a Halal.
Ugy értem, intellektualisan.”

(Luchino Visconti)

1981-ben, az October cim(i folydirat hasabjain megjelent beszélgetésben? BEN
LiIFsoN (fotografus, tanar, mikritikus) ROBERT MAPPLETHORPE fotomunkait
elutasitdo magabiztossaggal divatfotografianak (Soho News fashion photography),
Uj sikknek latja és lattatja, s érvelésében a néz6k egy részére sokkoléan hato
alkotéi megoldasokat mintegy leleplezi, ezzel egyben hatastalanitja, vagy leg-
alabbis hatastalanitani véli. Meglatasa szerint Mapplethorpe a divatfoto jelleg-
zetes képi vilagaért felelds stilaris konvencidrendszert (mdtermi beallitasok, a
bevilagitas madja, sekély térmélység és a figuraknak a kornyezettél valé elhata-
rolasa) egész egyszeriien varatlanul felbukkand, vagyis abba nem ill6 emberek-
kel és testrészekkel (sic!) tomkaodi tele. Az 6njeldlt miivész nem jelentést teremt,
hanem sokkol. Lifson mindennek szemléltetésére egy képzeletbeli reklamfilmet
vazol fel, melyben a mosdshoz készul6dé haziasszony kinyitja a moséporosdobozt
(Tide), am abbdl mosdszer helyett varangyok (toads) buzognak eld. Erds és arul-
kod¢ kép, talan annak az iszonynak a spontan megnyilatkozasa, ami egy meg-
szokotta valt — a mesteri képmutatas kultdrajaban esztétizalodott és kisimult

— képtipus felszakitasaval szembesilve kerithette hatalmaba a kritikust. Vagy a
rivalis fotografus pozicioféltésbdl fakado felhaborodasa, aki megiitkdzik a job-
bara elkulénilten virulo, sajat vizualis esztétikat kialakito terrénumok nagyon is
revelativ atmetszésén: ahol a testépités ,white” magazinkultiraja a kidolgozott
izmok témegében fils-banatosan maosolygd, klasszicizalé férfiaktokkal talalko-
zik a JIM JAGERS3 chicagoi studiojabol Black Sugar és Black Thunder (és a black-et
még tovabb variald) cimeken kiaramlé — az underground szférajaban kilongsen
népszer( —, az afro férfiak himtagjaban leplezetlendl a szexualis Gserét fetisi-
zalé szoft-pornd kiadvanyokkal, valamint a szadomazochista rémszerzés kiélé-
sére alakuld klubok k6zonségének rekvizitumaival és vizualis kédrendszerével.
Akarhogy is, de Lifson az ambiciézus kolléga témavalasztasara utalé ,varangy”
metaforajaval a lényegre tapintott: Mapplethorpe a dekédolhatéan homoeroti-
kus vagyakkal flortols és azt kiszolgald, de a testkultura egy elfogadott gyakor-
lataval leplezett, a felfokozott kils§ségekben a megéltség hianyardl arulkodg, a
tulhajtott esztétizalasban sompolygd vagyak vizualis konvenciojat a szubkulti-
rak mélyérdl, a kultira infernalis bugyraibél feltéré zabolatlan és ,rut” életjelek-
kel frissitette fel. Mapplethorpe egy illusztrator, folytatja bagatellizalva Lifson,
aki kritikatlanul képviseli milieu-je érdekeltségeit, sikere pedig e szlk kornye-
zet beleegyezésén mulik. Ha nem élne ilyen latvanyos gesztusokkal, nem lenne
tobb, mint egy Uj HOYNINGEN HUENE® vagy GEORGE PLATT LYNES.5 Majd azt is
felréja, hogy a fotografusnak oda kell mennie, ahova legmélyebb szenvedélye
vezérli, Mapplethorpe kicsiszolt képei azonban hijan vannak az érzelmeknek.

1 Luchino Visconti: ,as you know to put the eyes on beauty is put your eyes on death, this kind of
deathis anintellectual death.” in: The Life and Times of Count Luchino Visconti, rendezé: Adam Low,
BBC, 2002

2 Photophilia: A Conversation about the Photography Scene, Author(s): Ben Lifson and Abigail
Solomon-Godeau, October, Vol. 16, Art World Follies (Spring, 1981), pp. 102-118.

3 http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/190036537

4 http://www.staleywise.com/collection/huene/huene.html

5 http://www.kinseyinstitute.org/services/dance/lynes.html
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A feltérekvé Mapplethorpe tehat 6sszességében
egy hideg és szamit6 hatasvadaszként jelenik
meg egy szakmabeli 1981-ben régzitett véleke-
désében. A beszélgetdtars, ABIGAIL SOLOMON-
CoDEAU pedig, a mlvész Barbara Krugert is
idézve, elfogulatlanul ugyan, de kérlelhetetlendl
udvari fotogrdfidnak min6siti a mapplethorpe-i
mUikédésmadot és fotografiai termést: a fény-
képek szerepl6i és befogaddi ugyannak a kérnek
egymast tamogato tagjai.

Az éles kritikak ellenére azonban Mapplethorpe
elismertsége egyre novekszik. 1988-ban a
Whitney Mazeumban nyilik 6nallé kiallitasa,® ott,
ahova korabban fiatalkori élettarsaval, baratja-
val és a haldlaban is h(iséges szbvetségesével,
Patti Smith-szel pénz sziikében csak felvaltva
juthattak be, egy-egy kiallitast igy mindig csak
a masik tekintetén és elmondasan keresztil
megélve. A m(ivész azonban ekkor mar nagybe-
teg, teste rohamosan sorvad az AIDS sz6véd-
ményeiben. Perfect Moment cimen rendezett
utazoé kiallitasanak’ (1989-1990) els6 felvona-
sara mar nem tud elmenni. A kidllitas-sorozat
kdvetkeztében kirobbané cenzdra-perekkel és
melegjogi demonstraciokkal, valamint az AIDS
okozta mordlis panikot oszlaté aktivista meg-
mozdulasokkal vivott culture war azonban, mint
egy jol ismert mivészéletrajzi toposz megeleve-
nedése, az alkotdt halalaban az elismertség leg-
magasabb fokara, a mlivészeti vilag kontinensek
folé borulé égboltjara ropitette. Mapplethorpe
életmUve rakétaként ivelt a magasba, a gyujto-
motorjat pedig a képekben rejlé palitikum , fel-
fedezése” inditotta be. Mara a Mapplethorpe-i
életm( a test felszabaditdsaért, az identi-

tas nyilvanos megéléséért vivott kiizdelem, a
politikai dontéshozok cenzirazo késztetésével
szembemend alkotoi szabadsag ikonja.® Eppen
ezért a budapesti tarlat egy retrograd ideold-
giaval terhelt politikai kozéletben, a szakmai
parbeszédet hattérbe utasito, arrogans kinyilat-
koztatasokkal vezérelt kultarpolitikai kbzegben
mar énmagdban is tarsadalmilag felelds tett.
llletve az lehetne, ha egy New Yorktdl tavol esé
befogaddi kérben nem a képek formai-esztétikai
aspektusa és az életmiinek a glamour vilaga-
val érintkezé vetilete tiindokdlne a leginkabb,
hanem hozzaférhetébbek lennének az alkotépa-
lya alakulasat dvezd kontextusok és analégiak
is. Erre azért is sziikség lenne, mert az életmd
ikonizalédasaval 6sszefliggésben rejtélyes is.
Enigmatikussaga, ugy tlnik, a New York-tol

6 Robert Mapplethorpe. Whitney Museum of American Art,
New York, 1988. julius 28 — oktéber 23.

7 Akidllitas allomasai: Museum of Contemporary Art,
Chicago; Washington Projects for the Arts, Washington, D.C.,
the Wadsworth Atheneum, Hartford, CT; the University Art
Museum, University of California, Berkeley; the Contempo-
rary Arts Center, Cincinnati, OH; and the Institute of
Contemporary Art, Boston.

8 Gyorgy Péter: Klasszicizmus, névtelenség, pornografia.
Robert Mapplethorpe. in: Mlivészet és média taldlkozasa a
boncasztalon. Kulturtrade Kiadé, Budapest, 1995



valé tavolsagegal és az id6 mulasaval egyenes
aranyban novekszik, megkozelithetetlenségé-
nek aurajat pedig még inkabb sdriti a polaritasok
kontrasztjara hangszerelt méltatdsok ismét-
|6dése. Am az 6rdog-angyal, fény-sotétség,
fekete-fehér, szentség-b(in és geometria-test
ellentétparjaiban Iiktetd, repetitiv skanda-

las — mint devdcids képekhez tartozo ritusok

— egyben a Mapplethorpe altal ttnak inditott
magus-szerep kisugarzasa is, melynek Iételeme
az izgalmat fenntarté ambivalencia, eszkdze
pedig a megismerhetetlenségbe rejt6zés alllrje.
Hianyérzetet hagy maga utan, hogy a budapesti
kiallitas sz(iken adagolja a képek létrejottében
szerepet jatszo forrasokat, inspiraciékat, amely-
ben azanban a foldrajzi és kulturalis tavolsa-
gon, s ennek financialis vonzatain tdl vélhetéen
szerepe van a Mapplethorpe Alapitvanynak? is.
Az alapitvany egy-egy ilyen kiallitas végigkiséré-
sével 6rkodni latszik az életmuvével 6nnoén kor-
tarsai folé emelkedd, teremt6 MUvész brandje
felett. Ennek a brandnek azonban PATTI SMITH
is része. Az énekes-kolt6 ma mar nem egysze-
rlien az életm( megkeriilhetetlen szerepléje,
Just Kids (2010) cim memoarjaban' nem ,csak”
emléket allit Mapplethorpe-nak. Az emlékez8
torténetmesélésnek a jelen tudasat is 6hatatla-
nul visszavetit6 banyolult folyamataban, az id6
mulasaval értelmet nyerd koincidenciak kéltéi
megragadasaban a sikert és hirnevet vagyod két
nincstelen gyermek, Robert és Patti a figye-
lemfelkeltd public persona megteremtgiként,

az élet minden teriiletén az 6nmegvaldsitast
(iz6, a mivészetért dldozatra képes, bohém és
romantikus alkotéiként jelennek meg. Ugyan-
akkor a helyszinek, a szerepl6k és a talalkoza-
sok érzékletes felidézésében Smith, megérizve
sajat alkoto6i 6nazonossagat, olyan nyomokat
hagy, melyeken elindulva kézelebb kerilhetink
Mapplethorpe alkotéi szandékahoz, vonzalma-
ihoz és motivaciéihoz. A Just Kids hozzajarul a
forrasoktoél egyre inkabb elszakado és kikrista-
lyosodasaban bezarulé Mapplethorpe-i életm
animalasahoz. Ezzel azonban mindkettdjik
életmuvét atlelkesiti, meger@siti a halalban sem
sz(in6 6sszetartozas romantikus mitoszat, de
ne legytink naivak, egyben felfrissiti a bejara-
tott brand-et is. Am mégiscsak lehetévé teszi a
Masgus életébe, az alkotéfolyamatba valé szelid
behatolast is.

A mi(ivészetvilag csiicsan regnalé életmlire
érdemes messzebbrél, mintegy madartavlatbél
ratekinteni, és az alkotas kozel két évtizedé-
nek idejét egyfajta mlvészetpolitikai vazlaton
keresztil felidézni. A mar emlitett, Photophilia
cimen megjelent beszélgetésnek csak egy része
érinti Mapplethorpe munkait. A szdveg kontex-

g  http://www.mapplethorpe.org/

10 Patti Smith: Just Kids. Bloomsbury, London, New York,
Berlin, Sydney, 2010 (Kélykék. Ford. Illés Robert, Magvetd
Kiado, Budapest, 2012)

ROBERT MAPPLETHORPE
Onarckép, 1975
© Robert Mapplethorpe Foundation. Used by permission.

tusa a hetvenes és nyolcvanas években zajlé, a fotéhasznalatok burjanzasatol
bes(iris6d6 médiumelméleti és idealdgia-kritikai diskurzus, valamint a szintén
valtozéban lévé muzeumi gyakorlat. Ekkor, a nyolcvanas évek elejére valik a médi-
umelméletben és a mivészettorténet-iras ideoldgiakritikai iranyzataiban is hata-
rozottan artikulalt kérdéskorré a fotéhasznalat, illetve a fotografikus kép.
Turbulens idészak ez a mivészeti vilagban. A mUkereskedelem vehemens felhaj-
téereje, a vintage képidk mizeumi és miitargypiaci felértékelése, ezzel sszeflig-
gésben a jelentds életmivet maguk utan hagyé fotografusok miivésszé avatasa
ugyanolyan szignifikans tényezg, mint a miivészeti intézményrendszert éppen a
szerzéség megkérddjelezésével (apprapriation art, a befogaddi éiményt hang-
stilyozo és azt involvald hely-specifikus installaciok), a bebastyazodott maveé-
szeti helyszinek elhagyasaval (land art, happening) és a kitiresedett miitipusok
kritikajaval (body art, photobook) beltlrsl bomlaszté és tagité alkotok szerepe.
Szimultan zajlik a hajdanan nem muvészeti céllal készilt fotografikus képek
kanonformalé beemelése, valamint a mivészeti intézményrendszert éppen a
fotografia médiuman keresztil a kritika kereszttiizébe helyezd alkotéi gyakor-
latok kiforrasa. A performance-ok és az alkot6i processzust elgtérbe helyez6
munkak esetében a fényképezés eleinte mint a dokumentalas eszkéze jutott sze-
sold, vagyis nem csupan rogzité, de magara a kozvetit§ médiumra is reflektald
képalkoto eljarasként értelmezddik (Vito Acconci, Maurer Déra, Hajas Tibor).

A konceptudlis és analitikus fotéhasznalat pedig magaval a kultira minden szfé-
rdjat athato fotografikus képpel elemzi a nézéség, az identifikacié, valamint a
befogaddi elvarasok és vagyak régziilt konvencioit (John Baldessari, John Hilliard,
Barbara Kruger). A miitermet elhagyd alkoté is kameraval indul felfedezésre.

Az USA-ban az olcsé benzinnek kdszénhetéen autéba lve, tobb kameraval, sik-
filmmel és rengeteg tekerccsel, némi pénzzel, meg egy zsak szotyival felszerel-
kezve Nyugatnak indulnak (Joel Sternfeld, Stephen Shore topografikus képei),



vagy ki az utcara, a Fifth Avenue-ra, ahol a jaré-

kel6k erotikus kdzelségbe kerllésével mindig
térténik valami izgalmas (Joel Meyerowitz)."
Ugyancsak ez az idészak az, amikor a fotografi-
kus képet a tablakép-tradicidval 8sszef(iz6 alko-
t0i elképzelések is éledeznek (Jeff Wall: Picture
for Women, 1979; Destroyed Room, 1978). A kép-
hagyomany folytonossagat az alkotdk a foto-
grafikus képpel éltetik tovabb, megteremtve a
nagymeéret(, részletgazdag szines nagyitasok
érzéki gydnyorliségének és a medialis reflexio
intellektualis élvezetének delikat élményét.

A kimondottan a (muzeumi) falra tehetd, vagyis
a lapozhaté kiadvanyokbdl hatarozottan kilépé,
s ezzel a befogadai tekintetet a fotografikus
ara irdnyité matipus, a mara akadémizalédott
tablakép-fotografia megjelenése id6szakaban,
a hetvenes évek végén igencsak megosztotta

a kritikai irodalom szerzégit. A tablakép mint a
modern mivészettdrténet iras belsd narrativa-
janak és a képalkotéi fantazia folytonossaganak
kitintetett locusa, belesimul a miterem-
muzeum-mikereskedelem pillérein nyugvo
modernista mivészeti intézményrendszerbe.
Mikozben él a mlvészettorténet biztositotta
terep otthonossagaval, egyben meg is er@siti

11 The Genius of Photography, rendez6: Tim Kirby, BBC
TV-sorozat, 2007
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a mlvészeti gyakorlat tradicionalis vonulatat és a mlvészettorténet autonémia-
jat, vagyis egy emancipalédott tudomanyterilet sajat vizualis- és elméleti nyelve-
zettel bird poziciojat. Eppen ezért, leegyszeriisitve, az ideolégia-kritikat gyakorld
kultar- és mivészettorténészi nézépontbdl a tablakép-fotografia kénnyen a
technoldgiai és m(ikereskedelmi hullamot meglovagld, apolitikus latvanyossagnak
min@silhet, mdvel6i pedig — a ,modern élet festéi” — a modernitas intézmény-
rendszere 6rz6inek és haszonélvezdinek.” Pedig a szocialis elkotelezettséggel és
politikai érzékenységgel megaldott progressziv miivész nem a mizeumba sietett,
hanem onnan kifelé.

Es ez az az iddszak, a hatvanas évek végétél kezdddéen a hetvenes éveken at,
amikor a mivészek — Jugoszlaviatél Kalifornidig — a sajat testiket viszik a szinre.

A mUvészeti produktum és az alkot6 testének megfeleltetését azok a perfor-
mance-ok egyértelmsitik, amelyekben maga a mivész teste, haja vagy éppen
anusa mukodik ecsetként, frocsog és spriccel a festék. Mapplethorpe is a kioldé-
zsinor-szer(ien tekerg6 ostort dugja a kép fékuszaban feltaruld végbélnyilasaba az
egyik satani onbeallitasan. Az alkoto és az alkotas testének 6sszeolvadasa zajlik:

a fizikai sértléseknek kitett test egyre inkabb 6nmaga valik médiumma, a tradi-
cionalis mufajokra valé utalas nélkil. A test sériilékenységét életveszélyes kariil-
mények k6zott demonstrald, sokszor a befogaddt elkovetsve téve helyzetek azok,
melyeken keresztil a mivészeti gyakarlat — az alkoto életének kockaztatasa-

val — visszatalalni igyekszik a valés, eleven |étezéshez. Ez az az id6szak, amikor a
miuveészek nyilt szinen sebektdl véreznek (Marina Abramovic), ételben fetrengenek,
majd 6klendeznek és hanynak (John McCarthy), maszturbalnak, tritenek, egymas
szajaba hugyoznak (Vito Acconci, Glinther Brus és Otto Miihl), magnéziumrobba-

12 Jeff Wall a modern élet festdjének vallja magat, hiszen, ahogy mondja, ma is a modernitas
intézményi keretei kozott éltink, fotografikus tablaképeinek alakitasaban, a képi elemek 6sszeilleszté-
sében pedig a rajzolas hagyomanyahoz kapcsolodik.




nassal veszélyeztetik magukat (Hajas Tibor) és
fegyver elé allnak (Chris Burden). Az individualis
test egzisztencialis megismételhetetlenségét, a
sériilések visszafordithatatlansagat, a testiség
felvallalasat hirdetd apostolok 6k, a mazochista
dnmegalazasban magukat kozszemlére tévé
martirok, akik testik marcangolasaval gyotrik

a lélek bortonét, s ezzel hergelik az elavultnak és
fojtogaténak érzett szabalyrendszerek vagy az
észrevétlendl bels6veé tett, az egyént elnyomo
tomegkultira megszokasai alatt sz(ikéls tarsada-
lom testét.

Ekkoriban, az ideolégiakritika fellegvaraban,

az October folyéirat varosaban, New York-ban
Robert Mapplethorpe a mizeumba keriilésért
kiizd. Ambicioja nem kevesebb, mint bekerilni a
high art és a high society egymast részben fed6
kdreibe.3 A mara védjeggyé valt fényképezési
stilusat, amely a fénnyel valé formazas klasszi-
kus, a végletes tokéletességig feszitett példdja,
a fény altali leképezés technikai mibenlétének
megragadasara iranyuld kutato latasmaodjat
eleinte a Metropolitan Mazeum fotdosztalya-
nak kuratora, JoHN McKENDRY tarsasagaban a
Met raktaraiban érzékenyiti. Nem sokkal késébb,
a fény-arnyék fotografikus térvényszerfiségeit
csiszolo, fanatikus érdeklgdése szeret6je és
mecénasa, a megjelenésével és felkésziiltségé-
vel, no meg a vagyonaval tekintélyt szerz6 kura-
tor SAM WAGSTAFF fekete-fehérre hangszerelt
fotégyljteményében talal Gjabb impulzusokra.
Ez a kollekcio Wagstaff imagéjaként a gy(ijté
temperamentumanak, latasmaédjanak és legmé-
lyebb vonzalmainak tikre, az emberben lakozd
démon, a pusztito vagy, a halal erotikajanak
megszolaltatéja.* Az eredetiség és a szerzGség
kérdését elemz6 és oldé reflexiok id6szakaban
Mapplethorpe a fotografikus tablakép mdtipu-
sat alakité mivészekhez hasonléan, de t6lik
fliggetlen Uton jarva az unikalis, 8sszetéveszt-
hetetlen fotétargyhoz ragaszkodik megingat-
hatatlanul. Inkabb manipulalja és noszogatja a
szexualis vonzerejének érintésében elgyengiil$
McKendryt, hogy tegyen mar tobbet a fotogra-
fikus kép mazeumi rangjanak emelése érde-
kében, de a technikailag pontosan kidolgozott
fotémditargy létjogosultsagaban és sikerében
nem bizaonytalanodik el A kurrens elméletek,
melyek egy valdsagos diskurzussal birg szinte-
ret jobbara atjarnak, mintha nem is érintenék
stratégidja alakitasaban. A filmezés produk-
cios eszkozeit elsajatite Jeff Wall tablaképei
sokat kdszoénhetnek a gender-tanulmanyokkal

13 Patti Smith: Just Kids. Bloomsbury, London, New York,
Berlin, Sydney, 2010, pp. 57. (A széveg irasakor még nem
jelent meg a magyar forditds, az angol nyelv(i kiadassal
dolgoztam, ezért ennek oldalszamait adom meg.) ,Yet Robert
(...) was very ambitious. He held Duchamp and Warhol as
models. High art and High society; he aspired to them both.”
14 Black White + Gray: A Portrait of Sam Wagstaff and
Robert Mapplethorpe, 2007 (r.: James Crump)

15 Patti Smith: Just Kids. pp. 189-192.
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felfrissulé filmelméleti kérdéskoroknek, a filmes idézetként elterjedt, jelentéssi-
ritd film still-nek.’®* Mapplethorpe fotdtargyai viszont a plasztikai formalas iranti
érzékenységben fogantak, vagyis egy archaikusabb késztetésbél, a fénnyel és a
fényképpel mint szobraszati alapanyaggal valé banasmaédbal szilettek. Az élet-
m(ivébdl izelit6t adod olyan tarlaton, mint a budapesti, nem latszik nyoma annak,
hogy Mapplethorpe és képei miként Iépnek parbeszédbe kortarsai elképzeléseivel,
s hogyan kapcsolédik miligje kulturalis preferenciaihoz, még inkabb megergsitve
ezzel a kérnyezetébdl vald kitlinés, a kortarsak folé emelkedés alkotéi ambici-
6janak érzetét. Lehet, hogy ezzel nem jarunk messze gondolkodasmadjatol, de
nagyon is félrevezetd lehet megitélésében, ha e parjat ritkité munkak csodalata-

16 Alfred Hitchcok filmjeinek tanulmanyokban elhelyezett stilljei példaul. David Campay: Jeff Wall.
Picture for Women. Afterall Books, London, 2011
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ban megfeledkeziink a hozza hasonléan gondolkodék tamogatdé tevékenységé-
r6l, a popularis és underground produkciék ihlet szerepérél. A zenei, irodalmi és
filmes kultdra horizontalis és vertikalis pasztazasaval, a kortars élményvilagokba
vald elmeriléssel Mapplethorpe-ot, mint minden érzékenyen figyel6 embert,
rengeteg impulzus érhette, am kegyetlen pontossdggal valasztotta ki, mire van
szliksége, s egy mesterldvész éleslatasaval mérte fel, hogy meddig mehet el.
Kezdetben, portfoligjaval jarva a galéridkat, szamtalan visszautasitasban része-
silt, bar Smith-szel kézds, egyfajta installaciéként is elképzelhetd otthonukbal,”
a Vdsott kélyksk™ Paul és Elizabeth-jének beavatasi rituson atesve megkdzelit-
het6 szobdjabdl, majd minden galérias és asszisztens maradandé élménnyel, hol
sokkolva, hol leny(igdzve tavozott. Az eladas, a munkaiért pénzt is aldozé rajongd
kézonség létkérdés volt szamara. Célt nem tévesztve latta, hogy merre kell
tartania. Kimdédolt 6ltozkodési stilusa is a figyelemfelkeltés [azat hevitette, és
munkajaban is arra térekedett, hogy olyan eredeti miiveket hozzon Iétre, melyek-
kel feltlkerekedhet Andy Warholon, akit csodalt, am bénultnak is érezte magat
arnyékaban. A legcélravezet6bb tnak az bizonyult, ha pénz nélkil is, de benyo-
mulnak a Warhol dominalta ,Bermuda-haromszogbe” (a Factory, a Brownie's
bioélelmiszer bolt és a Max’s Kansas City bar alkotta szintér), és addig jarnak oda,
amig fel nem hivjak magukra a figyelmet.”” A stratégia, kitartassal tizve, és per-
sze kozben a Chelsea Hotel ,egyetemét” is kijarva, sikeresnek bizonyult.
DouGLAS CRIMP, aki a fotografia kulonféle hasznalati médozatain keresztil asta
bele magat a muzeumi intézményrendszer archeoldgiajaba, szikrazé logikaval
oldja fel a latszélagos ellentmondast, ami Mapplethorpe alkot6i beallitédasanak
az id6k sodrasaval ellenkez iranyba haladé, apolotikus természete és a befolya-
sos mUvészeti berkekben névekvd sikere kozott fesziilt. SHERRIE LEVINE soro-

17 Patti Smith Robertet és sajat magat Cocteau kisregényének testvérparjahoz, Paulhoz és
Elizabeth-hez hasonlitja. Torténetik elmesélését athatjak az irodalmi és filmes referenciak, de Smith
tajékozodasara egyébként is jellemzd, hogy eurdpai, frankofén miiveltségén keresztil értelmezi a
mindennapi esemeényeket, jelenségeket is. Patti Smith: Just Kids. pp. 200.

18 Jean Cocteau: Vdsott kélykok (1929), Ford. Gyergyai Albert, in: Jean Cocteau: Harom kisregény,
Eurépa Konyvkiado, Budapest, 1985

19 Patti Smith: Just Kids. pp.116.
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zataval (After Edward Weston, 1979), EDWARD
WESTON fiardl készitett aktfotdinak (Neil, 1925)
albumbal kifényképezett masolataival dssze-
hasonlitva arra a kdvetkeztetésre jut, hogy mig
Levine magat Weston miivét, s ezen keresz-

til a szerz6t, addig Mapplethorpe a férfitestek
akt-torzoival magat a modernista képkészitési
hagyomanyt sajatitja ki.>° Zsenialis érvelés.
Mapplethorpe a kisajatitas, vagyis egy progresz-
sziv alkotai eljaras kdvetkezetes mikodtets-
jeként értelmezdédik, amit az is igazolni latszik,
hogy palyaja kezdetén példaul pornémagazinok
kivagott oldalait darabolta fel, festette at, majd
ragasztotta és applikalta 6ssze doboztargyakka.
Am ez a fajta kép-, illetve targyalkotoi étlet is
inkabb a modernista mivészettdrténet-iras altal
bekebelezett klasszikus avantgard reminisz-
cencidit kelti, s az alkotémaédszer sokkal inkabb
folytonossagot teremt, nagyon is kévetkezete-
sen, a mizeumi mivészettel, semmint annak
egyfajta kritikajat adna a kisajatitassal. Az érve-
|és persze logikus és szilkséges. Mégsem lehe-
tett akkor azt mondani - hiszen ez a kurrens, a
feminizmus gondolatvilagatél is érintett ideolo-
gia-kritika talajan allva maga a tudathasadas —,
hogy Mapplethorpe azért remek, mert képei az
alkot6i perfekcionizmus, az 6sszetéveszthetet-
len egyediségében tiindoklé fotémdtargyak ese-
tei. Vagy ha mégis, akkor mindez kisajatitas. De
nem hiszem, hogy ez igy lenne: Mapplethorpe
végzetesen komolyan gondolta a hivatasat, fel-
vett szerepbdl pedig nem dldozzuk fel magunkat
és masokat, egyre mélyll6bb szenvedéllyel a
tokéletesség, a maximalizmus oltaran. A humor
ugyan tematikusan megjelenik egy-egy képi
beallitasaban, de az alkot6i meoldasokban a
kisajatitassal jobbara egyutt jard ironiat és jaté-
kossagot felulmdlja a ,székimondds” szubverziv
ereje. A nyiltsag nyomaban keletkezd befogaddi
fesziiltség esetenként kitérd nevetéshen, alykor
pedig — példaul a szenatorfeleségek esetében

— felhaborodasban oldédhat. A cenzura-perek
idején feler6sodé, esztétikai nyelvezetbe buj-
tatott védelem a kimondhatatlant rejtegette:
Mapplethorpe — egy kompetitiv, sikerorientalt
tarsadalomban — kérnyezetét uralé férfiként az
dnreprezentacio, a gatlastalan énmegvaldsitas
megtestesllése, s [évén homoszexualis, a lagy
vagy bujtatott, szamara elfogadhatatlan gay-
reprezentaciot a dominans maszkulinitas ismér-
veivel termékenyiti meg és magasztositja fel.
Crimp interpretacioja viszont az AIDS varatlanul

tombol6 pusztitasa kozepette nagyon is érthet6.

A riaszto, tragikus méretekben emberi vesz-
teségeket hozo kor sorsot és szemléletmaddot
fordit6 helyzeteket teremtett nemcsak a beteg-
ségtél kozvetlendl érintett emberek életében.

20 Douglas Crimp: Photographs at the End of Modernism. in:
On the Museum’s Ruins. The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, London, England, 2000 (els6 kiadas 1993)
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MUvészek és tuddsok valtak aktivistakka, s a
konkrét helyzetek, mint példaul a Mapplethorpe
képei kapcsan kirobbant cenzdra-perek, allas-
foglalasra és tettekre kényszeritették a civil
tarsadalmat. Aligha vitathat6, hogy az életm(
védelme a meleg-jogok, a szexudlis vonzalmak
szabad megélésének, az individudlis 6nkifejezés
szabadsaganak védelmével volt egyenértékd, de
mindezt a bir6sagon eladhato érvelésbe, vagyis

esztétikai-formalista kdntosbe kellett 6ltdztetni.

Kritikaval leginkabb azt tamadhatjuk, ami-

ben otthonosan mozgunk. Mapplethorpe-nak
mindenekel6tt be kellett jutnia sajat identita-
sanak nem csupan megélésével, de vonzdva
tételével is a legmagasabb miivészeti korokbe.
A mivészeti/muzeumi elit (gydjték, kuratorok,
magazinszerkesztok) felé vezetd at a techni-
kailag kifogasolhatatlan és massal 6ssze nem
téveszthetd fotémdtargyak |étrehozasan, és e
kor tagjainak személyes meghaoditasan keresz-
tiil vezetett. Erthetd, hogy a képmutatastol
sem mentes, egyre , kiretusaltabb” test-rep-
rezentdaciot kitermel6 tarsadalom szamara

a viszolyogtatd, mert a testnedvekben és a
szadomazochista élvezetekben elmeriilé (homo)
szexualitasnak, és ezen keresztdl a szexudlis
identitasoknak és 6rémaéknek a felszabaditasat
a moralisan kikezdhetetlen ,zseni” cim kiérdem-
lésével, a tiszteletet parancsold fegyelemmel
és igényességgel kivitelezett miivekkel lehet
elfogadotta tenni. Hogy Mapplethorpe kiallitasa
a glamour vilagaban jaratosak kedvelt felvonu-
lasi helyszine is, épp annak a kévetkezménye,
hogy munkai, harribile dictu, a burzsoa izlést
kielégit6, luxusérték pompas targyak. NyIk-
OLAJ JEVREINOVNak, a mult szazad nagyhatasu
szinhaz-teoretikusanak, az élet minden moz-
zanataban a teatralizalast felismerd rendez6-
nek minden bizonnyal igaza van, abban hogy
,az ember egy szinhazi allat”,* és igy jobb, ha
nem is kezdink a maszkok le-, illetve megfej-
tésébe. Am hadd éljek néi gyanimmal a perek
lezajlasa utan sziletd Mapplethorpe interpre-
taciokkal szemben, melyek altalaban a miivész
emberiességét, gydtrelmes életét, a bizalom
meghatarozta fényképezdi médszerét méltat-
jak.?> Nekem agy tlinik, mintha ezzel mégis csak
mentegetni akarnank a zsenialis M(ivész kiizdel-
mekkel teli szerepét ,csak” magdra 6lt6 embert.
Mert bizany a munkak és az életrajzi részletek
is a dominancia és alavetettség hamar kibillend
jatékardl, a vibrald szexualis energia aramla-
saban lankadatlan figyelmet kivané jatszma-
jarél tanuskodnak. Mapplethorpe a tekintélyt
sugarzo6, magabiztos emberekhez vonzodott,
és vonzerejével maga sem bant csinjan.

21 Alekszandr Etkind: A lehetetlen Erésza. A pszichoanalizis
térténete Oroszorszagban. Eurépa Konyvkiadé, Budapest,
1999

22 Arthur C. Danto: Borotvaélen. Mapplethorpe fényképészeti
vivmdnyai. Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2004
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Az atletikus kidolgozottsagaval a militans testpolitikat is megidéz6 test bemuta-
tasaban pedig, de méginkabb a képek mindségében, a kdnyortelenségig feszi-
tett tokéletességben, a ,mastering gaze" e lenyomataiban, akarva-akaratlanul,

a test felszabaditdsa mellett az er6t is innepeljik. A teremtd és iranyitd, elkép-
zeléseit érvényre juttato, tnnepelt Zseni, maga a Phallikus Zseni eltt hédolunk.
Ha pedig ez csak szerep, akkor egy homoszexualis férfital vitatjuk el a lathato-
sagra tor6 uralkoddi hajlam és a technikai szigorban és kovetkezetességben is
megmutatkozd er6 adottsagat, amivel (jra lesz(ikitjik a nemiség megélésének
széles spektrumat, s6t, valéjaban a homoszexudlis férfival szembeni elvardsok
és elgitéletek alapjan érvellink. Még él6 kortarsak visszaemlékezései alapjan nem
Ugy tlnik, hogy egy levethet6 kosztimként viselte volna a teremt6 M(ivész min-
denekfelett allé identitasat, csak kisajatitva az individualista alkoté ,eredetit”
létrehozo eljarasat. Ez féleg akkor tiinik fel, ha a Tom of Finland -i*3 6rékséggel
jatszo, a béros-lancas homoszexualitas humoros aspektusat felvillantd, a befo-
gadoi képzeletnek és érzékelésnek nagyvonalian teret ado, igy a néz6nek magat
alavet6 minimalista szobrasz, ROBERT MaRRIS Artforumban (1974) megjelent
kiallitasi plakatjara vetlink egy pillantast,?* melyet egyébként a miivészettorté-
nész ROSALIND KRAUSS (az Artforum, majd az October szerzGje és szerkesztéje)
fényképezett.

Mapplethorpe szamara élet-halal kérdés volt, illetve azza valt, hogy ,varangyok-
bol” tinddklé produkciot teremtsen. Fiatalsaga drogparas, pszichedelikus mili-
éjében a fekete magia és az alkimia irdnti érdekl&dés egydltalan nem szamitott
ritka vagy elrugaszkodott hébartnak, elég, ha a satani karakter thriller-filmekben
elinduld hoditoutjara gondolunk (Rosemary gyermeke, 1968 [r.: Roman Polanski];
Ordégtizé, 1973 [r.. William Friedkin]). A Pratt Institute-ban, ahol névendékként
mivészeti tanulmanyait végezte, a tanarok napra pontosan meg tudtak mondani,
melyik névendék mikor kezdett pszichedelikus kisérletekbe, mikor allt at a médo-

23 K. Horvath Zsolt: Engedetlen testek a lélek uniformisaban — Tom of Finland képei. 2012.08.10. http://
tranzit.blog.hu/
24 http://www.artinamericamagazine.com/reviews/lynda-benglisrobert-morris-19731974/



sult tudatallapotban valé rajzolas élményére. Az alkimia térvényszerliségeiben a
prima materia, ami leginkabb a meghatarozhatatlan kaosz, az esetenként ,mocs-
kos" massza, az arany el@allitasahoz nélkilozhetetlen feltétel, viszont nem maga-
tél értet6déen kinalja fel magat, keresni kell.?s A Satannal is kacérkodé ,alkimista”
Mapplethorpe szamara, akinél nem milt el nap, hogy ne éljen valamilyen szerrel,
a prima materia az a cseppet sem veszélytelen, a sotétbe kényszeritett homosze-
xualis kultdra, amiben fiatalon, még Smith-sel egylitt élve, az éjszakaba elinduld
hustlerként — megélhetési okokbdl is — megmeritkezett. Patti Smithtél tudjuk
azt is, hogy mennyire felkavarta Mapplethorpe-ot az Ejféli cowboy cimi film?6
bemutatdja, melyben az 6nnon ellenallhatatlan szépségében kételyek nélkil hive,
naiv cowboy a nagyvarosba igyekszik, hogy puszta kilsejével egycsapasra meg-
héditsa a varost, s ezzel biztos megélhetéshez jusson. Tervei azonban fokozato-
san romba d6éInek: naprol-napra egyre mélyebbre siillyed, majd egyetlen baratja,
,Patkany” halalaval, a kitaszitottsag és a teljes egyedullét allapotaban azzal kell
szembesilnie, hogy betoppanasa a varosba észrevétlen maradt, nem omlik labai
elé egy Iélek sem, mindenki nylizs6g tovabb a maga utjan. A csabitashoz a kiilsé
nem elég, az adottsagok kimunkalasaval és érvényre juttatasaval formalédé pro-
dukcio is kell hozza, s a Mapplethorpe-ot kisérg és kisért, a kornyezete csodala-
tat szomjazo narcisztikus vagy aterotizalt akttorzoiban és csendéleteiben, mint
lénye kiterjesztésében olt format. Bar Mapplethorpe méltatéi altalaban kerdlik
vagy kimagyarazzak a pornograf mingsitést, érzésem szerint a befogadai tekintet
vezetésében erotika és pornografia 6sszeér. A fényképezéssel, vagyis a fénnyel
torténd leképezéssel elérhetd plaszticitas illuzigjat alighanem a fokozhatatlan-
sagig feszitette, és ez fotoi érzékiségének forrasa. Képei azonban nem csupan

25 James Elkins: What Painting Is. How to Think about Oil Painting, Using the Language of Alchemy.
Routledge, New York, London, 2000
26 Midnight Cowboy, 1969 (r.: John Schlesinger)
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felkinalkoznak a mohé vagy félénk tekintetnek,
de rabul is ejtik azt. A torzék, péniszek, viragok,
gylimolcsok és csendéletek fellleti részletei-
nek, a kilonféle anyagmingségeknek a latason
keresztili, leginkabb tapintasi érzeteket kivaltg,
gondolat-kiolté megtapasztaldsa kézben azon
vesszilk észre magunkat, hogy ebben a hosz-
szan kitartott nézésben mar barmit elénk tehet,
végighaladunk rajta. Fogva tartja és vezeti a
szemem: végigsimitom a barsonyos viragszirmo-
kat, a szlros tuskéket, a puhan ricskos békakat,
a duzzadé nedves gyiimélcsoket, a hideg és sima
porcelant és az ernyedtebb vagy keményebb,
selymes faszokat. Nagyon is pornograf, a nézét
jatékba hivo, de ki is hasznalé médja ez a fény-
képezésnek, am éppen ebben van az ereje.
Kegyetlen, de minden egyes néz@, akiigazan
hajlandé belemenni a Mester vezényelte magi-
kus jatékba, és vélt integritasa védelmében nem
csak atsiklik a képek felett, szexudlis identita-
saban érintve van. Persze mindez akkor mdiko-
dik fgy, ha a fényképet a médiumon mintegy
atnézve transzparensnek tekintjik, vagyis refe-
rencidjaval, a leképezett jelenséggel azonosit-
juk, illetve a fényképezés helyzetébe és idejébe
atérzen belehelyezkediink. Ez egy 6nfeledt, a
magiat ahit6 tekintet, de éppen erre jatszik ra
az alkoto, s ha ez tobbnyire nem igy m(ikodne,




a cenzlra sem |épett volna kézbe. Ez a befoga-
doi gatlasokat felszabaditd, a fénykép magi-
kus erejének megnyilatkozasat el6idézé alkotoi
eljaras feltépi az intellektualizald, a fotografikus
képet domesztikald értelmez6i hagyomany sz6-
vetét, melyben a képi abrazolat ikonografikus és
szimbolikus értelmezése a vezérszal, s melyet

a fényképnek a medialis kilondsségeket kiolté
terjesztése és rekantextualizalasa folyamatosan
megerdsit. Ebbe az interpretacios gyakorlatba,
a fényképek kordli kontextusok és értelmezé-
sek burjanzasaba hasit bele a képei kapcsan

a magikus pillanat emlegetése mogeé rejt6z6
Mapplethorpe, ahogy kortarsa, SUSAN SONTAG
is, aki az Against Interpretation (1964)?7 cim(i
esszé zardgondolataval a szenzualis befoga-
dasra szélit fel radikalisan: , A hermeneutika
helyett a mivészet erotikajara van sziksé-
gink."?® A széban forg6 évtizedekben ugyancsak
nagyhatdsi ROLAND BARTHES-nak a fény-

kép mibenléte utani ,ontolégiai sévargasaban”
papirra vetett irasa is idekivankozik. A toplis-
tas referenciaszovegek feltordelésének kozos
sorsaban 0sztozo, szerzéje végzetes balesete
kdvetkeztében hattyudalla valo Vilagoskamra®
gondolatflizése az akttorzdk és csendéletek
befogadasanak maédjaval nagyon is rokonithaté.
Mapplethorpe élményvilaga pedig 6sszeolvas-
hato Barthes 6nlecsupaszitd, egyre mélyebbre
hatold, nehezen megbonthaté gondolatorveé-
nyeivel: a fotografikus képet szerelmi szenve-
dést okozd, sebet ejtd és szanalmat kelté, a szot
elakaszto, eksztatikus 6riletként éli meg. Hogy
Mapplethorpe képeit Barthes jol ismerte, tény.
A Vildgoskamra egy-egy kiragadott allitasanak
(studium — punctum, a Halal mint a fénykép
eidosza, fotografia mint szcenikus miivészet)
fotd- és mivészetelméleti sarokpontként keze-
lése viszont kioltja azt a felkavaré élményt,
mely a mély gyaszaban diszkréten feltarulkozé
tudés megrendlésébdl fakad.2° Abbél a meg-
rendulésbél, mely a Haldl Velencében cim(i Tho-
mas Mann-novellaban, és hogy a képek vilaganal
utoléri a zeneszerz6t. LUCHING VISCONTI vizigja-
ban, az irodalmi szoveg hosszan kitartott filmes
(fotografikus) megidézésében az ifji Tadzio
szépsége ejti rabul és sodorja magaval a zene-
tudos Gustav Aschenbachot. A Szépség von-
zasaban és kovetésében azonban maga a Halal
érkezik el. A sz6 elakad, s ahogy Visconti mondja

27 Susan Sontag: Against Interpretation, Vintage books,
London, 2001, pp 3-14.

28 “InPlace of a hermeneutics we need an erotics of art.”
Magyarul Rakovszky Zsuzsa forditasaban: ,Hermeneutika
helyett a miivészet erotikajara van szikségtnk.” http://lato.
adatbank.transindex.ro/?cid=118

29 Roland Barthes: Vildgoskamra. Alapkiadas: Eurépa Kiadg,
Budapest, 2000, forditotta: Ferch Magda

30 Készonet Szilagyi Sandornak, hogy Barthes mivének
eme aspektusara felhivta a figyelmem és kéziratban lévé
filologiai elemzését (A fotogrdfia elméletei. Klasszikus és
kortdrs megkdézelitések) a rendelkezésemre bocsatotta.
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e filmje kapcsan a réla készilt dokumentumfilmben: beall az intellektualis halal.
A Vildgoskamra 24 fényképe kozul Mapplethorpe kitart kart 6narcképe az egyik
a kovetkezd képalairassal: ,,..a fid karja éppen a legjobb szdghen tarul ki ... kedves
odaadassal...”

A magia botranyabdl kijézanodva — Barthes szavaival folytatva — a fényképe-
ket mivészetté alakitasukkal szeliditjik meg. Mappalethorpe-nak a targyat a
médium engedte hatarokon beliil végletesen kizelhoz6, am azok kilénféleségét
egynemdsitd latasmadja a fekete-fehér fotografikus leképezés egyszerre érzé-
kien kozeli és az elvonatkoztatast is beindito eltavolito természetével (barmeny-
nyire is vagyunk ennek ellenkezéjére) nagyon is adekvat. Ez a mar-mar sterilen
preciz technikai kivitelezéssel parosuld alkotoi latasmaod a kemény, hideg szob-
rok leképezésében éri el kifejezGerejének cstcspontjat: a feketék és a fehérek
skaldjan keresztil a plaszticitas érzetét keltd ,fény-formalassal” a fényképnek
az érzéki kozelség és az athatolhatatlan tavolsag szimultaneitasaban liktets
paradoxona valik megtapasztalhatéva. Ma mar elmondhatjuk, hogy a Mivész

a szobortorz6irél készult képeivel mintegy hurokba flizi a fényképezésnek a
mivészettorténet tudomany sziletésénél, majd annak lebontasanal és djragon-
dolasanal is babaskodo szerepét: az akt szobortorzékrél készilt Mapplethorpe-
fotémUtargyak mizeumba vonulasaval a modernista miivészettorténet iras
agoniaja (és ujjasziletése?) fonodik 6ssze a szobor és a fotografia paragonéjaval
indulé diszciplinaris kezdetekkel 3’

Mapplethorpe rendkivil kériltekintéen és egylttmiikodve bant modelljeivel,
életm(ive alakitasanak segitdivel. A homoszexualis szubkulttra részesei, a férfi
modellek sajat nevikon, sajat jogon, vagy éppen kérésiikre névtelendl, az azo-
nositast teljesen kizarva, arc nélkdl jelennek meg. Azonban az S/M szubkultira
szerepjatékainak pozitdrait, targyi rekvizitumait lattato képek szerepl6inek moz-
dulatlansaga, fegyelmezettsége szembetlnd. A pillanatnyi hangulatokat elfed6
babuszer( testtartas a kép élességéhez, a részletek pontos leképez6déséhez nél-
killszhetetlen. Am nem keriilheti el figyelmiinket az sem, hiszen empatiaval atél-
het6, hogy a beallitasokbdl adédo kényelmetlenségek, a pozitarak kitartasabdl,
ismétlésébdl adodo kisebb fajta tortirak — a kélcsonos bizalom viszonyrendsze-

31 Afénykép altal kézelhozott, szabad szemmel addig nem lathatd fresko- és épiletrészletek
fényképeinek sokat készonhet a stiluskritika és az ikonolégia.
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rében — kérlelhetetlentl alarendel6dnek a képet formalé alkotéi akarat szigora-
nak. A szadomazochista szerepjatékokhoz sziikséges feltétlen bizalom meglétét
nem lehet vitatni. Csakhogy ezek kareografiaja magaban a képet eredményezé
proceddraban, a fényképezés tartama alatt az alkoté és a modell viszonyaban is
megismétlddhet. A rezzenéstelen arckifejezések, az érzelmi viszonyok nyomat
elfed6 maszkszer( (6n)beallitasok nem csupan lehetévé teszik, de kényszerite-
nek is minket arra, hogy a szadomazochista szerepjatékok érémszerz6 poziturait
megjelenit6 fényképek esetében elrugaszkodjunk a létrejottiikben segitd férfiak
személyazonossagatol. Kérdés, hogy a megnevezés, a nevek cimként valé feltiin-
tetése a férfiak mélt6saganak meg6rzését segiti, vagy inkabb az alkotéi birtoklas
egy eszkoze. A szexualitdst mar-mar gépies fegyelemmel és robotszer kimun-
kaltsagaban elénk tard képi helyzeteken tul maga a fotografikus kép paradoxona
is a konkrét személyekt6l valg eltavolodasért dolgozik. Ugyanis mihelyt kikerdl
egy fénykép keletkezése ismerdinek sz(ik korébél, talannya valik.

A fényképezést Roland Barthes-ra is hivatkozva lehet szcenikus miivészetként
értelmezni. Szamara a Szinhaz és a Fénykép kapcsolata a Halalhoz val6 viszo-
nyukban ragadhaté meg, gyodkeriik az elmulds folyamatos megidézésébe nyulik
vissza. Az érdekes azonban az, hogy éppen a szcenirozassal mikodtetett fény-
képezési modus az, ami nyitott a teremtett, a vagyott, s ezaltal az id6 vissza-
fordithatatlan linearitasabdl kilépd, a valdsagszférakat sokkal inkabb gazdagitg,
semmint az elmalt tér-id6 egy szeletére referald, vagyis a képzeletbelit, a jovét
is megjeleniteni képes fotografikus kép felé. CINDY SHERMAN és Mappletharpe
a bedllitasok lefényképezésével létrehozott performativ képein éppen az a
trouvaille — mind fotéhasznalati, mind identitaspolitikai értelemben —, hogy
a képalkotok identitasa meghatarozhatatlan, feloldédik a folytonos valto-
zasban, mert lehetetlen azt egy bizonyos multbéli szituaciot 6rzé képben
lehorganyozni. A fénykép, annak ellenére, hogy pontosan rogzit egy beallitast,
nem referal az alkotok és szereplék konkretizalhatd identitasara, mert az nem
létezik, csak annak folytonos alakulasa, s igy a fénykép sem egy elmdlt rea-
litas 6rz6je, hanem a lehetéségek széles skalajanak felmutatéja. Hajlok arra,
hogy Mapplethorpe életmUvének e performativ képeit is, vagyis az 6narcké-
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peket és a szadomazochista szubkultirat a
baratok részvételével ikonikusan bemutato
miveket, mint egy 6sszefliggd képszekven-
ciat, szintén alkotoi imagoként, 6nmaga arcu-
latanak megformazasi folyamataként lassam.
A performance-okban a kézénség elé all6 kor-
tarsakhoz hasonléan Mapplethorpe is szinre
vitte sajat testét, am, par korai kivételtdl elte-
kintve, kdzvetett médon. Ez a test a fotografia
médiuman, a baratok és ismer6sok bevallalta
helyzetek fényképein keresztil alakult és valt
lathatéva, olyan tokéletességiikben kifogasta-
lan képtargyak sorozataban, melyek lehetnek
csabitéak vagy megbotrankoztatdéak, de soha
sem alazzak meg a létrehozo aktus iranyitéjat,
az alkotoét, akitél tavol allt a személyeskedés
és a személyes feltarulkozas. Mappelthorpe
kézénsége el6tt soha nem tarta fel, illetve élte
meg kozvetlendl mazochista hajlamait, s Mes-
terként nem tette ki magat az alavetettség
veszélyes, csak a kdlcsonds bizalom helyzeté-
ben bevallalhatd szerepének. Mert ,aki engedi,
hogy megostorozzak, az meg is érdemli”, vallja
be a Bundds Vénusz Severinje sajat torténete
tanulsagaként.3? Mapplethorpe inkabb uralni
vagyta a néz6ket, semmint bizalmaba fogadni
6ket. Ilyen értelemben soha sem vetette le
maszkjat, és ebb6l adédhat a hidegséggel tar-
suld okossagnak az az érzete, amit Lifson is

az érzelmek hianyaként irt le. Mapplethorpe
tobb dnarcképén a fels6bbrendiiség nemes
sz6rméjébe burkaoldzva, ndiesre sminkelve,
Bundas Vénuszként jelenik meg. A 70-es évek
dokumentarista street photography-janak
termésébdl kitlnik,?®* hogy New Yorkban a
szadomazochista ostorozassal jaré frivol sze-
xualitas atjarta az éjszakai életet, és a Velvet
Underground szamaban is szinre 1ép SACHER-
MASOCH Severinje, aki erotikus vagyai meg-
élésében az 6nmegalazo rabszolgasagig megy
el. Mapplethorpe a n6i szereppel kacérkodva,
bunddjaba burkolédzé dominaként néz rank a
kameran keresztiil. Am az is lehet, hogy a néi
szereppel csak a néz6kkel (zott jaték kedveé-
ért azonosul egy kis id6re, akikre szexualis ori-
entaciotol fuggetlentl kivan hatni. 0 ugyanis
sokkal inkabb a Sacher-Masoch regény Mestere,
az ellendllhatatlan, a mindenki folott allé férfi,
akinek sugarzd szexualis energiaja akadalyta-
lanul atjarta a nemek kozti hatarokat, s ennek
bizonysagaul Parizsba érkezve nének dltdzve
szerzett maganak férfihadoldkat, s akinek
maga Wanda, Severin kéjes kinzgja is beho-
dol.3* A nemek kdzotti hatarok, illetve a sztereo-

32 ,The moral of the tale is this: whoever allows himself to be
whipped, deserves to be whipped.” In: Leopold Sacher-Masoch:
Venus in Furs. Manor, Rockville, Maryland, 2008, pp. 118.

33 Allan Tannenbaum fényképeirél: http://theselvedgeyard.
wordpress.com/2010/04/15/hookers-hypodermics-new-
york-in-the-70s/

34 Leopold von Sacher Masoch: Venus in Furs, Manor,
Rockville, Maryland, 2008



tip nemi szerepek hatdrvonalainak feloldasaban,
a nemek feletti korlatlan szexudlis hatalommal
valé jatékokban fészereplé androgiin figura ott
diboreott a rockszinpadokon és a zenei klubok-
ban, de a mozik vetit6vasznan is ott csabitott.
Az 1970-ben késziilt, The Performance cim(
filmben (r.: Donald Cammell, Nicolas Roeg) Mick
JAGGER hol n6ként blvol el, hol pedig macsa 61t6-
nyods gengszterként lep meg minket. A filmbéli
baratndgjét alakité Anita Pallenberggel psziche-
delikus réviletbe ejtve ,szedik szét” (sic! mint
egy gépet) a heteroszexualis maszkulinitasba
keményedett, az ostorozassa fajuld, brutalis
kivégzést6l megmenekil6 gengsztert, aki az
végre felszabadultan éli at az intim testi sze-
relmet a fis kdlsejd francia lannyal. A képzé-
m(ivészeti utalasokon keresztil dramatizalt
(akciofestészet, Francis Bacon festménye utani
él6kép), bar leginkabb a sex, drog és rock&rall
e kultikussa valé filmjének egyik rendez6-

jét, DONALD CAMMELLt barati szalak fliztek
Mapplethorpe els6 tartds kapcsolatahoz, David
Crolandhez is.3

PATRICIA MORISOE, az életrajzird szerint
egyetlen ember, Patti Smith folott nem volt
Mapplethorpe-nak hatalma, s a réla készilt
fényképek ezt igazolni Iatszanak.3® Smith job-
bara maga valasztotta targyait, dltdzetét a
képekhez, vagy ha nem, a spontaneitasnak utat
enged6 performance végére szétszaggatta azo-
kat, mint a Smith egy 6nallg kiallitasara készilt
kozds filmjukben a diszletként szolgald lepleket
(Still Moving, 1978). A fényképek beallitasuk-
ban is oldottabbak Mapplethorpe performativ
fotografiaihoz képest: sokkal inkabb portrék,
érezhetd a punk énekes-kdlté személyes jelen-
léte, a hangulatokkal, Iélekallapotokkal nagyon
is 0sszefliggd gesztusrendszer mozgasbhan tor-
ténd formalddasa, a fotésnak inkabb a modell
szabad mozgasat kovetd, megfelel§ pillanat-
ban exponalé, a masik érdekében mkodtetett
onzetlen figyelme. Mély baratsaguk nem csak
az egyltt toltott évekbdl fakadt, de abbdl is,
hogy Mapplethorpe életében az egyetlen né volt,
akivel megélte a férfi-n6 kapcsolat zaklatott
dramajat, a teljes odaadasban valé dsszeforrast,
majd a fordulat utan a szétszakadas folya-
mataban az elengedések és visszafordulasok
szenvedélyes, 6nmarcangolasoktol sem men-
tes hullamzasat. Az érzelmek széles skalaja-
nak megéltsége leginkabb a lazado6 Patti Smith
zenéjébdl és kdltészetébdl arad, am életmdvik
komplementer viszonyban is értelmezhet6, vagy
legalabbis nehéz ettdl az érzéstdl szabadulni,
hiszen az egylttélés alatt formaltak egymas
elképzeléseit, kezd6 |épéseit. Mapplethorpe

35 Just Kids. pp.147-148.
36 Patricia Morrisroe: Mapplethorpe: A Biography. Random
House, New York, 1995
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képeit lehet kovetkezetes kimunkalasuk miatt hidegnek és sterilnek atni, ugyan-
akkor nagyon is tudta, hogy a kdzonséget az érzékiségen keresztil lehet elcsabi-
tani. A Smith attor6 sikerét meghozd Because the Night cimi dal megsziletését
nem kis részben annak az alkotéi szemponthdél donté, hataron atlenditd dszton-
zésnek koszénhette, amit Mapplethorpe valahogy igy fogalmazott meg: jo, j6
Patti, de mikor irsz mar olyan szamot, amire tancolni is tudunk?!

E tanulmany elején Ben Lifson Mapplethorpe-értelmezését a kortars vizualis
kultura képfajtainak egymas mellé helyezésével szemléltettem. Ez csak egy, a
lehetséges vizualis forrasok feltarasa kozil, de tény hogy inspiralé és a hata-

rok kijelolésében orientald képekként a popularis és parnograf magazinkultira
Mapplethorpe munkainak alakulasaban szerepet jatszott. A lelki-fizikai fajda-
lommal jaré gyodtrelmeknek és kieléglléseknek az S/M szubkultiura megidézésén
keresztiil egy nemesre csiszolt képi vilagha emelése azonban mélyebbrél is tap-
lalkozhatott. A megalazasok sériilését elszenvedd test, a gydtrelmeiben magara
maradt ember a zsidd-keresztény kultirkér maig haté mitosza. Az elhivatassal
beallt fordulat utan a vérségi kapcsolatokat eltépé, a hit azonossagan alapuld
kozosséget a csaladi kotelék folé helyezd, ezért gydtrelmes dldozatot is vallalg,
majd a Torvény el6tt és a kivégzés torturdjaban végzetesen magdra maradod, am
a haldlaban megdicséult megkinzott férfi, a Vir Dolorum a férfiak nagy torté-
nete. De mit tehet a hivatasanak aldvetett férfitél magara maradt n6? Feloldozza
a férfit halaltusajaban, és hitet tesz a Mester mellett, mint Magdalai Maria, s
ahogy teszi Patti Smith is kéltészete hangzatait megszélaltatva a Just Kids zar6-
fejezetében. Vagy a magara maradtan gyotrédd test lattan lazad és belelivolti a
vilagba, ahogy Patti Smith Jézus elleni kirohanasaban tette, amibe azért gyani-
tom, némiindulat a homoszexualitasat megél6 férfi mellett feldiihtdott és csa-
|6dott n6 élményébdl is vegyllt a maszkulin utak és élvezetek kizardlagossaga
lattan: ,The great faggot of history having twelve men to lick his feet.””

37 ,Atérténelem nagy buzija, akinek tizenkét férfi nyalta a talpat.”
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Horvath Csaba Arpad

Az angolszasz terminolégia meglehetésen széles spektrumban hasznalatos, ide
értend6 mindennem( koztéri alkotas, a hagyomanyosnak mondhaté emlékmd-
vektdl egészen a koztéri dizajnon, tarsadalmi céli megmozdulasokon keresztil

a street vagy urban art mavekig. A kortars muvészeti diskurzusban leginkabb
azonban azokra — az urbanus terekben mikods — kdzosségi mivészeti straté-
giakra értendd, amelyekrél ez az irds is sz6l. Ebben az értelemben az elnevezés
tartalmilag sz(kit6, ami elsésarban a public art manifesztaciéjanak hatterében
szorgoskodo teoretikusok és mivészek aktivista attitlidjének koszonhetd. Az
aktivista miivészek és kuratorok egy része az altaluk preferalt jelenségek megkd-
lonbozetésére igyekezett, igyekszik kisajatitani a kifejezést. , A zavar elkeriilésére
a szakma a klasszifikacié finomitasaval valaszolt, de az olyan terminusok hasz-
nalata, mint példaul a socially engaged art, community arts, issue based art, new
genre public art... maig nem mutat tényleges konszenzust.”

SUZANNE LACY 1995-0s,? a téma szempontjabdl jelentds esszégylijteményé-

ben bevezeti a new genre public art fogalmat, ami mar utal azokra a valtoza-
sokra, amelyek a kdztéri mivészetet — vagy legalabbis egy részét — a 'go-es évek
utan jellemezni kezdték. Az 4 tipust mlvészet fogalmat a kés6 60-as évek 6ta
hasznaljak azokra a mivekre, amelyek kiilonb6zé médiakat kevernek, és ezeken
keresztil kutatnak experimentalis tartalmak irant. Lacy ugyanakkor bizonyos
értelemben mar szintén sz(ikitett értelmezési mez6ben hasznalja, szinte kiza-
rélag a kozosségi mlivek kontextusaban. Feltehet6leg ezért, valamint a kényv
aktivista hangvételébdl kdvetkezd objektivitasdeficit miatt a nemzetkdzi szakiro-
dalom sem vette at szaz szazalékosan az elnevezést.

A new genre public art elnevezés hagyomanykdvetének mondhaté abban az érte-

1 Kertész Laszlo, Leposa Zsdka (szerk.): Te itt all, Magyar Miivel6dési Intézet és KépzémUvészeti
Lektoratus, Budapest. 2008. 9.0.
2 Lacy, Suzanne: Mapping The Terrain: New Genre Public Art, Bay Press. Seattle, 1995
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lemben, hogy a mivészettorténeti linearitasra
torekvs szemléletet folytatja, amely izmusokra
fragmentalja a XX. szazad miivészettorténetét.
A public art terminus technikusa 6sszevetve az
Uj tipust public art kifejezéssel nagyobb egy-
ségben, nagyabb v narrativan beldli, 6sszeg-
z6bb gondolkodasmadra utal, mig a ,new genre”
el6taggal visszatér a megszokott, kilonbségek
alapjan elvalasztott szemlélethez, amely persze
helyes abban az helyzetben, amely fékuszaltabb
vizsgalat esetén megkoveteli a kiilénbségtételt.
Osszegezve a kérdést, a nemzetkozi
diskurzusban jelenleg elsgsorban a kisebb
egységekre vald koncentralas jellemzg,
amelyben a public art olyan részterileteir6l

esik sz6, mint példaul a dontéen média- és
halézatalapu hacktivizmus és tactical media, a
z8ldmozgalom altal inspiralt eco-art, a guerilla-
art és gardening, vagy a tarsadalmi témakra
koncentralé community-based, issue-based,
socially-engaged art.

A7 i tipusi public art

Valéjaban miben is all az Gj tipust public art
Ujszerlisége? A kérdés egyszeriien és tomo-

ren két & irdnybdl valaszolhaté meg. Egyrészt
a befogaddval kialakitott viszony radika-

lis megvaltoztatasa, masrészt a tematikai
fokusz szkitése felél, ami a helyspecifikussag
jelenségén beldl a kozosség specifikussag
iranyaban tortént elmozdulast jelenti. ,A hely
fogalom, e szerint a felfogas szerint elsGsor-
ban nem a m fizikai kérnyezetére vonatkozik,
hanem egy mentalis teret jel®l, amely emberi és
torténeti tartalmak gydjt6helyét képviseli.”3
Ezek a torténeti tartalmak a reprezentacio logi-
kajabal kdvetkezgen lathatatlanok. Ennek az
alapjaiban hierarchizalt rendszer lassi demok-
ratizalédasi folyamatanak produktuma a public
art. A klasszikus avantgard paradigmajaban a
m(ialkotas a befogadd, miivész, m(itargy struk-
tiraban hagyomanyosan a masik két szerepl6
felett pozicionaltatott, valamint az informacio
a m(ivész fel6l a befogad6 felé zart rendszeren
keresztil és egyiranylan kozlekedett. ,Az az

(j tipust koztéri mivészet megkérdéjelezi a
hagyomanyos miivészeti rendszer-funkcidkat —
a mUvészi autoritas, a kultdra és a mlvészet tar-
sadalomban betoltott hagyomanyos szerepét.
A miivészet elitista felfogasaval ellentétben
olyan struktarak kiépitésére torekszik, melyek
a kultdrateremtéssel egyiitt jard hatalmat a
lehet6 legtobb emberrel megosztjak.™

A tulajdonsagok tételszer( felsorolasan tul a
mifaj teljes feltérképezéséhez, mélységében

3 http://www.intermedia.c3.hu/pst/public.html 2011.07.17.
4  Suvecz Emese: Ellentmonddsok kidllitdsa. http://exindex.
hu/print.php?l=hu&page=36id=366 2011.07.16.



val6 vizsgalatahoz elséként ismernink kell az urbanus életformaban és az azt
vizsgald diszciplinakban beallt valtozasokat.

. Py 2 P Py

A kozosségi mlivészetek tulajdonképpen deskriptivnek mondhatéak abban az
értelemben, hogy egy k6z6sség etnografiai és antropoldgiai sajatossagait model-
laljak. A public art m( kisérletként értelmezend6, de nem mint egy m Iétrehoza-
sdra irdnyulé kisérlet, hanem sokkal inkabb egy kézdsség profiljanak megalkotasi
kisérleteként. Ebbél kdvetkez6en a public art sajatossagait sem lehet a kortars
tarsadalomtudomanyok fejleményeit figyelmen kiviil hagyva vizsgalni.

A XXI. szazad elejére a varosok mérete hatalmasra nétt, ennél fogva szerkeze-
tuk is atstrukturalédott. A metropoliszoknak a globalis civilizaciéban betoltott
szerepe, korreldlva fizikai méreteikkel, expanziv médon valtozott. ,Kialakul egy
0j, immar nemzetkozi varoshierarchia, amelynek csticsan a »global city«-k talal-
hatdk, a masik végpontot pedig a globalizacié gazdasagi 8sszefliggésrendsze-
rébél kizuhant varosok alkotjak, a »marginalitas fekete lyukai«.5 Ezek a globalis
megapoliszok sajatos, 6nallé kulturalis identitassal rendelkeznek, amelyek képét
a reprezentaciéban részt vevd tdmegek formaljak. A hatvanas, hetvenes évek
polgarjogi mozgalmai nyoman ezeknek a korabban Iényegesen privilegizaltabb
mez&knek az Ujraosztasat mind szélesebb tarsadalmi rétegek kévetelték.

A karabbi altalanos allapottal szemben, amelyben ,az épitészet és miivészet
szerepe leginkabb a k6zponti helyeken megjelené hatalmi igények reprezentaci-
¢jara irdnyul”.®

A nyilvanossag Gjabb és Gjabb szintjei nyiltak meg egyre differencialtabb szubkul-
turalis csoportok el6tt, ezzel parhuzamosan bévitve a nyilvanos térhasznalattal
dsszefliggd tevékenységek korét is.

”7

A koztér atalakulasanak hatterében zajlé folyamatok részeként, amelyben a
korabban statikus reprezentacids potenciallal rendelkezé nemzetallami, kizarélag
architektonikus rendszerekben megtestestl6 helyek piaci fontossaguknak meg-
felel6en pozicionalddtak, a varosoknak mar egy Uj, globalis virtualis térben kell
definialniuk 6nmagukat. Ebben a struktlraban dél el a lathatésaguk. A digitalis
technolégia fejlédése ugyanis Ujjaszervezte a vizualis reprezentacio hierarchiajat,
eliminalva ezzel a fizikai tér tavolsagait, egyszersmind felergsitve a halézatokban
|évg folyamatos jelenlét jelentdségét. A kisebb egységek esetében, azaz a varos-

5 Szijartd Zsolt (szerk.) Kéz/Tér, Fogalmak, nézépontok, megkézelitések. Gondolat, Bp./Pécs,
2010.18. 0.

6 Szijarto,18. 0.

7  Keretekbdl hdlozatokka. Gyérgy Péter: A hely szelleme. Magvetd, Bp. 2007, 255. 0.
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szerkezeten belll ugyanez a helyzet, amennyi-
ben a varos nyilvanossagat mar nem valamiféle
univerzalis, mindenki szamara olvashaté és
értelmezhetd narrativa flizi egységgé: nem kul-
turdk olvasztotégelyeként funkcional, hanem
sokkal inkabb szubkulttrak és résznyilvanossa-
gok kiizd6terepeként. Végsd soron a varos bels6
szerkezetén helyet foglalé kisebb egységek Iat-
hatésaga is a virtualis térben dél el.

MIKE FEATHERSTONE, angol kultlrszociolégus
egyik klasszikus tanulmanyaban igy foglalja
dssze a valtozast: ,Egyre inkabb tudataban
vagyunk a ténynek, hogy a varos folyamat, a
helyek folyamatok, azaz nem rendelkeznek
egyetlen, valtozatlan identitassal. A tér sem
ragadhato meg statikus realitasként, hanem
olyan valésagként, amelyet kiilénbdz6 csoportok
interakcidi, elbeszélései, képei és reprezentacioi
aktivan hoznak |Iétre és valtozatnak meg."®

LA 0 térelméletek... szakitanak azzal a korabbi —
altalaban csak a »tartaly metaforaval« jellem-
zett — felfogdssal, miszerint a tér egy elére
rogzitett, objektiv, statikus mérték volna,
kilonbozé kommunikaciés kapcsolatok egy-
fajta kerete...5zamos kutatas foglalkozik azzal
a kérdéskarrel, hogy a kilénboz6 tarsadalmi
csoportok nagyon is aktivan hasznaljak a varos-
beli életlik szintereként szolgalo fizikai-mentalis
tereket, jelentéseket kapcsolnak hozza, értelmet
tulajdonitanak neki, mindennapi gyakorlat soran
véghezviszik a tér tarsadalmi konstitlciojat.”
Az épitett tér, az architektonikus kdzeg ilyen-
forman nem statikus keretként, hanem
Jhardware”-ként m(ikodik, amelyben a kilon-
b6z6 tarsadalmi, kulturalis csoportok interakcidi
és Onreprezentdcidi jelentik a ,software”-t. Ez

a tipusd halézati struktdra analég médon meg-
jelenik NicoLAS BOURRIAUD-nal a kultdra terii-
letén is. O a populdris kultarat a hatartalansag,
a magas kultdrat pedig a keret kultirajaként
definialja.”® A public art jelensége ezért nyilvan-
valéan eredetében kotédik a varosi nyilvanossag
atalakulasaval jaro kulturalis atstrukturalddas-
hoz, amelynek ¢j kulturalis formaihoz stratégi-
ajaban igazodva legalabb annyira popkulturalis,
mint magas mivészeti. Ennek megfelel6en az
urbanus nyilvanossag tébb szintjén is megjele-
nik. Egyrészt — és ezzel leginkabb a szubkulti-
rak lathatésagaban vallal szerepet — az alulrél
szervez6d6 mozgalmakban, ugymint a street
és guerilla art, masrészt a hivatalos reprezen-
tacio oldalardél, egyfajta kompenzacioként.

A public art Iényege abban van, hogy a tarsadal-
mat nem csak a globalis politika szintjén értel-
mezi, hanem az olyan elemekért, kbzosségekért
is harcol, akik vagy amelyek kevéssé lathatd
tagjai a tarsadalomnak. Ebben a kantextusban
—

8 Szijartd Zsolt, 18. 0.

9 Szijarté Zsolt, 24. 0.

10 Bourriaud, Nicolas: Utémunkdlatok. Miicsarnok, Budapest,
2007, 25. 0.
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kompenzacio a politikai lathatatlansagért és a
tarsadalmi er6 hianyaért.

Ennek megfelel6en a tér, ahol a public art meg-
jelenik, nagyban kiilénbdzik az olyan univerzalis
narrativakban gondolkodd nyilvanos helyektél,
mint példaul a galéria vagy mizeumtér. Ezek a
helyek reprezentacios politikajukban még mindig
— bar ebben lasst elmozdulas Iathaté — homogén
kozeggel allnak kapcsolatban. A public art [ényegi
eleme azonban az olyan mivészeti formak kere-
sése, amelyek alkalmasak a tarsadalmi szerep-
vallalasra, interaktivak és kilénbdz6 tarsadalmi
rétegeket szélitanak meg. Ennek megfeleléen a
public art effektiv esetben nem a konfliktusmen-
tes eszmecsere terepévé valtoztatja a nyilvanos-
sagot, hanem éppen ellenkezéleg, demokratikus
attitlidjének fontos részeként értelmezi a kon-
szenzusos allapot folyamatos megtérését. Ebbél
a szempontbdl kapcsolhaté a JURGEN HABER-
MAS altal megfogalmazott nyilvanossagelmélet
kritikai reviziéjahoz. Habermas szerint ugyanis

a kulonbozé résznyilvanossagok altal felvetett
konfliktushelyzetek a nyilvanos térben zajlé raci-
onalis érvelés mentén oldédnak fel. A nyilvanos-
sagelmélet kritikusai viszont azt allitjak, hogy az
ilyen tipusu konszenzusos allapot éppen ellenté-
tes a demokratikus torekvésekkel. Ennek megfe-
lel6en, ha a mivészet demokratikus alapallasbal
cselekszik, a JACQUES RANCIERE altal javasolt
Gton kell haladnia.

,Ranciere szerint a mlvészetnek is az érzékel-
het6 és az »érzékelés« (pl.: a politikai és a kul-
turdlis mez6k meghatarozasa) tjrafelosztasara
kell térekednie. Vagyis nem a konszenzus (van,
ami politika és van, ami miivészet) fenntar-
tasdra, hanem disszenzusra, a reprezentacios
rendszerek konfrontacigjara.”

—

11 Hornyik Sandor In.: Index. no.84. 2011. julius-augusztus
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A lokalitas

A nyilvanossagban valé részvételnek van a public art szempontjabol egy harmadik
rétege is, amely azonban mar nem kizarélag az urbanus létvilaghoz kétédik. Ezzel
kapcsolédik az ezredforduld utani, a lokalis jelenségek irant egyre fogékanyabb
tarsadalmi kutatasokhoz. A public art fejl6dése szempontjabél logikus Iépés a
lokalis kozosségek felé fordulas, miutan a XX. szazad monstrudzus, ideolégiaval
atitatott narrativaiban, eszmeéiben vald kollektiv hit kitrdlt. Ezeknek a tartalmak-
nak a legfébb vizualis hordozoja az épitészet, annak is a hivatalos, hatalmi repre-
zentaciéban részt vevd abjektumai. Ezek, bar a nyilvanossag szempontjabél mind
fizikailag, mind szimbolikusan csomépontokban helyezkednek el, kikertltek a
public art érdeklédésének homlokterébdl. El6térbe keriiltek viszont azok a varos-
részek, esetleg teleptlések, amelyek ezidaig lathatatlanok voltak. A public art e
terlletei 8sszefondédtak a rehabilitacié és a cultural masterplanning tertleteivel.
Azaltal, hogy egy a nyilvanossag szamara lathatatlan topografiai elemet igye-
keznek komplex tervezési folyamatokon keresztil lathatéva tenni, hasonléképp
jarnak el, mint a fentebb emlitett, a marginalis tarsadalmi csoportok kompenza-
cios megjelenitésének esetében. Mivel mindezt csak részben konceptualis, mas
esetben viszont érzéki, atmoszférikus elemekkel igyekeznek elérni, céljaikban
ismételten parhuzamossagokat mutatnak az ezredfordulé utani tarsadalomtudo-
manyi kutatasokkal.

A kétezres években a varosszaciol6gia és antropoldgia érdeklédésének homlok-
terébe a lokalis folyamatok kertltek. A varos kulturalis karakterével, a varos-
habitusnak, a varosatmoszféranak a kutatasa. A cél a varos milyenségének,
érzékszervekkel felfoghat6 valésaganak komplex megismerése, és ennek a
karakter profiljanak a megrajzolasa.””

2 2 P

Visszakanyarodva a mivészetelmélethez, révid ideig még el kell id6zniink a
public art mivészettorténeti el6zményeinél. Minden latszélagos ellentét elle-
nére a public art legf6hb torekvéseiben térténetileg is a modernség mivészeti
hagyomanyaba illeszthetd. Egyfeldl a mar emlitett avantgard utépia szempont-
jabol, amely torekedett élet és m(ivészet hatarainak 8sszemosasara. Masfel6l a
CLEMENS GREENBERG altal inkrimindlt, de a modernitas hagyomanyanak szerves
részeét képezd mivészeti mozgalmak érokdseként, mint amilyenek a dada és a
szlrrealizmus eseménymUveészeti akcidi voltak. Miivészettorténeti szempont-
bél a public art miivészek ugyanis nem igazan éreznek kapcsolatot a hagyo-
manyos koztéri mlvészettel, sokkal inkabb a klasszikus avantgard tarsadalmi
ihletettség(i dolgaival; a mivészetnek az életbe valé integralasaval, azaz

a historikus avantgard hagyomany Ujraélesztésével. Ez az 6rokség a haborl utani
fluxus és eseménym(ivészeti mozgalmakban is éppen (gy jelen van, a kiilénbség
pusztan a md egzisztenciajat érint6 kérdésekben kilondl el markansan. A hagyo-
many tovabbélését azért is tartom fontosnak hangsulyozni, hogy a public art-nak
szerves részét képez6, egészséges, progressziv €s jobbitd szandékd modernitas-
kritika képe semmi esetre se mosddhasson egybe a 9/11-es terrorcselekmény,
majd gazdasagi vilagvalsag nyoman kialakult diabolizalt modernitasképpel. Ennek
a kritikai attitlidnek az els6dleges célja az, hogy ramutasson azokra a moderni-
tasban kezdetektdl fogva jelen levd bels6 ellentmondasokra, amelyek mégdtt

W. J. T. MITCHELL szerint a madernitasnak a nyelvvel szembeni averziéi hizédnak.
A jelenség szempontjai szerint ez azért kulcsfontossagu, mert ez az a miveket
kérdlslel6 mechanizmus, amely a kommunikaciés potencialon keresztiil a befoga-
déval szembeni viszonyért részben felelds.

Az absztrakt mivészet igazi ellenfele a literalis giccs volt: , A giccs olyan mivé-
szet, amely még nem tagadta meg az irodalomban valé bizodalmat, amelyet
megtdltenek az ismert, hétkdznapi és szentimentalis térténetek...”3 Az igaz-

12 Ezeknek a kutatdsoknak a legtobbet idézett példai az Anthony Ledds amerikai szocidlantropolégus
személyéhez kothetéek.
13 Mitchell, W.).T.: A képek politikdja. Vdlogatott irdsok. JATE Press. Szeged, 2008. 236. 0.
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sag azonban az, hogy az absztrakt mdve-

szet hatterében ugyanuigy rendelkezésre allt a
nyelvi-térténeti konstrukcié. S6t, amennyiben

a lecsupaszitott jelrendszer igényelte, annak
targyiassagan messze tulmutatott az interp-
retacio. Eppen ebben a sajatos viszonyban allt
egyik Iényeglk. Mas kérdés, hogy a miveket
kordldleld nyelvi interpretacié a mlivészet tar-
sadalmi és kulturalis statuszabal kovetkezéen
arisztokratikussa valt. Az absztrakt md — bar
puritan jelrendszere miatt kénnyen nyelvi jelek-
ben is értelmezheté —, mégsem lett széles
rétegek szamara verbalizalhato és befogadhatd.
A mi(ivekhez kapcsolddé sajatos nyelvhasznala-
tot az épitészet kontextusaban DEYAN SupjiC a
kdvetkez6kkel magyarazza: , A rejtélyes, kbzon-
séges halandd szamara érthetetlen nyelvhasz-
nalat a szakmanak a mas kulturalis formakkal
szembeni kisebbségi érzésérgl tantskodik.” ™

A public art azzal a gesztussal, hogy a szine-
ket, formakat, targyakat, tehat minden kép-
alkotd vizualis elemet visszaemelt a valosag
fizikai 6sszefliggésrendszerébe, voltaképpen
nem tavolodott til messze a modern mivészet
ideoldgiailag telitett gyakorlatatol. A kilénbség
csupan abban mutatkozik, hogy mig az abszt-
rakt mlivészet a sajat tematikajat és kontex-
tus rendszerét a szlk és kissé okkultnak tiing
,modern mivészeti papsagon” keresztil kivanta
verbalizalni, addig a ,szocialis plasztika" és az (j
tipust public art jellegébdl és helyszinébél faka-
déan integrans nyelvhasznalattal és nem obs-
kdrus ritualék mentén teszi azt. A public art mfi
ugyanis tulajdonképpen az a nyelvi konstrukcio,
kommunikacios struktudra, amelyet a m cselek-
ménye/folyamata general. Ez a beuysi szocialis

14 Sudjic, Deyan: Epiilet-komplexus. HVG kényvek. Budapest,
2007.240. 0.
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plasztika elméletével is 8sszecseng, amelynek lényege a feltevés, mely szerint

a miveészetcsinalasban elkdvetkezett az az antropoldgiai pont, ,ahol a gondol-
kodas mar kreacié és mialkotas, tehat plasztikai folyamat, és képes egy konkrét
format Iétrehozni, legyen az bar csak egy hanghullam, amelyik eljut a masik fuléig.
A plasztikai gondolkodas fogalma ezt az evollciés elvet jeldli, amely a »gondolati
formaktal« (eszmeéktdl) a »nyelvi formakon« (fogalmak) at a »szocialis plaszti-
kaig« (kép) vezet.”s Nem csak az alapelemek szintjén, hanem az azokat hasznald
operativ funkciék terén is: ,A modernista miivészet 6roksége ebbél a szemszog-
b6l nézve nem abban rejlik, ahogyan az a targy formalis helyzetével és allapota-
ival foglalkozik, hanem inkabb abban, ahogyan az esztétikai tapasztalat szembe
képes szeglilni a tudas konvencionalis felfogasaval és rendszerével."®

Ez a miveészeti alapallas és a beléle kibontakozé stratégiak latszélag konfron-
tacioba kertilnek azokkal, akik ebben a felallasban az esztétikai szempontokat
teljességgel kiiktatottnak tekintik. Ok azonban figyelmen kiviil hagyjak azt az
ellentmondast, amely a mlvészetrél valé gondolkodasban a romantika 6ta fun-
damentumként szerepel. ,...Friedrich Schiller és a romantikusok altal bevezetett,
maig érvényes esztétikai rendszer — pontosan a miivészet autonomiajanak (az
instrumentalis racionalitastol egy lépésre vald elhelyezkedése) és heteronomiaja-
nak (miivészet és élet 6sszemosasa) 6sszezavarasara épiil.”"

Egyfelél a mozgatérugdként miikdds belsd dichotémiat kérdsjelezik meg tehat
mindazok, akik a mivészeti tevékenységet csak ideologikusan, vagy kizarélago-
san esztétikai szempontok alapjan szeretnék értékelni. Masfel6l az esztétika sze-
repét értelmezik félre; ,hiszen az esztétika Ranciére szerint az ellentmondasos
gondolkozasra valo képesség, mint amilyen a mivészet tarsadalmi valtozassal
valé kapcsolatanak ellentmondasossaga, amit éppen a mivészet autonémiajaba,
illetve a m(ivészetbe, mint egy eljovend6 jobb vilag letéteményesébe vetett hit
kozott feszulg ellentét jellemez. Ranciere szamara az esztétikat nem szikséges
feldldozni a tarsadalmi valtozas oltaran, mivel inherensen mar benne foglaltatik
a jobb vilag igérete."®

15 Joseph Beuys. In.:http://balkon.c3.hu/balkon_2000_11/beuys_text.htm 2011. 07. 21.
16 Balint Ménika, Kalman Rita, Polyak Levente, Katarina Sevic: Kéztes terek. IMPEX. Budapest, 2008.

43.0.
17 Balint Ménika, Kalman Rita, Polyak Levente, Katarina Sevic, 51. 0.
18 Balint Mdénika, Kalman Rita, Polyak Levente, Katarina Sevic, 53. 0.
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,Mimind kilonbozé hattérrel, de egyforma
elgtérrel rendelkeziink.”®

Az 0] tipusu public art kdzdsséggel kialakitott
viszonyanak leglényegesebb ismérve a dia-
logikussag, tehat a kozonség bevonasa nem
metaforikusan értendd, hanem nagyon is kéz-
zelfoghatdan és valdsagosan, végig az alkotasi
processzus alatt. Tehat mig a neoavantgard
mivész a kdzosség bevonasanak barmennyire

is intenziv formajat valasztotta, az mindenkép-
pen egyfajta monolégnak hatott. A distinkcié
megtételét egyébként altalanosabb értelemben
Habermas is megteszi a diskurzuselméletében,
amennyiben kilénbséget tesz az ,instrumen-
talis és kommunikativ"#° racionalitas kozt. Az §
elméletét felhasznalva, mar mlvészeti kontex-
tusban Grant H. Kestner a klasszikus neoavant-
gard kdzdnségorientalt miveivel kapcsolatban
megallapitja: ,Bar nem ritka, hogy egy mualkotas
parbeszédet inditson a nézék kozott, ez altalaban
a kész targyra valo reakcid.”*' Ezzel szemben az (j
tipusu public art mar mas; dialogikus stratégiat
alkalmaz, amelynek esetében a kdzénségkapcso-
lat maga képezi a mdalkotast.

A jelenség gydkere abban keresendd — mint azt
mar jeleztiik —, hogy a public art nem elsésor-
ban a koztéri mivészetben latja sajat el6képeit.
Az USA-beli gyokerek a '60-as, '70-es, '80-as
évek polgarjogi mozgalmaihoz vezetnek, melyek
a kilonféle kisebbségek (igy a feketék, a nék,
kisebbségek) liberalizacids torekvéseit szolgal-
tak, minthogy nyilvanossagot biztositottak a
lathatdsagbol kirekesztett csoportok szamara.
Ezek a kulturdlis termelés Gjrafelosztasat célzd
mozgalmak képezik az alapjat a new genre
public art-nak. Az eltér6 gydkerek biztositottak
tehat az alapokat ahhoz az allasponthoz, amely
dnmaga identitasat markansan elkdlénitette a
public art addigi tendenciaitol.

Lacy?? ajol korvonalazhato, aktivista attitiddel —
a hetvenes, nyolcvanas évek tarsadalmi mozgal-
main, az djbaloldali marxizmuson, feminizmuson
keresztil — irt j térténelmet a public art-nak.
Az esztétikai, m(ifaji vagy institlcios kategoériak
kevéssé érdekelték, f6képp az ideoldgiai kots-
dések voltak meghatarozéak. Ebben az értelem-
ben az uj tipusu public art egyfajta posztmodern
szocialista-realizmus, amely nem a k6zosség
szamara, hanem a kozdsséggel képzeli el a m
létrehozasat. Ennek megfelel6en médosulna az
intézmeényi hattér szereplinek a feladata is: , A
kritikus szerepe terjeszteni a szavakat, pro-
pagalni az idedkat, konceptualizalni, valamint

19 Lacy, 39.0.

20 http://www.c3.hu/~szf/Szofig7/5z97-03/5297-03-
Area-4.htm 2011.08.03.

21 Balint Ménika, Kalman Rita, Polyak Levente, Katarina
Sevic, 43. 0.

22 Lacy,39.0.
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kapcsolatot keresni a miivész szamara a kdzénséggel. Médiumok vagyunk. Sziik-
ségiink van komplex és valtozatos utakra, hogy 6sszekapcsoljuk a személyeset a
kdzzel, a személyeset a politikaival.” %

Ennek a meglehet&sen ideal-utdpisztikus torekvésnek természetesen voltak bira-
16i, akik felhivtak a figyelmet a strukturalis 6nellentmondasokra. Az igy felvetett
kérdéseknek egy része jogosnak bizonyult, még akkar is, ha latszélag ellentétes
oldalrél kdzelitették meg a problémat. Kifogdsoltak a lathatésagért folytatott
politikai kiizdelemben a képzémivészetnek tulajdonithaté csekély befolyast.
Er6tlennek tartottak a tarsadalmi folyamatok elinditasahoz, igy gondoltak,
ebben a formaban csak megerdgsitik a mar rogzitett tarsadalmi szabalyokat.
Politikai valtozas elinditasahoz pedig elengedhetetlen a lathatdsag, ahogy azt
Ranciere is vildgossa teszi: , A politika a lathatérdl sz6l, és arrél, ami a lathato-

rél mondhato, azokrol, akik rendelkeznek a latas kompetenciajaval és a kimondas
jogaval a terek birtoklasaral és az id6 lehetdségeirdl."24 Ugyanakkor Ggy gondo-
lom, hogy az ellenzék, akik elenyészének titulaljak a public art politikai effekti-
vitasat, ezzel a megallapitasukkal a romantikus mivész idedihoz nyulnak vissza.
Ahhoz az elképzeléshez, amelyben a mivész, mint teremt6 személy, mint , kozmi-
kus tényezd” van jelen. De éppen a tllzottan utépisztikus igényeik takarasaban
nem latjak azt a valés — ha nem is mindenre kiterjedé — politikai hatalmat, ame-
lyet a mlivészet egésze a lathato felett gyakorol.

Az ellentétes, azaz a tllzott befolyas oldalardl feltételezett veszélyt a magam
részérél sokkal realisabbnak talalom. Ez a kolonalizalé attitlid veszélye; a domi-
nans kultlra gyarmatosito térekvése a tarsadalmilag negligalt kisebbségi csopor-
tok felett.

A kortars tarsadalomban ugyanis er6teljesen él a vagy az autentikus torténe-

23 Lippard, Lucy, In.:Szerk: Lacy, Suzanne: Mapping The Terrain: New Genre Public Art, Bay Press.
Seattle, 1995, 39. 0.
24 Ranciere, Jacques: Esztétika és politika. M(icsarnok, Budapest, 2009. 10. 0.
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tek és identitasok irant, mely vagynak a kielé-
gitésére gyakorta probalkoznak az aktualis
problémakorok szellemében. Itt nyilvanvaléan
felvetddik a kérdés, hogy milyen felhatalma-
z3asa lehet a mlivésznek arra, hogy egy mino-
ritast reprezentaljon. Mennyire lesz az inkabb
a sajat dn-reprezentacidja, mintsem az adott
kozossége? Milyen alapon allitja a mivész,
illetve milyen képességek teszik megfeleld
valasztassa 6t mint autoritast, hogy moralis és
politikai értelemben kialljon a kbzdsségért? HAL
FOSTER? kritikdja szerint a m(ivész az etno-
grafusi poziciét hasznalja ki, annak mélységi
hasznalata nélkdl, az 6npromotalasra. Ennek

a kérdésnek az ered@jén is a m(i egzisztencia-
lis pozicioja foglal el k6zponti helyet. Ugyanis
a mii csak fizikailag szabadult meg a targyia-
sulastél, metaforikus értelemben nem. A m(i
altal pedig meglehet8sen targyiasul az adott
szocidlis csoport, mint ahogy a problémajuk is
targyiasult formaban keril bemutatasra. Ez
pedig elkeriilhetetlenné teszi azokat a hierar-
chikus relaciokat, amelyek egy ilyen szituacio-
ban fent allnak a kbzénség és mlivész kozott.
De legalabb ekkora a felel§ssége a kuratornak
vagy a meghivo intézménynek, ugyanis hely-
szini szerepl6k 1évén, az & feladatuk a projektek
el6készitése. Részben az el6készitésnek ebben
a szakaban dél el, hogy a md majd milyen kon-
textusba kerill a k6zénséggel. Amennyiben

az intézmeény, a kurator, valamint a mivész is
torekszik a hosszan és tudatosan elGkészitett,
a kozosséget mélységében bevond projekt lét-
rehozasara; csékkenhet a public art akcidkkal
sajnalatos modon egyiitt jard kolonalizacios
hatas.

Hogy az 0j tipust public art mU identitasaval
kapcsolatos problémakat érzékletessé tegyem,
idéznék egy, a szobraszat és kdrnyezet viszo-
nyat boncold tanulmanykotetbél. Fontosnak tar-
tom megjegyezni, hogy a tanulmanykotet ezen
frasat nem a magyar diskurzust jellemzendd
citalom ide. , A szocialisan legérzéketlenebb —

a projekt képvisel@i szerint legsikeresebb —
BOF-ARC mii a Blaha Lujza téri bokszzsak volt.
Egy nap alatt szétverték. Masnapra pétoltak.
Harmadnap a k6z egymast iiti. Paralel (sic!)

a varosban van békés parnacsata, és szdlnak a
meccsek »vonatozo kérusai«. Mi kilénbozteti
meg az utébbi kettdt a fent vazolt Gn. koztéri
akciotal? Valasz helyett egy felfedezést szeret-
nék megosztani Onokkel: A kiraly meztelen!"?®
Ha a figyelmiinket eltereljik a megjegyzés, vagy

25 Foster, Hal, Krauss, Rosalind, Bois, Yve-Alain, H.
D.Buchloch, Benjamin: ArtSince 1900: Modernism,
Antimodernism, Postmodernism. Thames and Hudson,
London, 2005

26 Bordacs Andrea (szerk.:) Szobrdszat és kérnyezet.
Mcsarnok. Budapest. 2006. 109. 0.

a md intellektudlis mingségeitél, fokuszalhatunk a public art egyik legfontosabb
jellemzéjére; amennyiben az szandékoltan és tudatosan nem kivan mivészetként
definialédni a kozosségi tereken. A célja éppen az, hogy megsziintesse a tradi-
cionalis kilonbséget a produkcid és a percepcid kozott. Ezt pedig kétféle straté-
gia drokoseként teszi: egyrészt a mar sokat emlegetett ideologikus/utépisztikus
kisérlet fel6l, amely a mivészet és élet kiildnbségeinek eltdrlésére iranyul, mas-
részt egy még régebbi, a mi dematerializalasara tett duchampi kisérlet nyoman.
,Egy Utja az elmozdulas megértésének, amely az (j tipusud public art iranyaba tor-
tént, hogy lassuk, hogyan alkalmazza a dematerializaciot a kozosség kontextusa-
ban, amelyben a kéz6sségi mlvészet levaltotta a régi tipusl koztéri mivészetet,
féleg a monumentalis szobrdszatot. Grant Kestner is tamogatja az elmozdulast a
személyes entitastol a nézdével folytatott dialdégus iranyaba. Kapcsolva ezzel az ij
dialogikus muvészeti formakat a dematerializacié érokségéhez.”?”

DAVE BEECH az (j tipusd public artot mar egyenesen dematerializalt emlékmi-
nek definidlja. ,A dematerializalt emlékm; emlékm( a k6zosségnek, a sajat
szocialis kapcsolataikbél felépitve. Az id6 monumentalizalédik a mlivész tartds
elkdtelezettségén keresztill. A hangsilyozasban, amely tobbre értékeli a tar-
sadalmi értékét a miinek, mint az esztétikai teljesitményt. A dematerializalt
emlékm(i gyakran a mivész hozzaallasa altal, amely a — m{bdél sugarzik — itél-
tetik meg, nem pedig a m(ivészek kdzdssége altal.”®

A dematerializaciéval szoros dsszefliggésben all a mi eredetiségének kér-

dése, amely ebben az esetben nem kothetd kizarélag miivészként identifikal-
hat6, megnevesithetd személyekhez. A valtozas lényegének legérzékletesebb
leirasat Bourriaud-nal talaljuk, aki az aj mavésztipust a kilénbdzé hangmintak
mixelésébdl i) mivet konstrualé D) figurajaval azonositja. ,Esetikben tehat
nem arrél van szd, hogy valamely nyersanyagbdl alakitanak ki j format, hanem
arrél, hogy a kulturalis piacon mar forgalomban lévé targyakkal dolgoznak, azaz
olyanokkal, amelyeket masok mar megformaltak. Az eredetiség fogalmat, de

27 0’ Neill, Paul és Doherty, Claire (szerk.): Locating The Producers. Durational Approaches To Public Art.
Antennae Valiz. Amsterdam, 2010, 319. 0.
28 0’ Neill, Paul és Doherty, Claire, 319. 0.
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az alkotasét is lassan elhalvanyitja az 4j kul-
turdlis tajképen a Dj figurdja.”» A mualkotas
ilyesfajta gyakorlatanak vizsgalata a public art
kontextusan tdl mar nem feladata az érte-
kezésnek, annyit azonban megjegyezhetiink,
hogy a folyamat hatterében, a torténelemben
eddig soha nem tapasztalt gyors technoldgiai
fejlédés, valamint ebbél kévetkez kulturalis
taltermelés all. Az 4j metodika egyfajta énsza-
balyozasi reakcioként értelmezhetd. Mivel a
technolégiai hattér egyre tobbeknek all ren-
delkezésére, ezeket a maga madjan minden
ember igyekszik kihasznalni. Az alkotas privi-
légiuma tehat megsziint, mindenki mivész-
szeé valt. S6t, egy lépéssel tovabb, mindenki
gy(jtd és katalogizalé muzeologus is egyben.
De a beuysi minGségre vonatkozo kitétel itt

is érvényes lehet: azaz attél hogy mindenki
mivész, még nem jelenti azt, hogy mindenki
fest6 is egyben. Ennek ellenére leszégezheté,
hogy a termelés és fogyasztas folyamatainak
6sszemosodasa kétségkivil a demokratizalas
iranyaba mutatnak. Pontosabban a kivalasz-
tédas szempontrendszere alakult at, amely
kétségkivil szélesebb tarsadalmi rétegek sza-
mara csillantja fel a kanonba vald illeszkedés
lehet6ségét. Ugyanakkor konnyen el6fordulhat,
hogy a demokratizalddas most is utopisztikus-
nak bizanyul, ami esetiinkben egy atmeneti
id6szak allapotat jelentheti. Mindenesetre a
valtozas biztos jele, hogy — a tobb mint szaz
éven keresztil — a kivalasztédast szabalyozo
innovacié fogalma elvesztette kanonizaciés
pen irja le a folyamatot: , Az utébbi idében
mindenesetre egyre gyakoribb az Gjdonsag
altal legitimalt elitképz6dés elleni demokrati-
kus lazadas. Az uj fogalmat elméleti és gya-
korlati sikon egyarant alaaknazzak: a giccs

és a tomegkultura keltette 6romok mellett
kardoskodnak, a trivialis és a popkultira el6tt
hédolnak. S mindenekel6tt, kérdésessé teszik
azt az univerzalis torténelmi kontextust, ami
az Uj meghatarozéja. S valéban, amikor mar
nem rendelkeziink altalanos kulturalis kontex-
tussal és torténelmi vizidval, akkor tobbé mar
azt sem tudjuk megitélni, mi dj, s mi nem az.
Az innovacioé fogalma szétporlad, mivel egy
parcialis térténelemben az is Gjnak szamit, ami
mas kontextusban és mas parcialis torténe-
lemben nem az. A radikalis pluralizmus efféle
eléfeltételei kozepette sz6 szerint minden (j
lehet, hiszen mindig akad valaki, aki bizonyos
dolgokral, amelyekrél masok hallani sem akar-
nak, még mit sem tud.”3°

29 Bourriaud, Nicolas, 5. 0.
30 Boris Groys: Az utépia természetrajza. Ford.: Seb6k Zoltan.
Kijarat Kiadé. Budapest, 1997. 85-86. 0.
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Oravecz Jalia

Egy elmozdithatatlan labda
dinamikaja

Kurt Perschke — Red Ball Project (2005-)

,Példaul a jatszé macska azért valasztja a gombolyagot, mert az
egyltt jatszik vele, s a labdajaték halhatatlansaga azon alapul,
hogy a labda minden iranyban szabadon mozag, és Ggyszélvan
magatdl mivel meglep6 dolgokat.”

H. G. Gadamer

,Otvennégy éve lakom ezen a bolygon, de eddig még csak harom-
szor zavartak. El6szor huszonkét éve egy cserebogar; isten tudja,
honnét pottyant ide. Iszonyatos zajt csapott, igyhaogy négy hibat
is ejtettem a szamadasomban. Masodszor tizenegy esztendeje
kdszvényrohamot kaptam. Keveset mozgok, nincs idém l6fralni;
én komoly ember vagyok.”

Az Uzletember, 328-as kisbolygd

A KURT PERSCHKE gigantikus piros gumilabdaja és Gadamer gombolyaga k6zott
vont parhuzammal nem pusztan egy magas labda kénnyed lecsapasanak engedek.
A Red Ballnak ugyanis — annak ellenére, hogy legtobb esetben ellenall barmiféle
arrébblokésnek, odébbrigasnak, eldobasnak és guritasnak — dinamikaja van, s
dinamikajat részben a targy formdjaban eleve adott lehet6ségekbdl nyeri.

A forma explicit médon utal a jatékcsaladok egyik legelemibb fajtajanak, a labda-
jatéknak egyedul jatszott verzidjara, amikor a labda nem két vagy tébb résztvevé
szamara jelenti a kilonbdz6 szabalyok altal meghatarozott interakcié nélkildz-
hetetlen elemét, hanem egyetlen embernek kinal egy sokkal kétetlenebb, am a
képzeletet annal er§sebben megmozgato jatékot. Ez a forma — a projekt mas
elemeivel egyltt — szimbdlumként hordozza mivészet és jaték elvalaszthatat-
lansaganak gondolatat: Perschke a befogado, m és mivész harmas kapcso-
latrendszerének legmélyebb rétegeihez nydl, mégpedig megoldasaban annyira

KURT PERSCHKE
Red Ball Project, 2011, Abu-Dzabi,
Egyesilt Arab Emirségek, Madinat Zayed © Kurt Perschke
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nyiltan, hogy a munkat kénnyi volna jépofa,
kdzépszer( koztéri gegként értelmezni.

Az lizletember — azt gondolvan, hogy senki sem
figyeli — titokban hozzaérinti mutatéujjat a
gomb ruganyos felszinéhez: egy komoly ember
azt gondoalja, hogy komolysaganak latszatat sér-
tené meg, ha nyiltan reagalna a jaték kihivasara.
Koncepcidink a kamoly dolgokrél néha bizony
énmagukban is meghazudtaljak komolyan vehe-
téségiinket. Igaz ez, legalabbis a legtobb feln6tt
esetében, ahogy ezt Saint-Exupéry Kishercege
is megallapitja a maga gyermeki komolysagaval,
mikor halkan megjegyzi: ,5z6, ami sz6: ezek a
folngttek folottébb furcsak.”

A Red Ball Project azoknak szél, akik tudnak
jatszani. A piros labda akkor tesz szert sza-

bad mozgasra, ha talal egy jatékost, aki képes
valaszalni a jelenség nyilt, mar-mar provokativ
kihivasara. S bar latszolag egy végtelenil kony-
nyed poénrél van sz, a piros labda — épp ingerl8
mozdulatlansaga miatt — megkoveteli, hogy
belemenjink a jatékba. Perschke installacidival
a jaték mechanizmusat tematizalja, s ezzel a
mivész, mialkotas és befogad6 interakcidja-
nak makddésmaodjara is rakérdez. Mi az, amivel
igazan be lehet vonni a jarékel6t? Hogyan lehet
vele aktiv parbeszédet kezdeményezni? Hogy
lehet rabirni a kérdezésre? Miként zokkenthet6
ki megszokott gondolatmenetébdl?

Es tényleg, hogyan? Hogyan éri el ez a piros
labda, hogy még egy 6ltonyos feln6tt férfiis
kockara teszi komolysaganak latszatat? Tuntet6
szine miatt lehetetlen nem észrevenni a jelen-
séget: aki rezzenéstelen arccal elsétal mellette,
az szinte biztos, hogy csak tetteti az érdekte-
lenséget. A gémbfelszin és a ruganyos felilet
varatlansagot, kiszamithatatlansagot sugall.
Az, aki kaphato a jatékra, részben ezekre a
impulzusokra reagal, mikor valamilyen valaszt
ad rajuk és egyszersmind megkisérli megta-
lalni @ moédot, amivel viszonyulhat a jelenség-
hez. Hasonlé felszalitast rejt a szokatlanul nagy
méret is. A gobmb a potencidlis jatékos folé
magasodik, s ha az engedi, uralma ala vonja -
ahogy a jaték is teszi azzal, aki magara veszi azt
az alazatot, komolysagot és feltétel nélkilisé-
get, ami a jaték |étrejottének alapvetd feltétele.
Természetesen a masik Iényegi aspektus a labda
elhelyezésének madjaban rejlik. Azaltal, hogy

a labda elmozdithatatlan, eleve kérdéseket vet
fol egy valamennyire is kivancsi természetben.
Az 6sztondsen felotls, homalyosan kérvonala-
zott kérdések els6sorban a jelenség létrejottét
(a labda mualtjat) firtatjak, és ezzel valamiféle
torténetet sz6nek kdréje. Ez a narrativa és a
bennragadas esetlen helyzete szinte emberivé
teszi a targyat. (Bennragadtal? — kérdezhetnénk
példaul, s egy bizonyos medvére gondolva tor-
kossaggal is vadolhatnank a labdat.) A latvany
egyszerre megmosolyogtatd és megindito, s
valakiben talan még a kardrvendés kisdrddgét is

KURT PERSCHKE
Red Ball Project, 2002, El Bruc,
Spanyolorszag, polgarmesteri rezidencia © Kurt Perschke

folébreszti, de a lényeg, hogy érzelmekkel kezdiink kozeliteni a targyhoz. Ez pedig
felettébb zavarbaejt6 lehet az 5nmagat komolyan vevé, s a masoktél ugyanezt
elvaré feln6tt szamara, de ahogy tzletemberlnk leleplez6désének esete is pél-
dazza, nehéz kivonni magunkat a piros labda hatasa alal.

A labdat nézve fantaziankat nem pusztan a bennragadas (Mi tortént itt?), de a
bennragadottsag kérdése (Mi torténik itt?) is felpiszkalja. A kozvetlen épitett kor-
nyezet orokkévalo, valtoztathatatlan szilardsaga és a belsd energiaktoél duzzado
labda kolcsonhatasa feszilt, varakozassal teli [égkort teremt. A kozvetlen talalko-
zasi feluletek gyujtépontok: nem szabadulhatunk az érzést6l, hogy az ellentétes
fizikai tulajdonsagokkal bird testek kdzti fesziltség elért legvégss hatdrara — a
nyomas legkisebb mértékd ndvelése is robbanashoz vezethet. Az egymasra hato
er6k kiegyensulyozott 6sszjatékaba beleavatkozni — a labdat megbokni, megitni,
megragni — olyan kisértés, amelynek nehéz ellenallni.

Nem beszéltiink még Perschke helyszinvalasztasairdl és azok szerepér6l a jatékra
valo felszélitasban. Hogy ezt hagytam a végére, annak oka van. Az installacidk
0sszességét tekintve ugyanis — sok helyspecifikus munkaval ellentétben — a Red
Ball projektnél ez az aspektus kevésbé jelentdségteljes. Felvéve a kiils6, kritikusi
szemlél6 tavlati nézGpontjat — ami képes perifériara helyezni a mtivel valé szemé-
lyes konfrontdacié élményét — a labda sokadik allomasanal a kérnyezet és az ins-
tallacié kolcsonhatasabol fakado fesziiltség veszit erejébdl. Ertékelhetjiik ezt akar
értékvesztésként is, de a mi jatékként valo értelmezése fel6l szemlélve épphogy
az ellenkez6je torténik. A helyszintipusok ismétlédnek, s egy ponton tdl mar nem
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is az adott szituacio lesz érdekes, hanem maga a sorozat, az ismétlédés és a

mennyiség.

Nagyon jél mutatja ezt a labdardél készilt fotésorozat,' ami szamomra egy ugyan-

csak haszontalan gyermekcsinynek tlng, de énmagat és a jatékszabalyokat

nagyon is komolyan vev6 akciot idéz: a Kertitorpe Felszabaditasi Frontot és az

utazo kertitorpéket. Az antropomorfizalddott piros gombocrél készilt felvételek

ergsen emlékeztetnek a kilonb6z6 épitészeti latvanyossagok el6tt pézalg, fel-

szabaditott miianyagtorpékrél készilt képekre. A jelenséget feldolgozé legismer-

tebb filmben (Le fabuleux destin d’Amélie Poulain / Amélie csoddlatos élete, 2001,

r: Jean-Pierre Jeunet) a feleségét gyaszold, fajdalmat egy kerti oltar felallitasaval KURT PERSCHKE

és gondozasaval tompitani kivané apa egyik nap észreveszi, hogy a kegyhely kdz- zgfod ?_j” P.mlfct
) Jpej, Kina,

Kortars Mlvészeti
Muazeum

1 http://redballproject.com/ © Kurt Perschke
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ponti targya, egy kertitdrpe, eltint. Nem sokkal
késébb levél érkezik Moszkvabdl, benne egy
polaroid, amin ugyanez a térpe épp a Vaszilij-
Blazsennij katedralis el6tt all. Az apa értetle-
ndl all a jelenség el6tt. Megdobbenése tovabb
mélyul, amikar hasonlé fotdk érkeznek Athénbal,
New Yorkbol, Kambodzsabadl.

A Red Ball esetében hasonlé a helyzet: a latvany
abszurditasa minden egyes Ujabb képpel felers-
sadik, s minél tobb helyen latjuk felbukkanni

a rejtélyes objektumot, annal meseszer(ibb,
misztikusabb lesz a torténet. Valamit meg aka-
runk fejteni, valamit, ami a dolog abszurditasa
mogott huzadik, de a megfejtés egyre tavolab-
binak tlnik, ahogy Gjra és tjra megismétlédik
ugyanaz a szcenario. Elkezdink jatszani a
gondolattal: és mivan, ha tényleg él? Ha tény-
leg csak vilagot akar 1atni? Ez a gondolati jaték
ugyanaolyan, mint [ényegében barmely mas
jaték: tudjuk, hogy a labdanak nincs 6nallg élete,
de gy kell tennlnk, mintha volna — s6t, egye-
nesen meg kell prébalnunk megfeledkezni errél
a tudasrdl a jaték idejére — annak érdekében,
hogy az életben maradjon.

A helyszinvalasztas kérdése a Red Ball esetében
nem els@dleges: a m(i eredetisége nem ebben
rejlik, hanem felvallalt, el nem rejtett, nyilt
jatékossagaban, ami a fotdk segitségével, még
a labdaval valé kézvetlen talalkozas nélkil is
nyilvanvalé. Gadamer szerint a jaték egyik elemi
vonzereje annak Ujra- és Ujrajatszasa, a tét,
hogy vajon sikeril-e valamit sokadszorra is elér-
nink. Ez a sorozatos Ujrajatszas a piras labda
projektnél elsésorban a miivész szamara fontos.
A f6 kérdés ezuttal: be tudom-e ismét vonni az
embereket a jatékba? Meg tudom-e 6ket széli-
tani? Képes vagyok-e rabirni 6ket a kérdezésre?
Ki tudom-e zokkenteni 6ket megszokott gondo-
latmenetikbdl?

A projektet dokumentalé képek nagy részén
embereket latunk, akik vagy fotézzak a labdat,
vagy vele fotézkodnak. Ez a reakcié (6nmaga-
ban) nem nevezhet jatéknak: a foto eltavolit,
ellehetetleniti a bevonddast, a jatékot targy-
ként szemlélhet6vé, a fotést pedig a jaték
elrontdjava teszi. Az ilyen tipusl valasz az
akciot nemcsak mint jatékot, de mint mdveé-
szetet is megsemmisiti. A projekt akkor Iép
mikodésbe — a labda akkor lendil mozgasba

—, ha olyasvalaki kezd vele dialégust, aki képes
atadni magat a jatéknak. A Iényegi elmozdu-
las gondolati sikon tdérténik, az installacio és a
varosi tér hasznaléjanak talalkozasa soran. Egy
hatalmas piros gumilabda a k6ztéren — meg-
lehet&sen kénny( szervanak latszik. De azért
tudni kell fogadni.

IDEZETEK FORRASA:

Hans-Georg Gadamer: Igazsdg és modszer. Budapest, Osiris
Kiade, 2003.,137., Bonyhai Gabor forditasa.

Antoine de Saint-Exupéry: A kis herceg, Budapest. Méra
Kényvkiadé, 1973., 51-52.

Najmanyi Laszlé
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,Haboruban az egyetlen biztos védekezés a tamadas, amelynek
hatékonysaga a tamadaok harci szellemének erejétél fiigg.”
Ceorge S. Patton amerikai tabornok

,...Rohadni szétszorddni dith meghalni oszlédni darabok morzsak
por hésiesség férgek puskatliz pikk-pakk pum pan-pan mandarin
homaly gyapju golydszardk levelibéka bélpoklosok — menedéke
sebek el6re..."
Filippo Tomaso Marinetti: Csata (stly + szag) — részletek
(Komjat Aladar forditasa’)

Az Autobahnrél a francia autépalyara keriilve haborus zénaban talaltuk magun-
kat. Az udvarias, tolerans, segit6kész német autésokkal ellentétben a francia
soférok harci cselekménynek tekintették az autdvezetést. A személykacsik kisza-
mithatatlan ritmusban valtogattak a savokat, allanddan rank dudaltak, életve-
szélyesen kozel elénk vagtak. A kamionsof6rok élvezettel probaltak leszoritani
benniinket az utrdl. Ejszaka a szembe jové jarmiivek pilétai nem kapcsoltak le a
reflektorokat. Németorszaghan egyetlen karambolt sem lattunk, a francia sztra-
dan viszont egymas utan bukkantak elénk a szérny(i balesetekben 6sszeroncsol6-
dott kocsik. Mig az Autobahn informaciés tablai mindig a megfelelé helyen voltak
elhelyezve, szinte lehetetlenné téve az eltévedést, a francia autépalyan nem oda
kerdltek a tablak, ahol sziikség lett volna rajuk, igyhogy par kilométerrel a hatar
atlépése utan azonnal eltévedtem, ahogy ez tobbszor megismétl6dott a Parizsig
tarto ut soran.

Hosszas tévelygés utan érkeztiink meg verduni Douaumont eréd kozelében
fekvé francia Nemzeti Temet&hoz? (Cimetiére National de Douaumont), ahol az
els¢ vilaghaboru idején zajld csata kdrdlbeldl 130 ezer halottja nyugszik, katonas
rendben elhantolva. Besotétedésig vizsgaltuk a kérnyéket. Az art-deco stilusu
haborus emlékmuvek mellett féleg a magas, szinte fliggéleges, flivel ben6tt,
egyértelmien a land art miifajaba tartozo foldfalakra emlékszem. Es arra a
maganyos, tomzsi figurdra, aki rozsdas acélsisakot, gazmaszkot, elsg vilagha-
borus francia katonai egyenruhat és denevérkdpenyt viselve, a Marseillaise-t
tvoltve masirozott oda-vissza a legmagasabb foldfal tovében. Hangja tompan
sz(ir6dott ki a gazmaszk aldl. A foldfal végére érve megtorpant, ivott a képe-
nye ala rejtett borostivegb6l, majd haptakba vagva magat mereven tisztelgett
kisérteteinek, aztan hatraarcot végezve folytatta a masirozast. Az er6ditmény-
rendszert6l tavolodva sokaig hallottuk az agyagos talajt donget6 csizmainak
hangjat.

A 4. szazadban puspoki székhellyé valt Verdunt a gallok alapitottak. A 9. szazad-
ban ez a varos volt az Eurépa-szerte viragzd emberkereskedelem kézpontja. Féleg
fiatal fitkkal kereskedtek itt, akiket az Ibériaban miikodé Iszlam Emiratusnak

——
1 A Tett, 1916. 251-253.
2 Atemet6rél és a kozeli haboris emlékmrél remek, navigalhaté panorama-fényképek talalhatok

ezen a cimen: http://www.360cities.net/image/national-cemetery-verdun-lorraine-
france#863.28,-18.76,70.0
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adtak el, ahol kasztraltak? 6ket, hogy eunuch
rabszolgakként szolgaljak a mor el6kelségeket.
A varos kdrnyéke a francia hercegek keresztelési
szertartasai soran osztogatott cukrozott man-
dularél (dragées — drazsé) is hires volt. A Meuse
foly6 partjan épitett Verdun évszazadokon at
fontos szerepet jatszott hatorszdga védelmeé-
ben. A varost Attila, a hunok kiralya* sem tudta
elfoglalni. Amikor Nagy Karoly birodalmat a 843-
as verduni szerz6désben felosztottak, a varos a
Szent Rémai Birodalom része lett. Az 1648-ban
megkotott vesztfaliai békeszerzédés csatolta
Franciaorszaghoz. Az 1870-ben zajlé porosz-
francia habort utan a Champagne-i siksagot és
a Parizs felé vezet6 utat 6rz6 varos védelmét
22 sokszOgli er6ditménnyel, és a belsd védelmi
gydr(t alkoto 6 eréddel ergsitették meg.

Az elsé vilaghaboru idején, 1916. februar 21. és
december 18. kdzott, a varostol északra elte-
ril6 dombos vidéken zajlé, csaknem 700 ezer
halottat és tobb mint egymillié sebeslltet
eredményezé verduni csata (Schlacht um Ver-
dun; Bataille de Verdun) volt a haboruzas addigi
torténetének leghosszabb és legpusztitébb
litkozete. A szembenallo felek korulbelll 5o
millié agyulovedéket kiildtek egymasra a

3 Akasztracio gyakorlatajoval az irott torténelem el6tti
idékben kezdddott, s a vilag minden tajan szokasos volt évez-
redeken at. Rutinszer(en kasztraltak a hadifoglyokat, és
gyakran a megolt ellenséges katonakat is. Némely orszagban
vallasi okokbol kasztraltak, mashol a rabszolgakat tették
engedelmessé az altalaban nemcsak a heréket, hanem a
péniszt is eltavolitd eljarassal. Az 6si Koreaban a fitk
nemiszervét emberi triilékkel kenték be és kiilon erre a célra
tenyésztett kutyakkal haraptattak le. Kindban a lazadékat,
fitgyermekeiket és unokaikat is rutinszertien ivartalanitot-
tak, alkalmanként egyszerre tébb ezer embert. A Tudor-kori
Anglidban el6bb felakasztottak, majd a még él6 elitélteket a
kotélrél levagva kasztraltak, lemetszett nemz6szerviiket
késsel felnyitott gyomrukba helyezték, végil felnégyelték
6ket. A korabeli Franciaorszagban is gyakran alkalmaztak
ilyen és hasonlé megoldasokat. A legtobb esetben a nem
kivégzési célt kasztralas is az aldozat haladlaval jaré fertézést
eredmeényezett, 10 esetbdl csak 1-2 kasztralt élte tul a
.mitétet”. N6k évszazadokon at nem énekelhettek a
katolikus templomokban. Szélamaikat kasztralt fitk adtak
eld. A barokk zeneszerzék, karmesterek nagyra becsilték a
kasztralt énekeseket. Mozart, Allegri, Handel és mas korabeli
komponista miveik szopran és alt szélamait kifejezetten a
castrato énekesek specialis képességeire irtak. A bécsi Szent
Istvan katedralis fikérusaban éneklé Franz Joseph Haydnt, a
késébbi hires zeneszerzét 1747-ben kasztraltatni akarta

a kérust vezetd Georg von Reutter karmester, amikor a
gyermek elérte a hangja megvaltozasaval jaré pubertas kort.
A mitétet az utolso pillanatban akadalyozta meg Haydn apja.
Az utolso kasztralt olasz énekes a Sistine Kapolna kérusaban
énekl§ Alessandro Moreschi (1858-1922) volt. A RGmai
Katolikus Anyaszentegyhaz csak a19. szazad végén itélte
nemkivanatosnak a templomi énekesek kasztralasat. A Wim
Deetman vezette holland tényfeltard bizottsag 2011-es
jelentése szerint az orszag katolikus nevel&intézeteiben az
1950-es évekig bevett gyakorlat volt azoknak a ndvendékek-
nek a kasztralasa, akik jelenteni merték, hogy a gondozasuk-
kal, nevelésiikkel megbizott papok megerészakoltak vagy
szexualisan zaklattak 6ket.

4 Bizonyos fanatikus hagyomanykutaték szerint az
6sszeszovetkezett vilag azért akarja évszazadok 6ta
elfoglalni, megsemmisiteni Magyarorszagot, mert annak
idején itt rejtették el — egyesek szerint a Tisza valamikori
medrében, masok szerint a Pilis hegység barlangjaiban, vagy
a Balaton-felvidéki Kali-volgyben elasva — a hun vezér nem
hadizsakmanyként, hanem jogtiszta tigyletek révén
megszerzett kincsét. Attila a magyarok (akiket e kutatdk a
hunok ikernépének tartanak) vilaguralmanak megteremtése
céljabol felhalmozott hagyatéka a nemzetkozi magyar-elle-
nes konspirdciéoban hivék szerint — a kincsesladakban tarolt
soktonnanyi dragakd mellett — tobb aranyat tartalmaz, mint
avilag 6sszes orszagainak aranytartaléka egylttvéve
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mintegy 100 km?-nyi csatatéren. A kil6tt puskagolydk szama ennek a sokszo-
rosa volt. A haboruk torténetében el6szor itt vetettek be szamottevé mennyi-
ségben mérgesgazokat, elsésarban kénnygdzt, kiérgdzt, mustdrgadzt, foszgént és
difoszgént. A gaztamadasok gyakran mindkét oldalon katondak ezreinek a halalat
okoztak, mivel a szél partatlanul teritette szét a mérgezé kodot. A vegyi fegyver-
rel el6szor a franciak prébalkoztak, meglehetésen sikertelendl. A németek mint-
egy 200 ezer gazgranattal valaszoltak. Az altaluk bevetett harcigazok ellen

a francidk ésdi gazmaszkjai nem nydjtottak védelmet.

A viszonylag kis terlleten zajlé verduni ttkozet horrorfilmekbe ill6 volt. A tajat
kordbban borité erdéket és szelid ligeteket teljesen megsemmisitette a folyama-
tos agyuzas. A szinte dlland6an zuhogt esd agyagos iszaptengerré valtoztatta

a csatateret. Az iszappal vér és emberi testrészek keveredtek. Az elesetteket
nem temették el. A leveg6 megtelt a rothado testek I6porszaggal sulyosbitott,
soha meg nem sziing blizével. Egyes helyeken tobb volt az emberhus és csont a
talajban, mint fold. A becsapdédasok kratereit megtéltotte a hullakbol szivargd
folyadék, a roham kdzben véletlendl beléjik csiszé katonak gyakran a blizés |ébe
fulladtak. Az agyuzas elél a védelmet alig nyujto Iovészarkokban lapuld kato-
nak tobbsége soha nem latta az ellenséget. Ezrek 6riiltek meg mindkét oldalon.
Nehezen elképzelhetd, hogy a verduni Utkdzet élményét megtapasztaldk bar-
melyikében is tovabbéltek volna a haboruk dics6séges, hdsies voltara vonatkozo,
nagyoperai illizidk. Persze, ahogy a masodik vilaghaborut olyan lelkesen idvozlé
német veteranok tdmegeinek példaja mutatja, voltak kivételek.

Az emlékmivek, temet6k, védvonal-maradvanyok megtekintése utan az egy-
kori csatamez6t atszeld foldut szélére parkolt kocsiban toltottik az éjszakat.
A vacsorankat képezg 2-2 kenyérszelet elfogyasztasa utan nehezen jott alom

a szemiinkre. A Stranglers angol punk egylttes No More Heroes® és Rattus
Norvegicus® cim(i lemezeit hallgattuk kazettardl. ,Whatever happened to all the
heroes? / All the Shakespearoes? / They watched their Rome burn / Whatever
happened to the heroes? / Whatever happened to the heroes?..."”

Hajnalban kopogtatasra ébredtiink. Két fekete, denevérszarny-szer(i kopenyt
visel6 francia zsaru (flic) allt a Zsiguli két oldalan, a harmadik a motorhazat, a
negyedik a csomagtartdt feszegette. El6ttink is, a hatunk mogott is renddrautd
parkolt, villogé lampakkal. lgazoltattak benntinket, atkutattak a kocsinkat. Mivel

5 Stranglers: No More Heroes (LP, 1977, United Artists)

6 Stranglers: Rattus Norvegicus (LP, London, 1977. aprilis 15., United Artists)

7 ,Mitortént az 6sszes hdssel? / Az 6sszes Shakespeare-kével? / Lattak Rémajukat égni / Mi tértént
az osszes héssel? / Mitortént az 6sszes hdssel?...” (Stanglers: Nincs tébb hds — NL nyersforditasa)
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6k a francian kivil nem beszéltek nyelveket,

mi pedig nem értettiink francidul,® nem igazan
tudtuk elmagyarazni, hogy kegyeleti okokbaél
aludtunk a csatatéren. A feszllt helyzetnek

az vetett véget, hogy megtalaltak a SPIONS
frontemberének vordscsillag-készletét. Nevetni
kezdtek, megveregették a vallunkat és nagyokat
kurjongatva utunkra engedtek benniinket.

Ekkor értettem meg, hogy a franciak, még

a francia zsaruk is masképpen viszonyulnak a
komcsi szimbdélumokhoz, mint &sellenségeik,

a németek. A rend6rauték az autépalyaig kala-
uzoltak benntinket. A zsaruk megmutattak a
Maginot-vaonal (La Ligne Maginot) iranyat, majd
kezet razva elblcsuztunk. Blucsuzaskor egyikik
beféttesiivegbe toltott libamaje (foie gras d'oie)
pastétommal ajandékozott meg, amit a SPIONS
ugyancsak mérgezési szandékra gyanakvo
frontemberével egyetértésben az utunkba
keril§ els6 benzinkit szemétgy(ijt6jébe dobtam.

A német Siegfried-vonal®™ alapotletét adé Magi-
not-vonalat Metz kozelében értiik el, és Stras-
bourgig kavettiik. A kb. 4 milliard régi frank (mai
pénzben kb. g milliard Euro) kéltséggel, 1930-39
kozott épllt, a luxemburgi hatartél 1500 km-en
at Svajcig htizodo (1934-ben a doveri szoro-

sig meghosszabbitott) er6ditményrendszer
Kina Nagy Fala utan a valaha épiilt legnagyobb
allandé védvonal bolygénkon. A t6bb mint 100
kilométernyi alaguttal és tobb ezer kilométer
hosszlsagl lovészarok-halézattal sszeko-
tott, 142 er6ditménybél (ouvrages), 352 féld-
alatti kazamatabal, 78 dvaéhelybdl, megfigyeld
tornyokbdl, l6szerraktarakbdl, tankcsapdakbaél,
aknamez6kb6l, szégesdrotkeritésekb6l, géppus-
kafészkek és agyuallasok ezreibél, hadikérha-
zakbal, valamint kb. 5000, részben ugyancsak

a fold ald telepitett katonai szallashelybél alle, a
német tamadasok kivédésére tervezett hadiépi-
tészeti csodat 20-25 km mélységben épitet-

8 Ahogy a késébbi fejezetekben errél bévebben fogok
irni, a SPIONS frontembere Parizsba érkezve hetek alatt
megtanult francidul, ezen a nyelven adott interjukat, irt
cikkeket helyi kiadvanyokba, és dalszévegeket nacionalista
zenekarok felkérésére. En, bar két évet téltottem Franciaor-
szagban, francia csalddom is lett, képtelen voltam
elsajatitani ezt a babiloni nyelvjarast, csak par szét tanultam
meg franciaul, a helyiekkel angolul és mutogatassal
kommunikaltam.
g Esorokirasaidején tiltottak meg a libamaj arusitasat
Kaliforniaban. Mivel gyermekkoromban magam is tanuja
voltam libatéméseknek — a szerencsétlen madarak torkaba
a kedves parasztnénikék éles peremd, rozsdas badogtélcsért
nyomtak, azon keresztil témték tele begyuket kukoricaval
- teljes szivb6l tamogatom a tiltast. Soha nem értettem meg,
hogy miért élvezik olyan sokan a témeéssel krénikusan
majbeteggé tett libak kérosan megnagyobbodott, a
betegség miatt nyilvan mérgez6 anyagokat tartalmazo
belsé szervének felfalasat. Ez a barbdr szokas egyértelmien
alapvetd izléshianyrdl is arulkodik. Szamomra nem
kilénbozik a kinaiak — &si ,civilizacie"! — é16 majmok
agyvelejéhez, vagy emberi méhlepényekhez és abortalt
embriékhoz fiz6d6 kulinaris vonzédasatol.
10 A Siegfried-vonalrél a SPIONS-eposz 27., A Siegfried-
vonal — A hdbori képzémiivészete 1. cim(i fejezetében irtam
részletesen.
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ték ki. Az er6ditmeény létesitését a verduni csata tanulsagaira hivatkozva az elsé
vilaghaboriban hiressé valt Joffre (1852-1931) tabornok javasolta. Javaslatat a
francia hadsereg tébb, a modern hadviselés kovetelményeit jol ismer6 fétisztje,
kéztik Charles de Gaulle (1890-1970) is ellenezte. Ok inkabb pancélozott jarmdi-
vekre, harci reptlégépekre és hatékonyabb kémszolgalatra koltotték volna az
els@ vilaghaboru oriasi kéltségei és a nagy vildaggazdasagi valsag kévetkeztében
anyagilag alaposan meggyengiilt Franciaorszag sziikos forrasait. Gk is az els
vilaghaboru tapasztalataira hivatkoztak: a legmasszivabb er6ditményt is le tudja
rombolni a korszer( tizérség és légierd. Az alléhaborura vald berendezkedés
helyett gyorsasagra, mozgékonysagra, és az ellenség szandékairol, elékészile-
teirdl, er6sségeirdl és gyengeségeirdl pontos, hiteles informaciékra van sziikség.
A jozan ész diktalta érveket figyelmen kivil hagyva a latvanyberuhazasok irant
fogékony politika a Joffre marsall altal javasolt, az épitkezést kezdetben iranyito
André Maginot (1877-1932) hadiigyminiszterrdl késébb elnevezett gigaszi véds-
vonal megépitése mellett dontott.
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A kardvivoként is ismert Maginot ugyancsak az
elsé vilaghabori veteranja valt, s kozlegény-
ként kezdte katonai palyajat. 1914 novemberé-
ben megsebesiilt a verduni Gtkozetben, élete
végéig santitott. Hadligyminiszterként 6 volt
az er6ditményrendszer létesitése 6tletének
egyik leglelkesebb tamogatoja, aminek oka —
verduni élményei mellett — az is lehetett, hogy
a harcok soran leromboltak a Lorraine tarto-
manyban fekv6 Revigny-sur-Ornain kézségben
lév6 otthonat. Haza romjait latva megeskd-
dott, hogy Lorainne-t tébbé soha nem foglalja el
ellenség. A Versailles-i Békeszerz6dés szerinte
nem adott teljes biztonsagot Franciaorszagnak,
és még akkor is gyanakodott a németekre, ami-
kor kevesen gondoltak, hogy bekdvetkezhet egy
Ujabb haboru. Ahogy a védvanal épitését el6szor
javaslo Joffre tabornaok, 6 sem érte meg nagy
miviik elkészultét, tifusz vitte el 1932 janudrja-
ban. A munkalatok iranyitasat utéda a hadigy-
miniszteri poszton, a kétszer miniszterelnokként
is szolgalo matematikus, Paul Painlevé (1863-
1933) vette at. 0 tervezte a Maginot-vonal keleti
szakaszat.

Az er6ditményrendszert igazi francia szeszé-
lyességgel tervezték meg. A francia Nagy Fal
egyes szakaszait, nehezen érthetd okokbaol
tllzottan meger6sitették, mas, stratégiailag
nyilvanvaldéan fontos szakaszok védelmét elha-
nyagoltak. Nem épitettek példaul védvonalat a
Belgiumbal és Luxemburgbdl atnyulé Ardennes-i
erdében, mert azt a francia hadsereg féparancs-
noka, a gyermekkoraban egyszer ott eltévedd
Maurice Gamelin (1872-1958) tabornok atha-
tolhatatlannak min@sitette. Ez a hianyossag az
1940 majusaban bekovetkezett német invazié
idején végzetesnek bizanyult a franciak szamara.
A tervezék nem vették figyelembe a talajviz
magas szintjét a Maginot-vonal altal atszelt
tertileteken. A mélyen a fold ala épitett terme-
ket, az egyes létesitményeket 6sszekotd, tobb-
szintes alagltlabirintust gyakran ontdtte el a
talajviz. Az ott szolgdlé katonak tobbsége folya-
matosan a karelharitason, az er6ditményrend-
szer szigetelésén dolgozott. Az er6ditmények
Jules Verne kényveinek eredeti illusztracigira
emlékeztetd, sillyeszthetd, forgd lovegtornyait
mozgaté mechanizmust tul bonyolultnak ter-
vezték, gyakran elromlott, hasznalhatatlanna
téve a pancélkupolakba szerelt agyukat. Es
persze az eréditmények vasbeton falat kony-
nyen attorték az ellenség korszer( agyuinak
l6vedékei. A sok millié tonna beton és acél fel-
hasznalasaval, munkasok és katonak szazezrei
altal épitett Maginot-vonalat bevehetetlennek
hirdette a francia propaganda. A lapokban meg-
jelent illusztraciok a valésagban nem létez§ fold-
alatti vonatjaratokat, s6t, vidaman dohanyzo,
koccintgaté katonakkal teli filmszinhazakat
mutattak. A propaganda hatdsara a francia
lakossag teljes biztonsagban érezte magat.
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A naci Németorszagtal ugyancsak rettegé Csehszlovakia kormanya szintén elren-
delte sajat véd6vonalanak kiépitését. Az er6ditményrendszert jorészt a Maginot-
vonal tervei alapjan létesitették. Az 1938 szeptemberében megkttott mincheni
egyezményt kdvet6en Németorszag annektalta a Szudéta-vidéket, s vele az
Ujonnan épitett hatareréditmények nagy része is a németek fennhatésaga ala
keriilt. fgy szakért6ik tanulmanyozhattak a franciak épitési modszereit, az egyes
létesitmények 0sszekottetéseinek szamukra 6riltnek ting logikajat, megtalal-
hattak az er6dok, bunkerek leggyengébb, legsebezhetbb pontjait. Az itt szerzett
informacidcknak nagy hasznat vették Franciaorszag lerohanasa soran, killondsen
a Maginot-vonal sebtében éplilt nyugati szakaszanak attorésekor.

A franciaorszagi invazié 1940-ben véglegesitett német terve (Sichelschnitt)
ugyancsak az els6 vilaghaboru, kilonosen a verduni ttkdzet tapasztalatain ala-
pult. Az alléhaborl poklat maga is megjart, a harcok soran megsebesilt és a
gaztamadas koévetkezményeivel személyesen megismerkedett Hitler” gyors
gy6zelemre torekedett, ezért birodalma hadseregét a mozgékonysag és tlizerd
novelése iranyaba karszer(isitette. A franciak figyelmének lekdtésére hadse-
reget vonultatott fel a Maginot-vonallal parhuzamosan, de annak katondi nem
tamadtak, mikozben egy masik német hadseregcsoport lerohanta Belgiumot és
Hollandiat, majd a védtelen Ardennes-i erdén keresztil északrél megkerilte a
francia védelmi vonalakat. A Iégieré bombazoival és vadaszgépeivel (a tobb tiz-
ezer repiilégéppel és 1 millié katonaval rendelkez6 Luftwaffe volt a kor legkorsze-
riibb, leger6sebb légiereje) tamogatott német csapatok 1940. majus 10-én léptek
el&szor francia tertletre és napok alatt elfoglaltak az orszag nagy részét. 1940.
junius 14-én Parizs német kézre kerdlt. Junius 22-én, alig tobb mint egy hénappal
az invazié megkezdése utan a francia kormany képvisel&i Compiégne-ben, ugyan-
abban a vasuti kocsiban, ahol a németek kapitulaltak az els6 vilaghabord végén,
alairtak a fegyverletételi szerz6dést. A Maginot-vanal eréditményei kozil csak
tizet foglaltak el harchban a német csapatok, a tobbi megadta magat. A francia

11 Afutarként szolgdld Hitlert 1918. oktdber 15-én idélegesen megvakitotta a mustargaz. Hénapokat
toltott kérhazban. Ott értesiilt a német kapitulaciorél, amelynek hire tovabb sulyosbitotta allapotat.
Sajat visszaemlékezése szerint kérhazi agyan, a vaksag sotétségében fekve rajzolédott ki el6tte
minden részletében a Harmadik, legyézhetetlen német Birodalom, s annak megteremtése maddszerei-
nek viziéja.



Nagy Fal mintegy 500 ezer véddje keriilt német
fogsagba. A Franciaorszag védelmére alkalmat-
lannak bizonyult eréditményrendszernek a visz-
szavonuld német csapatok vették nagy hasznat
1944-ben, segitségségével egy id6re meg tudtak
allitani a szdvetségesek el6renyomulasat.

Egy érdekes epiz6d a Maginot-vonal térténeteé-
nek végsd szakaszabdl. Martin tabornok, a IX.
amerikai hadseregcsoport parancsnoka utasitast
kapott, hogy hagyja ott a mar elfoglalt erédit-
ményeket és tamadjon meg egy visszavaonuld
német diviziot. A bunkereket lelakatoltatta, a
lakatkulcsokat egy beosztottjara bizta. Miu-
tan csapataival a németek utan eredt, beosz-
tottjat a hatorszagba rendelték, hogy segitsen
az ottani varosok meger@sitésében. Magaval
vitte a kulcsokat. Martin tabornokot és csa-
patait egy varatlanul megjelené német tank-
hadosztaly visszavonulasra kényszeritette, de

a lakatkulcsok hianyaban nem tudtak a lezart
Maginot-eréditményekbe menekdlni. A tabor-
nok kénytelen volt a kézeli francia kisvarosbal
lakatosokat hozatni, hogy kinyissak a pancélaj-
tokat. Ezzel id6t veszitett, felkésziletlendl érte
a német tankok és langszoérokkal felszerelt gya-
logosok tamadasa. Kénytelen volt a bunkereket
feladni és a hatorszagba menekdlni. A Maginot-
vonal, amely a francidkat nem tudta megvédeni,
sokkal hasznosabbnak bizonyult a sajat Sieg-
fried-vonaluknal a németek szamara.

* KK

A Metz és Strasbourg kozotti erd6kben és
mez6kon sétalva, a haborudk és a nacionalizmus
természetérdl beszélgetve™ tanulmanyoztuk

a Maginot-vonal maradvanyait. Szamos raj-
zot készitettem, mig a SPIONS frontembere a
pancélkupolakon, betonfalakon llve jegyzetelt.
A hideghabort idején Gjraéledt az érdeklgdés

a par évvel korabban tokéletesnek értelmet-
lennek bizonyult francia er6ditményrendszer
irant. A Lembach, Four-a-Chaux, Hochwald és
Schoenenbourg telepiilések hataraban lévé er6-
ditmények egy részét 1951-52-ben feldjitottak
és Méle de Haguenau (Haguneau-i hullamtérd)
néven a Varsoi Paktum er8inek esetleges inva-
zi6ja elleni védelmi rendszer egyik kdzpontjava
tették. Némelyik er6dben még latogatasunk
idején is francia katonak allomasoztak, ezzel
magyarazhaté, hogy a kérnyéken tébbszér meg-
allitotta kocsinkat és igazoltatott benninket

a katonai rend6rség. Volt olyan eréd, ahonnan
orditozo, fegyveriikkel hadonasz6é katonak ker-

12 Averdunicsatatéren és a Maginot-tirank soran
folytatott beszélgetéseink részleteivel harom évtizeddel
késébb, a frontember Letter to=from Bardo cim( tanulmany-
kotetében talalkoztam Ujra. A SPIONS eposz jelen fejezetét,
mint az el6z6 néhanyat is, a kotethez készilt digitalis
kollazsaimmal illusztraltam. A kotet a SPIONS hivatalos
honlapjan fejezetekre bontva keril internetes kozlésre:
http://spions.webs.com/library.htm#702642375

gettek el benniinket. Ha akkorra mar kiépilt volna az egész vilagot 6sszekoto
szamitogépes rendszer, és a Német- és Franciaorszagban tdrtént igazoltatasaink
soran felvett jegyz6konyvek adatai bekerdiltek volna egy kézponti adatbankba,
biztosan a nyugati védévonalak kérnyékén szimatolé szovjet spionok profiljat
dobtak volna ki a gépek. Az elemzéket talan egyedil a németorszagi Grafenroda
Kertitérpe Mlzeumaba tett latogatasunk zavarta volna meg.

A Haguenau kornyéki erd6ben sétalva angol punkokkal talalkoztunk, akik béka-
kat abrazold graffitiket festettek a fak kozott rejtéz6 francia bunkerek rozsdas
pancélkupoldjara, majd csoportosan lekopdosték és levizelték az eréditményeket.
Ugy latszik az eurdpai punkokat a vilag- és 6ngy(ilslet mellett a bunkerépitészet
iranti érdekl6dés is 6sszekotdtte™ abban az id6ben. A németekhez hasonléan
magukat fels6bbrend( Iényeknek tartd angolok™ megvetése a franciak irant

sok évszazadra visszanyuld hagyomany, amely olyan mélyen beépiilt az angol
néplélekbe™, hogy még az elvileg nemzetek feletti Iéptékben gondolkodé brit
punkok sem tudtak, akartak téle megszabadulni. A Haguenau kérnyéki erdében
megismert londoni punkokat (a brit punkokat altalaban) elsésorban a kifinomult
izlésrél arulkodd 6ltozkodésiik, és nagy odafigyeléssel megkomponalt hajvisele-
tik kilénboztette meg a naluk sokkal slamposabb, ugyanakkor iranyunkban jéval

13 Agrafenrodai Kertitdrpe Mazeumban tett latogatasunkrél a SPIONS-eposz 26., Az alkalmazott
térpoldgia alapjai cimd, a Balkon 2012/6-0s szamaban publikalt fejezetében szamoltam be részletesen.
14 Anémet Siegfried-line egyik, a hiirtgeni erdé mélyén rejt6z6 bunkerjében csévez6 hamburgi
punkokkal vald talalkozasunkrdl a SPIONS-eposz 27., A Siegfried-vonal — A hdborud képzém(ivészete 1.
cimd, a Balkon 2012/7-8. szamaban publikalt fejezetében szamoltam be részletesen.

15 A ndci birodalom szellemében él6, merev gondolkodasu és viselkedés(i németektdl csak rugalmas-
saguk, és az killénboztette meg az angolokat, hogy 6k egyforman lenéztek minden mas naciot (1.
Winston Churchill indiaiakat becsmérl6 beszédeit), gydildletiiket nem fokuszaltak egyetlen népcsoport-
ra, ahogy a németek a zsidékkal tették, s kizarélag akkor adtak megvetésiiknek hangot, ha 6szintesé-
giik nem jart valédi kockazattal. Sokat mondé tény, hogy a masodik vildaghaboru idején az olyan
angolszasz kultaraju orszagok, mint az Egyesiilt Allamok és Kanada, valamint az akkor brit fennhatésag
alatt allé Palesztina hatésagai nem engedték a zsidéd menekilteket szallitd hajokat partjaiknal kikotni.
16 Masodik terminusa idején, az 1990-es évek elején az akkor mar stlyos rakbetegségben szenvedd
Francois Mitterrand (1916-1996) francia elnék Londonba latogatott. A varos utcain 6sszegylt témeg

,Froggie! Froggie!” (,Békdcska! Békacska!") kialtasok kérusaval gunyolta a nyitott gépkocsiban az angol

kiralyndvel valo talalkozasra igyekvé, kiilsejében bizony erésen a brekeg6 kétéltlre hajazé francia
elnokot. Hogy ne emlékeztessék a kinos epizédra, a kiralyndvel k6zds vacsora étlapjarél az utolsd
pillanatban torolték a franciak kedvenc ételktlonlegességét, a rantott békacombot. Az angolok
mindmaig lenézik a francidkat azért, mert a masodik vilaghaboru idején olyan gyorsan megadtak
magukat a németeknek, s mert mindkét vildaghaboru alatt csak angolszasz segitséggel tudtak
orszagukbdl a germanokat kiverni.
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baratsagosabb német bajtarsaik tobbségétsl™.
Beszélgetés kdzben megtudtuk, hogy a Sieg-
fried-vonal meglatogatasa soran megismert
hamburgi punkokhoz hasonléan 6k is az egyik
erdei bunkerben cséveznek. Német barataink-
kal ellentétben 6k nem hivtak meg benniinket
ideiglenes lakéhelyikre, sét, még azt sem voltak
hajlanddk elarulni, hogy vannak-e mas, éjsza-
kai szallasra alkalmas bunkerek a kérnyéken.
Pokhendi kommunikaciojukbél megértettik,
hogy miutan megtudtak, kik vagyunk, miért és
honnan jottink, konkurencianak kezdtek tekin-
teni benntnket. Bar egymas utan gyujtottak
rd a spanglikra, egyetlen slukkal sem kinaltak
meg benninket, mint ahogy kimerithetetlennek
latsz6 dobozos sorkészleteiket sem osztottak
meg veltnk. Amikor egyikik leemelte nyaka-
rél a biciklilancot, masok pedig a bunker mellett
heverg vasrudakkal kezdtek felfegyverkezni,
jobbnak lattuk, ha elbdcstzunk az angol kollé-
gaktol. , Fuck you!" ,Fuck you too!”, hangzott a
blcsdzas. Ez volt a standard punk készontés
abban az id6ben. Mindenesetre &riltink, hogy
bucstgesztusként nem koptek le benniinket,
ami ugyancsak a kor punk szokasrendszeréhez
tartozott.

Miutan nem talaltunk éjszakai szallasra alkal-
mas bunkert a kozelben — a legtobb viszonylag
épen maradt er6ditményt latrinanak hasznaltak
az erd6t jaré franciak — tovabbindultunk Stras-
bourg felé. A varos hataraban egy benzinkdtnal
leparkolva a Zsiguliban toltottik az éjszakat.
Az Ultravox Ultravox! cim( lemezét™ hallgat-
tuk kazettardl. ,...I stole a cathode face from
newscasts / And a crumbling fugue of songs/
From the reservoir of video souls / In the lakes
beneath my tongue... / | want to be a machine

/ I want to be a machine..."" ,...Meet beneath
the autumn lake / Where only echoes penetrate
/ Walk through Polaroids of the past / Future’s
fused like shattered glass, the sun’s so low /
Turns our silhouettes to gold / Hiroshima Mon
Amour..."?°

Folytatasa kovetkezik

17 Persze arendkivil j6l 61tozott, 6sszefogott kilsej
disseldorfi punkok ebben a tekintetben is egyenranguak
voltak brit mutans-tarsaikkal.

18 Ultravox: Ultravox! (LP, 1977, Island Records)

19 ,..Loptam egy katdd arcot tévéhiradékbdl / Es dalok
morzsalédo fugdjat / A vided lelkek tartalyabdl / A nyelvem
alatti tavakban... / Gép akarok lenni / Gép akarok lenni...”
(Ultravox: | Want to Be a Machine — Gép akarok lenni
— dalszoveg részlet, NL nyersforditasa)

20 ,...Taldlkozz az 6szi té alatt / Ahova csak visszhangok
jutnak el / Sétalj at a malt Polaroidjain / A jévé ésszeolvadt,
mint a széttért liveg, a nap olyan alacsonyan jar/Arannyd
vdltoztatja a sziluettjeinket / Hiroshima Mon Amour...”
(Hiroshima Mon Amour — dalszéveg részlet, NL nyersfordita-
sa). A felvételen az Ultravox ugyanazt a Roland TR-77-es
dobgépet hasznalta, amellyel (az én kezelésemben) a SPIONS
kisérletezett a megalakulasat kévetd hénapokban. Ez a szam
volt az egyik elsé brit zenefelvétel, amelyben dobgépet
hasznaltak.
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A Maus arnyékaban — Art
Spiegelman kiallitasa
a Centre Pompidou-ban

Art Spiegelman: CO-MIX — Une rétrospective
de bandes dessinées, graphisme et débris
divers

© Bibliotheque publique d’information, Centre Georges Pompidou
© 2012. marcius 21 — majus 21.

Nem véletlen, hogy éppen Parizsban nyilt meg ART SPIEGELMAN retrospektiv

kiallitasa. Az arszagban a képregénynek ériasi kultusza van. J6l mutatja ezt, hogy

Angouléme-ben 1974 6ta minden évben megrendezik Eurdpa legnagyobb kép-
regény-fesztivaljat, ahol annak idején a Maus mindkét kitete elnyerte a leg-

jobb kulfoldi képregény cimet. Véletlen egybeesés ugyan, de a miivész felesége,

Francoise Mouly szintén francia.
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Spiegelman karrierje a hatvanas években indult
a Los Angeles-i és New York-i underground
kérokben. A miifaj és a korszak iranti fran-

cia érdekl6dést példazza, hogy kollégajanak, a
mara szintén klasszikussa valt amerikai képre-
gény-rajzolénak, a kozel két évtizede Dél-Fran-
ciaorszagban él6 RoBERT CRuMBNak a Centre
Pompidou kiallitasaval egyidében rendeztek
monstre tarlatot a Musée d’Art moderne de la
Ville de Paris-ban.’

A retrospektiv kiallitas jo lehet6séget nyujt
arra, hogy attekintsik az életm( f6bb szaka-
szait a palyakezdéstél napjainkig. Ez kiléndsen
annak fényében fontos, hogy a szerzének alta-
laban csak leghiresebb (Pulitzer-dijas!) mivét,
a holokausztot képregény-formaban, szimbo-
likus allatfigurakkal feldolgozé Maust ismerik,
magyar forditasban is csak ez a kényve jelent
meg.?

A kiallitason j6 ritmusban elrendezett muvek
szama éppen megfelel6, nem teszi lehetet-
lenné a sok olvasast igényl6 munkak befogada-
sat. (Nem mondhat6 el ez Crumb kiallitasarol,
melyen a grafikak mennyisége miatt napokba is
telhet, mire sikerdl végigolvasni az 6sszes kialli-
tott lapot.) Latogatdbarat megoldas az is, hogy
a kiallitotér mellett kialakitott olvasésarokban
az érdeklgd6k végigbtngészhetik a mivekhez
kapcsolodo konyveket.

Hogy egy kozhellyel kezdjik, Spiegelman
,mar gyerekkoraban is” képregényeket raj-
zolt. Tette ezt sok kortarsa is, azonban nem
mindegyikiknek valt hobbija késébb hivata-
sava. Azt, hogy a miivész anyagi kotottségek-
t6l mentesen dolgozhatott, egy kereskedelmi
megbizasnak készonhette. A Topps, egy ragoé-
gumit gyarto cég szerz6dtette nyari munkara
1966-ban Spiegelmant. Két évtizedes egylitt-
mUkodésnek lett ez az alapja, amelynek soran
csomagolasok, kartyak és egyebek szazait
rajzolta a cégnek. Ennek a meghizasnak volt
koszénhetd, hogy kdzben szabadon tudott
dolgozni sajat munkain.

1972-ben jelent meg a Maus els6, haromolda-
las valtozata a Funny Animalsban, ezt kévette
egy évvel kés6bb az édesanyja dngyilkossagarol
520106 Prisoner on the Hell Planet, amely végll a
Mausnak is része lett. Korabbi munkainak elsé
gy(ijteménye 1977-ben jelent meg Breakdowns:
From Maus to Now cimmel. A ,breakdowns" itt
szojaték: egyszerre utal a képregényrajzold
munkajat jellemzd részekre bontasra és az ideg-
dsszeroppanasra. A Maus els6 kotete konyv
alakban végiil 1986-ban, a masadik 1991-ben
jelent meg.

1 CRUMB. De I'Underground a la Genese, Musée d'Art
moderne de la Ville de Paris, 2012. aprilis 13 — 2012.
augusztus19g.

2 Art Spiegelman: A teljes Maus, Budapest, Ulpius-haz
Kényvkiadé, 2005.

ART SPIEGELMAN
El6készitd rajz a Maushoz © Art Spiegelman

A kiallitason a Maus termében szemmagassagban kérbefutd reprodukciok id6-
rendben kovetik a torténetet. Az egyes lapokhoz kapcsolddo, tébb-kevesebb
vazlat a reprok alatt és folott kapott helyet.? A kutatas soran apjaval, Vladekkel
készilt interjuk is meghallgathaték a kiallitotérben.

A szamos rajz, valamint a vitrinekben helyet kapé tovabbi vazlat betekintést
nyujt az alkotéfolyamatba. Egy dolog azonban mégiscsak hianyzik: érdemes lett
volna legalabb egy jelenet esetén végigkovetni a szOveg és a kép valtozasat a
kilonbdzé munkafazisokon keresztil. A kiallitott, 6ssze nem tartoz6 vazlatokbdl
kiderdl ugyanis, milyen ériasi munka all egy-egy kész lap mogott.

3 1991-ben a New York-i MOMA rendezett kiallitast a Maus el6készit6 vazlataibol és végleges
lapjaibél Making Maus cimen. Az emlitett elrendezés is itt szerepelt el§szor.
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Raw n°7, The Torn-Again Graphix Mag, 1985 © Art Spiegelman © fotd: Béatrice Hatala

Az egyes jelenetekhez és targyakhoz, figurakhoz szamos elékészité rajz tarto-
zik, ezek legtobbszor nagyobbak, mint a végleges képkockak. A fejezetek szovege
is szamos esetben alakult at, mire az egyes részek megtalaltak helyliket egy-
egy szovegbuborékban. A lapok utols6 valtozata mindig a nyomtatott kényvvel
egyez6 méretben készlt.

A mivész az évtizedek soran szamos kotetet illusztralt. 1978 és 1989 kozott Boris
Vian miveinek német kiadasahoz tervezett cimlapokat, mig Joseph Moncure
March The Wild Party cim(, 1928-as verses elbeszélését — amelyre egy kdnyves-
boltban akadt rd — 6 emelte ki a feledés homalyabal és jelentette meg 1994-ben,
tobb mint dtven illusztracidval kisérve.

1992 és 2000 kdzott Spiegelman cimlapokat tervezett a New Yorker szamara, a
kiallitason ezekbdl is 1athatunk egy valogatast. A gyakran tarsadalmilag érzékeny
témakat érinté mdvek kozil nem egy nagy port vert fel, mint a legels6, dlelkez6
haszid zsido férfit és fekete nét abrazold, Valentin-napi borité.

A szeptember 11-i terrortamadast kdveten az 1993 6ta a lap mlvészeti szerkesz-
t6jeként dolgoz6 Francoise Moulyval egyittm(ikddve tervezte meg a New Yorker
szeptember 24-i szamanak cimlapjat. A (szirkés-)fekete alapon emelkedd fekete
ikertornyok egyikének antennaja finoman metszi at a lap fehér fejlécét. Az Ad
Reinhardt hatvanas évekbeli fekete festményeit idéz6, gyasz-szinekkel kivitele-
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zett lap Spiegelman talan legletisztultabb és —
ha lehet ilyet mondani - legszebb munkaja.

A rd jellemz6 személyesség itt is érzadik:

a m(ivész ugyanis sajat szemével latta az els6
gép becsapddasat és sietett lanyaért, aki a
Ground Zero kozelében tanult. Szeptember 11.
sokkjaval és hatasaval foglalkozik a 2004-ben
kényv formaban is kiadott In the Shadow of No
Towers, amelynek |apjai eredetileg a Die Zeitben
jelentek meg.

Spiegelman azonban a képregényeknek nem-
csak rajzolgja, hanem hozzaért6 torténésze és
propagatora is. 1980-ban alapitotta feleségé-
vel egylitt a Raw magazint, amely 1986-ig nyolc
szamot ért meg. A lapba szerz6ként a legjobb
amerikai és eurdpai képregényrajzolok dolgoztak.
Nagy gy(ijtéje és ismerdje a régi amerikai képre-
gényeknek; gyakran emel at klasszikus figu-
rakat sajat mliveibe vagy utal egyéb madon a
miifaj el6futaraira. Irasai mellett el6adasokban
is népszerdsiti a képregényt: 1997-ben Comics
101 cimmel tartott el6adast mitermében fontos
kuratoroknak és gy(jtéknek, ennek is kdszon-
het6 a 2005-ben Milwaukee-ban, 2006-ban Los
Angelesben bemutatott Masters of American
Comics kiallitas.

A mostani tarlatot kisérg kétnyelvli — angal és
francia — katalégust a Flammarion jelentette
meg.* A kotet formdjaban prébal a konyv és a
képregény formatum kozott lavirozni: a kemény
boritot két, a papirkotésre ragasztott vastag
kartonlap adja. A tdlnyomaérészt Spiegelman
m(iveinek reprodukciéit tartalmazé kotet-

ben egy hosszabb tanulmany kapott helyet:
Hoberman Drawing his own Conlusions: The Art
of Spiegelman cim( irasa. Ezt a m{ivész 1974-es
nyilatkozata vezeti be elgszoként, mig Robert
Storr rovid irasaban az 1991-es MOMA kialli-
tasra emlékszik vissza, amelynek rendezgje
volt. A kdnyv nagyszamu, az életm(ivet id6rend-
ben bemutato illusztracigjat szamos rovid, de
sok hattér-informaciot tartalmazo ismertetés
kiséri. A kotetet részletes kronolégia, valogatott
mdlista és kiallitasi jegyzék zarja.

Mind a kiallitas, mind a katalégus jelentds
lépést jelent a képregény és ezen belll Art
Spiegelman életm(ivének mivészettorténeti
kanonizaciéjaban. Aki lemaradt volna a pari-

zsi tarlatrol, ezt még tébb helyen is potolhatja,
ugyanis utazo kiallitasrol 1évén szo a kovetkezd
egy év saran Kolnben, Vancouverben és New
York-ban is lathato lesz.

4 CO-MIX. Art Spiegelman. A Retrospective of Comics,
Graphics, and Scraps / Une rétrospective de bandes dessinées,
graphisme et débris divers, Paris, Flammarion, 2012.

5 Angouléme, Festival international de la bande dessinée
(2012. januar 26 — marcius 5.), Kéln, Ludwig Museum (2012.
szeptember — 2013. januar), Vancouver Art Gallery (2013.
februar 16 — majus 20.), New York, Jewish Museum (2013.
majus — szeptember).



Mathé Andrea

A Schaulager és
a 43. Art Basel

Valdszintileg kevés olyan latogatd jar kortars képzémdiveészeti kidllitasokra, akinek
ne jutna eszébe, hogy vajon mi lesz bemutatasukat kdveten az egyes alkotasok
sorsa. Elgondolkodtaté ez, féként akkor, ha efemer anyaghdl késziilt vagy talalt
targy, vagy éppen egy hatalmas és bonyolult installacio a kiadllitott mad. Ki az, aki
gondoskodik réluk, és ha van ilyen, akkor vajon hogyan és miként teszi mind-

ezt? Példaul ha 1917-ben Alfred Stieglitz, amikor a Fliggetlen M(ivészek Tarsa-
saga visszautasitotta, nem fotézza le mitermében és nem jelenteti meg Marcel
Duchamp Székdkut cim( alkotasat (a) The Blind Man cim( New Yorki dadaista

Schaulager® Miinchenstein/Basel, Herzog & de Meuron, Architects
© fot6: Heinrich Helfenstein, Zirich

folyoirat masodik szamaban, akkor azt talan ma
mar csak legendaként, nem pedig valésagként
és fordulépontként emlitené a mlvészettorté-
net, hiszen az eredetije elveszett. Pedig ezt az
atlényegitett piszoart még nem is lett volna tul
bonyolult tarolni valahol.

A Schaulager intézménye' — amely 2003-ban
Dieter Roth kiallitasaval nyilt meg — épp a
fenti problémakra is reflektalva jott Iétre 1999-
ben a LAURENZ ALAPITVANY? |étrehozasaval,
amelynek az egyik f6 célja az volt, hogy ere-
deti allagaban 6rizze meg és tarolja, az elméleti
és torténeti kutatasok szamara pedig elérhe-
t6vé tegye a kortars képzém(ivészeti alkota-
sokat. A hatterében az EMMANUEL HOFFMANN
ALAPITVANY all, amelyet 1933-ban hozott Iétre
Maja Hoffmann-Stehlin (Maja Sacher) férje,
Emanuel Hoffmann emlékére. Elkotelezetten

1 www.schaulager.org

2 Alaurenz Alapitvanyt a Maja Oeri és Hans U.
Bodenmann hazaspar fitk, a fiatalon elhunyt Laurenz Jakob
emlékére hozta létre.
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Schaulager Satellite, Messeplatz Basel / Art Basel, 2012. junius 4-17.
© fot6: Tom Bisig, Basel

és érten gydjtotte a kortars alkotasokat, majd 1941-ben tartds letét keretében
(permanent loan) atadta a gydijteményt a Kunstmuseum Baselnek3 annak érdeké-
ben, hogy az a nagykdzonség szamara is lathatéva valjon. Mivel a kortars mivek
gyljtését egyre nagyobb intenzitassal folytatta, Maja Sacher egy kortars miivé-
szeti mizeum megalapitasat is kezdeményezte, amely 1980-ban valésult meg
(Museum fiir Gegenwartkunst); ekkor a Kunstmuseum Baselbdl ide keriilt

az Emmanuel-Hoffmann Alapitvany anyaganak nagyobbik része.

Maja Oeri, Maja Sacher-Stehlin unokaja, az Emmanuel-Hoffmann Alapitvany
miveire, tapasztalataira és t6kéjére alapozva teremtette meg az emlitett
Laurenz Alapitvanyt, amely a Schaulager alapja és kerete; jelenleg mindkett&nek
6 az elndke, igy a személyes érintettségli mugyjtés — amelynek Maja Oeri az
iranyitéja kis l1étszamu elndkséggel, de felkért szakérték is részt vesznek benne
— folyamatossaga és szinvonala biztositott. A Schaulager céljait réviden harom
sz6ban dsszefoglalé ars poetica is jelzi mindezt: megérizni, tanulmanyozni, meg-
osztani. A restauralas, a konferenciak rendezése, a kutatéi munka biztositasa
mellett mindebbe beletartozik az is, hogy 6sztondijakat ajanl fel, évente pedig
lehetéséget ad egy-egy meghivott mlvésznek arra, hogy alkotast hozzon létre
a Schaulager épuletének specifikusan egyedi terében. Ami a megosztast illeti,

az a Schaulager éplletében els6sorban a kutatas és az oktatas szintjén mdkodik.
Az intézmény azonban a nagykozonségtél sem zarkozik el, hiszen a mivek a mar
emlitett Museum fur Gegenswartskunstban lathatéak, ahol mindig bemutatjak
az Ujabb szerzeményeket is (Neue Sammlungprasentation).

Ma a gy(ijtemény megkozelitéen szazotven mivésztél tartalmaz kilonféle kép-
z6mivészeti mafaju (rajz, festmény, szobor, installacio) alkotasokat. A kezde-
tet az 1920-as évek jelentik — pl. Paul Klee, Max Ernst, Picasso, Delaunay munkai
révén —, az 1960-as 70-es éveket alyan alkotdk nevei és mivei fémjelzik, mint
Joseph Beuys vagy Bruce Nauman —, a kortars szcénat pedig — tobbek kozott —
Jeff Wall, Katharina Fritsch, Fiona Tan és Andrea Zittel alkotasai képviselik.

Az alapcélbdl kovetkez6 torekvésnek meglehetésen nagy a helyigénye, hiszen
mialkotasokat — még a tobbféle, érzékeny anyagl alkotérészekbdl allé installaci-

3 www.kunstmuseumbasel.ch
4 Amivészek listaja: http://schaulager.org/en/index.php?pfad=eh_stiftung/sammlung/kuenstler
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6kat is — nem becsomagolva raktarozni, hanem
kiallitasszer(ien az eredetileg szant 6sszeallitas-
ban vagy helyzetben bemutatni, és igy szembe-
szallni a szokasos mitargy-elérhetetlenséggel,
nem egyszer( feladat. Mindehhez az Alapitvany
vezetdi egy nagyon sajatos épiletet tervez-
tettek a HERzoG & DE MEURON épitészirodaval,
amelynek munkai vilagszerte megtalalhatoak és
(el)ismertek. Jelenleg is zajlo egyik atépitésiik,

az Uj kiallitécsarnok a Messeplatzot érinti, ahol az
Art Baselt is rendezték, és amelynek részeként

a Schaulager is bemutatkozott egy, a féépilet-
hez illesztett, szintén a neves épitésziroda altal
tervezett ideiglenes, nagy hofehér feliiletekbdl és
vilagos nyersfabdl készitett szatellit-szarnnyal,®
amelyben izelit6t adott a tevékenységébdl.

A bemutatkoza kiallitas kiemelt jelentéségét
mutatta, hogy a Schaulager képviseletében a
latogatékat MAJA OeRI elnok fogadta BETTINE
FRIEDLI kuratarral és CATHERINE SCHOTT
kommunkaciés vezet6vel egyiitt. Ez azért
szamitott kivételes lehet6ségnek, mert a
Schaulager egyébként nem galériaként vagy
muzeumként nyitott a kdzonség szamara —
kizardlag el6zetes bejelentkezés esetén latogat-
hatg, és évente egyszer rendeznek nyilt napot —,
hanem inkabb gondolkodasmadjaban, a kortars
mivészetekhez vald egyedi megkdzelités, ut
felvallalasaban. Evenként-kétévenként egy-

5 www.herzogdemeuron.com
6 http://schaulager.org/satellite/en



szer rendeznek kiallitast,” id&szakonként pedig
mvészetelméleti konferenciakat tartanak.?

Az Art Basel-szatellit kiilsé feliiletein is, de az
auditériumként, ledilésre alkalmas lépcsdsorral
tervezett els§ kidllitétermében is folyamato-
san filmeket vetitettek a Schaulager kiallitasa-
Innen lehetett feljutni az emeletnyi magassag-
ban lév6 tagolt — de nem elvalasztott — kdévet-
kez& kiallitérészbe, ahol vitrinekben mutattak
be gy(djteményiik killénlegesebb targyait (pl.
Cindy Sherman-mvek kellékeit), valamint rovi-
debb videdkat oktatai, kutatoi és restauralasi
tevékenységiikrél. A hofehér szin és a meglepd
térelosztasok szell6sséget, konnyedséget, atlat-
hatdsagot biztositottak az egész kiallitotérnek.
A szatellit szarnynak ez az épitészeti megoldasa
egyébként kivilrél is egyértelmien dominans
szerepet vivott ki maganak azaltal, ahogy az Art
Basel viszonylag semleges fébejarata mellett
képezett egy rendkivil hangsulyos ellenpontot.
A Messeplatz belseje felé térekvd szilank- vagy
ékforma a mivészeti vasarra ellatogatok f6 ttvo-
nalaba esett, igy szinte megkeriilhetetlen volt.
A Schaulager ezzel a gesztusaval sem hagyott
kétséget afeldl, hogy a kortars mivészet kozve-
titéséhez a kifinomult és szofisztikalt (koz)téri
formalast-alakitast — mondhatni a vilagszinvo-
nalu épitészetet — mennyire Iényegesnek tekinti.
Nincs ez masként a Schaulager 6 épllete eseté-
ben sem, amely Basel Stadt és Basel Land hata-
ran, Minchensteinben éptlt fel: belll 6tszintes,
arkados, Uvegfeliletes megoldasa kivilrgl egyal-
talan nem lathato. A Laurenz Alapitvany vezetéi,
Maja Oeri és HANS U. BODENMANN elképzelé-

sei alapjan és megbizasabdl (szintén) a Herzog

& De Meuron egy 0tszog(i hazat tervezett a

mar meglévé modern, kortars, valamint majdani
mialkotasok megérzésére, illetve az ezekkel fog-
lalkoz6 kutatasok szamara. Az ipari negyedben
elhelyezkedd képzémivészeti kozpont kivilrgl
zart doboznak latszik, amely valéjaban egy igen
trikkds megoldas: befoglalé formajaval 1atsz6-
lag beall az ipari csarnokok soraba, am kozeledve
hozza feltarul, hogy mennyire cizellalt, soha nem
latott egyedi megoldasokat vonultat fel: példaul
az illesztések nélkdli, utélag még kézi munkaval
is megfaragott betonhomlokzatot. Ez a ,doboz”
maga is mlalkotas — 6nmaga és a Schaulager
legjobb reklamja —, a befoglalé forman egy
csikban mintha hasadas futna korbe, falainak
domborodé faktuaraju, a ,természetes féldhoz”
hasonlité boritasa pedig egyszerre kelt archaikus

7 Dieter Roth (2003), Herzog und De Meuron (2004), Jeff
Wall (2005), Tacita Dean (2006), Robert Gober (2007),

Monika Sosnowska, Andrea Zittel (2008), Holbein to Tillmans.
Prominent Guests from the Kunstmuseum Basel (2009),
Matthew Barney (2012), Francis Alys (2011). Utébbihoz Id.:
Balkon, 2011/7,8, 26-29.

8 eikones cimmel 2011-ben 6tédik alkalommal rendeztek
konferenciat.

Schaulager® Miinchenstein/Basel, Herzog & de Meuron, Architekten
TACITA DEAN: Analogue: Films, Photographs, Drawings 1991-2006
FRANCIS ALYS: The Sign Painting Project (1993-97): A Revision, 2006 © foté: Tom Bisig, Basel

Schaulager® Miinchenstein/Basel, Herzog & de Meuron, Architects
HERZOG & DE MEURON. No. 250. An Exhibition, 2004
© foté: Ruedi Walti, Basel

PETER FISCHLI AND DAVID WEISS
Tisch, 1992-1993
Emanuel Hoffmann Foundation, on permanent loan to the Offentliche Kunstsammlung Basel
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és Ujszer( hatast.s Bejarata — kis haz a nagy haz-
ban, rész az egészben megoldassal — ezzel szem-
ben nyitott, és mar lathatéva teszi, ahogy belsé
tere kitagul és egyben feltarul a belépé el6tt.
Hatalmas és valtozatosan elhelyezett falfeltletei
— kivil és beldl is — kivald lehet&séget nydjtanak
a kivetitések és a nagy mivek szamara, a kivilrél
beengedett fény és a belsé vilagitas 6sszhangja
mindenre megfelel6 ralatast biztosit. Ezen kivil
kényvtar, olvasétermek, kutatészobak, restau-
ralg terek, tantermek is rendelkezésre allnak a
modern és kortars mivészetet tanulék és kuta-
tok szamara.®

A Schaulager szorosan egyittmukddik a bazeli
egyetem mUavészetelméleti karaval, kdvetve
azt a felismerést, hogy csak az képes térédni,
foglalkozni a mivészettel, aki érdeklédik iranta
és értékeli, s igy az élethez tartozéként fogja
fel. Szukség van arra, hogy legyenek olyanok,
akik folyamatosan tovabbadjik ezt a szemlé-
letmadot, ezért helyez hangsulyt arra, hogy
az Ujabb generacioknak atadja ezt a tudast.
Egyik kiadvanyuk, s Gottfried Boehm™ pro-
fesszor is az Art Baselen bemutatott videdk
egyikén felteszi a kérdést: vajon hol kezdédik
az élet és hol végzadik a mivészet? A valasz
tobbek kozott utal arra az egzisztencialis-

sal 6sszefon6dd ismeretelméleti problémara,
ami ontolégiai hatarokat feszeget: at kellene
gondolni, hogy kulénvalaszthaté-e egyalta-
lan az élet a mlvészettdl, akar a mlvész, akar
a befogadé szamara? Amikar a mlvészetet a
szorakozas, a politika vagy akar wellness és

az élménylubickolas iranyaba terelik bizonyos
érdekek, akkor nagyon fontos hangstlyozni
azt, hogy a mlvészet igazabadl egyaltalan nem
azonos ezzel, nem egy placebo-hatast kifejt
szorakozas, hanem koncentraciot és figyel-
met igényl6 tevékenység, felel6sségteljes
munka, mint ahogy azt Boehm professzor is
allitja. Semmi kétség afeldl, hogy a Schaulager
ennek jegyében fejti ki harmas tevékenységét,
figyelve és gondot forditva arra, hogy a gya-
korlat mellett a felmeriil§ elméleti kérdésekkel
is foglalkozzon. Az intézmeény torekvéseit és
beallitottsagat pontosan jelzi vezetdinek az a
meggyGzédése, amely szerint ,[H]a a miveé-
szet nem lathato, akkor nem él. Tér6dés nélkil
pedig a miivészet veszélyeztetett.” Ezzel pedig
minden kételkedés nélkil egyetérthetink.

g Ross Jenner: Building Site: The Schaulager by Herzog ¢- De
Meuron and Zumthor's Field Chapel at Wachendorf,
Proceedings of the Theoretical Currents II: Architecture and
its Horizons Conference — Lincoln, UK, 2012.

10 Akényvtariismertetd: www.kunstgestaltungarchitektur.

ch; katalégusa elérhet6: http://aleph.unibas.ch

11 Magyar nyelven megjelent kényve: Gottfried Boehm:
Paul Cézanne, Montagne, Sainte-Victoire. Vdlogatott
muveészeti irasok, Kijarat Kiadd, Budapest, 2005, valogatta
és szerkesztette Bacso Béla, forditotta Csobo Péter et alt.
2012. oktoberében épp Gottfried Boehm tiszteletére
tartanak majd konferenciat A kép és a képek cimmel: http://
schaulager.org/en/index.php?pfad=veranstaltung&veransta
Itungld=248&archiv
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REVESZ LASzLO
LAszLO

The Pesonal

and the Sacred,
11,7 x7,2 cm ezlst
gelatin, 1984,
Erdély Miklds
Alapitvany
tulajdona

Kadar Krisztina

A rémai Pincio dombon a 19. szazad végén sétalgatd Daisy Miller torténete azért
ért szomoru véget, mert a fiatal amerikai n6 nem ismerte fél az altala mélyen
csodalt eurdpai kultdra alszentségét, kilresedettségét. Henry James premodern
regényének fiktiv hésnéjétdl eltér6en az osztrak mivészet-teoretikus, ird, kéltd
és kepz6mdvész CHRISTIAN ZILLNER nagyon is valésagos, ¢ tényleg sétalt a hir-
neves Pincién, viszont lesujtd véleménye van sajat kora kultdrajarél. Olyannyira,
hogy festém(ivész baratjaval Réma ismert, ,torténelmi” szinhelyein folytatott
beszélgetései egy konyv megirasara ihlették, amiben a huszadik szazadban zsa-
kutcaba jutott festészet Uj Gtjat keresi. A Beyond Modern and Postmodern cimi
kotetben, amint az alcim — The Work of Hungarian Artist LaszI6 LaszI6 Révész —
sejtetni engedi, a reményteli kiutat a magyar festémiivész munkassagaban meg
is talalja.

A modern és posztmodern mivészetet, illetve leginkabb talan jelen szerepét és
recepciojat karhoztato irdsa egyben éles tarsadalomkritika a modernitas koraral,
melyet a szerzé szemében a mizeum jelenit meg. Ugy latja, a kor mindent, amit
autentikusnak itél, ,muzeumifikal” — még a Pincio halmara vezet6 lépcsdsor, s6t

a taj is mlazeumszerd, maga a természet is mesterséges alkotas." Az 'autentikus’
targyakbol igy Iétrehozott mizeumok nem egyebek, mint a mara cs6dbe jutott
nemzetallamok — maguk is fiktiv kreacick — jel(entés)bankjai. Miitargyak transz-
cendenciatél megfosztott raktarai, legfeljebb az alkotdiknak emléket allité mauzé-
leumok, mint Zaha Hadid a kortars mivészeteket bemutatd 2009-ben megnyitott
romai épilete, a modernitas infantilizmusat mar a nevében is tikrézé MAXXI.

1 Christian Zillner: Beyond Modern and Postmodern, The Works of the Hungarian Artist LdszI6 LdszIo
Révész, Kiadok: InnenBooks és Faur Zsofi Galéria, ISBN 9789638883469, 2010; 10. 0.
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CHRISTIAN ZILLNER

BEYOND MODERN
and

POSTMODERN

‘The Work of Hungarian Artist Liszlo Liszlo Révész

REVESZ LASZLGO LASZLG miivészetét is egy fik-
tiv modern allam és térténelme hatarozza meg,
a festészet megljuldasa szempontjabdl Zillner
szerint azonban nem lényegtelen, hogy ez az
allam nem nyugat-eurdpai. Révész csaladjanak
multja jol illusztralja a nemzetallami szemlélet-
maod kudarcat azaltal, hogy megmutatja, milyen
nehezen megvalaszolhatod a kérdés, mit is jelent,
hogy Révész magyar festd. Néhany zsidé 6sé-
nek, akiknek karjara a koncentraciés taborban

a nacik szamsaort tetovaltak, a modernitas sz6
szerint is beleégett a brébe.2 Ok Bécsbél érkez-
tek Magyarorszagra, s Révész fotografus és
optikus nagyapja vasarolta azt az elit 6vezetben
levé hazat, amit aztan a kommunistak elvet-
tek, majd 1956 utan visszaadtak, s ahol Révész
felnétt. De a gyerekkora egy részét Romaniaban,
Brassoban toltotte, ahol nagyanyja szlletett, s
az apai agon Gsei kozt német (szasz) eredetd
cipszerek is voltak; protestansok, mig 6 maga
katolikus. Annyi bizonyos, hogy harminckét éves
koraig, 1989-ig, amikor a Vasfliggonyt lebontot-
tak, annak keleti oldalan élt. Abban a térségben,
amir6l a Nyugat azt gondolta, ,mivészetmen-
tes zéna", ahol a nyugatias mivészet mivelése
elé akadalyokat gorditettek, s a miialkotasok
értékét nem pénzben, pontosabban csak apro-
pénzben mérték. Es ez a kozelmiltbeli — am a
mvészeknek paradoxikusan meégis (kényszer()
szabadsagot jelent6 — hatranyos helyzet az,
ami Zillner szemében a kelet-eurdpai alkotdkat
alkalmassa teheti az arucikkeé valt, marketing-
fogdsokkal markanevekként eladott nyugati
miivészet meghaladasara, aminek a befogadasa

2 |m.20.0.

is masok altal iranyitott, hiszen a kiallitasok latogatoi muzeumkalauzokbal és
brosdrakbél tanuljak meg, hogyan kell még Picasso vagy Giacometti szabadsagot
sugarz6 muveit is értelmezni.

Révész a modernizmus (tobbek kazt a fenti alkotok) altal inspiralt miiveinek
perspektivaja azé az emberé, aki a Vasfiiggény mogiil nézett a vilagra. Oszinte,
athatja a forma tisztelete és tavol all téle a kommercializmus M(iveit nem
.megérteni” és megvasarolni kell, hanem nézni, s mlvészete nem réla maga-
szol. Festészete tiltakozas a modernitas szubjektivitasa ellen. Hianyzik beléle a
posztmodern mUivészek gyerekes arroganciaja. Nincs benne 6ncéld, narcisztikus
vagy, hogy magaval ragadja a néz6t — tavolsagtarto és személytelen, tehat e
tekintetben a modernitas el6tti korszakokhoz visszanyulo tradicionalis mlivész.
Nem intellektualis kihivas elé allitja a képeit szemléléket, hanem megvaltoztatja
a modot, ahogyan 6k az alkotasait nézik. ,Révész képei hasonléak a dokumen-
tumokhoz, amennyiben azok a magyarorszagi mindennapokrél 6rzott emlékeinek
nem érzelmes vagy kritikus abrazolasai.” Christian Zillner vélekedése szerint egy,
a patriarchalizmust (a nemzetallamisagot) felvaltd uj torténelmi korszak kazelit,
s Révész Laszlo LaszI6 a modernitason tulmutaté mlvészete ennek a kornak az
elgfutdra. Legyen mindebben igaza; annyi mindenesetre maris valészintinek lats-
zik, hogy a kotet szerz6je nem jut a kritikatlanul rajongé Daisy Miller sorsara.

3 |m.77.0.

REVESZ LASzZLO
LAszLO

Instant Bribe, 1989,
C-print, 35x45cm

REVESZ LASZLO
LAszLO

Happy Tsunami, 1989,
akril, papir
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HELYESBITES
Balkon 2012_7, 8, 18-19. oldal’

Dalszovegeinek egyedi jellegzetessége a nyelv-
jatékak kedvelése, igy a dallamok egyfajta vari-
alasi elv alapjan bévilnek: egyes szdvegsorokat
értelem nélkili szotagokkal (,da da doo-doo-m”,
,Rah, rah, ah, ah ah/ Roma, roma ma-a/ Gaga
ooh la 1a") egészit ki, vagy dadogasszeriien éne-
kel szavakat (,P-p-p-poker face, p-p-p-poker
face”, ,Papa-paparazzi”). A palyajat sz6vegiro-
ként kezd6 Germanottara — a Black Jesus cim{
dal tandsaga szerint — hatassal volt a konkrét
kéltészet, ez érezhetd is példaul a ,Manster”
sz6 feszlletet formalé irasmaodjan; a Just dance
egy részletének anagrammatikus inskripcidi
pedig az avantgard halandzsa felé kozelitenek,
és eladott hangzasaban a futurista-dadaista
kezdetekig visszanyulé hangkoltészetre emlé-
keztet:

,Dancing in my revelation
Underground pop civilization
Concrete poetry to feed my mind
Old symbolism was left behind”
(Black Jesus t Amen fashion)

,Half psychotic, sick hypnotic.
Got my blueprint it's symphonic
Half psychotic, sick hypnotic
got my blueprint electronic.”

(Just dance).

Emellett Germanotta nagy hangsulyt fordit arra,
hogy eurdpai taborat is er@sitse, az amerikai

pop térténetében 6 volt az elsd, aki kvazi-német
nyelv( dalt irt:

Ich liebe an austa be clair

Es kumpent madre monstere,
Aus-be aus-can-be Flagen,
Begun be uske but-Bdir.

Ich liebe an austa be clair,

Es kumpent Gske maonstére,

Aus-be aus-can-be blasen,

Fréulein we should be clair.
(Scheisse);

s szamaiban vagy vidediban id6nként fran-

cia (Bad Romance, Marry the Night), spanyol
(Americano) és svéd szovegrészletek is elhang-
zanak. (A Jonas Akerlund rendezte Paparazzi
klipben Gaga szeret@jét az az Alexander
Skarsgard alakitja, aki 2011-ben Lars von Trier
Melankélia cim( filmjében tlnt fel mint Justine
[Kirsten Dunst] vélegénye.)
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Lady Gaga
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BOGDAN JANOS
Egyedul

OMARA
Ciganyorszag, olaj, farost, 67 x 49 cm
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