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,Nem a Halal érdekel, sokkal inkabb a Szépség. Mert amikor tekintetedet
a Szépségre fliggeszted és megtapasztalod létezését, az maga a Halal.
Ugy értem, intellektualisan.”

(Luchino Visconti)

1981-ben, az October cim(i folydirat hasabjain megjelent beszélgetésben? BEN
LiIFsoN (fotografus, tanar, mikritikus) ROBERT MAPPLETHORPE fotomunkait
elutasitdo magabiztossaggal divatfotografianak (Soho News fashion photography),
Uj sikknek latja és lattatja, s érvelésében a néz6k egy részére sokkoléan hato
alkotéi megoldasokat mintegy leleplezi, ezzel egyben hatastalanitja, vagy leg-
alabbis hatastalanitani véli. Meglatasa szerint Mapplethorpe a divatfoto jelleg-
zetes képi vilagaért felelds stilaris konvencidrendszert (mdtermi beallitasok, a
bevilagitas madja, sekély térmélység és a figuraknak a kornyezettél valé elhata-
rolasa) egész egyszeriien varatlanul felbukkand, vagyis abba nem ill6 emberek-
kel és testrészekkel (sic!) tomkaodi tele. Az 6njeldlt miivész nem jelentést teremt,
hanem sokkol. Lifson mindennek szemléltetésére egy képzeletbeli reklamfilmet
vazol fel, melyben a mosdshoz készul6dé haziasszony kinyitja a moséporosdobozt
(Tide), am abbdl mosdszer helyett varangyok (toads) buzognak eld. Erds és arul-
kod¢ kép, talan annak az iszonynak a spontan megnyilatkozasa, ami egy meg-
szokotta valt — a mesteri képmutatas kultdrajaban esztétizalodott és kisimult

— képtipus felszakitasaval szembesilve kerithette hatalmaba a kritikust. Vagy a
rivalis fotografus pozicioféltésbdl fakado felhaborodasa, aki megiitkdzik a job-
bara elkulénilten virulo, sajat vizualis esztétikat kialakito terrénumok nagyon is
revelativ atmetszésén: ahol a testépités ,white” magazinkultiraja a kidolgozott
izmok témegében fils-banatosan maosolygd, klasszicizalé férfiaktokkal talalko-
zik a JIM JAGERS3 chicagoi studiojabol Black Sugar és Black Thunder (és a black-et
még tovabb variald) cimeken kiaramlé — az underground szférajaban kilongsen
népszer( —, az afro férfiak himtagjaban leplezetlendl a szexualis Gserét fetisi-
zalé szoft-pornd kiadvanyokkal, valamint a szadomazochista rémszerzés kiélé-
sére alakuld klubok k6zonségének rekvizitumaival és vizualis kédrendszerével.
Akarhogy is, de Lifson az ambiciézus kolléga témavalasztasara utalé ,varangy”
metaforajaval a lényegre tapintott: Mapplethorpe a dekédolhatéan homoeroti-
kus vagyakkal flortols és azt kiszolgald, de a testkultura egy elfogadott gyakor-
lataval leplezett, a felfokozott kils§ségekben a megéltség hianyardl arulkodg, a
tulhajtott esztétizalasban sompolygd vagyak vizualis konvenciojat a szubkulti-
rak mélyérdl, a kultira infernalis bugyraibél feltéré zabolatlan és ,rut” életjelek-
kel frissitette fel. Mapplethorpe egy illusztrator, folytatja bagatellizalva Lifson,
aki kritikatlanul képviseli milieu-je érdekeltségeit, sikere pedig e szlk kornye-
zet beleegyezésén mulik. Ha nem élne ilyen latvanyos gesztusokkal, nem lenne
tobb, mint egy Uj HOYNINGEN HUENE® vagy GEORGE PLATT LYNES.5 Majd azt is
felréja, hogy a fotografusnak oda kell mennie, ahova legmélyebb szenvedélye
vezérli, Mapplethorpe kicsiszolt képei azonban hijan vannak az érzelmeknek.

1 Luchino Visconti: ,as you know to put the eyes on beauty is put your eyes on death, this kind of
deathis anintellectual death.” in: The Life and Times of Count Luchino Visconti, rendezé: Adam Low,
BBC, 2002

2 Photophilia: A Conversation about the Photography Scene, Author(s): Ben Lifson and Abigail
Solomon-Godeau, October, Vol. 16, Art World Follies (Spring, 1981), pp. 102-118.

3 http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/190036537

4 http://www.staleywise.com/collection/huene/huene.html

5 http://www.kinseyinstitute.org/services/dance/lynes.html
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A feltérekvé Mapplethorpe tehat 6sszességében
egy hideg és szamit6 hatasvadaszként jelenik
meg egy szakmabeli 1981-ben régzitett véleke-
désében. A beszélgetdtars, ABIGAIL SOLOMON-
CoDEAU pedig, a mlvész Barbara Krugert is
idézve, elfogulatlanul ugyan, de kérlelhetetlendl
udvari fotogrdfidnak min6siti a mapplethorpe-i
mUikédésmadot és fotografiai termést: a fény-
képek szerepl6i és befogaddi ugyannak a kérnek
egymast tamogato tagjai.

Az éles kritikak ellenére azonban Mapplethorpe
elismertsége egyre novekszik. 1988-ban a
Whitney Mazeumban nyilik 6nallé kiallitasa,® ott,
ahova korabban fiatalkori élettarsaval, baratja-
val és a haldlaban is h(iséges szbvetségesével,
Patti Smith-szel pénz sziikében csak felvaltva
juthattak be, egy-egy kiallitast igy mindig csak
a masik tekintetén és elmondasan keresztil
megélve. A m(ivész azonban ekkor mar nagybe-
teg, teste rohamosan sorvad az AIDS sz6véd-
ményeiben. Perfect Moment cimen rendezett
utazoé kiallitasanak’ (1989-1990) els6 felvona-
sara mar nem tud elmenni. A kidllitas-sorozat
kdvetkeztében kirobbané cenzdra-perekkel és
melegjogi demonstraciokkal, valamint az AIDS
okozta mordlis panikot oszlaté aktivista meg-
mozdulasokkal vivott culture war azonban, mint
egy jol ismert mivészéletrajzi toposz megeleve-
nedése, az alkotdt halalaban az elismertség leg-
magasabb fokara, a mlivészeti vilag kontinensek
folé borulé égboltjara ropitette. Mapplethorpe
életmUve rakétaként ivelt a magasba, a gyujto-
motorjat pedig a képekben rejlé palitikum , fel-
fedezése” inditotta be. Mara a Mapplethorpe-i
életm( a test felszabaditdsaért, az identi-

tas nyilvanos megéléséért vivott kiizdelem, a
politikai dontéshozok cenzirazo késztetésével
szembemend alkotoi szabadsag ikonja.® Eppen
ezért a budapesti tarlat egy retrograd ideold-
giaval terhelt politikai kozéletben, a szakmai
parbeszédet hattérbe utasito, arrogans kinyilat-
koztatasokkal vezérelt kultarpolitikai kbzegben
mar énmagdban is tarsadalmilag felelds tett.
llletve az lehetne, ha egy New Yorktdl tavol esé
befogaddi kérben nem a képek formai-esztétikai
aspektusa és az életmiinek a glamour vilaga-
val érintkezé vetilete tiindokdlne a leginkabb,
hanem hozzaférhetébbek lennének az alkotépa-
lya alakulasat dvezd kontextusok és analégiak
is. Erre azért is sziikség lenne, mert az életmd
ikonizalédasaval 6sszefliggésben rejtélyes is.
Enigmatikussaga, ugy tlnik, a New York-tol

6 Robert Mapplethorpe. Whitney Museum of American Art,
New York, 1988. julius 28 — oktéber 23.

7 Akidllitas allomasai: Museum of Contemporary Art,
Chicago; Washington Projects for the Arts, Washington, D.C.,
the Wadsworth Atheneum, Hartford, CT; the University Art
Museum, University of California, Berkeley; the Contempo-
rary Arts Center, Cincinnati, OH; and the Institute of
Contemporary Art, Boston.

8 Gyorgy Péter: Klasszicizmus, névtelenség, pornografia.
Robert Mapplethorpe. in: Mlivészet és média taldlkozasa a
boncasztalon. Kulturtrade Kiadé, Budapest, 1995



valé tavolsagegal és az id6 mulasaval egyenes
aranyban novekszik, megkozelithetetlenségé-
nek aurajat pedig még inkabb sdriti a polaritasok
kontrasztjara hangszerelt méltatdsok ismét-
|6dése. Am az 6rdog-angyal, fény-sotétség,
fekete-fehér, szentség-b(in és geometria-test
ellentétparjaiban Iiktetd, repetitiv skanda-

las — mint devdcids képekhez tartozo ritusok

— egyben a Mapplethorpe altal ttnak inditott
magus-szerep kisugarzasa is, melynek Iételeme
az izgalmat fenntarté ambivalencia, eszkdze
pedig a megismerhetetlenségbe rejt6zés alllrje.
Hianyérzetet hagy maga utan, hogy a budapesti
kiallitas sz(iken adagolja a képek létrejottében
szerepet jatszo forrasokat, inspiraciékat, amely-
ben azanban a foldrajzi és kulturalis tavolsa-
gon, s ennek financialis vonzatain tdl vélhetéen
szerepe van a Mapplethorpe Alapitvanynak? is.
Az alapitvany egy-egy ilyen kiallitas végigkiséré-
sével 6rkodni latszik az életmuvével 6nnoén kor-
tarsai folé emelkedd, teremt6 MUvész brandje
felett. Ennek a brandnek azonban PATTI SMITH
is része. Az énekes-kolt6 ma mar nem egysze-
rlien az életm( megkeriilhetetlen szerepléje,
Just Kids (2010) cim memoarjaban' nem ,csak”
emléket allit Mapplethorpe-nak. Az emlékez8
torténetmesélésnek a jelen tudasat is 6hatatla-
nul visszavetit6 banyolult folyamataban, az id6
mulasaval értelmet nyerd koincidenciak kéltéi
megragadasaban a sikert és hirnevet vagyod két
nincstelen gyermek, Robert és Patti a figye-
lemfelkeltd public persona megteremtgiként,

az élet minden teriiletén az 6nmegvaldsitast
(iz6, a mivészetért dldozatra képes, bohém és
romantikus alkotéiként jelennek meg. Ugyan-
akkor a helyszinek, a szerepl6k és a talalkoza-
sok érzékletes felidézésében Smith, megérizve
sajat alkoto6i 6nazonossagat, olyan nyomokat
hagy, melyeken elindulva kézelebb kerilhetink
Mapplethorpe alkotéi szandékahoz, vonzalma-
ihoz és motivaciéihoz. A Just Kids hozzajarul a
forrasoktoél egyre inkabb elszakado és kikrista-
lyosodasaban bezarulé Mapplethorpe-i életm
animalasahoz. Ezzel azonban mindkettdjik
életmuvét atlelkesiti, meger@siti a halalban sem
sz(in6 6sszetartozas romantikus mitoszat, de
ne legytink naivak, egyben felfrissiti a bejara-
tott brand-et is. Am mégiscsak lehetévé teszi a
Masgus életébe, az alkotéfolyamatba valé szelid
behatolast is.

A mi(ivészetvilag csiicsan regnalé életmlire
érdemes messzebbrél, mintegy madartavlatbél
ratekinteni, és az alkotas kozel két évtizedé-
nek idejét egyfajta mlvészetpolitikai vazlaton
keresztil felidézni. A mar emlitett, Photophilia
cimen megjelent beszélgetésnek csak egy része
érinti Mapplethorpe munkait. A szdveg kontex-

g  http://www.mapplethorpe.org/

10 Patti Smith: Just Kids. Bloomsbury, London, New York,
Berlin, Sydney, 2010 (Kélykék. Ford. Illés Robert, Magvetd
Kiado, Budapest, 2012)

ROBERT MAPPLETHORPE
Onarckép, 1975
© Robert Mapplethorpe Foundation. Used by permission.

tusa a hetvenes és nyolcvanas években zajlé, a fotéhasznalatok burjanzasatol
bes(iris6d6 médiumelméleti és idealdgia-kritikai diskurzus, valamint a szintén
valtozéban lévé muzeumi gyakorlat. Ekkor, a nyolcvanas évek elejére valik a médi-
umelméletben és a mivészettorténet-iras ideoldgiakritikai iranyzataiban is hata-
rozottan artikulalt kérdéskorré a fotéhasznalat, illetve a fotografikus kép.
Turbulens idészak ez a mivészeti vilagban. A mUkereskedelem vehemens felhaj-
téereje, a vintage képidk mizeumi és miitargypiaci felértékelése, ezzel sszeflig-
gésben a jelentds életmivet maguk utan hagyé fotografusok miivésszé avatasa
ugyanolyan szignifikans tényezg, mint a miivészeti intézményrendszert éppen a
szerzéség megkérddjelezésével (apprapriation art, a befogaddi éiményt hang-
stilyozo és azt involvald hely-specifikus installaciok), a bebastyazodott maveé-
szeti helyszinek elhagyasaval (land art, happening) és a kitiresedett miitipusok
kritikajaval (body art, photobook) beltlrsl bomlaszté és tagité alkotok szerepe.
Szimultan zajlik a hajdanan nem muvészeti céllal készilt fotografikus képek
kanonformalé beemelése, valamint a mivészeti intézményrendszert éppen a
fotografia médiuman keresztil a kritika kereszttiizébe helyezd alkotéi gyakor-
latok kiforrasa. A performance-ok és az alkot6i processzust elgtérbe helyez6
munkak esetében a fényképezés eleinte mint a dokumentalas eszkéze jutott sze-
sold, vagyis nem csupan rogzité, de magara a kozvetit§ médiumra is reflektald
képalkoto eljarasként értelmezddik (Vito Acconci, Maurer Déra, Hajas Tibor).

A konceptudlis és analitikus fotéhasznalat pedig magaval a kultira minden szfé-
rdjat athato fotografikus képpel elemzi a nézéség, az identifikacié, valamint a
befogaddi elvarasok és vagyak régziilt konvencioit (John Baldessari, John Hilliard,
Barbara Kruger). A miitermet elhagyd alkoté is kameraval indul felfedezésre.

Az USA-ban az olcsé benzinnek kdszénhetéen autéba lve, tobb kameraval, sik-
filmmel és rengeteg tekerccsel, némi pénzzel, meg egy zsak szotyival felszerel-
kezve Nyugatnak indulnak (Joel Sternfeld, Stephen Shore topografikus képei),



vagy ki az utcara, a Fifth Avenue-ra, ahol a jaré-

kel6k erotikus kdzelségbe kerllésével mindig
térténik valami izgalmas (Joel Meyerowitz)."
Ugyancsak ez az idészak az, amikor a fotografi-
kus képet a tablakép-tradicidval 8sszef(iz6 alko-
t0i elképzelések is éledeznek (Jeff Wall: Picture
for Women, 1979; Destroyed Room, 1978). A kép-
hagyomany folytonossagat az alkotdk a foto-
grafikus képpel éltetik tovabb, megteremtve a
nagymeéret(, részletgazdag szines nagyitasok
érzéki gydnyorliségének és a medialis reflexio
intellektualis élvezetének delikat élményét.

A kimondottan a (muzeumi) falra tehetd, vagyis
a lapozhaté kiadvanyokbdl hatarozottan kilépé,
s ezzel a befogadai tekintetet a fotografikus
ara irdnyité matipus, a mara akadémizalédott
tablakép-fotografia megjelenése id6szakaban,
a hetvenes évek végén igencsak megosztotta

a kritikai irodalom szerzégit. A tablakép mint a
modern mivészettdrténet iras belsd narrativa-
janak és a képalkotéi fantazia folytonossaganak
kitintetett locusa, belesimul a miterem-
muzeum-mikereskedelem pillérein nyugvo
modernista mivészeti intézményrendszerbe.
Mikozben él a mlvészettorténet biztositotta
terep otthonossagaval, egyben meg is er@siti

11 The Genius of Photography, rendez6: Tim Kirby, BBC
TV-sorozat, 2007
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a mlvészeti gyakorlat tradicionalis vonulatat és a mlvészettorténet autonémia-
jat, vagyis egy emancipalédott tudomanyterilet sajat vizualis- és elméleti nyelve-
zettel bird poziciojat. Eppen ezért, leegyszeriisitve, az ideolégia-kritikat gyakorld
kultar- és mivészettorténészi nézépontbdl a tablakép-fotografia kénnyen a
technoldgiai és m(ikereskedelmi hullamot meglovagld, apolitikus latvanyossagnak
min@silhet, mdvel6i pedig — a ,modern élet festéi” — a modernitas intézmény-
rendszere 6rz6inek és haszonélvezdinek.” Pedig a szocialis elkotelezettséggel és
politikai érzékenységgel megaldott progressziv miivész nem a mizeumba sietett,
hanem onnan kifelé.

Es ez az az iddszak, a hatvanas évek végétél kezdddéen a hetvenes éveken at,
amikor a mivészek — Jugoszlaviatél Kalifornidig — a sajat testiket viszik a szinre.

A mUvészeti produktum és az alkot6 testének megfeleltetését azok a perfor-
mance-ok egyértelmsitik, amelyekben maga a mivész teste, haja vagy éppen
anusa mukodik ecsetként, frocsog és spriccel a festék. Mapplethorpe is a kioldé-
zsinor-szer(ien tekerg6 ostort dugja a kép fékuszaban feltaruld végbélnyilasaba az
egyik satani onbeallitasan. Az alkoto és az alkotas testének 6sszeolvadasa zajlik:

a fizikai sértléseknek kitett test egyre inkabb 6nmaga valik médiumma, a tradi-
cionalis mufajokra valé utalas nélkil. A test sériilékenységét életveszélyes kariil-
mények k6zott demonstrald, sokszor a befogaddt elkovetsve téve helyzetek azok,
melyeken keresztil a mivészeti gyakarlat — az alkoto életének kockaztatasa-

val — visszatalalni igyekszik a valés, eleven |étezéshez. Ez az az id6szak, amikor a
miuveészek nyilt szinen sebektdl véreznek (Marina Abramovic), ételben fetrengenek,
majd 6klendeznek és hanynak (John McCarthy), maszturbalnak, tritenek, egymas
szajaba hugyoznak (Vito Acconci, Glinther Brus és Otto Miihl), magnéziumrobba-

12 Jeff Wall a modern élet festdjének vallja magat, hiszen, ahogy mondja, ma is a modernitas
intézményi keretei kozott éltink, fotografikus tablaképeinek alakitasaban, a képi elemek 6sszeilleszté-
sében pedig a rajzolas hagyomanyahoz kapcsolodik.




nassal veszélyeztetik magukat (Hajas Tibor) és
fegyver elé allnak (Chris Burden). Az individualis
test egzisztencialis megismételhetetlenségét, a
sériilések visszafordithatatlansagat, a testiség
felvallalasat hirdetd apostolok 6k, a mazochista
dnmegalazasban magukat kozszemlére tévé
martirok, akik testik marcangolasaval gyotrik

a lélek bortonét, s ezzel hergelik az elavultnak és
fojtogaténak érzett szabalyrendszerek vagy az
észrevétlendl bels6veé tett, az egyént elnyomo
tomegkultira megszokasai alatt sz(ikéls tarsada-
lom testét.

Ekkoriban, az ideolégiakritika fellegvaraban,

az October folyéirat varosaban, New York-ban
Robert Mapplethorpe a mizeumba keriilésért
kiizd. Ambicioja nem kevesebb, mint bekerilni a
high art és a high society egymast részben fed6
kdreibe.3 A mara védjeggyé valt fényképezési
stilusat, amely a fénnyel valé formazas klasszi-
kus, a végletes tokéletességig feszitett példdja,
a fény altali leképezés technikai mibenlétének
megragadasara iranyuld kutato latasmaodjat
eleinte a Metropolitan Mazeum fotdosztalya-
nak kuratora, JoHN McKENDRY tarsasagaban a
Met raktaraiban érzékenyiti. Nem sokkal késébb,
a fény-arnyék fotografikus térvényszerfiségeit
csiszolo, fanatikus érdeklgdése szeret6je és
mecénasa, a megjelenésével és felkésziiltségé-
vel, no meg a vagyonaval tekintélyt szerz6 kura-
tor SAM WAGSTAFF fekete-fehérre hangszerelt
fotégyljteményében talal Gjabb impulzusokra.
Ez a kollekcio Wagstaff imagéjaként a gy(ijté
temperamentumanak, latasmaédjanak és legmé-
lyebb vonzalmainak tikre, az emberben lakozd
démon, a pusztito vagy, a halal erotikajanak
megszolaltatéja.* Az eredetiség és a szerzGség
kérdését elemz6 és oldé reflexiok id6szakaban
Mapplethorpe a fotografikus tablakép mdtipu-
sat alakité mivészekhez hasonléan, de t6lik
fliggetlen Uton jarva az unikalis, 8sszetéveszt-
hetetlen fotétargyhoz ragaszkodik megingat-
hatatlanul. Inkabb manipulalja és noszogatja a
szexualis vonzerejének érintésében elgyengiil$
McKendryt, hogy tegyen mar tobbet a fotogra-
fikus kép mazeumi rangjanak emelése érde-
kében, de a technikailag pontosan kidolgozott
fotémditargy létjogosultsagaban és sikerében
nem bizaonytalanodik el A kurrens elméletek,
melyek egy valdsagos diskurzussal birg szinte-
ret jobbara atjarnak, mintha nem is érintenék
stratégidja alakitasaban. A filmezés produk-
cios eszkozeit elsajatite Jeff Wall tablaképei
sokat kdszoénhetnek a gender-tanulmanyokkal

13 Patti Smith: Just Kids. Bloomsbury, London, New York,
Berlin, Sydney, 2010, pp. 57. (A széveg irasakor még nem
jelent meg a magyar forditds, az angol nyelv(i kiadassal
dolgoztam, ezért ennek oldalszamait adom meg.) ,Yet Robert
(...) was very ambitious. He held Duchamp and Warhol as
models. High art and High society; he aspired to them both.”
14 Black White + Gray: A Portrait of Sam Wagstaff and
Robert Mapplethorpe, 2007 (r.: James Crump)

15 Patti Smith: Just Kids. pp. 189-192.
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felfrissulé filmelméleti kérdéskoroknek, a filmes idézetként elterjedt, jelentéssi-
ritd film still-nek.’®* Mapplethorpe fotdtargyai viszont a plasztikai formalas iranti
érzékenységben fogantak, vagyis egy archaikusabb késztetésbél, a fénnyel és a
fényképpel mint szobraszati alapanyaggal valé banasmaédbal szilettek. Az élet-
m(ivébdl izelit6t adod olyan tarlaton, mint a budapesti, nem latszik nyoma annak,
hogy Mapplethorpe és képei miként Iépnek parbeszédbe kortarsai elképzeléseivel,
s hogyan kapcsolédik miligje kulturalis preferenciaihoz, még inkabb megergsitve
ezzel a kérnyezetébdl vald kitlinés, a kortarsak folé emelkedés alkotéi ambici-
6janak érzetét. Lehet, hogy ezzel nem jarunk messze gondolkodasmadjatol, de
nagyon is félrevezetd lehet megitélésében, ha e parjat ritkité munkak csodalata-

16 Alfred Hitchcok filmjeinek tanulmanyokban elhelyezett stilljei példaul. David Campay: Jeff Wall.
Picture for Women. Afterall Books, London, 2011
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ban megfeledkeziink a hozza hasonléan gondolkodék tamogatdé tevékenységé-
r6l, a popularis és underground produkciék ihlet szerepérél. A zenei, irodalmi és
filmes kultdra horizontalis és vertikalis pasztazasaval, a kortars élményvilagokba
vald elmeriléssel Mapplethorpe-ot, mint minden érzékenyen figyel6 embert,
rengeteg impulzus érhette, am kegyetlen pontossdggal valasztotta ki, mire van
szliksége, s egy mesterldvész éleslatasaval mérte fel, hogy meddig mehet el.
Kezdetben, portfoligjaval jarva a galéridkat, szamtalan visszautasitasban része-
silt, bar Smith-szel kézds, egyfajta installaciéként is elképzelhetd otthonukbal,”
a Vdsott kélyksk™ Paul és Elizabeth-jének beavatasi rituson atesve megkdzelit-
het6 szobdjabdl, majd minden galérias és asszisztens maradandé élménnyel, hol
sokkolva, hol leny(igdzve tavozott. Az eladas, a munkaiért pénzt is aldozé rajongd
kézonség létkérdés volt szamara. Célt nem tévesztve latta, hogy merre kell
tartania. Kimdédolt 6ltozkodési stilusa is a figyelemfelkeltés [azat hevitette, és
munkajaban is arra térekedett, hogy olyan eredeti miiveket hozzon Iétre, melyek-
kel feltlkerekedhet Andy Warholon, akit csodalt, am bénultnak is érezte magat
arnyékaban. A legcélravezet6bb tnak az bizonyult, ha pénz nélkil is, de benyo-
mulnak a Warhol dominalta ,Bermuda-haromszogbe” (a Factory, a Brownie's
bioélelmiszer bolt és a Max’s Kansas City bar alkotta szintér), és addig jarnak oda,
amig fel nem hivjak magukra a figyelmet.”” A stratégia, kitartassal tizve, és per-
sze kozben a Chelsea Hotel ,egyetemét” is kijarva, sikeresnek bizonyult.
DouGLAS CRIMP, aki a fotografia kulonféle hasznalati médozatain keresztil asta
bele magat a muzeumi intézményrendszer archeoldgiajaba, szikrazé logikaval
oldja fel a latszélagos ellentmondast, ami Mapplethorpe alkot6i beallitédasanak
az id6k sodrasaval ellenkez iranyba haladé, apolotikus természete és a befolya-
sos mUvészeti berkekben névekvd sikere kozott fesziilt. SHERRIE LEVINE soro-

17 Patti Smith Robertet és sajat magat Cocteau kisregényének testvérparjahoz, Paulhoz és
Elizabeth-hez hasonlitja. Torténetik elmesélését athatjak az irodalmi és filmes referenciak, de Smith
tajékozodasara egyébként is jellemzd, hogy eurdpai, frankofén miiveltségén keresztil értelmezi a
mindennapi esemeényeket, jelenségeket is. Patti Smith: Just Kids. pp. 200.

18 Jean Cocteau: Vdsott kélykok (1929), Ford. Gyergyai Albert, in: Jean Cocteau: Harom kisregény,
Eurépa Konyvkiado, Budapest, 1985

19 Patti Smith: Just Kids. pp.116.

16

zataval (After Edward Weston, 1979), EDWARD
WESTON fiardl készitett aktfotdinak (Neil, 1925)
albumbal kifényképezett masolataival dssze-
hasonlitva arra a kdvetkeztetésre jut, hogy mig
Levine magat Weston miivét, s ezen keresz-

til a szerz6t, addig Mapplethorpe a férfitestek
akt-torzoival magat a modernista képkészitési
hagyomanyt sajatitja ki.>° Zsenialis érvelés.
Mapplethorpe a kisajatitas, vagyis egy progresz-
sziv alkotai eljaras kdvetkezetes mikodtets-
jeként értelmezdédik, amit az is igazolni latszik,
hogy palyaja kezdetén példaul pornémagazinok
kivagott oldalait darabolta fel, festette at, majd
ragasztotta és applikalta 6ssze doboztargyakka.
Am ez a fajta kép-, illetve targyalkotoi étlet is
inkabb a modernista mivészettdrténet-iras altal
bekebelezett klasszikus avantgard reminisz-
cencidit kelti, s az alkotémaédszer sokkal inkabb
folytonossagot teremt, nagyon is kévetkezete-
sen, a mizeumi mivészettel, semmint annak
egyfajta kritikajat adna a kisajatitassal. Az érve-
|és persze logikus és szilkséges. Mégsem lehe-
tett akkor azt mondani - hiszen ez a kurrens, a
feminizmus gondolatvilagatél is érintett ideolo-
gia-kritika talajan allva maga a tudathasadas —,
hogy Mapplethorpe azért remek, mert képei az
alkot6i perfekcionizmus, az 6sszetéveszthetet-
len egyediségében tiindoklé fotémdtargyak ese-
tei. Vagy ha mégis, akkor mindez kisajatitas. De
nem hiszem, hogy ez igy lenne: Mapplethorpe
végzetesen komolyan gondolta a hivatasat, fel-
vett szerepbdl pedig nem dldozzuk fel magunkat
és masokat, egyre mélyll6bb szenvedéllyel a
tokéletesség, a maximalizmus oltaran. A humor
ugyan tematikusan megjelenik egy-egy képi
beallitasaban, de az alkot6i meoldasokban a
kisajatitassal jobbara egyutt jard ironiat és jaté-
kossagot felulmdlja a ,székimondds” szubverziv
ereje. A nyiltsag nyomaban keletkezd befogaddi
fesziiltség esetenként kitérd nevetéshen, alykor
pedig — példaul a szenatorfeleségek esetében

— felhaborodasban oldédhat. A cenzura-perek
idején feler6sodé, esztétikai nyelvezetbe buj-
tatott védelem a kimondhatatlant rejtegette:
Mapplethorpe — egy kompetitiv, sikerorientalt
tarsadalomban — kérnyezetét uralé férfiként az
dnreprezentacio, a gatlastalan énmegvaldsitas
megtestesllése, s [évén homoszexualis, a lagy
vagy bujtatott, szamara elfogadhatatlan gay-
reprezentaciot a dominans maszkulinitas ismér-
veivel termékenyiti meg és magasztositja fel.
Crimp interpretacioja viszont az AIDS varatlanul

tombol6 pusztitasa kozepette nagyon is érthet6.

A riaszto, tragikus méretekben emberi vesz-
teségeket hozo kor sorsot és szemléletmaddot
fordit6 helyzeteket teremtett nemcsak a beteg-
ségtél kozvetlendl érintett emberek életében.

20 Douglas Crimp: Photographs at the End of Modernism. in:
On the Museum’s Ruins. The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, London, England, 2000 (els6 kiadas 1993)
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MUvészek és tuddsok valtak aktivistakka, s a
konkrét helyzetek, mint példaul a Mapplethorpe
képei kapcsan kirobbant cenzdra-perek, allas-
foglalasra és tettekre kényszeritették a civil
tarsadalmat. Aligha vitathat6, hogy az életm(
védelme a meleg-jogok, a szexudlis vonzalmak
szabad megélésének, az individudlis 6nkifejezés
szabadsaganak védelmével volt egyenértékd, de
mindezt a bir6sagon eladhato érvelésbe, vagyis

esztétikai-formalista kdntosbe kellett 6ltdztetni.

Kritikaval leginkabb azt tamadhatjuk, ami-

ben otthonosan mozgunk. Mapplethorpe-nak
mindenekel6tt be kellett jutnia sajat identita-
sanak nem csupan megélésével, de vonzdva
tételével is a legmagasabb miivészeti korokbe.
A mivészeti/muzeumi elit (gydjték, kuratorok,
magazinszerkesztok) felé vezetd at a techni-
kailag kifogasolhatatlan és massal 6ssze nem
téveszthetd fotémdtargyak |étrehozasan, és e
kor tagjainak személyes meghaoditasan keresz-
tiil vezetett. Erthetd, hogy a képmutatastol
sem mentes, egyre , kiretusaltabb” test-rep-
rezentdaciot kitermel6 tarsadalom szamara

a viszolyogtatd, mert a testnedvekben és a
szadomazochista élvezetekben elmeriilé (homo)
szexualitasnak, és ezen keresztdl a szexudlis
identitasoknak és 6rémaéknek a felszabaditasat
a moralisan kikezdhetetlen ,zseni” cim kiérdem-
lésével, a tiszteletet parancsold fegyelemmel
és igényességgel kivitelezett miivekkel lehet
elfogadotta tenni. Hogy Mapplethorpe kiallitasa
a glamour vilagaban jaratosak kedvelt felvonu-
lasi helyszine is, épp annak a kévetkezménye,
hogy munkai, harribile dictu, a burzsoa izlést
kielégit6, luxusérték pompas targyak. NyIk-
OLAJ JEVREINOVNak, a mult szazad nagyhatasu
szinhaz-teoretikusanak, az élet minden moz-
zanataban a teatralizalast felismerd rendez6-
nek minden bizonnyal igaza van, abban hogy
,az ember egy szinhazi allat”,* és igy jobb, ha
nem is kezdink a maszkok le-, illetve megfej-
tésébe. Am hadd éljek néi gyanimmal a perek
lezajlasa utan sziletd Mapplethorpe interpre-
taciokkal szemben, melyek altalaban a miivész
emberiességét, gydtrelmes életét, a bizalom
meghatarozta fényképezdi médszerét méltat-
jak.?> Nekem agy tlinik, mintha ezzel mégis csak
mentegetni akarnank a zsenialis M(ivész kiizdel-
mekkel teli szerepét ,csak” magdra 6lt6 embert.
Mert bizany a munkak és az életrajzi részletek
is a dominancia és alavetettség hamar kibillend
jatékardl, a vibrald szexualis energia aramla-
saban lankadatlan figyelmet kivané jatszma-
jarél tanuskodnak. Mapplethorpe a tekintélyt
sugarzo6, magabiztos emberekhez vonzodott,
és vonzerejével maga sem bant csinjan.

21 Alekszandr Etkind: A lehetetlen Erésza. A pszichoanalizis
térténete Oroszorszagban. Eurépa Konyvkiadé, Budapest,
1999

22 Arthur C. Danto: Borotvaélen. Mapplethorpe fényképészeti
vivmdnyai. Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2004
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Az atletikus kidolgozottsagaval a militans testpolitikat is megidéz6 test bemuta-
tasaban pedig, de méginkabb a képek mindségében, a kdnyortelenségig feszi-
tett tokéletességben, a ,mastering gaze" e lenyomataiban, akarva-akaratlanul,

a test felszabaditdsa mellett az er6t is innepeljik. A teremtd és iranyitd, elkép-
zeléseit érvényre juttato, tnnepelt Zseni, maga a Phallikus Zseni eltt hédolunk.
Ha pedig ez csak szerep, akkor egy homoszexualis férfital vitatjuk el a lathato-
sagra tor6 uralkoddi hajlam és a technikai szigorban és kovetkezetességben is
megmutatkozd er6 adottsagat, amivel (jra lesz(ikitjik a nemiség megélésének
széles spektrumat, s6t, valéjaban a homoszexudlis férfival szembeni elvardsok
és elgitéletek alapjan érvellink. Még él6 kortarsak visszaemlékezései alapjan nem
Ugy tlnik, hogy egy levethet6 kosztimként viselte volna a teremt6 M(ivész min-
denekfelett allé identitasat, csak kisajatitva az individualista alkoté ,eredetit”
létrehozo eljarasat. Ez féleg akkor tiinik fel, ha a Tom of Finland -i*3 6rékséggel
jatszo, a béros-lancas homoszexualitas humoros aspektusat felvillantd, a befo-
gadoi képzeletnek és érzékelésnek nagyvonalian teret ado, igy a néz6nek magat
alavet6 minimalista szobrasz, ROBERT MaRRIS Artforumban (1974) megjelent
kiallitasi plakatjara vetlink egy pillantast,?* melyet egyébként a miivészettorté-
nész ROSALIND KRAUSS (az Artforum, majd az October szerzGje és szerkesztéje)
fényképezett.

Mapplethorpe szamara élet-halal kérdés volt, illetve azza valt, hogy ,varangyok-
bol” tinddklé produkciot teremtsen. Fiatalsaga drogparas, pszichedelikus mili-
éjében a fekete magia és az alkimia irdnti érdekl&dés egydltalan nem szamitott
ritka vagy elrugaszkodott hébartnak, elég, ha a satani karakter thriller-filmekben
elinduld hoditoutjara gondolunk (Rosemary gyermeke, 1968 [r.: Roman Polanski];
Ordégtizé, 1973 [r.. William Friedkin]). A Pratt Institute-ban, ahol névendékként
mivészeti tanulmanyait végezte, a tanarok napra pontosan meg tudtak mondani,
melyik névendék mikor kezdett pszichedelikus kisérletekbe, mikor allt at a médo-

23 K. Horvath Zsolt: Engedetlen testek a lélek uniformisaban — Tom of Finland képei. 2012.08.10. http://
tranzit.blog.hu/
24 http://www.artinamericamagazine.com/reviews/lynda-benglisrobert-morris-19731974/



sult tudatallapotban valé rajzolas élményére. Az alkimia térvényszerliségeiben a
prima materia, ami leginkabb a meghatarozhatatlan kaosz, az esetenként ,mocs-
kos" massza, az arany el@allitasahoz nélkilozhetetlen feltétel, viszont nem maga-
tél értet6déen kinalja fel magat, keresni kell.?s A Satannal is kacérkodé ,alkimista”
Mapplethorpe szamara, akinél nem milt el nap, hogy ne éljen valamilyen szerrel,
a prima materia az a cseppet sem veszélytelen, a sotétbe kényszeritett homosze-
xualis kultdra, amiben fiatalon, még Smith-sel egylitt élve, az éjszakaba elinduld
hustlerként — megélhetési okokbdl is — megmeritkezett. Patti Smithtél tudjuk
azt is, hogy mennyire felkavarta Mapplethorpe-ot az Ejféli cowboy cimi film?6
bemutatdja, melyben az 6nnon ellenallhatatlan szépségében kételyek nélkil hive,
naiv cowboy a nagyvarosba igyekszik, hogy puszta kilsejével egycsapasra meg-
héditsa a varost, s ezzel biztos megélhetéshez jusson. Tervei azonban fokozato-
san romba d6éInek: naprol-napra egyre mélyebbre siillyed, majd egyetlen baratja,
,Patkany” halalaval, a kitaszitottsag és a teljes egyedullét allapotaban azzal kell
szembesilnie, hogy betoppanasa a varosba észrevétlen maradt, nem omlik labai
elé egy Iélek sem, mindenki nylizs6g tovabb a maga utjan. A csabitashoz a kiilsé
nem elég, az adottsagok kimunkalasaval és érvényre juttatasaval formalédé pro-
dukcio is kell hozza, s a Mapplethorpe-ot kisérg és kisért, a kornyezete csodala-
tat szomjazo narcisztikus vagy aterotizalt akttorzoiban és csendéleteiben, mint
lénye kiterjesztésében olt format. Bar Mapplethorpe méltatéi altalaban kerdlik
vagy kimagyarazzak a pornograf mingsitést, érzésem szerint a befogadai tekintet
vezetésében erotika és pornografia 6sszeér. A fényképezéssel, vagyis a fénnyel
torténd leképezéssel elérhetd plaszticitas illuzigjat alighanem a fokozhatatlan-
sagig feszitette, és ez fotoi érzékiségének forrasa. Képei azonban nem csupan

25 James Elkins: What Painting Is. How to Think about Oil Painting, Using the Language of Alchemy.
Routledge, New York, London, 2000
26 Midnight Cowboy, 1969 (r.: John Schlesinger)
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felkinalkoznak a mohé vagy félénk tekintetnek,
de rabul is ejtik azt. A torzék, péniszek, viragok,
gylimolcsok és csendéletek fellleti részletei-
nek, a kilonféle anyagmingségeknek a latason
keresztili, leginkabb tapintasi érzeteket kivaltg,
gondolat-kiolté megtapasztaldsa kézben azon
vesszilk észre magunkat, hogy ebben a hosz-
szan kitartott nézésben mar barmit elénk tehet,
végighaladunk rajta. Fogva tartja és vezeti a
szemem: végigsimitom a barsonyos viragszirmo-
kat, a szlros tuskéket, a puhan ricskos békakat,
a duzzadé nedves gyiimélcsoket, a hideg és sima
porcelant és az ernyedtebb vagy keményebb,
selymes faszokat. Nagyon is pornograf, a nézét
jatékba hivo, de ki is hasznalé médja ez a fény-
képezésnek, am éppen ebben van az ereje.
Kegyetlen, de minden egyes néz@, akiigazan
hajlandé belemenni a Mester vezényelte magi-
kus jatékba, és vélt integritasa védelmében nem
csak atsiklik a képek felett, szexudlis identita-
saban érintve van. Persze mindez akkor mdiko-
dik fgy, ha a fényképet a médiumon mintegy
atnézve transzparensnek tekintjik, vagyis refe-
rencidjaval, a leképezett jelenséggel azonosit-
juk, illetve a fényképezés helyzetébe és idejébe
atérzen belehelyezkediink. Ez egy 6nfeledt, a
magiat ahit6 tekintet, de éppen erre jatszik ra
az alkoto, s ha ez tobbnyire nem igy m(ikodne,




a cenzlra sem |épett volna kézbe. Ez a befoga-
doi gatlasokat felszabaditd, a fénykép magi-
kus erejének megnyilatkozasat el6idézé alkotoi
eljaras feltépi az intellektualizald, a fotografikus
képet domesztikald értelmez6i hagyomany sz6-
vetét, melyben a képi abrazolat ikonografikus és
szimbolikus értelmezése a vezérszal, s melyet

a fényképnek a medialis kilondsségeket kiolté
terjesztése és rekantextualizalasa folyamatosan
megerdsit. Ebbe az interpretacios gyakorlatba,
a fényképek kordli kontextusok és értelmezé-
sek burjanzasaba hasit bele a képei kapcsan

a magikus pillanat emlegetése mogeé rejt6z6
Mapplethorpe, ahogy kortarsa, SUSAN SONTAG
is, aki az Against Interpretation (1964)?7 cim(i
esszé zardgondolataval a szenzualis befoga-
dasra szélit fel radikalisan: , A hermeneutika
helyett a mivészet erotikajara van sziksé-
gink."?® A széban forg6 évtizedekben ugyancsak
nagyhatdsi ROLAND BARTHES-nak a fény-

kép mibenléte utani ,ontolégiai sévargasaban”
papirra vetett irasa is idekivankozik. A toplis-
tas referenciaszovegek feltordelésének kozos
sorsaban 0sztozo, szerzéje végzetes balesete
kdvetkeztében hattyudalla valo Vilagoskamra®
gondolatflizése az akttorzdk és csendéletek
befogadasanak maédjaval nagyon is rokonithaté.
Mapplethorpe élményvilaga pedig 6sszeolvas-
hato Barthes 6nlecsupaszitd, egyre mélyebbre
hatold, nehezen megbonthaté gondolatorveé-
nyeivel: a fotografikus képet szerelmi szenve-
dést okozd, sebet ejtd és szanalmat kelté, a szot
elakaszto, eksztatikus 6riletként éli meg. Hogy
Mapplethorpe képeit Barthes jol ismerte, tény.
A Vildgoskamra egy-egy kiragadott allitasanak
(studium — punctum, a Halal mint a fénykép
eidosza, fotografia mint szcenikus miivészet)
fotd- és mivészetelméleti sarokpontként keze-
lése viszont kioltja azt a felkavaré élményt,
mely a mély gyaszaban diszkréten feltarulkozé
tudés megrendlésébdl fakad.2° Abbél a meg-
rendulésbél, mely a Haldl Velencében cim(i Tho-
mas Mann-novellaban, és hogy a képek vilaganal
utoléri a zeneszerz6t. LUCHING VISCONTI vizigja-
ban, az irodalmi szoveg hosszan kitartott filmes
(fotografikus) megidézésében az ifji Tadzio
szépsége ejti rabul és sodorja magaval a zene-
tudos Gustav Aschenbachot. A Szépség von-
zasaban és kovetésében azonban maga a Halal
érkezik el. A sz6 elakad, s ahogy Visconti mondja

27 Susan Sontag: Against Interpretation, Vintage books,
London, 2001, pp 3-14.

28 “InPlace of a hermeneutics we need an erotics of art.”
Magyarul Rakovszky Zsuzsa forditasaban: ,Hermeneutika
helyett a miivészet erotikajara van szikségtnk.” http://lato.
adatbank.transindex.ro/?cid=118

29 Roland Barthes: Vildgoskamra. Alapkiadas: Eurépa Kiadg,
Budapest, 2000, forditotta: Ferch Magda

30 Készonet Szilagyi Sandornak, hogy Barthes mivének
eme aspektusara felhivta a figyelmem és kéziratban lévé
filologiai elemzését (A fotogrdfia elméletei. Klasszikus és
kortdrs megkdézelitések) a rendelkezésemre bocsatotta.
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e filmje kapcsan a réla készilt dokumentumfilmben: beall az intellektualis halal.
A Vildgoskamra 24 fényképe kozul Mapplethorpe kitart kart 6narcképe az egyik
a kovetkezd képalairassal: ,,..a fid karja éppen a legjobb szdghen tarul ki ... kedves
odaadassal...”

A magia botranyabdl kijézanodva — Barthes szavaival folytatva — a fényképe-
ket mivészetté alakitasukkal szeliditjik meg. Mappalethorpe-nak a targyat a
médium engedte hatarokon beliil végletesen kizelhoz6, am azok kilénféleségét
egynemdsitd latasmadja a fekete-fehér fotografikus leképezés egyszerre érzé-
kien kozeli és az elvonatkoztatast is beindito eltavolito természetével (barmeny-
nyire is vagyunk ennek ellenkezéjére) nagyon is adekvat. Ez a mar-mar sterilen
preciz technikai kivitelezéssel parosuld alkotoi latasmaod a kemény, hideg szob-
rok leképezésében éri el kifejezGerejének cstcspontjat: a feketék és a fehérek
skaldjan keresztil a plaszticitas érzetét keltd ,fény-formalassal” a fényképnek
az érzéki kozelség és az athatolhatatlan tavolsag szimultaneitasaban liktets
paradoxona valik megtapasztalhatéva. Ma mar elmondhatjuk, hogy a Mivész

a szobortorz6irél készult képeivel mintegy hurokba flizi a fényképezésnek a
mivészettorténet tudomany sziletésénél, majd annak lebontasanal és djragon-
dolasanal is babaskodo szerepét: az akt szobortorzékrél készilt Mapplethorpe-
fotémUtargyak mizeumba vonulasaval a modernista miivészettorténet iras
agoniaja (és ujjasziletése?) fonodik 6ssze a szobor és a fotografia paragonéjaval
indulé diszciplinaris kezdetekkel 3’

Mapplethorpe rendkivil kériltekintéen és egylttmiikodve bant modelljeivel,
életm(ive alakitasanak segitdivel. A homoszexualis szubkulttra részesei, a férfi
modellek sajat nevikon, sajat jogon, vagy éppen kérésiikre névtelendl, az azo-
nositast teljesen kizarva, arc nélkdl jelennek meg. Azonban az S/M szubkultira
szerepjatékainak pozitdrait, targyi rekvizitumait lattato képek szerepl6inek moz-
dulatlansaga, fegyelmezettsége szembetlnd. A pillanatnyi hangulatokat elfed6
babuszer( testtartas a kép élességéhez, a részletek pontos leképez6déséhez nél-
killszhetetlen. Am nem keriilheti el figyelmiinket az sem, hiszen empatiaval atél-
het6, hogy a beallitasokbdl adédo kényelmetlenségek, a pozitarak kitartasabdl,
ismétlésébdl adodo kisebb fajta tortirak — a kélcsonos bizalom viszonyrendsze-

31 Afénykép altal kézelhozott, szabad szemmel addig nem lathatd fresko- és épiletrészletek
fényképeinek sokat készonhet a stiluskritika és az ikonolégia.
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rében — kérlelhetetlentl alarendel6dnek a képet formalé alkotéi akarat szigora-
nak. A szadomazochista szerepjatékokhoz sziikséges feltétlen bizalom meglétét
nem lehet vitatni. Csakhogy ezek kareografiaja magaban a képet eredményezé
proceddraban, a fényképezés tartama alatt az alkoté és a modell viszonyaban is
megismétlddhet. A rezzenéstelen arckifejezések, az érzelmi viszonyok nyomat
elfed6 maszkszer( (6n)beallitasok nem csupan lehetévé teszik, de kényszerite-
nek is minket arra, hogy a szadomazochista szerepjatékok érémszerz6 poziturait
megjelenit6 fényképek esetében elrugaszkodjunk a létrejottiikben segitd férfiak
személyazonossagatol. Kérdés, hogy a megnevezés, a nevek cimként valé feltiin-
tetése a férfiak mélt6saganak meg6rzését segiti, vagy inkabb az alkotéi birtoklas
egy eszkoze. A szexualitdst mar-mar gépies fegyelemmel és robotszer kimun-
kaltsagaban elénk tard képi helyzeteken tul maga a fotografikus kép paradoxona
is a konkrét személyekt6l valg eltavolodasért dolgozik. Ugyanis mihelyt kikerdl
egy fénykép keletkezése ismerdinek sz(ik korébél, talannya valik.

A fényképezést Roland Barthes-ra is hivatkozva lehet szcenikus miivészetként
értelmezni. Szamara a Szinhaz és a Fénykép kapcsolata a Halalhoz val6 viszo-
nyukban ragadhaté meg, gyodkeriik az elmulds folyamatos megidézésébe nyulik
vissza. Az érdekes azonban az, hogy éppen a szcenirozassal mikodtetett fény-
képezési modus az, ami nyitott a teremtett, a vagyott, s ezaltal az id6 vissza-
fordithatatlan linearitasabdl kilépd, a valdsagszférakat sokkal inkabb gazdagitg,
semmint az elmalt tér-id6 egy szeletére referald, vagyis a képzeletbelit, a jovét
is megjeleniteni képes fotografikus kép felé. CINDY SHERMAN és Mappletharpe
a bedllitasok lefényképezésével létrehozott performativ képein éppen az a
trouvaille — mind fotéhasznalati, mind identitaspolitikai értelemben —, hogy
a képalkotok identitasa meghatarozhatatlan, feloldédik a folytonos valto-
zasban, mert lehetetlen azt egy bizonyos multbéli szituaciot 6rzé képben
lehorganyozni. A fénykép, annak ellenére, hogy pontosan rogzit egy beallitast,
nem referal az alkotok és szereplék konkretizalhatd identitasara, mert az nem
létezik, csak annak folytonos alakulasa, s igy a fénykép sem egy elmdlt rea-
litas 6rz6je, hanem a lehetéségek széles skalajanak felmutatéja. Hajlok arra,
hogy Mapplethorpe életmUvének e performativ képeit is, vagyis az 6narcké-
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peket és a szadomazochista szubkultirat a
baratok részvételével ikonikusan bemutato
miveket, mint egy 6sszefliggd képszekven-
ciat, szintén alkotoi imagoként, 6nmaga arcu-
latanak megformazasi folyamataként lassam.
A performance-okban a kézénség elé all6 kor-
tarsakhoz hasonléan Mapplethorpe is szinre
vitte sajat testét, am, par korai kivételtdl elte-
kintve, kdzvetett médon. Ez a test a fotografia
médiuman, a baratok és ismer6sok bevallalta
helyzetek fényképein keresztil alakult és valt
lathatéva, olyan tokéletességiikben kifogasta-
lan képtargyak sorozataban, melyek lehetnek
csabitéak vagy megbotrankoztatdéak, de soha
sem alazzak meg a létrehozo aktus iranyitéjat,
az alkotoét, akitél tavol allt a személyeskedés
és a személyes feltarulkozas. Mappelthorpe
kézénsége el6tt soha nem tarta fel, illetve élte
meg kozvetlendl mazochista hajlamait, s Mes-
terként nem tette ki magat az alavetettség
veszélyes, csak a kdlcsonds bizalom helyzeté-
ben bevallalhatd szerepének. Mert ,aki engedi,
hogy megostorozzak, az meg is érdemli”, vallja
be a Bundds Vénusz Severinje sajat torténete
tanulsagaként.3? Mapplethorpe inkabb uralni
vagyta a néz6ket, semmint bizalmaba fogadni
6ket. Ilyen értelemben soha sem vetette le
maszkjat, és ebb6l adédhat a hidegséggel tar-
suld okossagnak az az érzete, amit Lifson is

az érzelmek hianyaként irt le. Mapplethorpe
tobb dnarcképén a fels6bbrendiiség nemes
sz6rméjébe burkaoldzva, ndiesre sminkelve,
Bundas Vénuszként jelenik meg. A 70-es évek
dokumentarista street photography-janak
termésébdl kitlnik,?®* hogy New Yorkban a
szadomazochista ostorozassal jaré frivol sze-
xualitas atjarta az éjszakai életet, és a Velvet
Underground szamaban is szinre 1ép SACHER-
MASOCH Severinje, aki erotikus vagyai meg-
élésében az 6nmegalazo rabszolgasagig megy
el. Mapplethorpe a n6i szereppel kacérkodva,
bunddjaba burkolédzé dominaként néz rank a
kameran keresztiil. Am az is lehet, hogy a néi
szereppel csak a néz6kkel (zott jaték kedveé-
ért azonosul egy kis id6re, akikre szexualis ori-
entaciotol fuggetlentl kivan hatni. 0 ugyanis
sokkal inkabb a Sacher-Masoch regény Mestere,
az ellendllhatatlan, a mindenki folott allé férfi,
akinek sugarzd szexualis energiaja akadalyta-
lanul atjarta a nemek kozti hatarokat, s ennek
bizonysagaul Parizsba érkezve nének dltdzve
szerzett maganak férfihadoldkat, s akinek
maga Wanda, Severin kéjes kinzgja is beho-
dol.3* A nemek kdzotti hatarok, illetve a sztereo-

32 ,The moral of the tale is this: whoever allows himself to be
whipped, deserves to be whipped.” In: Leopold Sacher-Masoch:
Venus in Furs. Manor, Rockville, Maryland, 2008, pp. 118.

33 Allan Tannenbaum fényképeirél: http://theselvedgeyard.
wordpress.com/2010/04/15/hookers-hypodermics-new-
york-in-the-70s/

34 Leopold von Sacher Masoch: Venus in Furs, Manor,
Rockville, Maryland, 2008



tip nemi szerepek hatdrvonalainak feloldasaban,
a nemek feletti korlatlan szexudlis hatalommal
valé jatékokban fészereplé androgiin figura ott
diboreott a rockszinpadokon és a zenei klubok-
ban, de a mozik vetit6vasznan is ott csabitott.
Az 1970-ben késziilt, The Performance cim(
filmben (r.: Donald Cammell, Nicolas Roeg) Mick
JAGGER hol n6ként blvol el, hol pedig macsa 61t6-
nyods gengszterként lep meg minket. A filmbéli
baratndgjét alakité Anita Pallenberggel psziche-
delikus réviletbe ejtve ,szedik szét” (sic! mint
egy gépet) a heteroszexualis maszkulinitasba
keményedett, az ostorozassa fajuld, brutalis
kivégzést6l megmenekil6 gengsztert, aki az
végre felszabadultan éli at az intim testi sze-
relmet a fis kdlsejd francia lannyal. A képzé-
m(ivészeti utalasokon keresztil dramatizalt
(akciofestészet, Francis Bacon festménye utani
él6kép), bar leginkabb a sex, drog és rock&rall
e kultikussa valé filmjének egyik rendez6-

jét, DONALD CAMMELLt barati szalak fliztek
Mapplethorpe els6 tartds kapcsolatahoz, David
Crolandhez is.3

PATRICIA MORISOE, az életrajzird szerint
egyetlen ember, Patti Smith folott nem volt
Mapplethorpe-nak hatalma, s a réla készilt
fényképek ezt igazolni Iatszanak.3® Smith job-
bara maga valasztotta targyait, dltdzetét a
képekhez, vagy ha nem, a spontaneitasnak utat
enged6 performance végére szétszaggatta azo-
kat, mint a Smith egy 6nallg kiallitasara készilt
kozds filmjukben a diszletként szolgald lepleket
(Still Moving, 1978). A fényképek beallitasuk-
ban is oldottabbak Mapplethorpe performativ
fotografiaihoz képest: sokkal inkabb portrék,
érezhetd a punk énekes-kdlté személyes jelen-
léte, a hangulatokkal, Iélekallapotokkal nagyon
is 0sszefliggd gesztusrendszer mozgasbhan tor-
ténd formalddasa, a fotésnak inkabb a modell
szabad mozgasat kovetd, megfelel§ pillanat-
ban exponalé, a masik érdekében mkodtetett
onzetlen figyelme. Mély baratsaguk nem csak
az egyltt toltott évekbdl fakadt, de abbdl is,
hogy Mapplethorpe életében az egyetlen né volt,
akivel megélte a férfi-n6 kapcsolat zaklatott
dramajat, a teljes odaadasban valé dsszeforrast,
majd a fordulat utan a szétszakadas folya-
mataban az elengedések és visszafordulasok
szenvedélyes, 6nmarcangolasoktol sem men-
tes hullamzasat. Az érzelmek széles skalaja-
nak megéltsége leginkabb a lazado6 Patti Smith
zenéjébdl és kdltészetébdl arad, am életmdvik
komplementer viszonyban is értelmezhet6, vagy
legalabbis nehéz ettdl az érzéstdl szabadulni,
hiszen az egylttélés alatt formaltak egymas
elképzeléseit, kezd6 |épéseit. Mapplethorpe

35 Just Kids. pp.147-148.
36 Patricia Morrisroe: Mapplethorpe: A Biography. Random
House, New York, 1995
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képeit lehet kovetkezetes kimunkalasuk miatt hidegnek és sterilnek atni, ugyan-
akkor nagyon is tudta, hogy a kdzonséget az érzékiségen keresztil lehet elcsabi-
tani. A Smith attor6 sikerét meghozd Because the Night cimi dal megsziletését
nem kis részben annak az alkotéi szemponthdél donté, hataron atlenditd dszton-
zésnek koszénhette, amit Mapplethorpe valahogy igy fogalmazott meg: jo, j6
Patti, de mikor irsz mar olyan szamot, amire tancolni is tudunk?!

E tanulmany elején Ben Lifson Mapplethorpe-értelmezését a kortars vizualis
kultura képfajtainak egymas mellé helyezésével szemléltettem. Ez csak egy, a
lehetséges vizualis forrasok feltarasa kozil, de tény hogy inspiralé és a hata-

rok kijelolésében orientald képekként a popularis és parnograf magazinkultira
Mapplethorpe munkainak alakulasaban szerepet jatszott. A lelki-fizikai fajda-
lommal jaré gyodtrelmeknek és kieléglléseknek az S/M szubkultiura megidézésén
keresztiil egy nemesre csiszolt képi vilagha emelése azonban mélyebbrél is tap-
lalkozhatott. A megalazasok sériilését elszenvedd test, a gydtrelmeiben magara
maradt ember a zsidd-keresztény kultirkér maig haté mitosza. Az elhivatassal
beallt fordulat utan a vérségi kapcsolatokat eltépé, a hit azonossagan alapuld
kozosséget a csaladi kotelék folé helyezd, ezért gydtrelmes dldozatot is vallalg,
majd a Torvény el6tt és a kivégzés torturdjaban végzetesen magdra maradod, am
a haldlaban megdicséult megkinzott férfi, a Vir Dolorum a férfiak nagy torté-
nete. De mit tehet a hivatasanak aldvetett férfitél magara maradt n6? Feloldozza
a férfit halaltusajaban, és hitet tesz a Mester mellett, mint Magdalai Maria, s
ahogy teszi Patti Smith is kéltészete hangzatait megszélaltatva a Just Kids zar6-
fejezetében. Vagy a magara maradtan gyotrédd test lattan lazad és belelivolti a
vilagba, ahogy Patti Smith Jézus elleni kirohanasaban tette, amibe azért gyani-
tom, némiindulat a homoszexualitasat megél6 férfi mellett feldiihtdott és csa-
|6dott n6 élményébdl is vegyllt a maszkulin utak és élvezetek kizardlagossaga
lattan: ,The great faggot of history having twelve men to lick his feet.””

37 ,Atérténelem nagy buzija, akinek tizenkét férfi nyalta a talpat.”
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