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Az utébbi idék mivészetelméleti diskurzusaban tjfent divatba jott a figura és a
figurdcié fogalma. Feltehet6en azért, mert a tanctél a mozgdképen at a teoldgi-
aig és a retorikaig rengeteg kilénféle terliletet lehet a segitségével 6sszefogni,
szamtalan interdiszciplindris kutatds hivészavava valhat." Mindezek legfontosabb
el6zménye, Erich Auerbach hires Figura-tanulmanya az antikvitastél a kozépko-
rig mutatja be a fogalom alakulastorténetét, mely persze a mi szempontunkbaél
ezlttal csak kevéssé lehet érdekes. A ,plasztikus képzédmeényként” értelmezett
figura-fogalom elsgként Terentiusnal jelent meg az i. e. 2. szazadban. A figura
sz6, szemben szinonimaival, a formdval, a sémdval, a morphéval, a typosszal vagy

1 V6. Gottfried Boehm — Gabriele Brandstetter — Achatz von Muller (Hrsg.): Figur und Figuration.
Studien zu Wahrnehmung und Wissen, Wilhelm Fink Verlag, Mtnchen, 2007

*  Elhangzott Bak Imre és Barabas Zs6fi Nonfigurdcick cim( kiallitadsanak megnyitéjan a Faur Zsoéfi
Galéridban, 2012. oktdber 11-én.
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az eidosszal, a kezdetektél fogva magaban hor-
dozott mozgékonysagra, dinamizmusra, ha tet-
szik, lezaratlansagra utalé jelentésrétegeket. A
figura sz6 gybke ugyanis kozos a fingere igéével,
s igy asszocialni enged a permanens alkotas-ala-
kitas képzetére.

A nagy svajci mlvészettorténész, Gottfried
Boehm nemrég megjelent tanulmanyaban
dsszekapcsalja az ,ikonikus figuraciéral” valé
beszéd id6szerliségét a performativitds fogal-
manak elétérbe keriilésével.? A figuracidként
értelmezett kép ugyanis nem lezart, formava
szilardult egység, hanem sokkal inkabb folyama-
tosan alakuld, dinamikus entitas. A pillanatba
zartsaghol kiszabaditott kép sajatos id6ta-
pasztalatot implikal, eseménykarakterrel bir,
Boehmmel szélva, a létrehozds és a befogadas
idejében létezik, abban az id6 intervallumban,
amelyet az alkotd, majd késébb a befogado télt
el el6tte.

Ha ,ikanikus figuraciorol” beszéliink, atkerl

a hangsuly a végeredményrél a folyamatra, a
mozdulatlansag és a mozgas kozotti paradox
kettds allapotra, a kép strukturalis sajatossaga-

2 Az ikonikus figuracid” leirasa soran Gottfried Boehm
tanulmanyara tamaszkodtam: Gottfried Boehm: Die
ikonische Figuration, in: Figur und Figuration, i.m., 33-52.
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ira és az észlelés mikéntjére. A belsé gsszefiig-
gések finom jatékdra mint folyamatos genezisre,
az illuzérikus képfeliletre mint sajatos energia-
mezdre, melyben az alakok és az alakzatok, a
képek és a képzetek létrejonnek, majd eltinnek.
Mind ,magikus” fest6i jatékok eredményei: a
hattérbdl figurak Iépnek el6, majd szivédnak fel,
alakzatok allnak 6ssze, majd esnek szét. Meg-
nyilik a tér, majd visszazarul tomor, kétdimen-
zids feltletté. A fekete haromszog-kiszogellést
az egyik pillanatban hegyesed6 nyilasként,
kilonos lyukként észleljik, a masik pillanatban
viszont tomor, piramisszerd alakzatként.
Kérdés persze, felvalthatja-e az egymast kizaro
nézetek ,vagy-vagy"-at az eldénthetetlenség,

a szimultan tébbnézet(iség. Egy sajatosan értel-
mezett ,is-is", amit BAK IMRE a leggyakrabban
,mintha"-nak nevez.?

Az eddig elmondottak egyarant elvezethet-

nek az op-art szemfényvesztéséhez és a
Cestaltpsychologie kisérleteihez, amelyek
mind-mind ennek a sajatosan értelmezett képi
,minthanak” a termékeny kiaknazasai: annak a
kilénbségnek, amelyet Josef Albers az ,actual
fact” és a ,factual fact” kettGsségeként, vagyis
a targyiasult kép és az appercipialt kép dichoto-
miajaként irt kordl. A tekintet folytonos ,atfor-
dulasat” evokalo, tébbaolvasatu vizualis jelek
kapcsan Boehm az ,esztétikai hatar” kifejezést
hasznalja. Ezen hatarok ,leolvasasa”, befoga-
dasa hosszas szemlélést igényel. [d6t, amit a
befogadd nem spérolhat meg.

Ugy érzem, kevés olyan kérdést, problémat
talalni, melyben a két eltér6 alkati miivész, Bak
Imre és Barabas Zs6fi osztozik. Ha mégis ilyet
keresnék, az egyik — ahogy a kiallitas cimében is
oly taldléan megfogalmazédott — épp ez lenne:
a figurdciéban rejl6 képi potencial kovetkeze-
tes vizsgalata, s ennek nyoman egy sajatosan
értelmezett, korszer(i non-figurdcié megalko-
tdsanak igénye. Non-figuracid alatt ez esetben
a figuracio egy sajatos, nem mimetikus valfaja
értendd. Bak és Barabas festményeire ugyanis
képtelen vagyok masként tekinteni, mint mar-
kansan kilénboz6, ha tetszik, diametralisan
eltérg ,ikonikus figuraciokra”, , performativ kép-
folyamatokra”. Képeik labirintusok; nem pusztan
vizudlis, hanem szemantikai értelemben is: hisz
maximalisan kiaknazzak az amimetikus for-
mak, motivumok jelentéstani nyitottsagat, a
,mintha-vilagok”-ban rejl6 vizualis és intellektu-
alis potencialt.

Bak Imre festményeinek nem pusztan jarulékos
eleme, hanem valédi targya a Boehm altal leirt
ikonikus figuracié — a zartsag és a nyitottsag

3 V6. Bak Imre 1999-2000. Mintha..., Platan Galéria, Lengyel
Intézet, Budapest, 2000

4 Vo. Gottfried Boehm: Die Dialektik der asthetischen
Grenze. Uberlegungen zur gegenwaértigen Asthetik im
Anschluld an Josef Albers, Neue Hefte der Philosophie, 1973/5,
118-138.
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dialektikaja, a képi konstellaciék, ha tetszik, konfiguraciék és diszfiguraciok alaku-
|asa, permanens valtozasa. Az ,elétt” és ,mogott”, az ,itt" és az ,ott" viszonya, a
,lathaté” és a ,lathatatlan”, a ,zart” és a ,nyitott” paradox kett6ssége, ami a kép
szemlélése saran érzékileg jelenvaldva valik. Az akrillal festett témor fellletek
megnyilnak, majd bezarulnak, mintha a ,semmi” és a ,valami” régi metafizikai
kérdését ismételnék, s ennyiben mar-mar szorongatd egzisztencialis kérdésekhez
vezetnek, afféle sajatosan értelmezett meditaciés objektumként.

[lluzodrikus rovidilések. Akar az op-art vilagaig is visszavezethetd athatasok.
Josef Albers festményeinek magikus mozgasai s az ebb6l szarmazo képi feszilt-
ség. Egyre feszesebb kiszogellések, s a bennuk rejlg agresszivitas. Borulékany
egyensulyhelyzetek. Ekképp jellemezném Bak Imre legtjabb festményeit, melyek
konzekvensen folytatjak a korabbiakat, egy megddbbent6en kovetkezetes, szisz-
tematikus, elméleti megalapozottsagl gondolatmenet kdvetkezd, szilkség-

szer(i fazisaként. Bak Imre festményei, akar korabban, eztttal is tajképnek vagy
csendéletnek tlinnek, asszociativ-referencialis mezejiik a korabbi festményekéhez
hasonléan tag. A mivészt ugyanis nem pusztan a leképezett-megalkotott lat-
vany, hanem az ahhoz kapcsolhatd jelentés(sor) is foglalkoztatja. Még pontosab-
ban: a jelentés mint (folyton valtozo, alakuld) jelenség. A jelentés-adas folyamata
és az értelemtulajdonitas relativitasa. A denotacio és a konnotacio. Az analo-
giakra épilg, Hamvas Béla altal is elemzett, archaikus 6slatas,®> mely révén egy

5 V6. pl. Hamvas Béla: Scientia sacra |, Szentendre, 1995 (1943-44), 168-169.
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BARABAS ZSOFI
Egyre kézelebb, 2011, olaj, vdszon, 150x150 cm
© Foté: Sulyok Miklés

forma kaontextusatél fiiggden nyer Gjabb és Gjabb jelentést. A kér lehet tanyér,
lehet napkorong, lehet hazablak, am akar a befogaddnak szegezett pupilla is.

A négyzet pedig lehet haz vagy doboz, ablak vagy ajto, kapu vagy kémény.

Ha legljabb festményére, a Kitdrésre tekintek, az egyik pillanatban egy kiléngs
tajat latok, kézepén architektonikus formaval, afféle kvazi-monumentummal,
mely akar Tatlin csavarodo épitményére is emlékeztethet. Ironikusan djraértel-
mezett, megidézett és felszamolt utdpikus forma, mely mogott végtelennek
t{ing zold mélység nyilik meg. Lehetséges persze, hogy tévedtem, s mindez nem
mas, mint egy kdzelrdl, ,extrém nagyitasban” szemlélt csendéleti elem. Mikézben
korbeasszacialom a latvanyt, szinte meg is feledkezem arrdl, hogy amit latok, az
nem mas, mint egy haromszogekbdl rafinaltan megalkotott konfiguracié. A szi-
kar geometrikus elemek rendkivil dinamikus, szinte végletekig feszitett formava
allnak 6ssze. A hangsuly pedig ezdttal mintha épp ezen lenne, az ,8sszeallas”, a
figuracio folyamatan. Miként emelkedik ki a hattérbél Bak Imre rejtélyes manu-
mentuma, miért észlelem a fliggéleges szimmetriatengelyen végightiizédo, élére
allitott haromszoget inkabb a csavarodé ,szobor” részének, mint a zold fellletbe
hasité résnek, mindent beszippantoé feketelyuknak. Miért valik Bak Imre kisebb
méret( tajvariacioin ugyanez a haromszog (a talpara allitva) szamtalan asszocia-
ciot sejtetd, feketébe vezetd nyilassa.

Bak Imre életm(ivében a hatvanas évek éta jelen vannak az 0j képeken latottak-
hoz hasonlé dinamikus savszekvenciak, a hozzajuk tarsithaté, asszociativ, ana-
logikus jelentéskonfiguraciokkal pedig a hetvenes évek 6ta kisérletezik. A kett6t
kombinalva egy targynélkili, mégis targyias, ,szemiotizalt absztrakciot” hoz létre
és gondol Gjra immar hosszU ideje. Az utobbi évek alkotasai azonban mégis mar-
kansan eltérnek a korabbiaktal.
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Bak Imre a hatvanas évek masodik felében —
mindez immar térténelem — a ,post-painterly
abstraction”, a shaped canvas és a hard edge
jegyében, Kenneth Nolanddal, Frank Stellaval,
Ellsworth Kellyvel vagy Georg Karl Pfahlerrel
rokon festményeken gondolta Ujra a tablakép és
a festészet fogalmat. Konceptualis kitérd utan
pedig, a ,posztmodern” elméletekkel szamot
vetve, egy mérsékelten jatékos ,poszt-geo-
metriat” megalkotva értelmezte at nemcsak

a sajat maveit, hanem a hard edge és a festé-
szeti utani absztrakcié mibenlétét is. Az utébbi
évtizedben pedig, Ugy érzem, ezen is tlllépve,
mindkét ,posztot” maga mogott hagyva, egy
sajatosan értelmezett , posztmedidlis absztrak-
cio” jegyében alkotja mlveit. Posztmedialis alatt
ezlttal nem a Clement Greenberg esszencialista
médium-fogalmat kritizalé Rosalind Krauss kife-
jezését,® hanem inkabb Peter Weibel megkézeli-
tését értem, miszerint a virtualizalt-mediatizalt
vilagban, a radikalis képinflacié koraban a
hagyomanyos médiumaokkal operalé mivészek
sem vonhatjak ki magukat a digitalizalt képara-
dat hatdsa aldél.” Bak Imre — képletesen szélva

— mintha eljutott volna Malevics vords négyzeté-
t6l Josef Albers magikus négyzetein keresztil a
digitalisan felbontott, teljesen anyagtalan képek
vibrald pixelnégyzeteiig. A szamitdgéppel terve-
zett képek vibraléan rideg, kihdilt, kvazi-digitalis
fellletei mintha ezt a fajta virtualis anyagta-
lansagot forditanak vissza az anyagisag terré-
numaba. Mintha festménnyé fagyna rajtuk a
szamitégépes monitorok érzéki, mégis megfog-
hatatlan, olykor a valdésagnal is valdsagosabbnak
t{ing, hideg-rideg édene.

Bak Imre az utébbi id6szakban festett muvein
tehat Ujabb rétegekkel bévil az ,ikonikus
figuracié”. A képek szerves részévé valik a vir-
tualis és az anyagszer( kettéssége, a (sejthetd)
digitalis alap és a (lathatd) ,analég” eredmény
konfliktusa. Bak Imre ennyiben tovabbra is
kdzeli rokona Peter Halley, Sarah Morris, esetleg
Imi Knoebel inter- vagy posztmedialis abszt-
rakciéjanak, s talan még inkabb a manapsag
egyre nagyobb teret hadité Uj absztrakcio fiatal
képvisel&inek, Odili Donald Oditanak, Jens Wolf-
nak vagy Sarah Crownernek (hazai kontextus-
ban pedig — a tan épp Bak nyomdokain haladé

— Szinyova Gerg6nek). Bak Imre aktualissa tett
geometrikus absztrakcioja tehat a kortars vizu-
alis kultdra jelenségeire is reflektal, am mind-
ekdzben a festészet torténetével is szamot vet,
hisz a hegyes haromszogekkel széttort, majd
Ujraépitett fellletek olyan alkotékig is vissza-
vezethetnek, mint Richard Mortensen vagy Olle

6 Rosalind Krauss: A Voyage on the North Sea: Art in the
Age of the Post-Medium Condition, Thames and Hudson, New
York, 1999

7  Peter Weibel: The Postmedia Condition, in: Postmedia
Condition, kat. Centro Cultural Conde Dugue, Madrid 2006,
elérhetd: http://www.medialabmadrid.org/medialab/

medialab.php?l=0&a=a&i=329
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Baertling. Nehéz korszer(itlenebb iranyzatot
taldlnunk manapsdag, mint a geometrikus abszt-
rakcié. Ugyanakkor szintén nehéz korszer(ibb
festészeti gondolkodasmaédot megnevezniink
Bak Imréénél, aki a festészet utani absztrakcio
utan negyven évvel, mintha a ,médium utani
absztrakciéval” kisérletezne, a képi figuracio
Ujabb moédozatait kutatva.

Bak Imre elfojtott fesziltségeket sejtetd kiszo-
gelléseit, geometrikus konfiguracigit ezuttal
BARABAS ZsOFI organikus alakzatai ellen-
pontozzak. Még ha tavol is all télem a gender
studies terminoldgidja, ezlttal szivesen jelle-
mezném ebben az ¢sszefliggésben Bak Imre
alakzatait maszkulinként, Barabaséit pedig
femininként. Barabas Zsafit persze semmi
esetre sem szerencsés a nemiséget explicite
tematizalé némuvészként emlegetni; inkabb
olyan n6i képzémdvésznek tartom, akinek
mivei — tan az intentio auctoristdl is fliggetle-
nil — markansan feminin karakterdek, akar-
csak a vele kapcsolatban hivatkozasi pontnak
tekinthetd Lee Krasner, Louise Bourgeois, Yayoi
Kusama, Julie Mehretu vagy az 6sszes kozil leg-
inkabb Eva Hesse.

Foldényi F. Laszlé pontosan fogalmazott, amikor
aztirta, hogy Barabas Zséfi miiveinek legfonto-
sabb elemei kdzé tartozik a latvanyok ,moz-
gasba hozasa”,® az a fajta dinamizmus, melyrdl
Cottfried Boehm irt az ,ikonikus figuracié” kap-
csan. Barabas Zsofi kulénféle feltleti ming-
ségeket konfrontal, felismerhetd, visszatérd,
karakteres, mégis beazonosithatatlan moti-
vumokat varialva végletesen kiélezi miveinek
szemantikai nyitottsagat. Festményei pontosan
leolvashato relacionalis struktirak, melyeket

a stirli, homogén felletek, az attetsz6 finom
festékrétegek, a rajzolva festett, Vajda Lajos
Gsenyészetét idéz6 kvazi-satirozasok és a rovid,
ritmikus gesztusok vég nélkuli dialektikaja jel-
lemez. Az ellentétek és az analdgiak kamplex
rendszereként is leirhatdé festményeken Barabas
mintha az organikus jellegl absztrakcié Hans
Arptél Frank Stelldig ivel6 torténetét is Ujragon-
dolna, mikézben az absztrakt expresszionizmus,
féképp Willem de Kooning vagy a brit absztrak-
cio, féképp Patrick Heron érokségét is vallalng,
kilfoldi utazasai soran szerzett tapasztalatait is
kamatoztatva.

Félrevezetd lenne azonban Barabas Zs6fi muveé-
szetét ilyesféle mlivészettdrténeti és miiveé-
szetelméleti 6sszefliggésrendszerben lattatni,
hisz az 6ntudatlanul is megidézett referen-

ciak minden esetben roppant személyes érzéki
tapasztalatokat kdzvetitnek. A valtozatos
feltleti minGségek test-érzeteket hivnak eld:
gyongéd érintést, simogatast, vad gesztuso-

8 Foldényi F. Laszlo: A festés orome. Barabas Zsofi
képeirdl, in: Barabds Zsofi. A Berlin sorozat, Budapest, 2008,
4.

kat, lagysagot vagy keménységet, melegséget vagy hidegséget. Veszélyes lenne
azonban a nem meghatarozhatét meghatarozni, a nem kimondhatét kimondani,
a szlkségszer(en verbalizalhatatlan tapasztalatokat szavakka visszaforditani, s
ezaltal banalizalni. Mégis Ggy érzem, leirhatom azt az érzésemet, hogy Barabas
Zs6fi Gjabb festményein mintha a test tajatol jutna el a taj testéig. Kulonas viz-,
fold-, béralatti vilagai mintha az emberi tudat mélyére hatolnanak, am mindekéz-
ben éterien lebeg6k is maradnak.

A kulénds képelemek, alakzatok organikus rendszerként kapcsolédnak 6ssze

— vizualis megjelenésiik és verbalis jelentésmezejiik is folyamatosan valtozik

a kulonféle relacioknak megfelel6en. Egyszer szemgolyénak tlinnek, maskor
makgubdnak, a szélben hullamzé flitémegnek vagy szigort szemoldoknek, s(ir(i
sz6rzetnek, viragtermésnek vagy méhlepénynek. Asszociaciok és |éptékvaltasok,
képzelt és valés mozgasok jellemzik Barabas Zsafi 0j festményeit. Kiazmusok,
mondhatnam Maurice Merleau-Ponty-t idézve, aki a vilagot képlékeny hisként
irta le, a szubjektum és az objektum kozott killonds kdlcsonviszonyt feltételezve:
a latvany bennem van, ugyanakkar én is benne vagyok a latvanyban.® A kint” és
a ,bent” folyamatosan atfordul, Gjraértelmezédik, ahogy Barabds Zsoéfi hissze-
r(ien remeg6 test-tajékai is Ujabb és Gjabb értelmet nyernek.

Barabas festményeit, Theodor Hetzer kifejezését idézve, organikus képtest-

ként (Bildleib)™ irhatnam le, melynek elemei mintha él6 szervezetként hatnanak
egymasra. Talan nem véletlenil valt mdveinek gyakran visszatérd, dominans
szinévé (a képcimekben is megjelend) bér- és hasszin, az inkarnat, a festészeti
traktatusok visszatérd témaja Cennino Cenninitdl Filippo Baldinucciig. A ,tinta di
carne”, amely a hagyomanyos festészetben, igy példaul Tiziano remeg6 hisl néi
testeinek esetén, az életteliség zaloga volt. Barabas Zs6fi szinte burokka taguld,
monumentalis szin-terei mintha kettds értelemben is tematizalnak a testben-lét
allapotat: leképezett testként, szinte tapintasra invitalo érzéki (kép)feltletként
sajat testtudatunkat is erdsitik, ugyanakkor hatalmas méreteket 6ltve, a befoga-
dét magukba zarva, mintha visszaterelnének a forras, az anyaméh dstengerébe,
a Ferenczi Sandor altal emlegetett thalassalis allapotba.

Ebben a szirrealis, alomszer(i vilagban talalkozni latszik a mikroszkopikus a mak-
roszkopikussal. A plazmaban (sz6 6ssejtek képei-képzetei eggyé valnak a kietlen,
hegyes-dombaos Gstajak vilagaval. Valahogy akként, ahogy J6zsef Attila immar
kozhellyé lett versrészletében irta le a n6 ,termékeny testének lankas tajait”, a
sok gyokerecske altal at meg athimezett gyomor érzékeny talajat, a rézsabok-
rokhoz hasonlé vérkéroket, melyek ,viszik az 6rok aramot, hogy / orcadon nyiljon
ki a szerelem és méhednek aldott gytimdlcse legyen”. A testet, melyben ,Tavak
mozdulnak, munkalnak gyarak, / stirog millié él6 allat, / bogar, / hinar, / a kegyet-
lenség és a josag; / nap sut, homalylé északi fény borong — / tartalmaidban ott
bolyong / az éntudatlan érékkévalésag.”

Ugy érzem, Barabas Zsofi miivein ezt a fajta dntudatlan érokkévalésagot

keresi. Kilonos képalakzatai, nonfigurdcioi, diszfigurdcioi, konfigurdcioi, netan
transzfigurdcioi egy ilyesfajta bizonytalan, labilis egyensulyhelyzet keresésérél
tantskodnak. Egy hosszU Gt elején jar, a keresés fazisaban, mely mintha egy Bak
Imrééhez hasonléan letisztult, ha tetszik, esszencialis képiség iranyaba tartana,
am lényegét tekintve nem geometrikus, hanem organikus-gesztikus karakter(.
Gottfried Boehmot szabadon parafrazealva ujfent megallapithatom, hogy az
Jikonikus figuracié” perfomativ képfolyamatai a lathatdsag és a lathatatlansag
kozotti hiatusbol hozzak létre a teremtés helyét, mely a folyamatos genezis ener-
giamezejének is tekintheté.

A teremtés persze nem pusztan az alkotd, hanem az aktiv befogadé feladata is.
Rajtunk tehat a sor, hogy Bak Imre és Barabas Zs6fi masként-masként értelme-
zett nonfiguracidit kreativan befogadva, magunk gy6zédjink meg a festéi képfo-
lyamatok ,igazsagaral”.

g Maurice Merleau-Ponty: A ldthaté és a Iathatat/an, L'Harmattan, Budapest, 2007, 148-176.

10 Hetzerképtest-fogalmdhoz lasd: Bacsé Béla: Képtest — testkép, in: Modell. Néi akt a 19. szdzadi
mlivészetben, Imre Gyorgyi szerk., kat. Magyar Nemzeti Galéria, 2004, 83 — 91.

11 EhhezI3asd: Bohde, Daniela: »Le tinte delle carni«. Zur Begrifflichkeit fiir Haut und Fleisch in
italianischen Kunsttraktaten des 15. bis 17. Jahrhunderts, in: Bohde, Daniela — Fend, Mechthild (Hrsg.):
Weder Haut noch Fleisch. Das Inkarnat in der Kunstgeschichte, Gebr. Mann Verlag, Berlin (Neue
Frankfurter Forschungen zur Kunst), Bd. 3, 2007, 41-63. (illetve a kotet tovabbi tanulmanyait)
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