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© Centre Pompidou, Parizs
© 2012. majus 3 —augusztus 6.

Should | stay or should | go now? — hangzik a filinkben még sokaig a jélismert
Clash szam refrénje, pedig sz6veget egyszer sem hallunk hozza. A kiilénféle
zenedobozokaon és verkliken el6adott, széttdrdelt, idénként visszafelé lejatszott,
maskor végletekig lelassitott, legtdbbszdr akkordjaira szétesd zene ismertsége
miatt toredékességében is képes felidézni az egész dal lendiletét, hangzasvila-
gat. gy aztan ez a remixelés leginkabb arra alkalmas, hogy egyfajta atmoszféri-
kus hatteret teremtsen a vide6képeknek, és kantrasztként szolgaljon a vizualis
kérnyezethez, amelyben a zenét jatszo figurak és lejatszashoz hasznalt eszkozok
megjelennek.

Ha szigortak akarunk lenni, mozis terminoldgiaval egyszerd remake-nek, zene-
ivel pedig remixnek nevezhetnénk ANRI SALA nydri parizsi kidllitasat, amelyen

ANRI SALA

The Clash, 2011, D video projection, Dolby surround 5.0, 8 min. 31 sec.
Courtesy Galerie Chantal Crousel, Paris; Hauser & Wirth, Zurich and London;
Marian Goodman Gallery, New York; Johnen Galerie, Berlin

© Anri Sala20m

ANRI SALA

Tlatelolco Clash, 2011, HD video projection, Dolby Digital 5.1, 11 min. 49 sec.
Screen capture © Anri Sala, 201

Courtesy: kurimanzutto, Mexico; Marian Goodman Gallery, New York
Hauser & Wirth, Zurich, London; Galerie Chantal Crousel, Paris
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végeredményben négy korabbi filmjének egy-
masba montirozott, majd 6t hatalmas vaszonra
szétszedve vetitett verzigjat lathattuk néhany
egyéb apré md tarsasagaban. Bar tényszeriien
és a technikai megvalésitast illetéen valéban
helytallé a remix kifejezés, ¢riasi félreértés
lenne pusztan ekként kezelni a dolgot: Anri Sala
a képeken belili és a vetitett képeket korl-
vev( tér bonyolult megkonstrualasa és dssze-
kapcsolasa, valamint a kifinomult hangzasvilag
révén Uj dimenziéba emeli korabbi videdit. Ezek
a filmek mar egyaltalan nem 6nallé mivekként
vannak itt jelen, hanem egy néz6t megzavarod és
magaba szippanto térkoncepciot és -tapaszta-
latot megvaldsitd, 6nmaga konstrualtsagara is
onreflexiven rakérdezd komplex audio-vizualis
konstrukcio részeként mikodnek. Mindezt pedig
csak Ugy lehet felfejteni, ha nem csak a vetitett
felvételekre figyeliink, hanem a Pompidou galé-
riajaban létrehozott teljes installaciét bevonjuk
az értelmezésbe.

A termet 6t, egymashoz képest kilénbdz8 sz6-
gekben elforditott nyitott dobozban talalhaté
vaszon foglalja el, amelyeken valtakozva megy
a nagyjabal egy 6ra hosszu vetités 12 szek-
vencidja. Amikor véget ér az egyik vasznon a
szekvencia, minden jelzés nélkil egy masikon
kezdédik el a kdvetkezd, amit vagy rogtdén ész-
reveszink, ha éppen egy kozeli dobozban indul
el, vagy a térben a hang alapjan tajékozdédva
kell megkeresniink. Ahogy a vetités id6tartama
alatt bejarjuk a galéria terét, szép lassan meg-
ismerjik azt, 6sszeall bennink nézéi tertink
strukturaja, felfedezziik a galéria sarkaiban
elhelyezett 6njaro kis dobokat. Tovabbi érde-
kesség, hogy a videdk legtdbb jelenete utcan
jatszodik, a kamera el6tt elhaladd embereket
latunk folyamatosan — és ezzel parhuzamo-
san a Pompidou kézpont foldszintjén elhelyez-
ked6 galéria hatalmas lvegablakain keresztl
kézvetlendl az utcdra latunk, ahol a videdk-
hoz hasonléan emberek haladnak el, egyesek
benéznek, masok tovabbsietnek. Ez Anri Sala
egyik trikkje arra, hogy egy a képen abrazolt-
tal is kapcsolatban levé, koherens nézdi teret
hozzon létre. A rendszeresen megszakado és

a tér mas pontjan folytatédo vetitések miatt
soha nem meriilhetlnk el teljesen az adott
szekvencia terében, mert folyamatosan a min-
ket fizikailag kérilvevd, a kiallitas soran a sajat
testinkkel bejart, majd végil belakott térre is
figyelntink kell. Ezt tovabb er@siti az a meg-
oldas, hogy bar az egy szekvenciahoz tartozo
hangok nagy része abbdl a vetitédobozbal

jon, amelyet éppen néziink, minden esetben a
minket koriilvevd tovabbi dobozok is bekapcso-
l6dnak egy révidebb vagy hosszabb, a latot-
takhoz illeszked6 hanghatassal. Mindez (féleg
az elején, amig a videdk egymasutani és nem
parhuzamos struktdarajat ki nem ismerjik) arra
kényszeritenek benniinket, hogy elnézzink a
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vaszonrol a masik doboz iranyaba, hogy vajon
ott nem indult-e be egy masik vetités is.

De nem csak a Pompidou kézpont kordli valés
utcarészlet teremt kapcsolatot a filmek terével.
Az egész montazssorozat egy olyan esti felvé-
tellel kezd6dik, amelyen az elétérben lathato fak
agai kozott egy beazonosithatatlan szines fel-
letre, talan egy éplletablakra latunk ra, amelynek
szine folyamatosan valtozik. A teljes film végdl
ugyanezzel a képpel ér véget, csak akkor egy
egységes voros felletet [atunk az ablakban.

Es ezutan, a loop-ban vetitett vided végét és ele-
jét elvalasztd néhany percben az 6sszes vasznon
egyszerre latjuk ugyanazt az egységes voroset,
majd azokat a szineket, amelyek a vided elején
jelentek meg. Vagyis ezaltal Sala mar a videdn
beldl is a videdn kivilre helyez benniinket: ugy
t(inik, mintha mi magunk lennénk az a férfi, aki
az utcarol, a galérian kivilrél nézi azt az ablakot,
amelyen belll ezek a fények/szinek felvillannak.
A vasznakon tehat olyan képeket néziink, ame-
lyek csak a galérian kivilrél lennének lathatoéak,
igy a videdk abrazolt tere egy pillanatra szinte
teljes mértékben egybeforr a vasznakat tartal-
mazo térrel, a galériaval. Egységes tér tehat csak
a galéria, illetve annak utcai kdrnyezetének valds
terében |étezik, pusztan a videdkon beldl nem.
Hiszen Sala arra egyaltalan nem fordit figyel-
met, hogy az egyes, nagyon filmszerten felvett
és vagott videdk abrdzolt tere megkonstrual-
hato legyen. A szerepl6k egy ideig atlathatonak
tlnd utcarészletben vagy téren maszkalnak, de
aztan ugyanolyan ritmussal, teljes természe-
tességgel érkeznek meg, lépnek at egy masik
(adott esetben teljesen kiilonbGz6) térbe.

A sorozatban leghosszabban lathaté film, a
2011-es 1395 Days without Red egy pontosan
nem definidlt, de lathatatlan veszély miatt
allandé terrorban él6 kihalt varosban jatszadik.
A LINA BEGEJA dltal jatszott f6szerepld, aki a
parhuzamos vagashoél kikovetkeztetheten egy
Csajkovszkij szimfonia prébajara igyekszik, a
varos tobbi lakéjahoz hasonléan minden utcasar-
kon megall, majd egy pillanatnyi habozas utan
atsprintel az tton, hogy a szemkozti utcafront
fedezékében folytathassa utjat. Vagyis ebben

a vilagban a veszély nagyon térbeli, minden
szerepl6 elemi érdeke, hogy alaposan kiismerje
a varos szerkezetét. Azonban Sala montazsa
pont ezt nem teszi szamunkra, nézék szamara
lehet6vé, ugyanis nem ad lehetéséget egy film-
beli koherens tér megkonstrualasara: teljesen
véletlenszer(inek tiinik az, hogy honnan hova
érkeziink meg. Erdekes médon az ettél fiigget-
lendl készilt tébbi videdra is jellemzé ez a tér-
koncepcio. A Tlatelolco Clash (2011) cim( filmben
példaul — amit részletekben, a tobbi kozé ékelve
nézhetiink meg — Mexikaévaraos egyik ikonikus
terére érkeznek meg a szerepl@k eljatszani a
korabban emlitett Clash szamot. A tér egyik
oldalan egy szinesre festett hatalmas épulet all,

ANRI SALA

No Window No Cry

(Juan O’Gorman,
Biblioteca Central de la
UNAM, Mexico City), 2011
Musical box, glass, metal
window frame.
97x112x8 cm

Courtesy: kurimanzutto,
Mexico

© photograph: Anri Sala

ANRI SALA

No Window No Cry

(Junzo Sakakura, Institut
franco-japonais de Tokyo,
Tokyo), 2011

Musical box, glass, wooden
window frame.
118x80x7Cm

Courtesy: Kaikai Kiki Gallery
© photograph: Keizo Kioku

ANRI SALA

No Window No Cry

(Le Corbusier,
Maison-atelier Lipschitz,
Boulogne, 2011

Musical box, glass, wooden
window frame.
135x108x10 M
Courtesy: Galerie Chantal
Crousel, Paris

© photograph:

Juliana Santacruz
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amit azonban els6 pillanatban pusztan egy busz-
megallé kopott betonvargéjanak néziink — csak
mikor néhany snittel késébb besétal a képbe

az egyik szerepl6, jovink ra a valds dimenzi-
¢kra. Sala egy pillanatra sem hagy nyugodni
benniinket, allandéan megzavarja mindennapi
létink egyik legalapvet6bb rétegét, az altalaban
aly természetesen és megbizhatéan miikédé
térpercepcionkat, amelynek kévetkeztében
allandéan sajat helyzetiink és a kérnyezetink
viszonyara kell reflektaljunk.

Mintha mindez nem lenne elég, Sala még egy
apro, immaron nem vetitett részletet ad hozza
mindehhez. A galéria atlatsz6 hatalmas lveg-
ablakai kozil az egyik eltér a tobbitél, mivel
homalyosra van cserélve. Erre felragasztva talal-
hato egy kis kézzel miikodtethetd zenedoboz
(azoknak kicsinyitett masa, amelyeket a filmben
lathattunk), amit mi magunk hozhatunk miko-
désbe egy kis fogantyu segitségével. Normalis
esetben azonban a kezlink/ujjunk nem férne el a
fogantyln, mert belelitkdzne az tiveghe — am ez
az tiveg ki van vajva (mintha a sok kéztél kopott
volna ki, mint mondjuk Szent Péter Iaba a romai
bazilikaban), és ott a homalyos liveg az elvéko-
nyoddas miatt atlathatd. Vagyis az torténik, hogy
az alapesetben vékony, sik fellletnek tekintett
lveg, az a bizonyos perspektivikus latvany elétt
dnmagat felszamold ablak hirtelen térbeli kiter-
jedést, anyagisagot, vastagsagot kap. A galéria
biztonsagi tvegfalainak vastagsagat normalis
esetben nem tudnank érzékelni, itt viszont a
maga anyagszer(iségében tarul elénk, megbo-
ritva a latvany és a lattato felllet amugy egyér-
telm(, konvencionalis viszonyat, és igy maganak
a mogotte feltarulé latvanynak az ontoldgiai
statuszat, valésagat/valoszerliségét kérddje-
lezi meg. Innen nézve Anri Sala vide6i mar nem
szerencsétlen egyének vagy kozosségek fenye-
getett sorsardl szélnak, hanem minket, néz6-
ket prébalnak kimozditani és arra kényszeriteni,
hogy stabil referenciapontjainkat elveszitve friss
szemmel nézzlnk a vilagra, hogy Ujra elkezdjink
tajékozadni benne.

A remake-jelleg ellenére Anri Sala parizsi kial-
litasanak egyaltalan nincs utanérzés hatasa, a
galéria terében létrehozott konstrukcié messze
tilmutat az egyes videdk értelmezési keretein.
Az alban videds munkajanak legnagyobb érdeme,
hogy a komplex (mivészet)elméleti kérdések
felvetése, a konceptualis jelleg mellett és elle-
nére teljesen magaval ragado, vizualis és auditiv
szinten elbodito, szenzudlis mlvet hozott Iétre,
amelynek terébél a film lejarta utan is nehe-
zlinkre esik tavozni.

Should | stay or should | go?...

A szerz@ a cikk irasa idején a Nemzeti Kulturalis Alap

Képzémiivészeti szakkollégiumanak alkotéi 6szténdijaban
részeslt.
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Portik Blénessy Agota

A mezo tetején —
festészettel, a festészetral,
a festészetert

Fiatal kolozsvari festok kiallitasa

© Quadro Galéria, Kolozsvar
© 2012. szeptember 24 — oktdber 12.

Létezik még az alapokat megrengetd igazi, nem csupdn felszines megdjulds?
Lehet-e még egydltaldn tjat mondani a festészet eszkézeivel? Van olyan tema-

tika vagy mtifaj, amely még nem lerdgott csont, elcsépelt lemez, rongyosra hordott
ruhadarab? Jarhatd dt-e még a figurativ festészet?

Ezek és ehhez hasonlé kérdések fogalmazédnak meg benniink a Quadro Galéria’
2012. szeptember 24-én nyilt, A mezd tetején cim( kiallitasanak megtekintésekor.
A tarlat a februarban megrendezett Szeret-menti egyhetes alkotétabor ered-
ményeit kivanja bemutatni. A résztvevd hét fiatal miivész (TEODORA AXENTE,
RADU BAIES, BELENYI SZABOLCS ISTVAN, GABRIEL BICA, LAURA PRATA, SZEKELY-
KIRALY BOGDAN IOAN, TODOR TAMAS) a kolozsvari KépzémUvészeti és Forma-
tervezési Egyetem magiszteri és doktori hallgatéja, a nyolcadik pedig a tabor
m(ivészeti koordonatora és egyben tanaruk, KunoR DUKA ISTVAN festémiivész.

1 www.galeriaguadro.ro

TEODORA AXENTE
Létrehivas I., olgj,
vaszon, 46x41cm
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