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MAGYARORSZAG

Bukta Imre

© CODOT GALERIA
www.godot.hu
Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2012.10.30 -12.08.

[a felfiiggesztés gyanuja] /
[the suspicion of suspence]
© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41,
2012.11.08 - 12.08.

Pixelszalag Miihely

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.11.08 -12.09.

Uglar Csaba

A Sorok kézt

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI, Kirdly u. 76.
2012.11.23 -12.21.

Borsos Lérinc

Kidllitas sziileinknek

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzdszIo
tér3.

2012.10. 27 -12. 21

Kicsiny Balazs

0. térténete / The Story of O.
© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Rdday u. 47.
2012.11.23 -12. 28.

Mi mennyi? — Orkény Istvan
szazéves

© PETGFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2012.04.06 -12.31.

Idegen anyag -
»Sziirrealizmus” a valésag
vonzasaban / Foreign
matter — "surrealism” in the
Attraction of Reality

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
2012.06.15-12.31.

80-as generacié —
Tarsadalom-helyzetkép-
kiallitas

© ARTBAZIS 0SSZMUVESZETI
MUHELY

www.artbazis.hu

Budapest VIII., Horanszky u. 25
2012.11.22 - 2013. 01. 04.

Fridvalszki Mark, Marko
Tadi¢, Pavla Scerankova

A csillagok ma mdsnak ttinnek|
© DOVIN GALERIA
www.dovin.hu

Budapest V., Galamb u. 6.
2012.11.17 - 2013. 01. 05.

Sziics Attila

Planking

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsar u. 1

2012.11.23 - 2013. 01. 05.

Lakner Antal

Munkadllomads / Workstation
© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.09.20 - 2013.01. 06.

AKEPEK ALLASA /
Zbigniew Rybczynski: A
VELETLEN MINT
STRATEGIA

©® VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2012.10.19 - 2013. 01. 06.

Polgar Csaba
Feny-nyomatok-Leplek-Képek
© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté 0t 5.
2012.12.06 - 2013. 01. 06.

Vilagosan itt all! — A Fiatal
Miivészek Studidja
Egyesiilet éves kiallitasa
© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu

Dunatjvaros, Vasmi at12.
2012.11.10 - 2013. 01.13.

Menesi Attila

[1-19] dokumentdcids kidllitas
© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY) KOZTES TEREI
www.kassakmuzeum.hu
Budapest Ill., F6 tér1.
2012.11.29 - 2013. 01.13.

Amos Imre és a XX. Szazad
— kortars 6sszmiivészeti
kiallitas

© REGIMUVESZTELEPI GALERIA
http://asztali.lutheran.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 51.
2012.12.07 - 2013. 01.15.

Bartl J6zsef

Jel — Tranzit

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogddnyi u. 32.
2012.11.23 - 2013. 01.16.

Progressziv utkeresések
— Fiatal Miivészek
Fotomiivészeti Studidja
(1970-2012)

© MAGYAR FOTOGRAFIAI
MUZEUM
www.fotomuzeum.hu
Kecskemét, Katona Jozsef
tér12.

2012.11.16 = 2013. 01. 27.

Birkas Akos

Fotémunkak a 70-es évekbdl
© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2012.11.15-2013. 01. 31.

Alkony - A figurativ
festészet nemzetkozi
tendenciai / Nightfall — New
Tendencies in Figurative
Paintings

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2012.10. 07 - 2013. 02. 03.

Bukta Imre

Madsik Magyarorszag

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hisok tere
2012.11.10 - 2013. 02.10.

Kondor Béla

Forradalmadr, préféta, melds
® MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2012.11. 04 - 2013. 02.17.

A hang szabadsaga. John
Cage a vasfiiggony mogott
© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.11.23 - 2013. 02.17.

Svéd konstruktivok

© MODERN KEPTAR — VASS
LASZLO GYUJTEMENY
GALERIAJA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Var u. 3-7.
2012.11.17 - 2013. 02. 28.

Volodymyr Kuznetsov
Polski Fiat 126P

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy at. 32.
2012.11.15 - 2013. 01.18.

Ujratéltve — Valogatas a
Kovacs Gabor Miivészeti
Alapitvany gyiijteményeibdl
© KOGART HAZ

www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy ut 112.
2012.10.18 - 2013. 01. 20.

Gal Andras & Robert
Schaberl

Pdrhuzamos kidllitas / Paralle
Exhibition

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu

www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2012.11.23 - 2013.01. 20

Turcsany Villé

Inga — hangolds / Pendulum
- tuning

© BTM - BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Il., Lajos u. 158.
2012.11.29 - 2013. 01. 20.

Valogatas a Ludwig-
gylijteménybél

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.11.23 - 2013. 03. 02.

Jeremy Deller

Az orgreave-i csata (Ki egyet
sert, mindenkit sért), 2001
© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., Fo tér1
2012.11.24 - 2013. 03. 02,

Kemény Judit (1918-2009)
© COMMERZBANK GALERIA
www.commerzbank.hu, www.
tatartgallery.com

Budapest V., Széchenyi rkp. 8.
2012.09. 20 - 2013. 03. 20.

VILAGMODELLEK

— Miitermi kisérletek és
dokumentumok Kondortél
napjainkig

© MAGYAR NEMZETIGALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest |., Budavari Palota
2012.11.29 - 2013. 04. 29.

Kemény Judit (1918-2009)
© COMMERZBANK GALERIA
www.commerzbank.hu, www.
tatartgallery.com

Budapest V., Széchenyirkp. 8.
2012.09.20 - 2013. 03. 20.

Bolygé Balint, Dohnal Aron,
Horvath Erzsébet, Merksz
Andor, Nagy Barbara,
Németh Kassa Gabor, Szvet
Tamas, Zielinski Tibor

© A22GALERIA
http://www.a22gallery.com
Budapest, VII. Akacfa u. 22.
2012.12.08 - 2012.12. 30.

Hermann lidi

Lanyaink - jaték a valésdggal
© BALINTHAZ
http://web.balinthaz.hu

1065 Budapest, Révay utca 16.
2012.11.15-2013.01.13

Juhasz Kinga, Pélya
Zsombor, Szabé Eszter

Egy hénap két lap — kétség
© CENTRALIS GALERIA
http://osaarchivum.org
Budapest V., Arany Janos u. 32.
2012.11.24 - 2013.12.30.

XTRAVAGANZA / Staging
Leigh Bowery

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.10.19 - 2013. 02. 03

Gardens in the Exosphere /
Poems and Picture-Poems
by Giinther Brus

© NEUE CALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.10. 06 - 2013. 02. 03.

Dan Flavin

Lights

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.10.13 - 2013. 02. 03.

Yael Bartana

Wenn Ihr wollt, ist es kein
Traum

Liz Deschenes

Fiona Rukschcio
retaped Rape

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2012.12. 07 - 2013. 02.10.

Hardi Agnes, Hitter
Magdolna, Matrai Erik,
Szab6 Ott6, Takacs Szilvia,
Toth Marton Emil
Kérdsényi-szisztéma

© FERENCVAROSI
PINCEGALERIA
http://fmkportal.hu

1095 Budapest, Mester u. 5.
2012.12. 06 - 2013. 01. 16.

Erdélyi Gabor

Elek

© NEON GALERIA
http://galerianeon.hu/

1065 Budapest, Nagymez6 utca
47.11. emelet

2012.12.14 - 2013. 01. 25.

KULFOLD / EURGPA

Ausztria

Counter-Production

O GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2012.09.07-12.16

Alex Katz

© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2012.09.15 - 2013. 01. 06.

BUSY Exhausted self /
Unlimited ability21er Haus
© BELVEDERE
www.belvedere.at

BECS

2012.09. 20 - 2013. 01. 06.

Judith Barry

Voice off

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.08.24 -2013.01.13.

Awakening the Night. Art
from Romanticism to the
Present

© UNTERES BELVEDERE,
ORANGERIE
www.belvedere.at

BECS

2012.10. 24 - 2013. 02.17.

Chuck Close

Multiple Portraits

©® MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.10.27 - 2013. 02.17.

Che Guevara - Images of
revolution. From the Skrein
Photo Collection

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.11. 24 - 2013. 02. 03.

The Naked Man

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2012.10.26 - 02.17.

Mike Parr

Edelweif3

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.11.07 - 2013. 02. 24.

Sharon Lockhart | Noa
Eshkol

© THYSSEN-BORNEMISZA
AUGARTEN CONTEMPORARY
www.tha21.org

BECS

2012.11.23 - 02. 24

Soviet Modernism
1955-1991

O ARCHITEKTURZENTRUM
WIEN

www.azw.at

BECS

2012.11.08 - 2013. 02. 25.

Maria Lassnig
Retrospective

© NEUE CALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.11.17 - 04. 28.

Poetry of Reduction —
Minimal, Concept, Land Art
© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.09.17 - 2013. 05. 05.

Belgium

Marlene Dumas

Nudes

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2012.11.20 - 2013. 01. 20.

ENSEMBLEMATIC

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

GENT

2012.09.15-02.10.

new art in antwerp
1958-1962 / # 5 but vision
itself

© MUHKA

www.muhka.be

ANTWERPEN

2012.12. 07 - 2013. 02.10.

S.F.[Art, science & fiction]
© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2012.11.18 = 02.17.

Csehorszag

Beyond Reality

British Painting Today

© CALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2012.10. 04 -12.30.

Jan Jakub Kotik

Forces of Resistance

© DOX CENTRUM SOUCASNEHQ
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2012.10.11-2013. 01. 07.

AMOR PSYCHE ACTION
—VIENNA. The Feminine in
Viennese Actionism.
Hummel Collection.

Forces of Resistance

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2012.10.18 - 2013. 01. 14.

Cartographies of Hope:
Change Narratives

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2012.11.22 - 2013. 02. 21.

Alejandro Cesarco

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.09.12 - 2013. 01.13.

Eberhard Havekost

©® MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.11.11-2013. 03. 03.

Jan Svankmajer

© DUM U KAMENNEHO ZVONU
(STONE BELL HOUSE)
www.ghmp.cz

PRAGA

2012.10.26 - 02.23.

A boriton: RAKOCZY GIZELLA: Egy lap a Labirintus cim( sorozatbél, 2007, akvarell, papir, 135x135 cm © fotd: Haris LaszIé

1]



Halkonl

Budapest

foszerkesztd
Hajdu Istvan

ihajdu@c3.hu

szerkesztgk
Szazados Laszlé

szazados.laszlo@mng.hu
Szipécs Krisztina

szkriszta@c3.hu

design
Eln Ferenc

[ L3 T]

elnfree@c3.hy

foto
Rosta Jozsef

jozsef.rosta@gmail.com

www.balkon.hu

HU ISSN 1586-9792

Lapunk tamogatoi:

MEMZETI EROFORRAS
MINISZTERIUM

Kiadja és terjeszti a
Poligraf Kényvkiado

Fdbgraf Kit.

2120 Dunakeszi,
Keszthelyi Istvan u. 5/a.
Telefon: 27 / 547 825

Fax: 27 / 547 826

E-mail: poligraf@invitel.hu

Felelgs kiado:
Hermann Péter

HU ISSN 1216-8830

Levélcim:

Balkon, Kallai Erné
Mvészeti Alapitvany
1024 Budapest, Fény u. 2

E-mail: balkon@c3.hu

Terjesztés:
Arusitasban terjeszti

a Lapker Rt.

és alternativ terjeszték.
El6fizetésben terjeszti
a Magyar Posta Rt.
Uzleti és Logisztikai
Kézpont (ULK).
El6fizethetd Budapesten
az ULK keruleti tigyfel-
szolgalati irodainal, a
hirlapkézbesitéknél,

a Hirlap-eléfizetési
Irodaban (HELIR):
Budapest VIII.,

Orczy tér 1.

Levélcim: HELIR 1900
Budapest

Eldfizetési dij:

Egy évre: 7.080—,Ft
Fél évre: 3.540—,Ft
Negyed évre: 1.770—,Ft

El6fizetési ar:
590-,Ft

Arusitasi ar:
880—,Ft

Osszevont szam ara:
1080-,Ft

Készilt a
Mester Nyomdaban

Arctic Volume White
papirra.

Boritd: Arctic
Volume White 300 gr
Beliv: Arctic

Volume White 150 gr

e

ARCTIC PAPER

2  Simon Zsuzsa
Nincs tobbé szabad szin, szabad forma
Rakéczy Gizella festészete / Masodik rész

12

Pekingi prizma / Nagy Mercédesz és Seres Szilvia
beszélgetése Aj Vej-vej-rél és a pekingi szcénaral

18 Naimanvi Liszls
SPIONS / Harmincadik rész

23  Szarvas Andrea
Marina Abramovi¢ haromszor, a malt, jelen és jov6

26 Cserba Jili

A ceruza mestere és az alépitész

30 = Hermann Veronika
A jelrendszerek maganyossaga / Szegedy-Maszak Zoltan: Hardver
tekintetében / In Terms of Hardware

33 S i 756fi

Jobcenter East / Cseke Szilard kiallitasa

16 Sinké lstva
Kristalyok, achitektirak / Bernat Andras kiallitasa

Bullas Jézsef papirképei a Neon Galériaban

41 == Paksi Endre lehel
Eggyé latott vilag / Korodi Luca: NGC 7293

Major Janos — a szografikus / Major Janos: Onarcképek alarc nélkdil
16 Sziics |

Perspektivavaltas / Rodolf Hervé 1989-1994 kozott készilt

képei és videdi / Rodolf Hervé: On the Ground 1989-94

18 S zi i A

,Felhékarcolé” buborékvaros / Tomds Saraceno on the Roof: Cloud City

50 Pal i3
Fokuszban a képalkotas / 9. Jameson Cinefest / 12. Képzémuvészeti
Filmfesztival

52 Vas Viktari
,Avaros, ami nincs, létezett!” Avagy a tér szerepe
Artur Klinau Minszk. Az dlmok Napvdrosa cim@ m(ivében

55 Artur Klinau
Az Istenek varosa

£z Palotai J3

Maribor 2012 / Eurépa kulturalis févarosa

B9 = Vass Norhert
Képrabldk, gépeltériték / Szombathy Balint: A magyar elektrogrdfia
révid térténete cimd konyvérdl




Simon Zsuzsa

Nincs tobbé szabad szin,
szabad forma

Rakoczy Gizella festészete

© Masodik rész

Az 6tvenes években, amikor éppen a tasizmus tartotta izgalomban a mivészeti
vilagot, Francois Morellet francia festd egészen a minimalizmusig leegyszer(si-
tett, fehér alapon fekete vonalakkal kériilhatarolt geometrikus abrakat festett,
amelyek egyt6l-egyig egy el6zetesen meghatdrozott matematikai-geometriai
szisztémat kdvettek. Egyszerd, a néz6 szamara is atlathatoé szisztémat. A Futo
derékszdgek (Angles droits convergents, 1956) cim( képén az alapképlet a soro-
las-ismétlés: derékszog(i vonalak ,futnak” kifelé a képbdl, minden irdnyban.

Ez a végtelenll egyszer(i szisztéma vizualisan dinamikus hatast kelt, nincs a szem-
nek biztos fogédzéja, nem lehet tudni, hogy a vonalak a kép kdzepe felé vagy a kép-
bél kifelé futnak. Egy masik képtipusan négyzetracsokat helyezett egymasra 15, 30,
45 sth. fokkal elforgatva: az eredmény szép, slr(i szovés(, bonyolult mustra, ame-
lyen a szem szintén nem talal fog6dzot és nem talalja a stirlisédések-ritkulasok
szabalyos visszatérését, ellenkez6leg, csak kaoszt 1at. A négyzet volt egyébként

a kedvelt motivuma, mert azon a legkisebb mértékd valtoztatas is azonnal lat-
haté mindenki szamara, és a sorozatos torzitas mar a masodik-harmadik |épésnél
,katasztrofalis” eredményhez vezet. A nyolcvanas években attért egy bonyolul-
tabb, és nehezebben megfejtheté kompozicié-sorozatra. Ezen végtelenbe futd
vonalsort latunk, amely teljesen ,szabad” firkanak, kalligrafianak ttinik mindaddig,
amig meg nem tudjuk, hogy a rajz minden pontja szamitas eredménye. Morellet

RAKOGCzY GIZELLA
A 256 N sorozat egy lapjanak szétbontdsa, I-Il., 2011, akvarell, papir, egyenként 135x135 cm
© foté: Haris Laszlo

itt nem érte be az ismert matematikai sorok-
kal, hanem sajat maga kredlt egy Ujat: lefrtaa 1t
értéket néhany tizedes-szamjegyre kiszamalva
— 3,1415926535897...- azutan az egyes szamje-
gyekhez szdg-értékeket rendelt, méghozza ugy,
hogy a szogek értéke a szamok névekedésével
12 fokkal névekszik: 1=12°, 2=24°, 3=36°, 4=48°,
5=60° ... 65 igy tovabb. Az algoritmus: a Tt érték
szamjegyeinek sorrendjében felrajzolni a szoge-
ket, folyamatosan egymashoz kapcsolva.

Az eredményt maga a mUivész is kivancsian varja,
és nem is csalédik, mert tagadhatatlanul érde-
kes, valtozatos mintat kap, amelyben semmiféle
szabalyossag nem fedezhetd fel, az eleje éppoly
varatlan, mint a vége. Es a szisztéma megfejthe-
tetlen. Erds a gyanim, hogy Morellet, miutan sok
képén bemutatta a matematika geometriai meg-
jelenésének szépségét, ebben az esetben ennek
parddiajat prezentalta szellemes, maga kitalalta
szamsoraval és annak megjelenitésével.

Molnar Vera ugyancsak egy életre elkdtelezte
magat a matematikai sorozatmdivek irant.

A kezd6 motivum nala is mindig egyszer( alak-
zat, négyzet, téglalap vagy alakzatok sora, és
a sor szisztémaja az elmozdulas vagy torzitas.
Ezek mértéke els6 |épésben igen csekély, de
ahogy haladunk elére, a minimalis elmozdula-
sok-torzulasok halmozédnak, igy a valtozasok
a harmadik, negyedik |épésben igen jelentdssé
valnak, olykor mar a kdoszhoz kdzelitenek.

Ez azonban szorosan kézben tartott ,kaosz”,

és az eredet kis gondolkodassal felismerheté.
Itt van példaul a 36 négyzet 2 sorban és 18 0sz-
lopban cimet visel6 és azt is mutatoé képsora,
amelyen egy négyzetparral torténik a kaland.

ooEOoB
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Ami nem mas, mint minimalis elmozdulas mind
a négy iranyban. A minimalis elmozdulasbal
azonban a harmadik-negyedik |épésben maxi-
malis lesz, annyira, hogy a négyzetek szinte tan-
colnak a fehér papiron. Molnar Vera egyébként
mindig fehér papiron vékony fekete vonalakkal
dolgozik: vizudlisan szikar el6adas ez, amely arra
szolgal, hogy a mi tiszta racionalitasat helyezze
elstérbe. Ot csak a gondolati kisérlet érdekli:

mi lesz az eredmény, ha nem csal, ha a kédnak
megfelelen jar el. Tulajdonképpen a mivészet
epifaniajat, szuletési pillanatat akarja meglesni
ezen a sajatos moédon — sajat megfogalma-
zasa szerint. Annyira a szisztémara koncent-
ralt, hogy a ,geometriai torténetek” kézmuves
végigrajzolasa nem is nagyon érdekelte, ezért
mar az elsé, kezdetleges komputer megjele-
nésekor felfedezte annak elényét, azt, hogy a
geometriai sorok hibatlan megjelenitésére ennél
nincs alkalmasabb eszkdz. Ett6l kezdve mar csak
az algoritmust irta meg, és a gép elvégezte a
mUiveletet. Ez sokkal érdekesebb volt szamara,
mint a kézi munkaval végzett mlveletek, mert
az eredmény kevésbé volt elére lathato. ,Ez
megszabadithatja a fest6t a kulturalis ready-
made-ektdl és elgsegitheti a sem a természet-
ben, sem a muzeumokban még soha nem latott
formakombinaciék megtalalasat. Segit az elkép-
zelhetetlen képek |étrehozdsaban” — irta egyik
ars poeticajaban, amelynek magyar valtozata
2008-ban, a Nyilt Stuktarak Mivészeti Egye-
sulet kiadasaban kozreadott konyvben jelent
meg. Ami a végeredményt illeti: szikar, l1égies,
minimalista, ugyanakkor rendkivil mozgalmas
képek; a vonalakkal hatarolt formak teljesen
behal6zzak a feluletet, és a fazisok minimalis
vdltozasa valésaggal pulzalé mozgas illuzigjat
kelti, mintha egy él6 organizmus bérét lat-
nank. Vera Molnar valdszin(i tiltakozna az ilyen
hasonlat ellen, 6 minden irasaban hangsulyozza,
hogy munkadinak nincs mas jelentése, mint amit
latunk, nem igényel mas szoveges kiséretet,
mint amit a készités madjardl el lehet mon-
dani. ,Munkaimban nincs sem természeti, sem
szimbolikus, sem metafizikus, sem misztikus
tartalom, munkdimnak nincs semmiféle tizenete”
— ez az ars poeticdja, szabadversben.

Julije Knifer, horvat szlletés(i, Németorszagban,
majd Franciaorszaghan alkoté fest6 a geomet-
riai absztrakcion beltl egyetlen motivumot fest
1960-06ta. Ez a motivum a meander, az 6kori
mivészet egyik ismert diszitGeleme, mozaikok,
keramiak végtelen szalagmustrdja, amely

a spirdlmotivum végtelenitett valtozata.
Matematikai szempontbdl ez egy igen monoton
sor: a valtozatlan ismétlésen alapszik. Knifer a
meandernek mindig csak egy-egy elemét festi,
képrél-képre — a meander-szalag csak virtuali-
san, ha tgy tetszik az életm(iben all 6ssze. Es
hozza kell tenni, hogy ezek a leegyszer(isitett
meander-fragmentek szigorian fekete-fehérek.
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Ez a monoténia, a ragaszkodas az azonos motivumhoz, a folyamatossag az egyes
miivek kozott, az ennek megfelel6 aszketikus magatartas a festés konceptua-

lis hatterét jelenti. Ugyanakkor képeinek mérete, egyszerlisége, nagyvonalisaga,
monumentalitasa az egyes képeket kildn-kuldn is élvezhet6vé teszi.

A magyar mivészetben az egyik legkdvetkezetesebb matematikai-szerialis mlivész
Kovacs Attila. 0 is fekete-fehérben, geometriaban dolgozik, és miiveit legtébbszér
a konstruktivizmus vagy a strukturalizmus korébe soroljak. Formai jegyeit tekintve
mindkét besorolas illik is ra, § maga azonban vildgosan megmondja, hogy fekete-
fehér négyzethaldés mivei mogott matematikai szamitasok rejlenek. ,Maga a
matematika nem szép, de a lathatova tett matematikat valamiért szépnek latjuk” —
irja ,Az atalakulé plasztikussag” cimd, 6sszegy(jjtott irasait tartalmazo kotetében.
Ezt a mondatot, amely a matematikai ihletésdd miivészet manifesztuma is lehetne,
meég 1975-ben irta, de mlveinek tandsaga szerint ezt a mai napig igy gondolja.
M(ivei sorozatok, kétszeresen is: olykor a sorozat egy képen belil térténik meg,
olykor képek sara rajzolja ki a valtozast. Ez a valtozas, ahogy azt a fekete-fehér
négyzethalds, és a halén futd fekete ,torténésekbdl” kiolvashatjuk, névekedés-
csokkeneés (6sszeadas-kivonas), siirtisédés-ritkulas (szorzas-osztas), amely mive-
letek végtelen variaciokat képesek létrehozni. A valtozasok folyamata mogott
lév6 pontos mennyiségeket nem tudjuk a képrdl leolvasni, legalabbis a kdzvetlen
szemlélet ezt nem teszi lehetévé, de azt a fellletes vizualis benyomdshdl is érzé-
keljik, hogy a képi torténések mogdtt pontos szisztéma, képlet van, érzékeljik,
hogy a mlvész nem csal, a kompoziciéo nem intuitiv modon jott [étre. A rejtvény
részletes feloldasat maga a miivész sem tartja fontosnak, ars poetikajaban az
alapelveket adja meg csupan, a hatast rabizza a képek sorara. A kivitelezés madja
— héfehér vasznon mérnéki precizitassal, akrillal megfestett négyzethald, feketé-
vel kitéltott négyzetek — arrdl tandskodnak, hogy nem a matematika, hanem

a lathatéva tett matematika szépségérél van szo.



RAKOCzY GIZELLA
256 N. 24 rész, 2007-2011, akvarell, papir, egyenként 135x135 cm
© foto: Haris Laszld

A fiatalabb magyar fest6k kozil Saxon-5zdsz Jdnos az, aki szenvedélyesen a
szisztematikus miivészetnek kotelezte el magat. Az 6 hattér-matematikaja kissé
bonyolultabb, mint a kollégdié. Bizonyos nem-linearis matematikai sorokral van
itt sz6, amelyekkel a mivészek aligha foglalkoztak volna, mignem a hetvenes
években, még a kezdetleges szamitdgépek idején szamitastechnikusok felfe-
dezték, hogy ha ezen nem-linearis sorok matematikai formulajanak, illetve azok
bizonyos elemeinek a képernydn szineket és formakat feleltetnek meg, akkor az
iteraciot elinditva fantasztikus abrak jonnek Iétre. Ezek az Ggynevezett fraktalok.
Az elnevezés Benoit Mandelbrot matematikus-szamitastechnikustél, a frak-
tal egyik felfedezdjétdl szarmazik, akirdl el is neveztek egy fraktal-fragmen-
tumot (Mandelbrot-halmaz). A fraktal is a ,lathatova tett matematika” egyik
fajtaja. Az dbrak kiilenos jellegzetessége, éppen a nem-linearis alapbél adédéan,
hogy noha kétdimenzids képek, mégis azt az illuziot keltik, hogy mélységiik

van, méghozza tébbféle iranyban. Ezekbe a virtualis mélységekbe a képernyén
zoomolassal be is tudunk hatolni, amikor is azt tapasztaljuk, hogy akarmilyen
iranyban, akarmilyen mértékben haladunk beljebb és beljebb, mindig ugyanazt

a motivumot talaljuk, illetve annak megszamlalhatatlan, de felismerhet6 varia-
cigjat, mint egy végtelen tikorben. Raadasul ezek az abrak-motivumok-mintak
ismeretlen, soha nem latott, mégis a szerves anyagokéhoz nagyon hasonlé
formakat mutatnak. Amikar ez a ,taldlmany” ismertté valt, nagy volt irantuk

az érdeklédés, mindenki fraktalt generdlt a szamitégépén, és (gy tlint, hogy
segitségével a mlivészetben is egy Uj, ismeretlen Gt nyilik. Azonban hamarosan
elapadt a lelkesedés, mert ami szépség ezekben a képekben talalhaté, az koze-
lebb van a természeti mint az emberalkotta széphez, vagyis legfeljebb a megta-
lalas-felfedezés szenzaciojardl beszélhetiink, de nem kreativ alkotasrél. Van még
egy athaghatatlan akadaly a mlvészeti felhasznalds el6tt: a nem-linearis sorok
dinamikaja, az, hogy mar az elsé iteracioknal olyan léptékvaltas térténik, ame-
lyet a megszokott vizudlis képpel megjeleniteni nem lehet, a fragment atlép a

lathatatlan ,nagysagrendbe”. Itt nyilvanvalé a
szamokkal valé operalas, illetve az elektronikus
megjelenités folénye.

Mindezt Perneczky Gézatal tudjuk a Mire jo

a fraktdlfilozéfia? cimd konyvébdél, és a Gyenge
kdosz — er@s grafika cim(i tanulmanyabal. Azt
is 6 fedezte fel, hogy Saxon-Szdasz Janos geo-
metrikus absztrakt képei nem masok, mint
fraktalképek. ,A fraktalgeometria képzé-
mivészeti alkalmazasara Saxon-5z4asz Janos
festészete az egyetlen sikeresnek mondhaté
prabalkozas”, irta réla 2002-ben az egyik kialli-
tasi katalégus-el6szavaban. Saxon-5zasz nem
egy teljes fraktal-sort fest meg, hanem annak
elsd lépéseit, kinagyitva. igy a kdzvetlen szem-
|616 szamara is kdvethet6 a sor logikaja. Példaul
a Dimenziélépcsék 1-4. cimet visel kép sziszté-
maja jol Iathato-kovethetd: elsé [épésben egy
négyzetbdl kimetszi annak egyharmad részét,
a kévetkez6 l1épésben ugyancsak az egyharma-
dot, és igy tovabb. Ennek a sornak csak négy
|épését tudja megcsinalni, mert a negyedik utan
alyan kisméret( lenne az eredmény, hogy azt
kézzel nem lehet megcsinalni, és szabad szem-
mel nem is volna lathaté. A folytatast mar csak
a szamitégép tudja elvégezni, a végtelenségig,
egy teljesen Uj univerzumot hozva létre. A kéz-
zel készitett néhany lépésnek is van azonban



értelme: logikus, szép, dinamikus absztrakt képet eredményez. Annal is inkabb,
mert Saxon-5zasz, eltérGen kollégaitdl, nem tartézkodik a szinektél: szivesen
hasznalja a fekete, voros, élénksarga kompakt szineket. Perneczky az utépikus
konstruktivistak, Malevics, Mondrian utddaként értékeli Saxon-Szaszt, de amiben
kilonbozik az szerinte a tudomanyos hattér, a perfektebb formai el6adas, a dina-
mikus megjelenés és a sorozatban valé eladas, amely végképp kivezet a konst-
ruktivizmusbal.

R,I Py G. II "l— .

A matematikai alapu szeridlis mlvek tehat viszonylag jél leirhaték, definialhataék,
és jol megkilénboztethet6k mas tipusd mivektdl, mivel6ik mégsem alkotnak
csoportot, mivészetitk nem allt 8ssze iranyzatta. Ez a fajta metddus id6rél-idére
felbukkan a mivészetben, mint olyan, ami mindig aktualis, és ami éppen ezért
sohasem az. Mivel&i noha nagyon hasonléan gondolkodnak, néhany kivételtdl
eltekintve nem keresik egymas tarsasagat, jészerével nem is ismerik egymast,
és ezért nem is inspiraljak egymast. Maganyosak.

Rakaczy Gizella is maganyas, és 6 sem keresi a hasonlé gondolkodasu kol-

légak tarsasagat. Amikor csoportos kiallitdason vesz részt — a kuratorok,
kiallitasrendez6k altalaban a geometrikus absztraktok kozé soroljak — miivészete
belesimul az 6sszképbe, de elveszik egyéni jellegzetessége, vagy ha nem, akkor az
sem valik elényére.

Elmondasa szerint sajatos szisztematikus modszerének kialakitasaban nem
kovetett semmiféle mintat, és nem kapott inspiraciét hasonlé gondolkodasu
mivészekt6l. Sajat maga, mandhatni tapasztalati Gton talalt ra erre a meto-
dusra. Figuralis képeket csinalt, de egy id6 utan ugy érezte, hogy a hagyomanyos
,képcsindlashoz” tal sokféle eszkoz all rendelkezésére — valésaggal rémiletet
okozott szamara a valaszthatd lehet&ségek belathatatlan sokasaga. Ezért egy
ponton ugy déntétt, hogy mindent eldlrél kezd, és a b6ség helyett az eszkdzdket
a minimalisra redukalja. A minimum nala a négy lett, négy szin, és egy négy részre
osztott négyzet, amely a négy szint hordozza. Ettél a radikalis déntéstél, ettél
az onként vallalt rabsagtdl azt varta, remélte, hogy az majd nem engedi elkalan-
dozni 6t a szertelenségbe, kordaban tartja a fest6i féktelenséget. Hogy a valasz-
tott szam miért éppen a négy, és miért nem kettd, harom vagy 6t, arrél sokfélét
gondolhatunk, de végil is a mivésztél kapjuk meg a valaszt. Rakdczy Gizella mar
a nyolcvanas években foglalkozott a spirdllal, annak is a négykaru fajtajaval, mint
matematikai formulaval és egyetemes szimbélummal, és mivel ennek az alapfor-
manak a magja a négyesség, a szamok végtelenjét erre redukalta. Maga a spiral
azonban csak joval késébb jelent meg munkain.

Kezdetben volt tehat a négy szin: sarga, voros, kék, zold. Egész pontosan:
kadmiumsarga, krapplakk, kromoxid zdld és parizsi kék. Ezen nem valtoztatott
az évek folyaman, ezzel dolgozik a mai napig. Az, hogy képein olykor nagyon is
sok szint és azok sok arnyalatat is latjuk, az mar csak ennek az alapnégyesnek a
kévetkezménye. Ami a formadkat illeti, abban is szigoru korldtozast vezetett be:

a szineket négyzetek vagy savok hordozzak. Es hogy ezek a szines formak mit
csinalnak, azt végképp nem bizza ,sajat magara”, azaz énnon intuiciéjara, hanem
felallit egy szabalyt és az majd elvégzi a tobbit. Az alapképlet: egy négy egyenld
részre osztott, a négy szinnel kitoltott négyzet. Az ebbdl kovetkez6 alapfeladat
pedig, hogy hogy lehet a négyesen beliil elhelyezni a négy szint a lehetséges
legtdbb varidciéban. A sorrend valtoztatasaval, valamint forgatdssal sszesen

24 variacié hozhatd létre. Ez egy nagyon egyszer(i matematikai-mértani feladat,
amelyet ugyan képlettel is fel lehetne irni, de tapasztalati Gton is megoldhatg,
ahogy maga a mUveész csinalta. Ahogy a szinek és formak szama korlatozott, ugy
a variaciok szama is meglehet&sen csekély. Megnyugtatéan behatarolt. Ettél
kezdve a fest6 ezzel a szisztémaval dolgozik, barmilyen bonyolultnak 1atsz6 kons-
tellaciot hoz létre, mindnek ez az alapja.

Itt van el&szor is a 4 szin, 4 ténus varidcio cimet visel6, 6+4 nagyméret( tabla-
bol allé sorozat, temperaval festve. A 10 tabla mindegyike 6nmagaban is soro-
zatot hordoz, szines téglalapokkal négyfelé osztott négyzetek sorozata. Tarka
felulet, amelyen a szem elkalandozik, nem talal fogddzot, mert jollehet az egész
nagyon dinamikus, ugyanakkor nagyon egyenletes is, nincsenek rajta kiugré
vagy disszonans pontok. Mivel sejtjik, hogy itt valami szabaly van, elkezdjik

elemezni a szinek elhelyezkedését. A szisz-
téma a fentebb ismertetett ,négyvaltozés”
alap-rendszer, azzal a kiilonbséggel, hogy itt
nem négy, hanem négyszer négy, azaz tizenhat
valtozo van, Iévén, hogy a négy szinnek négy-
négy arnyalatat hasznalta a mlivész. A varialas
maodszere pedig az, hogy el&szor végigveszi
azokat a lehet&ségeket, ahol az egyik szin és
annak 4 ténusa azonos poziciéban maradnak,
mig a tébbi helyzete valtozik. Majd ezt megis-
métli a masik harom szinnel is. A ,feladat” az,
hogy minden lehet&ség ki legyen prébalva,

de ne legyen ismétl&dés. Ennek kiszamaolasa,
az Bsszes variacio kimeritése most sem bonyo-
lult matematikai szamolds eredménye, hanem
lépésrél-1épésre haladas, inkabb a golyds sza-
moldgéppel végzett mivelethez hasonlit.

De a matematika az akkor is matematika, és a
végeredmény szamit. A hat tablan bemutatott
mustran (a hat tabla 6sszetartozik, lényegében
egy mii) 6sszesen 6x256, azaz 1536 variacio,
szinviszonylat van. Sok vagy kevés, a hitetlen
néz@ keresi az ismétlédést, sziréprobaszerien,
de nem taldl. Nem talal olyan variaciét sem,
amely ne volna a tablakon. Ha veszi a faradsa-
got és elkezdi a muvész dltal hasznalt maod-
szerrel a szamolast, akkor végil meggyzadik,
hogy a mivész jol végezte a dolgat, ennyi és
csakis ennyi variacio lehetséges. Mindez azon-
ban még csak a szamossag; a dolog vizualitasa,
a mar emlitett egyensudly a harmania és a kaosz
kozétt meggybzi a nézét, hogy érdemes valt a
szamolast ilyen pontosan végrehajtani. A képek
tovabbi hatasahoz tartozik, hogy a szines
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feltletek hibatlanul egyenletesek, mégis latszik, hogy ezek kézzel késziltek.
Halalos pontossag és emberi jelenlét: a kettd kozti fesziltségtél lesz ez igazi
festészet.

A 6+4 tablabdl a plusz négy a raadas, a mar elkészilt hat tabla ,szintrebontasa”:
kilon az egyes ténusy, kilon a kettes ténusl szinek és igy tovabb. Itt arra volt
kivancsi a miivész, hogy megtartva a szisztémat, az egyes ténusok 6nmagukban
milyen abrat adnak ki, milyen szabalyossagot mutatnak. Az eredmény egy szag-
gatott vonall ritmuscsikokbal allé képlet, leginkabb Mondrian Boogie-Woogie-jara
emlékeztet.

Az 576 N. cim(i tempera-munka olyan, mint egy mexikéi széttes, pontosabban
hat mexikoi széttes-csik egymas mellett. A négy szin itt tlizes-telitett tonusa-
ban van jelen. A sz6ttes-hatas ellenére biztosak lehetlink benne, hogy a szinek
sorrendjét itt sem az intuicio, hanem a szoros szamolas adja. Es mi mas lehet a
szisztéma, mint a négyesség, amely itt a négy szinb6l allé szakaszokbal all, ame-
lyeken belll csak a szinek sorrendje valtozik. A szakaszhatarokat természete-
sen nem ,latjuk”, az egész egybefolyik, valahogy igy: zvksvzkszkvskzvsvkzskvz
ssvkzvskzskvzksvzvkszkvszszkvzskvskzvkszvzksvkzsvszvkzsvksvzkvszkzvsky
zsk. Itt is a variaciok szama és az ismétlés kérdése a rejtély. Kell lenni valamilyen
szabalynak az ismétlés elkertlésére. Ha kitartéak vagyunk, az eddigiek alapjan
meg is talaljuk az egyszerd szabalyt: az els6 hat szakaszban a kék mindig a kezd§
poziciéban van, utana vords és igy tovabb. A kdvetkez6 oszlopban ugyanez a
szisztéma ismétlddik, a szakaszkezdd szinek ugyanabban a poziciéban, viszont a
szakaszok sorrendje megvaltozott, és ettsl persze minden egész mas lett. Ujra
szembesllink a jelenséggel, hogy a sz6ttesen a szinek egyenletes eloszlasanak,
s@t még az azonos szinek talalkozasanak a magyarazata is a pontos szamolas és
a szisztéma kdvetkezetes végigvitele. Ami végképp meggy6z bennlinket a kévet-
kezetesség el6nyeirdl, az éppen az azonos szinek talalkozasa, amely megzavarja
az egyenletességet, amely varatlan élmény a szemnek. Ha szabad kompoziciét
csinalna a mivész, akkor nehezen tudna elkertlni az ilyen talalkozasok szabalyta-
lan és varatlan megjelenését. Az ,algoritmus” kovetkezetes alkalmazasa szava-
tolja, hogy a hat oszlopban oszloponként egy és csakis egy ilyen talalkozas van:
,torvényszer( zavar” a rendszerben.

A spiral adta az inspiraciét a négyességhez, varhato volt tehat, hogy a spiral a képe-
ken is megjelenjen. A spiralt, amely eredetileg gérbe volt, és meghatarozasa szerint
az egy pontbol kiindulo és azt egyre tavolodva megker(il6 gérbe, amely az ¢skaor 6ta

sokféle kozmikus jelentéssel birt, s amelyet mar
a gorogok is négyszogesitettek, a festd egy régi
skaciai sirabrardl vette. Ez az abra négyfordulatd,
négykaru spiral, amelyet Rakaczy Gizella tébb
valtozatban is feldolgozott, sziirke-fekete és szi-
nes variaciéban is. A spiralnak akarhany fordulata
lehet, de nem nehéz kitalalni, hogy 6 legjobban

a négyfordulds spirdlt kedveli, azt amelyiknek
raadasul négy kifordulé karja is van, amely igy
nem csak szalagban, meander-formaban, hanem
mind a négy iranyban, folyamatos mustraban tud
folytatédni.

Rakoczy Gizella spiralja nem csak négykaru,
hanem négyszin( is, és ezzel aztan a spiral ere-
deti képe alaposan megvaltozik. Nem egy,
hanem négy ,g6rbe” indul ki a spiral magjabal,

a mar ismert négy szin variaciéja szerint. Amint a
négy gbrbe négy karra valtozva (jabb spiralokat
rajzol, a szinek kdvethetetlen variacio-konstel-
lacioit hozza Iétre. Ez azonban csak szamunkra
kévethetetlen, biztosak lehetiink benne, hogy

a festd pontosan szamol, nem csal, ezért a szin-
konstellaciokban nincsenek ismétlések, ponto-
san annyi variacié van, amennyi lehet, és nincs
ki nem hasznalt lehetéség sem. Igy jon létre a
mar ismert, de jelen esetben még valtozatosabb
végtelen mustra, amelyb&l Rakéczy Gizella egy-
egy kivagatot mutat be. Itt is eljatszik az ana-
litikaval, kitagitja a spirdl virtualis magjat, ugy,
hogy lépésrél-lépésre kiveszi bel6le a fordulato-
kat, mig végll marad a puszta héj. Persze ez is
négyszin(, és ennek is szabalyos az elrendezése,
és tovabbi meglep6 6sszefliggésekre talalhat,
akinek van még ereje tovabb szamalni.

A 24 darabbdl all6 sorozat, a Labirintus el6szor

a gydri kiallitasan volt 1athato (2007), majd

a m(ivész a Fugaban is kiallitotta. A labirin-

tus mint abra, mint gtrbe a spiraltdl csak egy
|épésre van, igy Rakéczy is a négykaru spiral
nyoman talalt ra a labirintus-abrara. A legré-
gebbit, a legegyszer(ibbet, az un. krétai tipusut
vette el§, azt, amelyik a krétai pénzérméken is
lathat6. Mondhatnank, hogy ez a tipus az 6s-
labirintus, amelynek egy bejarata van, ahon-
nan az Ut ,egyenesen”, azaz Utvesztd nélkdl,
korkorosen bevezet a kbzéppontba, majd onnan
kifelé, ugyanazon az tton a kijarathoz. A labirin-
tus mint mitosz, mint Gtvonal és mint rajzolat a
mai napig az egyik legtébbet hasznalt motivum
a gbrog-romai, majd a keresztény kultarkor-

ben leszarmazottja, az Gtveszt6 épitményeken,
mozaikon, kerteken és mindezek abrazolasan
keresztil beépllt az eurdpai kultaraba, igy azt
gondolnank, hogy mar minden aspektusa ki

van deritve, fel van dolgozva. Rakéczy képeit
latva kideriil, hogy ez nem igy van. 0 a szin, a
szerialitas és a szam fel6l kozelitve egy egészen
mas nézetét mutatta meg ennek a motivumnak,
és ennek érdekében némileg at is alakitotta a
format. El6szoris felcserélte a fontos és kevésbé
fontos elemek szerepét: az & labirintusaban nem
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a bejarhatoé atvonal, hanem az Utvonalat alkoto
falak” lettek a f6szerepl6k, ezeket széles savva
vastagitotta, a koztik Iévs utat pedig keskeny
réssé sz(ikitette. A masik valtoztatas maga a
szin. Az eredeti labirintusban a szinnek nem volt
szerepe, Rakdczy labirintusa viszont szines.

A megvastagitott falakat kiszinezte az 6 négy
alapszinével, méghozza gy, hogy a labirintus
egy pontjat, nem a kozéppontjat, hanem azt,
ahol a falak keresztezédnek, kinevezte kozép-
pontnak, és ebbél a pontbél inditja a négy szint,

RAKGCzY GIZELLA
Négy lap a Labirintus cim( sorozatbél, 2007, akvarell, papir, egyenként 135x135 cm
© foté: Haris Laszlo

a mar ismert négyesség-szisztéma szerint. Ett6l kezdve a szin uralja a kompozi-
ciot, és teljesen megvaltoztatja a labirintus képét, amely igy inkabb hasonlit egy
kozéppontbdl kiindulé névekedési abrara, mint bejarhaté Gtvonalra. A négy-szin
szisztéma itt is alkalmat nydjt a variaciokra és a szamolasra, és a néz6, aki mar
megtanulta a szisztémat, nem lepédik meg, hogy a varidciék szama nem tobb és
nem kevesebb, mint 24; a sorozat 24 darabbal all.

Itt tért at Rakdczy az akvarellre, és ki is hasznalja ennek ,elényét” a tempera
kompakt hatasaval szemben. Az idézdjel itt indokolt, mert a temperaval sem
konnyd banni, de vizfestékkel sima, perfekt, egyenletes fellleteket kitolteni
sokkal nehezebb, egyenesen lehetetlen. De, amint latjuk, koncentraciéval, oda-
figyeléssel lehetséges. Es hogy még tovabb nehezitse a sajat dolgat, a festd



nem elégszik meg a négy szin el6re kikevert valtozataval, hanem kihasznalva
az akvarell atlatszésagat, mind a négy szint tobb réteg, egészen pontosan

24 réteg egymasra festésével allitotta el6. A vords példaul 21 réteg vordshél
+1réteg sargabdl +1 réteg zoldbél +1 réteg kékbol tevédik 6ssze, és ugyanez
torténik a masik harom szinnel is. Az eredmény: barsonyos, kompakt, telitett,
meégis atlatszo-konnyed szinfeltletek. Olyan kédnnyedek, mintha még tovabbi
rétegeket is elbirnanak; és a kdvetkez6kben kideril, hogy el is birnak. A teljes
sorozat kidllitdsa a falon a termet is atlatszova, légiessé, sugdrzéva varazsolja.
Persze a méret sem kdzombos, az egyes lapok mérete 135x135 cm., igy a teljes
md tébb, mint 25 méter.

A 4 szin 4 ténusvaridcié cimii és témaju akvarell-sorozat Rakéczy Gizella folya-
matosan készilg fémuave. A temperaval késziilt miveknél a négy ténus még
elére kikevert szinekkel készilt — de mar a labirintus-képeknél kiderilt, hogy a
szineket is lehet ,szisztematikusan” felépiteni, és hogy mire képes az akvarell,
ha jol bannak vele, illetve ahogy Rakéczy Gizella tud banni vele. Innen mar csak
egy lépés volt, hogy a variaciok nem allnak meg a ténusoknal, a ténusok egymas-
sal is ,keresztezddhetnek”, valodi és atvitt értelemben egyarant. Ez vezetett a

4 szin 4 ténusa tipust mlivekhez, amelyeken mind a négy szin minden ténusa
talalkozhatott egymassal. Es nem am csak tigy, talalomra, hanem az eddigieknél
is szarosabb szabalyok szerint. Rakdczy most az ismert és népszer(i matema-
tikai szamsorhoz, a Fibonacci-sorhoz (0,1,1,2,3,5,8,13,21,34 ...) fordult egy tjabb
szabalyért. Matematikusok, zenészek, képzémivészek, biolégusok, filozéfusok,
bankarok mar sok mindent muaveltek ezzel a szamsorral, jelenlétét mar kimutat-
tak a biolégiaban, a fizikaban, a mualkotasban, de még a t6zsdei arfolyamval-
tozasokban is. Az azonban valdsziniileg még senkinek nem jutott egyébe, hogy
szinarnyalatokat allitson el a szamsor alapjan. Nos, Rakéczy Cizella ezt tette.
Egy szinnek a négy ténusat tgy allitotta el6, hogy az alapszint, illetve annak egy
nagyon halvany, higitott valtozatat 5-szdr, 8-szar, 13-szor €s 21-5zer, azaz a Fibo-
nacci-sor négy egymast kovetd szama szerint festette egymasra. Azért kezdte az
ottel, mert a szamsor elejét alkalmazva (0,1,1,2,3) a tonuskilénbségek még igen
kicsik lettek volna. Ezzel a m(ivelettel, most eltekintve a dolog technikai kivitele-
z6sét6l, szinekkel vizualizalt egy matematikai sort, ami gyakorlatilag ugyanaz a
mdvelet, mint amit Mandelbrot csinalt, amikor matematikai képletet szines kép-
ernyd-pixelekkel tett lathatova. Csak a fest6é szebb és elegansabb. Es ezzel még
nincs is vége. Mert adva van ugyan, egyenl&re elméletben, az immar 4x4 szin el6-
allitasanak , kédja”, de a szinekkel valé tovabbi miiveleteknek, a keresztezéseknek
is ki kellett talalni a szisztémajat, matematikajat-geometriajat, ezt sem lehetett
a bizonytalan intuiciéra bizni. A festd el6szor eltervezte a négy szin alap-megje-
lenését: ez egy 16 egyenld savra osztott négyzet; az elsé négy csikra kerdil majd
a szin négy ténusa a Fibonacci-névekvény szerint, a fennmaradd 12 egységnyi
teriiletet harmasaval 6sszevonva, tovabbi négy szélesebb savot kap, amelyekre
ugyancsak a négy tonus keril a mar ismert névekvé sorrendben. Ezek az ,alap-
lapok” kertilnek azutan egymasra, az alaphelyzethez képest mindig 9o fokkal
elforgatva: igy a szinsdvok egymast metszve, egymason atfutva hozzak létre
a szinkeveréseket. Ezzel kész az algoritmus, ett6l kezdve a fest@nek nincs mas
dolga, mint végrehajtani az elirt mliveleteket. Az eredmény minden részlete
szamara sem lathaté el6re, meg kell csinalni, hogy kiderdljon, mi minden rejté-
zik a kédban. Az bizonyara szamara is elérelathaté volt, hogy ami a nagy tabla-
kat illeti, az elforgatasok eredményeképp 24 és nem tobb olyan tabla keletkezik,
amelyen nincs ismétlés. De a 24 tablan a szinek, szinvariaciék, ténusok szama
nem huszonnégy, hanem sokkal tébb — Ggyszélvan megszamlalhatatlan. Mivel
az akvarell nem fed&festék, a téglalapok mint atlatszé tveglapok kertilnek
egymasra és a fedésben szineik 6sszeadddnak. Az atlatszé festéknek, az egy-
masra kertil§ szineknek k6szénhet6en a csikok fedésében és metszésében a
legvaltozatosabb kevert szinek jonnek Iétre a narancstol a piszkos mélysziirkéig
és mélybarnaig, amelyen adott esetben tobb mint 160 festékréteg van, egész
pontosan 168, mert a 21-szeres legsdtétebb ténus ezen a ponton nyolcszor fut
egymas tetejére. Legszebbek a kevésbé sir(i talalkozasok, ahal a legkaprazato-
sabb (j, marmint a kiinduld ponthoz képest 0j szinek elképzelhetetlen skalaja-
ritmusa jon létre. Ennek megfelel6en a csikok, és a csikok talalkozasabél adédo
négyzetek, hasabok ritmusa immar kovethetetlendl valtozatos.

Ezzel a szisztémaval a miivész mar sok-sok
lapot készitett, amelyek természetesen mind
sorozatok, és amelyek a sorozatok szamatél, az
egyes lapok méretétdl fliggéen mas-mas hata-
stak. Legutabbi, Fugaban rendezett kiallita-
san (2012) viszont volt egy lap, egy maganyos,
majdnem fehér lap, egy nagy fehér monokrém
festmény. Persze nem fehér volt ez, hanem a
miivész négy alap-szinének négy halvany alap-
valtozata, az a bizonyos 1-es tonus egymasra
festve. Hibatlan, egyenletes, megnevezhetetlen
szind, szintelen, atlatsz6 monokrém festmény.
Ez, ha tgy tetszik, a fest6 demonstracids tab-
13ja, ha agy tetszik, egyik fémuve, de minden-
képpen ritkan tapasztalhaté mosolya — vigyazat,
nem csalok, ezt csinaljatok utanam!

fogadtatdsa

Sajat mveirél Rakaczy Gizella visszafogottan
nyilatkozik. Ami az ismert motivumokat illeti —
spiral, meander, labirintus — ezekkel kapcsolat-
ban annyit mond, hogy 6 hol talalt rajuk.

A négykaru spiralok cimd irasaban, amelyet a
M(icsarnokban rendezett kiallitasa (1998) kata-
l6gusaban adott kdzre, a spiral motivumardl
annyit kozél, hogy azt egy régi skdciai sirabran
talalta meg. Tudja, hogy a spiral mégott termé-
szettudomanyi és mitoldgiai jelentések erdeje
rejlik, amelyek latensen akkor is ott vannak, ha
nincsenek szavakban deklaralva, de a nézére,
az értelmez6re bizza, hogy képei lattan a spiral-
nak mely és mennyi mitolégiai jelentését idézik
fel, de azt sem banja ha mar csak a szép orna-
mentikat l1atjak benne. Ugyanez elmondhaté a
masik nagymultu és a spirallal rokon abraral,

a labirintusraél: itt is megadja a forrast — az ékori
mitoldgia krétai tipusu labirintusardl van szo6 —,
de mint lattuk, ezt a labirintus-rajzolatot oly
meértékben atalakitotta, hogy itt is a néz6re van
bizva, szliksége van-e az eredeti mitikus jelen-
tésre, vagy beéri azzal, amit |at, az egymas utan
sorakozo korkords abrak szépségét. Ami mivei
,5zamtani” szisztémajat illeti, azzal kapcsolat-
ban viszont minden informaciét megad. Ugyan-
ebben az irasaban részletesen ismerteti, hogy
milyen szisztéma szerint készilnek a négy szam,
négy szin, négyes 0sztas variacioi, és milyen
érdekes korrelaciok jonnek ki ezen szamtani
miveletek soran a nap 24 6rdjaval és az év 365
napjaval. Aki pedig ennyib&l még nem érti meg,
annak széban szivesen elmagyarazza. Az eszté-
tikai hatds — az mar nem az 6 dolga.

Ezidaig kevés szamu értékeld iras sziletett
Rakoczy miiveir6l — és azokral is elmondhato,
hogy nem sokat tettek hozza ahhoz, amit
maga a festé elmondott magarél. Az elemz6k
kivétel nélkil elfogadjak, hogy a spirdl, labirin-
tus motivumoknak eredetileg valéban gazdag
jelentéstartalmuk volt, de ezek mara feledésbe
meriltek. Abban is megegyeznek az irasok,
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hogy megemlitik a miéivek mogotti szamtani-
matematikai miveleteket, de azok részletes
ismertetését nem tartjak fontosnak. Ami az
esztétikai hatast illeti, végil is ez az a terilet,
ahol az elemz6nek lehet6sége van valami olyas-
mit kézdIni, amirél maga a mivész nem beszél-
het. Egyik els6 kritikusa, GYETvAI AGNES a Duna
Galéridban rendezett Rakoczy-kiallitasrdl (1986)
frott cikkében harom fogalom 6sszefliggé-
sébe dgyazta Rakéczy mlivészetét: ,Egyszerre
mitosz és varazslat, megnyer6 vizualis élmény
és a modern logikai gondolkodas talalkozasi
pontja ez a mivészi felfogas.” Talalg és tomor
dsszefoglalas, de ami a képek vizualis hatasat
illeti, azzal 6 is adés marad. Mint ahogy BEKE
LAszLG is, aki a ,Szin és matematika Rakoczy
Gizella mlvészetében” cim( kataldgus-el&sza-
vaban nagyon keveset mond errél: a kompozicié
dinamikajaban, a képek ,szemet gydnyorkod-
tetd, meleg szinharmonidiban” 1atja a mavészi
teljesitmeény jeleit. Volt olyan kritikus, aki nem
tagadta a képek szépségét, de kétséghe vonta,
hogy ez a teljesitmény az autoném mivészet
korébe sorolhatd. VADAS JOZSEF irta a M(icsar-
nokban rendezett, egyébként a miivész egyik
leghatasosabb kiallitasarol: ,Rakéczy jo érzékkel
tapintott ra, hogy minden szépség — a meander
formai tokélye — mogott rendszer hizédik meg.
Meggy6z8en, szellemesen szemlélteti is azt.

A kérdés azonban az, hogy képesek vagyunk-e

a rendszer ismeretében Ujabb szépségek |étrehozdasara. A valasz pedig — a kial-
litason — ambivalens. Vonzo abrosz és kellemes szévetminta ilyen maédon nagy
szamban produkalhaté. Tudnunk kell azonban, hogy a mvészet (j alkotasaiban
mindig Ujraalkotja a maga torvényét. Az Uj szépség mogott pedig Ujrarendezddik
avilag. S mi nézék éppen erre volnank kivancsiak.”

Egyébként Gyetvai Agnes és Beke Laszl6 is mintha egy kicsit kevésnek éreznék

a mivész teljesitményét, mindketten azzal zarjak irasukat, hogy keresik azokat

a mvészeten kivili terileteket, ahol a mlvek tanulsagai vagy éppen maguk a
mvek hasznosithaték lennének, illetve azokat, amelyek referenciaul szolgal-
hatnak a mivek igazolasara. Gyetvai szerint az alkalmazott mivészet terile-

tén — falképek, burkolatok, mozaikok — volnanak hasznosithaték a munkdk. Beke
szerint a mlivek gazdag szinskalaja példaul tanulsagul szolgalhatna a szinelméleti
kutatasokndl, szamitégépes szinkeverési szisztémak médszereinek kidolgozasa-
nal. A meander, spiral, labirintus motivumai pedig kapcsolatba hozhaték az archa-
ikus ornamentikak elméleti és gyakorlati kutatasaival.

Ezidaig ZsIKLA MONIKA bizanyult a legért6bb és legérzékenyebb kritikusnak,
amikor a festd 2010-es Fuga-beli kiallitasaval kapcsolatban roviden felrajzolta
azt az ivet, amelyet Rakéczy Gizella kiallitasa befog a matematika filozéfiajatal
a festés gondos mivességéig. Ernesto Grassi olasz filozéfus talalé megfogalma-
zasat idézi, aki szerint az 6kori bolcselék a szamokat ,hatart szabd faktorként”
értelmezték. Ugy tiinik, Rakéczy Gizella esetében ez valéban igy van: festésze-
tében a szamok szabnak hatart a festészet eszkdzeinek, a szinnek és a forma-
nak. Nincs szabad szin és nincs szabad forma. Ez a korlat valéban biztonsagot,
tamaszt ad — egyfeldl, de a kérdés az, hogy masfeldl ad-e valamit az elveszett-
elvetett szabadsagért cserébe?

Erre a teoretikus kérdésre, amelyet egyébként minden szisztematikus-racio-
nalis mlivészettel kapcsalatban fel lehet tenni, maguk a mévek adnak valaszt.
Rakaéczy Gizella mindenesetre toretlendl bizik a szamok megtarté hatasaban

és abban is, hogy ez masfeldl belathatatlan szabadsagra nyit ablakot. Ezért
csinalja olyan elszantan, naprél-napra, szerzetesi 6nfegyelemmel, koncentraci-
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6val, aprélékos kézi munkaval pontos, fegyelmezett képeit, mert tudja, hogy ez
maga a szabadsag.

Van ebben a bizalomban valami gyermeki naivitas, de kidabrandult térténelmi
tudatossag is. A modern zene, tagabb értelemben a modern m(ivészet szilletésé-
r6l sz616 nagy regényében Thomas Mann a modern komponalas egyik alapkonflik-
tusanak latja a teljes szabadsag és a teljes kotottség kozti ellentétet. Szerepl6i,
xx. szazad eleji zeneszerz6k tobbszor hivatkoznak Johann Conrad Beisselre, erre a
XVIII. sz.-i naiv komponistara, aki feltalalta a zenecsinalas naivan egyszerl maod-
jat. Beissel, a regény fiktiv szerepl@ivel szemben, valésagos torténelmi személy
volt, egy német vallasi k6zosség, a hetednapos Ujrakeresztel6k prédikatora, aki,
miutan hazajabol eluldozték, gyllekezetével az amerikai Pennsylvaniaban tele-
pedett le. Mivel nem volt semmi hagyomany, amire tamaszkodhatott volna, és
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nem volt tanult ember a gyilekezetében, neki
maganak kellett kidolgoznia egyhaza liturgiajat
és egyhazzenéjét is. Ez utébhihoz kitalalt egy
olyan egyszer{i médszert, amelyet a zeneileg
képzetlen gyiilekezet is tudott hasznalni. A han-
gokat ur- és szolgahangokra osztotta; a harmas-
hangzat hangjai lettek az ar-hangok, az 6sszes
tobbi a szolga hang. A himnusz — amelynek
szovegét is 6 irta — hangsulyos szétagjait min-
dig az urhangokra kellett helyezni, a hangsuly-
talanokat pedig a tobbire. Ugyanez vonatkozott
a ritmusra is, nem volt kotott ritmus, hanem a
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beszélt nyelv ritmusat kellett kdvetni az egyes
hangoknak. Ezzel a médszerrel mar mindenki
tudott komponalni, tébb szélamban is, hiszen
az ur-hangok szavatoltak a harmaéniat. A ,nincs
tobbé szabad hang” formula innen szarmazik,
és a regény komponistai gyakran hivatkoznak
ra, vagyakozva, mint olyan kotott kompona-
lasi modszerre, amely egyszer s mindenkorra
megoldana a modern zene valsagat. Schonberg
dodekafénidja mint médszer egyébként betel-
jesitette ezt a vagyat — a valésagban is ennek
nyoman a regényben is. Schénberg is mindent
eldlrél kezdett: a 12-féle hétfokd dar-moll hang-
sorok helyébe egyetlen hangsort helyezett, azt
a bizonyos 12 fokd hangsort, majd ebben az (j
hangsorban szabalyozta a hangok sorrendjét,
variacios lehetdségeit, egymashoz vald viszo-
nyat. Tényleg ,nem volt t6bbé szabad hang”,
olykor szabad ritmus sem, és egy id6re valdban
lgy latszott, hogy ezzel az Gj médszerrel megol-
doédott a zenei modernizmus valsaga.

Mint lattuk, a modern képzém(ivészetben is
id6érél-id6ére megjelent a szabadsag csémare és
vagy a teljes kotottségre; a szérvanyos kisérle-
tek mellett teljes életmivek épulltek a szamok-
kal behatarolt szinekre és formakra. Es azt is
lattuk, hogy ezek a kétott moédszerek milyen
kilonbtzd és milyen meglep& eredményekhez
vezettek.

Amikor Rakéczy Gizella teljes bizalmat bele-
helyezte a szamokkal megkotott szinekbe és
formakba, akkor ez a bizalom nem arra iranyult,
hogy majd okos algoritmusokat tud csinalni,

és hogy azokat pontosan végig tudja jatszani,
hanem abban bizott, hogy az eredmény sokkal
tobb lesz, mint a program, amely azt mozgatja.
Es ebben a bizodalmaban nem csalatkozott.

A kész darabokat befejezésik utan még sokaig
nézegeti, rakosgatja, elemzi, és mindig (j 6ssze-
fliggéseket fedez fel rajtuk, olyan 6sszefliggé-
seket, amelyekre ugyan szamitani lehetett, de
amelyek csak igy, életre hiva, megcsinalva val-
nak nyilvanvaléva. llyen 6rémteli 6sszefliggése-
ket fedezett fel a variaciés szamokban, amelyek
valamilyen rejtélyes médon megegyeznek az év
napjainak, hénapjainak szamaval vagy a nap 6ra-
inak szamaval. De az igazi meglepetések a vizu-
alitasban vannak: egy halvanysarga amint egy
halvanyrézsaszin mellé kerdl, erre a talalkozasra
senki nem szamitott, és talan most térténik
meg el§szdr a festészet torténetében. Egy teli-
tett vords, amint kiméletlendl atszankazik egy
z6ldén, mindorokre megnevezhetetlen piszkos
foldszin(ivé valtoztatva azt, vagy sajat magat,
ilyen drasztikus keveredés-rombolas talan még
sosem tortént meg a festészetben. Ezek miatt
a lirai és dramai talalkozasok miatt kellett olyan
pontosan kiszamolni a kiszamolnivalét és lefes-
teni a lefestenivalot. Es mi masrol szélna a fes-
tészet, mint az ilyen talalkozasokrél. Rakéczy
Gizella tehat a maga részér6l megoldotta a

RAKGCZY GIZELLA
Egy lap a 256 N sorozatbél, 2007-2011. akvarell, papir, 135x135 cm © fotd: Haris LaszId

modern festészet valsagat: nem ment tovabb sem a figuralitas, sem az absztrakcié
Gtjan, nem valasztotta sem a lirai, sem a konstruktiv absztrakciot, egyszerien meg-
kertilte azokat, és egy masik, latszélag antifestészeti-racionalis utat valasztott, ahol
lathatélag mindazt visszakapta, amit ezen az Gton el kellett volna veszitenie: a fes-
tészet alap-értékeit. Rakoczy kivill helyezte magat a torténeten, latszélag, de éppen
ezzel az idétlenséggel mindig is benne van az aktualis térténésben.
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Pekingi prizma

Nagy Mercédesz és Seres Szilvia beszélgetése
Aj Vej-vej-rol és a pekingi szcénarol

@ Seres Szilvia: Hogyan keriiltél Pekingbe és mennyi ideig éltél ott?

© Nagy Mercédesz: 2002 és 2007 kdzott éltem Pekingben, amikor részben tudé-
sitoként és angol tanarként dolgoztam. Bejartam a pekingi Csinghua (Qinghua)
Egyetemre, ahol kinaiul tanultam. Mar akkor is nagyon érdekelt a képzém(ivészeti
szcéna. Az ember nap mint nap érezte a programajanlékbél, hogy milyen forron-
gas van a mlvészeti életben, és el is mentlnk ezekre az eseményekre a késébb
hiressé valt mivésznegyedekbe, mint példaul a 798-ba. Visszaérkezésem utan
dontottem el, hogy komolyabban szeretnék foglalkozni a kortars kinai képzémii-
vészettel, és legkdzelebb mar kutatasi szandékkal tértem vissza 2010-ben. Ekkor
taldlkoztam személyesen tébbek kozott Aj Vej-vejjel is.

@ S. Sz.: Milyen volt ez az 6t év? Milyen volt az akkori Peking?

© N. M.: Nagyon izgalmas. Az els6 sokk mindjart a megérkezés elsé napjaiban a
Tienanmen tér volt. Amikor az ember odakerdl a vilag legnagyobb terére, egy kis
semminek érzi magat. Raadasul mar sotét volt, a teret dvez6 részben pagodas,
finoman tavol-keleti, részben birodalmian sdlyos, kommunista épiletek fényei
egészen szlrredlisan hatottak. EI§tte nem volt ilyen élményem. Amit még ma is
lehet érezni — de akkor még er@sebb volt —, hogy nagyon er@sen egyiitt él a jelen-
nel a kommunista malt. Példaul nagyon sok taxinak a szabadjelz&je egy voros
csillag volt még akkoriban, de jellemzé volt a régi tradicionadlis, nyugodt, kiegyen-
stlyozott ugynevezett tavol-keleti harmonia, ami az emberekbdl is aradt az
utcan. Ugyanakkor mar tiz évvel ezel6tt is érz6dott az az 6riilt tempoju fejlédés,
ami az utébbi évekre nyilvanvaléva valt.

A 22 Art Street és a Today Art Museum f&terén, hattérben az Art Street-hez tartozo
ingatlanberuhazassal, el6térben Jie Min-csin (Yue Minjun) nagymeéret( térplasztikajaval, Peking
© fot6: Nagy Mercédesz

© S. Sz.: Hogyan keriil a kinai kortars képzémdi-
vészet a nemzetkdzi porondra, és mivel magya-
razhaté a berobbandsa?

O N. M.: A legfontosabb 1989, ez talan az

egyik alapja a globalis térhaditasnak. Az, ami

a Tienanmen téri eseményekig bezarélag meg-
térténhetett a kinai kortars képzém(ivészettel,
az 1978-ban meghirdetett Teng Hsziao-ping-
féle (Deng Xiaoping) nyitasnak koszonhetd. Kina
évszazadokig elzarkozott a vilagtdl, aztan bejott
a kommunista forradalom, ami még tovabb
eszkalalédott 1966 és 76 kozdtt. A Teng-féle
konszolidacios id6szak alatt a mivészek, az
értelmiségiek végre jobban korilnézhettek a
nagyvilagban, és megérkeztek Kinaba a kulfoldi
aramlatok, példaul az avantgarde is. Ugyan volt
mar a 30-as években is lehet§ség utazasra, de
ekkora mérték(i informacié beengedésére nem
volt maod.

Az egész légkor miivészeti téren is sokkal nyi-
tottabba valt, és lehetéséget adott a kisérlete-
zésre. 1979-t6l kezd6d6en komoly mozgalmak
szulettek, példaul a Csillagok (Hszing hszing
hua-huj) nevii tarsulas — ennek Aj Vej-vej is a
tagja volt —, melyek jelenlétét az allam egyre
inkabb tdrte és tamogatta, mint tiltotta. 1985-
ben alakult meg az Ujhullam mUivészeti moz-
galom, ami még a csillagosoknal is radikalisabb
volt. 1989-re odaig jutott a kortars mlvészeti
fellendilés, hogy maga a Kinai Nemzeti Mvé-
szeti Mizeum (NAMOC) — melynek nemrég a
Szépml(ivészeti Mlizeumban Hagyomany és meg-
Ujulds, Kinai mdvészet az ezredfordulén cimmel
volt lathata kiallitasa augusztus 9. és szeptem-
ber 9. kozott — engedte be a falai kozé a China/
Avant-Garde nevd kiallitast 1989 februarjaban,
ahol mar egészen észveszejt6 dolgok tortén-
tek. Olyan performance-ok jottek létre, amelyek
miatt be is kellett zarni a kiallitast.

Sok térténész, mlivészettorténész, politologus
ugy gondolja, hogy ez a kiallitas mar egyér-
telmUen az aprilistél kezd6d6 Tienanmen téri
megmozdulasok eléjele volt, ami utan persze
néma csend kdvetkezett. 1992-ben az 1989-

es avantgarde kiallitas anyagat Hongkongban

mutattak be Uj kinai miivészet 1989 utdn cimmel.

A hongkangi kurator sokat atmentett a korabbi
kiallitas anyagabdl, de valogatott késébbi mive-
ket is. Tobb kategoriaba sorolta az alkotasokat.
Ezek kozil egyik volt a politikai pop, de volt egy
cinikus realizmus katego6ria is. Ezek lettek a leg-
hiresebbek. A kiallitas oriasi nemzetkdzi vissz-
hangot kapott. Kilondsen a politikai pop cimszo
alatt 6sszegyjtott anyagok valtak jol eladha-

*  ASARKANY SZEME - képzémiivészeti hype a Nagy (Ttiz)
Falon tulrél cimii beszélgetés szerkesztett és aktualizalt
valtozata. Elhangzott 2012. szeptember 21-én az Ernst Mu-
zeumban az alabbi kiallitas kiséréprogramjaként: AJ VEJ-VE]:
New York 1983-1993., Ernst Muzeum, 2012. augusztus 16 —
2012. november 25.
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téva kulfoldon. Azonnal vitték is Ausztraliaba
tovabb a kiallitas ezen részét.

© S. Sz.: Mennyire volt a véletlennek készénhetd
akkor miivészek sztdrrd valdsa?

© N. M.: Szerintem nagyon sokban. Akkoriban
kezdtek kalfoldi, nyugati kritikusok, mdveé-
szettdrténészek megjelenni Kinaban, hogy
feltérképezzék az anyagot. Aki akkor 6sszetalal-
kozott mondjuk Karen Smith-szel — aki g fiatal
mivészrél irt monografiat Nine Lives cimmel-
vagy mas, az angol nyelv(i vilag felé hangszé-
roként m(ikodo kozvetitével, nagyon gyorsan
hiressé és gazdagga valhatott.

@ S. Sz.: Aj Vej-vej hogy keriilt ki a nemzetkdzi
porondra?

Q N. M.: A go-es években Peking svajci nagy-
kdvete, a remek Uizleti és mecénasi érzékkel
megaldott ULl SIGG felvasarolt egy j6 adag
kortars képzémuvészeti alkotast, koztik Aj
Vej-vej-nek is tobb munkajat. Sigg beszélt a
szintén svajci HARALD SZEEMANN-al, aki 1999-
ben a Velencei Biennale kuratora valt, és felhivta
a figyelmét a gy(ijteményére, akinek nagyon
megtetszett. igy keriilt az 1999-es és a szintén
altala kuralt 2001-es Velencei Biennaléra szamos
munka kdzilok, igy Aj Vej-vej alkotasok is. Ez
nagyon sokat hozzatett ahhoz, hogy beindul-
jon a kinai kortars képzém(ivészeti boom. De

Aj Vej-vejnek 1987-ben mar volt egy kiallitasa
New York-ban, igy neki lehettek mas kapcsola-
taiis. Tébbek kdzt szintén ebben az id6szakban,
a kilencvenes évek legvégén ismerkedett 6ssze
Berlinben ALEXANDER OCHS-szal, akivel azéta is
egyltt dolgozik.

® S. Sz.: Hogyan jutott el Amerikaba?

O N. M.: Az akkori baratnéje kapott 6szténdi-
jat Philadelphiaba, és az 6 szilei intézték el,
hogy vizumot kaphasson és utana mehessen
meég 1981-ben. Miutan szakitottak, egy dara-
big a nyugati parton mozgott, aztan 1983-ban
koltozott at New Yorkba, ahol ugyan beiratko-
zott a Parsons School of Design-ba, de a kint
toltott id6 jo részében illegalitasban élt, egészen
1989-ig. Aj Vej-vej a Tienanmen téren levert tiin-
tetésnek koszénheti a zoldkartyajat.

@ S. Sz.: Emlékszel még, hogy mikor hallottal
elgszdr Aj Vej-vej-rél?

O N. M.: Arra emlékszem, hogy amikor Peking-
ben éltem és bejartunk mitermekbe, ahol talal-
koztunk muvészekkel, ott kifejezetten ciki volt
Aj Vej-vej. Ugy volt elkényvelve, hogy beszél
angolul, és ezért az 6sszes kulfoldi tjsagird, aki
Pekingbe megy, interjut készit vele, ami utan
azt gondaljak, hogy mindent tudnak. Mikézben
mindent csak az Aj Vej-vej sz(irgjén keresz-

til kapnak meg a pekingi szcénarél. Oszintén
sz6lva nem volt osztatlan lelkesedés Aj Vej-vej
barmilyen Peking kiilvarosaban megszervezett
esemeénye irant, legalabbis 2004-2005-ig bizto-
san nem. En magam is sokkal késébb tudtam
csak igazan komolyan venni, mint ahogy el§szor

A 798 m(ivészeti negyed egyik utcaja, Peking
© fot6: Nagy Mercédesz
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Plakat a Caocsangti negyedben: ,muvészet, harménia, 6rém, igazsag, jolét, béke”
© fot6: Nagy Mercédesz

A Moma mivészeti vallalkozas a 798 negyedben
© fot6: Nagy Mercédesz




Al VEJ-VE)
New York Photographs, 1983-1993 / Onarckép, 1986
C print, valtozé méret

hallottam réla. Talan a nemzetkozi és hazai szakmai k6zvélemeény esetében is
hasonléan térténhetett ez. Be kellett bizonyitania, hogy nemcsak a nevének és
az angol tudasanak koszonheti a hirnevét.

@ S. Sz.: Vdltozott a megitélése mara Kinaban a nemzetkdzi hirnévnek készénhe-
téen?

O N. M.: Kinaban még mindig nem annyira ismert. Nem volt sajat 6nallé repre-
zentativ kiallitasa, leszamitva a New York-i fotékat, melyeket az el6hivé galéria,
a Three Shadows Photography Art Center allitott ki. A blogos szféraban betéltott
tevékenységét ugyan sokan kévetik, de az egész kinai lakossaghoz képest az

a néhany millié blog- és Twitter-kovetd keveés.

® S. Sz.: Nagyon jél haszndlja a kinai tdrsadalmi viszonyok feltérképezéséhez, a
rendszer kritikdjahoz az 4j infokommunikdciés technoldgidakat. Ez az egész blogos
vildg és aktivitds, illetve a mai személyisége mennyire tapldlkozik az Amerikaban
téltatt évekbdl, hangulatbol?

O N. M.: Miivészegyénisége mar az Amerikaban is megmutatkozé aproé részle-
tekbdl tevédott 6ssze, mint példaul a folyamatos dokumentalas, a New Yorkba
érkez@ kinaiak organizalasa, kapcsolattartas — angoltudasanak kdszénhetéen —
a New York-iakkal és a folyamatos ellenallas. Nagy érdekl6déssel kovette az
ottani tiintetéseket. Itt ismerte meg Andy Warhol munkassagat, aki abszolut
hatassal volt ra, akarcsak Marcel Duchamp és természetesen Joseph Beuys is.
Amikor 1993-ban visszatért Kinaba nem csak forditotta a mveiket, de mint egy
meédium, szorta is az igét.

@ S. Sz.: Mi teszi ennyire maniakus kommunikatorra?

O N. M.: A transzparencia a lényeg szamara. Ami nem valik publikussa, az olyan,

Al VE)-VE)
New York Photographs, 1983-1993 / Outside Tompkins Square Park, 1986
C print, valtozé méret

mintha meg sem toértént volna. Ez el is hangzik
a réla készilt Never Sorry' cimi filmben.

A kommunikaciénal ugyanigy latja: ha nem
kodzléd, amit gondolsz, benned marad, az olyan,
mintha nem is lenne. Es masokban ugyanigy
eltlinhet a hasonld gondolat. A mai Kinaban ez
fontos és kényes lgy. Szintén a filmben emliti,
hogy neki azért kell most kiizdenie, hogy a fia
azeért is, mert az apja generacidja nem végzett
elég j6 munkat.

© S. Sz.: Mennyire tartod hitelesnek az Alison
Klayman Never Sorry cimdi filmjében bemutatott
Ai Vej-vejt? Objektiv ez a film?

O N. M.: Alison Klayman filmje egy sikeres,
szinte hollywoodi recept alapjan késziilt, széles
kdzonséget megszolité alkotas. Ennek meg-
felel6en konnyen dekédolhato, fekete-fehér,
jok-rosszak narrativat hasznal. Egy ilyen jellegl
film népszerliségének nem feltétlendl tesz

jot, ha belemegy a részletekbe, ha bemutatja,
hogy egy szecsuani rend6r a maganéletében
akar éppen szimpatikus is lehet, vagy nem
kérdez ra olyasmire, hogy a pozitiv f6hds, Aj
Vej-vej milyen pénzlgyi hattérrel lat hozza
grandidzus munkaihoz, kik a tamogatéi, mind
anyagilag, mind pedig a Kinaban szokatlanul
provokativ politikai szerepléseiben. Ezektél
eltekintve nagyon fontos és jo filmnek tartom
a Never Sorry-t, mert ha ugyan kicsit egyolda-
|tan is, de mindenképp bepillantast enged a
kinai kozéletbe, és az egész vilagnak szant lze-
nete pedig pozitiv és inspirativ. Mindemellett
roppant szérakoztaté film, akarcsak Aj Vej-vej
szinte egész munkassaga, akinek leglijabban

a koreai slager, Gangnam-style ihlette videdja
lepte el az internetet (persze Kinaban betiltva),
és amire szinte azonnal tamogato klipet készi-
tett Anish Kapoor és csapata, valamint a
Brooklyn Museum munkatarsai.

® S. Sz.: Ki tudndl emelni fontosabb projekteket
a miveszi ,formaléddsbol”?

1 Afilmetitthon a Magyarhangya forgalmazza, oktéber
kozepétdl tobb helyszinen is vetitették.
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Q N. M.: Rengeteg fontos projektje valt.

Az Artinfo Magazin az utébbi 6t év 100
legikonusabb alkotasa kézé harom Aj Vej-vej
munkat is bevalasztott. Kbzte van a Napraforgé
magok (negyedik helyen), a 2008-as szecsuani
foldrengés aldozataira emlékezd, iskolataskak-
bal a muncheni Haus der Kunst homlokzatara
kirakott mondat, mely igy szél ,Boldogan élt e
foldon hét évig”. Ezt egy anyatol vették kalcson,
mikdzben a féldrengésben eltlint gyerekek ada-
tai utan kutattak. Az Allatkér/Zodidkusfejeket

is ide soroltak.

En személy szerint a 2007-es Documentan
bemutatott munkdjat szeretem a legjobban,
ahova kiutaztatott 1001 kinai embert, akik egy
részét egészen tavoli falvakbdl szedték 6ssze a
varosi emberek mellé. gy olyan utazék is voltak,
akik olyan szegény helyekrél érkeztek, hogy a
néknek nem volt még sajat nevitk sem. Ahhoz
hogy ki lehessen allitani az Utleveleket, Aj Vej-
vej és csapata nevet adott ezeknek az embe-
reknek. Utana mindenki kapott egységes kis
b6rondot, és elutaztak Kasselba, a Grimm test-
vérek varasaba, és ezért Aj Vej-vej Tiindérmeseé-
nek nevezte el a projektet.

® S. Sz.: A londoni Tate Modernben kidllitott
Napraforgémagok esetében webkamerdkat helye-
zett el, amelyen keresztil a kidllitas latogatoi
lizenhettek neki. Mennyire fontosak ezek a vissza-
csatoldsok? Ez a fajta kommunikdcids gépezet,
ami maégétte dll, mekkora stdbot jelent?

O N. M.: A Fake irodaban, ahol az interjat csinal-
tam vele, az egyik teremben legalabb 15 ember
tilt monitorok mogott. Ok végezték a Szecsuani
foldrengés utani kutatas dokumentaldsait is.

A masik irodaban, ahol egy ¢riasi faasztalnal
llve adja az interjukat, szintén keringtek kori-
Ibtte a segiték. Erdekes modon sok fiatal és
kalfoldi volt. Sok kozolik miivész aspirans, vagy
onkéntes segitd. A beszélgetésiink alatt ki is
sz6lt egy nagyon fiatal kinai lanynak, aki szintén
a teremben tartézkodott, hogy napok 6ta nem
foglalta 6ssze a Tate-es kommenteket, pedig

az 6 feladata lenne.

@ S. Sz.: Egyszertin el tudtad érni?

® N. M.: Jartam a pekingi mivésznegyedeket,
és tudtam, hogy melyik az 6 terilete. Sok
mivészt latogattam meg, és sok inter-

jut készitettem el. A végére hagytam a Cao
Csang-tit (Cao Changdi-t), mely az & territori-
uma. Tobben jelezték, hogy nagyon problémas
hozza bejutni, és viszonylag komoly biirokra-
tikus dton menne csak. Mivel kevés idém volt
mar, azt talaltam ki, hogy egy ismergsommel
odamegylnk az éplletéhez. Akkoriban pont
hazi6rizet alatt volt, és allt is egy autod a kapu
elétt, amiben valészin(ileg egy fiatal rend6r (lt.
Egyszer kijott valaki az irodabal, aki nagyon
hasonlitott ra. Valészindleg a testvére lehetett,
aki nagyon nézett minket, ahogy miis 6t, majd
megkérdezte t6link, hogy mi jaratban vagyunk.

Al VEJ-VE)
Fairytale, 2007,
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documenta 12
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Kinaiul mondtam neki, hogy egy egyetemi projekten dolgozom. Doktorandusz
vagyok, és a pekingi mlvészeti szcénarol szeretném irni a disszertaciomat.

Aj Vej-vej személye pedig megkeriilhetetlen a témaban. Néhany masodpercig
gondolkodott, majd odaadott egy mohilszamot, hogy hivjuk fel. Egy kdzeli kavé-
z6bdl felhivtam, Aj Vej-vej vette fel, és masnap 11 6rara adott nekem tiz percet.
@ S. Sz.: Hajlandé volt egyiittmUikédni az interji sordgn? Vagy inkdbb & irdnyitotta
a kommunikaciot?

© N. M.: Ugy vettem észre akkariban, hogy hatalmas divatja lett a hagyoma-
nyos dolgak, anyagok Ujrafogalmazasanak. Példaul rengeteg papirbél készilt
fantasztikus alkotassal talalkoztam. Ezért a kérdésem az volt, hogy azaltal,
hogy Kina gazdasagi és vilaghatalmi poziciéja ennyire megvaltozott, milyen

identitasvaltozas tortént, illetve tortént-e identitasvaltas a képzémiivészeknél.

Erre az volt a valasza, hogy nincsen semmilyen identitasvaltas, itt folytonos-
sag van, hagyomany van és kész. Ebben igaza is van, de err6l nem akart tébbet
beszélni. Azt is megkérdeztem t6le még, hogy mit szél ahhoz, hogy egész Nyu-
gat-Eurdpa tulajdonképpen kritika nélkdl behédol Kinanak csak azért, mert gaz-
dasagilag sziiksége van ra. Emiatt nagyon csalédott volt, és azt mondta, hogy
az, aki elnézi a jogsértéseket, maga is részesiikké valik. Akoriban irt is egy nyilt
levelet David Cameronnak eziigyben, amit lehozott a Guardian.

@ S. Sz.: Szamos mlfajban alkot, és az éppen adott lehetdségekhez képest vialto-
gatja is ezeket. Definidlhato ennek ellenére, hogy mi is 6 valdjaban?

® N. M.: Csinalt egy sajat karaktert, egy ,Gesamkdinstlert”, aminek nagy része

a kommunikacié, nagyon nagy része a hagyomany és most az emberi jogok is.
Ertékek szintjén tradicionalis, de azokhoz képest ,masként” gondolkodé.

@ S. Sz.: Ennek kdszénhetd hogy a svdjci Herzog e de Meuron épitészeti iroda 6t
kérte fel a Madarfészek tervezdi csapatdba?

© N. M.: Akkor mar j6l ismert m(ivész volt és épitészeti projektjei is sikeres-
nek szamitottak. Nyilvan jo érzéke van a hagyomanyhoz, illetve a hagyomany

Al VEJ-VE)

Fairytale, 2007, 1001 db restauralt fa szék a Qing-dinasztia (1644-1911) idejébdl, documenta 12
© Ai Vei-vei; Galerie Urs Meile, Peking—Luzern

Tamogatok: Leister Foundation, Switzerland; Erlenmeyer Foundation, Switzerland

kreativ kezeléséhez, ezért kérték ki a tanacsat
a svajciak a Stadion tervezésénél, ami ezzel

a tradicionalis ételhez hasonlithato dizajnnal
tényleg siker lett.

© S. Sz.: Ezt a tipusu dllandd és hatdrokat
atlépé kommunikaciot, rendszerkritikat masnak
is szabad? Mennyire egyediili jelenség ezzel

a kortdrs hazai szcénaban?

© N. M.: Nagyon sok olyan torténetet hallot-
tam, hogy neves pekingi helyszineken, akar a
Caocsangti-ban vagy a 798-ban, ha alyan el6a-
dast, performanszt tartanak fiatal miivészek,
melyet lehet rendszerkritikusan is értelmezni,
utana eltinnek. Minél kisebb a név, annal kisebb
a védettsége. Lathattuk, hogy Aj Vej-vejt is
nagyon megverhették Szecsuanban, és késébb,
amikor letartéztattak 2011 aprilisaban, talan épp
csak megtiszta. Ugy eltiint 81 napra, hogy senki
semmilyen informaciét nem tudott réla.

© S. Sz.: A szecsuani ligy utan — a renddrék ver-
ték és megakaddlyoztdk fogvatartdsdval, hogy
tandskodhasson egy féldrengés-aktivista perénél

— agym(itétje is volt, amire valdszintileg a bantal-
mazasok kévetkeztében kialakult sériilés miatt volt
sziikség. Valtozott a provokaktiv ereje ezutdn?

O N. M.: Amikor én 2010 oktéberében jartam
nala, akkor mar tul volt az agymitéten, de még
nem tart6ztattak le. Nekem tgy tlint, hogy




fenyegetve érezte magat, de azért még nagyon
szerette kimondani és megosztani kilondsen

a kormanyt biralé véleményét. Azon a BBCs
videdn, amit akkor vettek fel éjszaka, ami-

kor hazaérkezett a rendérségtél, 1athato, hogy
nagyon meg volt térve. Nyilvan még sokk alatt
allt, és kozolte, hogy nem nyilatkozhat, min-
denki élje a sajat életét. Néhany honappal
késgbb, amikor nyilvanosan megszélalt, nekem
ugy tiint, sokkal visszafogottabb lett. Ugyan-
Ggy artikulalja a véleményét, de mar kevéshé
radikalisan. Abbdl, amivel nagyon szeretett
operalni, hogy minden fekete-fehér, minden igaz
és hamis, hogy jokra és rosszakra ossza fel a
vilagot és ezen keresztil Gizenjen, ebb6l mintha
visszavett volna kicsit. Persze még az is kozre-
jatszhat, hogy kozben sziletett egy kisfia, aki
mostanra lett akkora, hogy igazan kézel kertl-
hessen hozza.

@ S. Sz.: A helyi tarsadalmi viszonyok legnagyobb
kritikusaként meddig védheti a nemzetkézi hir-
név? Megvédheti egyaltalan?

© N. M.: Ugy néz ki, hogy igen. Most a kinai
belpolitikaban is ériasi zavar van. Osszel kellene
megtorténnie a vezetdcserének, ami nemcsak
az elndkot és a miniszterelnokdt, Hu Csin-taodt
(Hu Jintao) és Ven Csia-padt (Wen Jiabao) érinti,
hanem az orszagot iranyito kilenctagl politikai
bizottsag allando bizottsaganak sok tagjat is.
Emiatt is probalnak mindenféle kormanyt biralé
dolgot visszafogni, nehogy megzavarjak ezt az
eseményt, ami mar igy sem zavartalan. Példaul
maga az elnéki varomanyos Hszi Csin-pin (Xi
Jinpin) — akit nemsokara ki kellene nevezni —,
teljesen érthetetlen médon, hivatalos magya-
razat nélkdl téint el két hétre a nyilvanossag
el6l. Raadasul most zajlik ez a ki tudja, pontosan
honnan iranyitott Japan-ellenes felfordulas, ami
hozzank is elért. Nagy zavar van, és emiatt még
er@sebb a kontroll.

@ S. Sz.: 2007-hez képest milyen volt Peking 2010
végeén? Erzékeltél vdltozdst akdr trendek szintjén?
© N. M.: Ersebb lett a Tibet-mania, ami nem-
csak negativ, hanem onnan merité értékeket is
jelent. Tibet nagyon 6sszetett dolog. Amidta
megépult a Peking-Tibet kdzvetlen vasutvonal,
azéta nagyon felerdsodott az amugy is kelle-
metlen belfdldi turista-invazié, ami ténkreteszi
Tibetet. Mik6zben az évtizedek ¢ta tarto leigazas
torténik, parhuzamosan felergsadott a Tibet-
romantika is. Nagyon szeretnek tibeti targya-
kat vasarolni a kinaiak. Ez a mlvészeket mind a
két vonalrél megihleti. Van az a miveész, aki sok
képet szeretne eladni, és ezért tibeti idillt fest, és
van az a muvész, aki Tibet fajdalmas helyzetét
fejezi ki valamilyen mdédon a képein.

® S. Sz.: Mit gondolsz, milyen lesz Peking, amikor
Ujra visszatérsz?

© N. M.: Ugyanaz a nylizsgés, talan nagyobb
idegességgel, fesziltséggel a levegében. Mar
amennyi leveg6 marad egyaltalan.

Al VE)-VE)
Napraforgé magok, Tate Modern, 2010. oktéber 12 — 2011. mdjus 2.
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Najmanyi Laszlé

© Harmincadik rész

,...1he Jackdaw sat in the Cardinal’s chair!
Bishop and Abbot and Prior were there;
Many a monk and many a friar,

Many a knight and many a squire...”

The Jackdaw of Reims'

JVisita Interiora Terrae Rectificando Invenies
Occultum Lapidem Veram Medicinam”
VITRIOL?

1974. december 13-an a Tangerin Dream? nev(, elektronikus pszichedelikus zenét
jatszo német egyiittes koncertet adott a Reims-i (Rheims) katedralisban. Nagyon
német, nagyon kozmikus zene a leghiresebb francia székesegyhazban! Elektro-
nikus meditacio, popkultura, riaszté kilsejd, onfeledt, kontrollalhatatlan fiatalok
témege, szex, alkohol, drogok! Lobogtak a katedralis gyertyai, a szines élomiveg
ablakokon beszlirddtek az épiletet kivilrél megvilagitd reflektorok fényei, szines
arnyékokat varazsolva a mennyezetre és falakra. A leveg6ben a témjénszag keve-
redett a marihuana és hasis tsszetéveszthetetlen illataval, és az izzadd emberi
testek ezreinek kiparolgasaval. A zenekar tagjai, Edgar Froese, Christopher Franke
és Peter Baumann mozdulatlanul tlve jatszottak a sajat maguk konstrudlta elekt-
ronikus oltar elgtt. A hangok hipnotikusan kavargé falait kilovell§ szintetizatoraik
vihara betdltotte a hatalmas, 6don, a halal és szenvedés imadatara komponalt
teret, fenyeget6en razta a csillarokat és ablakkereteket. A 2000 hivé befogada-
sara épitett székesegyhazban 5ooo megvaltasra varo fiatal zsufolédott dssze.
,Szérnyl helyzet volt. Az emberek nem tudtak mozogni, kénytelenek voltak lepisdlni
a falakat. El tudod képzelni a templom padldjdt borité szeméthegyeket a koncert
utan. Mi tébb, benniinket okoltak mindezért!", nyilatkozta* kés6bb a zenekar-ala-
pit6 Edgar Froese. A katedralist a koncertet kévetd, napokig tarté takaritas, a

1 ,..Acso6ka a kardinalis székén alt! / Ott volt a puspok és apat és prépost; / Sok remete és sok barat,
/ Sok lovag és sok fegyverhordozd...” A Reims-i csoka (torténet részlete a The Ingoldsby Legends — Az
Ingoldsby legenddk — cim( legendagydjteménybél, (NL nyersforditasa). A legendagydjteményt a
Tappington Manorban él6 Thomas Ingoldsby-nek tulajdonitjak, de a valésagban Richard Harris Barham
(1788-1845) tiszteletes irta. A Reims-i csoka legendaja szerint a varos kardinalisanak értékes gydrije
eltlint egy pompazatos cereménia soran. A kardinalis a korabeli egyhazi szabalyoknak megfelelGen,
haromféle modon megatkozta a tolvajt (megszolaltatta a Iélekharangot, amellyel szimbolikusan halalt
bocsatott a blindsre, becsukott egy szent kényvet, jelképezve a nyajba tartozasra méltatlanna valt
személy kizarasat — exkommunikacié — az egyhazbdl, és elfujt, majd a padléra dobott egy gyertyat,
jelképezve a célszemély lelkének kialvasat és eltavolitasat Isten fényébdl). A csoka megbetegedett,
ami blinosségét bizonyitotta. Miutan megtalaltdk a gylr(t a madar fészkében, a kardinalis visszavonta
az atkot. A cséka meggyoégyult és buzgo, ajtatos hivé lett. Haldla utan szentté avattak.

2, Ldtogasd meg a féld belsejét, ahol tobbszdrds lepdrlds (alt.: helyreigazitds, helyesbités, javitds,
rektifikdlds, gdérbe vonal kifejtése sikba, gérbe feliilet kifejtése sikba, kiigazitds, stb. — a fordité
megjegyzése) (tjdn meg fogod taldlni az elrejtett kévet, amely a valddi gyégyszer” VITRIOL (az alkimistak
mottéja — NL nyersforditasa)

3 Anyugat-berlini underground szféraban, 1967-ben alakult Tangerine Dream az elektronikus zene
uttoréinek egyike volt. Moog és EMS szintetizatorokat, dobgépeket, sequencereket, elektronikus
orgondt és zongorat, Mellotron fuvolat és elektronikus effekt-berendezéseket hasznaltak a hippie
életérzést kifejezd, improvizativ, hangszényegekkel operald zenéjuk elgallitdsahoz. A zenekar alapitoi
kozé tartozott a Kraftwerk késébbi tagja, az elektronikus dobgépeket programozé zeneszerzg, Klaus
Schulze is. Alomszer(, LSD-utazasokat idéz6 zenéjiiket valtozatos forrdsokbol — Jimi Hendrix, Karlheinz
Stockhausen, Terry Riley, Steve Reich, Gyorgy Ligeti, Johann Sebastian Bach, Maurice Ravel, Arcangelo
Corelli, Mozart, Beethoven, Franz Liszt, Sztravinszkij, Wagner, stb. — érkez6 hatasok alakitottak

4 Melody Maker, 1994. oktéber 8.
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padlé és a falak lemosasa, fertétlenitése utan
Ujraszentelték. VI. Pal papa bullaban atkozta

ki az egylttest, 6rokre megtiltva, hogy a
Tangerine Dream felléphessen katolikus temp-
lomban, barhol a vilagon. Az ilyen tiltasok nem
tul gyakoriak, nem csoda, hogy a nyilvanossa-
got legendasan kerdil6, a sztar-statustol és az
dnreklamozas minden formajatdl irtézoé zene-
kar ériasi médiafigyelmet, hatalmas publicitast
kapott a kiatkozas révén. Akkor mar lealdozo-
ban lévé csillaguk néhany évre ujra felemelke-
dett, lemezeik (92 albumot adtak ki még most is
tartd palyajuk soran) eladasi ratai megsokszoro-
zodtak. A Reims-i katedralisban tartott koncert
radiofelvételét (a koncertet élében kozvetitet-
ték a német és francia kozszolgalati radidallo-
masok) tartalmazo lemeziiket mindmaig sokan
vasaroljak.

* K *

Ujabb idegesit6 tévelygések utan,s késs délutan
érkeztiink a Parizstol 129 km tavolsagban, a
Champagne-Ardenne régiéban fekvé Reims-be.
Bar az addig tanulmanyozott gotikus katedrali-
sok mar alaposan elvették a kedviinket az antik
szépségektdl (gyakorlatilag a hanyinger keril-
getett benniinket minden, a mi minimalista
izléstinknek sziruposnak, édeskésnek, tulcizel-
laltnak tiing régi épilet, rom, emlékm 1attan®),
kotelességilinknek éreztiik, hogy meglatogas-
suk Franciaorszag legfontosabbnak tartott
templomat, a francia kiralyok hosszl soranak
koronazéhelyét.

Mivel mar napok 6ta kizardlag kenyéren és
vizen éltink, a helynek megfeleld, szélsGséges
lelkiallapotban léptik at Reims katedralisa-
nak kiiszobét. Perselyével azonnal elénk ugrott
a szenteltviztarté mogott rejt6z6 templom-
szolga. ,Satanistak vagyunk, nem adunk!”,
hessegette el a kellemetlenked6t tort franci-
asageal a SPIONS lélekjelenlétét a legkritiku-
sabb pillanatban mindig megérz6 frontembere.
A pattanasos, vastag keretes szemuveget viseld,
halalrasapadt fiatalember ijedten hékélt hatra,
hosszu ideig nem tudta, mit tegyen. El6bb
tisztes tavolsagban, a padok kdzott megbujva
kdvetett benniinket, majd elfojtott nyogést
hallatva berohant a sekrestyébe. Kisvartatva
gondterhelt pap kiséretében jott eld. A front-

5 Haminden ellenkezd tapasztalatom ellenére mégis
m(ikddne az isteni igazsagszolgaltatas, akkor a korabeli
francia autépalyak utmutato tabldinak kihelyezgit most
biztosan a katolikus pokol legforrébb bugyraiban sttik roston
az 6ket kozben nyilméreg békak (Phyllobates terribilis) faradt
olajban kistitétt combjaival tdm6, naci egyenruhaba 6lt6zott,
a Sex Pistols Anarchy in the UK cim( szamat (dal a Never Mind
the Bollocks, Here’s the Sex Pistols cim( albumrol — 1977,
Virgin Records) tivélts angol punkok.

6 Ezamult-fébia esetemben kb. egy év utan mult el,
megvilagosodas-szerlien, amikor a SPIONS id6épitészeti
projectje (The Building) sziikségessé tette szamomra el6bb

a parizsi Notre Dame, majd a Chartres-i katedralis, végil a
catharok dél-franciaiorszagi eréditményei romjainak
tanulmanyozasat.
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ember németil elmagyarazta a feljebbvalénak,
hogy szolgdja bizonyara félreértette szavait.
Kelet-Németarszagbal érkezett teolégusok
vagyunk, a katedralis torténetét és épitészetét
jotttink tanulmanyozni a Lipcsében felépitendd
(j székesegyhaz tervezésének elGkészitése cél-
jabol. A megenyhlt pap elébb kérilkalauzolt
benniinket a templomban, majd behivott a sek-
restyébe, ahol rajnai miseborral és eziist talcan
szervirozott sajtokkal kinalt meg mindkettén-
ket. A beszélgetés németdl folyt. Mivel én alig
beszéltem abban az id6ben a nyelvet, a front-
ember kozdlte a pappal, hogy némasagi fogadal-
mat tettem, addig nem fogok megszélalni, amig
hazank ki nem szabadul az istentelen bolsevikok
karmai kézul. A németet tokéletesen beszéls
pap egy id6 utan latinra akart valtani, de a
frontember kézélte, hogy az NDK-ban a teolégu-
sok szamara is betiltottak a latin nyelv elsajati-
tasat, igy mi sem értiink a Vatikan allamnyelvén.
A pap, miutan megszerezte a rélunk szél6 alap-
informaciokat, a kdvetkez6 két-harom éraban
egyfolytaban, sziinetek nélkil beszélt. ElGszar
a felszolgalt sajtkilonlegességeket mutatta be
egyenként. Melyik mikor, hol, miképpen, miért
készilt, ki készitette. lllatanak milyen 6sszete-
v6i vannak, s azokat mely kemikaliak egymasra
hatasa, illet6leg bomlasa okozza. Kitél szarma-
zik a receptje. Milyen élettani és elmeélesitd
hatasai vannak. Mennyit tanacsos fogyasztani
bel6le napi, heti, hénapos és éves lebontasban.
Hol lehet az adott sajtkilonlegességhez a leg-
kedvez6bb aron, a legjobb mingséghen hozza-
jutni. Milyen médon, milyen h6fokon, milyen
paratartalom mellett kell tarolni. Milyen ételek-
hez, milyen italokhoz, mely tarsalgasi témakhoz
illik leginkabb. Es igy tovabb, a lelki sajtmérge-
zésig. A sajtokral tartott el6adas utan, idénként
egy-egy utalds erejéig visszatérve a témara,
Reims varosa és a katedralis torténetét kezdte
ismertetni. Nem igényelt kérdéseket, reakcio-
kat, s6t, kissé meg is zavarta, ha bdlogattunk,
vagy a frontemberbél kicsiszott egy-egy ,Ach
ja"7 Lathatéan, hallhatéan élvezve 6nnon orga-
numat, ékesszolasat, szellemességét, lexikalis
tudasat, megallas nélkdl nyomta. Mivel az én
szegényes német tudasom nem tette lehetéveé
a hosszu, szerteagazédd kormondatokban 6mlé
informacidaradat megértését, kérésemre a Pari-
zsig hatralévé autéut soran a SPIONS frontem-
bere dsszefoglalta, és kommentalta a Reims-i

7  Kétévet toltottem Franciaorszagban, munkat szereztem,
egzisztenciat teremtettem, megndsiltem, j csaladot,
baratokat szereztem tgy, hogy csak néhany szét voltam
képes megtanulni az orszdg nyelvén. Ha szlikséges volt
valamit elintézni, angolul beszéltem, amit szinte minden
francia megértett, de kevesen voltak hajlandék angol
nyelvtudasukat beismerni. Tarsasagban nem volt szilkséges
megszélalnom, francia ,beszélgetGpartnereim” lelkesen
ariaztak, monologizaltak, a véleményemre senki sem volt
kivancsi. Ha éreztem, hogy csillapul a csicsergés lendilete,
elégvolt a,Biensar” (,Persze”) kifejezést bedobnom,
azonnal Ujraenergizalédtak.

888: Letter to=from
Bardo — Il |
(Reims 01)

katedralis Uigyeletes papjatal hallottakat®. Az 6nmaga hangjaba szerelmes pap
mindent elmondott, ami Reims varosaval és katedralisaval kapcsolatban nem
érdekelt benniinket. Viszont meg sem emlitette, vagy — pofazacskait jellegze-
tesen francia médon felfiva, majd a leveg6t lassan, puffogas-szer(i hanggal
kiengedve — Iényegtelennek mingsitette mindazokat az eseményeket, személye-
ket, legendakat és tényeket, amelyek kutatasa céljabdl az 6si, sajtszagl varosba
|atogattunk.

* KK

A mai Reims terlletén el&szor a parisii és semones gall torzsekkel folyamatosan
harcban allg, a germdn népekkel fegyverbaratsagot apolé belgae népcsoporthoz
tartozo remi torzs épitett allando telepiilést Durocorteron (latinul Durocortérum
— Kerek erdd) néven. Miutan Julius Caesar Kr.e. 58-51 kozott elfoglalta Galliat, a
romaiakkal szovetkezett, félelmetes lovasok hirében allé remik rémai polgarsa-
got kaptak. Févarosuk 260-ra kereszténnyé valt és a Reims nevet kapta. Ebben
az id6ben alapitotta meg a Rémabal kiildott Szent Sixtus (Sixte de Reims) a
Reims-i plisptkséget. 406-ban a vanddlok elfoglaltak a varost és megolték
Nicasius plsptkot.® 451-ben a jellegzetes keresztény mazochizmusal ,Isten osto-
ranak” (Flagelum Dei) becézett Attila gepiddkkal, osztrogdétokkal, rugignokkal,
szkirianokkal, herulokkal, tiiringiaiakkal, alanokkal és burgundiakkal szévetke-
zett hun hordai raboltak ki és gyujtottak fel Reims-et, a lakossagot lemészarol-
tak. 496-ban Remigius plspok a Szent Remi apatsag templomaban felkente és

8 A Reimsbe, majd onnan Parizsba vezet6 utunk sordn folytatott beszélgetéseink részleteivel harom
évtizeddel késébb, a frontember Letter to=from Bardo cimi tanulmanykotetében talalkoztam djra.

A SPIONS eposz jelen fejezetét, mint az el6z6 néhanyat is, a kotethez készilt digitalis kollazsaimmal
illusztraltam. A kotet a SPIONS hivatalos honlapjan fejezetekre bontva keril internetes kézlésre:
http://spions.webs.com/library.htm#702642375

g Szent Nicasius (Saint-Nicaise) 400-406 kozott volt Reims pispoke. Egyes forrasok szerint a varost
elfoglalé vandalok, masok szerint Attila hunjai 61ték meg templomaban. A martiromsagat elbeszélé
legenda szerint kivégzése el6tt a 118. zsoltart olvasta. Amikor az ,Adhaesit pavimento anima mea”

(,A lelkemn a porhoz csatoltatott”) szovegrészhez ért, lefejezték. Padlora hullott feje tovabb mondta

a zsoltart: ,Vivifica me, Domine, secundum verbum tuum” (,Elessz engem (jjd szavaiddal, Uram”). igy a
martir plispok a cephalophores (fejhordozok) egyike lett, akik Szent Déneshez hasonldan fejiket a
keziikben tartva néha beszélnek is azon keresztiil. Legendaja szerint Parizs véd6szentje, Szent Dénes
folyamatosan prédikalva, hét mérféldén at, a Montmartre-tél a mai Saint Denis bazilika helyén asott
sirjaig vitte kezében levagott fejét. Emile Nourry néprajzkutatd 134 hasonlé esetrdl talalt emlitést
egyedul a francia hagiografikus (a szentek életével, halalaval foglalkozd) irodalomban. A fejhordozdk
levagott fej helyére illesztette a glériat, masok a levagott, a szent kezeiben tartott fej felett lebegve
mutattak. Mivel a szentek nagyérték, templomoknak, kolostoroknak jé pénzért eladhaté foldi
maradvanyai ellopdsa igen gyakori volt a régi Eurépaban — a legtijabb korban inkabb halott politikusok,
mint példaul Mussolini vagy Kadar Janos csontvazanak, koponyajanak eltulajdonitasara szakosodtak a
sirrablok — elképzelhetd, hogy a fejhordozok legendait egyhaziilletékesek talaltak ki és terjesztették

a tolvajok elriasztasa céljabol.
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megkoronazta a ravaszsagarol, alnoksagaral és kegyetlenségérdl hirhedt Clovis-t
(Chlodowech, Chlodovechus), minden frankok kereszténységet felvett kiralyat.

A francia kiralyok Istent6l kdzvetlenll kapott hatalmanak bizonyitasara évsza-
zadokig hasznalt legenda szerint a felkenéshez a koronazasi szertartas soran az
égbdl alaszalld galamb altal hozott Szent Ampulla (Sainte Ampoule) tartalmat,
illatos balzsamot hasznalta a piispok.

Moribund megkeresztelésének legenddja’™® mas magyarazatot ad a Szent Ampulla
és ritkabban emlegetett parja eredetére. A haldoklé pogany megkérte Szent
Remigius pispokot, hogy kereszteljék meg. Amikor kiderilt, hogy sem a keresz-
teléshez sziikséges balzsam, sem a szentelt vizbe csepegtetendd mirha-olaj nem
all rendelkezésre, a plspok két Ures fiolat helyezett az oltarra, majd imadkozni
kezdett. Imaja hatasara a fiolak megteltek a sziikséges anyagokkal. Egy késébbi
legenda szerint a Szent Ampulldt, egy kb. 3-4 cm magassagu rémai tvegfiolat

10 Jacques Brel belga sanzonénekes Le Moribond cimmel dolgozta fel a legendat. Verzigjat, Brel
dalanak szarkazmusat és a csalfa feleségre vald utalasokat elhagyva, Rod McKuen amerikai
kolté-énekes tltette at angolba. McKuen atdolgozasa Terry Jacks kanadai énekes el6adasaban,
1999-ben valt karacsonyi vildgslagerré. A dalt szamtalan énekes és egylttes formalta a maga izlésére
azid6k soran. A The Kingston Trio, The Fortunes, Coachmen és Beirut angol nyelven énekelték, de
készult spanyol, német, olasz, finn, sét vietnami verzié is.

888: Letter to=from Bardo — V. 11 (Cephalophores 02)
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a masik, mirha-olajat tartalmazo tvegcsével
egyltt a sirbolt felnyitasat elrendeld Kopasz
Karoly (Charles le Chauve, II. Karaly, 823-877)
kiraly és Hincmar (806-882) Reims-i hercegpri-
mas" megtalaltdk Szent Remi szarkofagjaban.”
Ezzel a szent balzsammal és olajjal kenték fel
1774-ig, XVI. Lajos megkoronazasaig — harom
kivételével — az 6sszes francia kiralyt. A Szent
Ampullat a Szent Remi apatsagban 6rizték, s

a koronazasi szertartasok soran, énekld témeg
élén Laon puspoke vitte mezitlab a sulyos
aranylancon a nyakaba akasztott, nehéz szent-
ségtartot a katedralisba. 1793-ban a francia
forradalom vezetdi altal Reims-be kildoétt Phi-
lippe Rihl szabadkémives kalapaccsal nyilva-
nosan darabokra térte a XV. Lajos szobranak
talapzatara helyezett szent edényt, amelynek
tartalmat nem sokkal korabban titokban egy
masik fiolaba toltotte két varasi tisztvisels,
Jules-Armand Seraine és Philippe Hourelle.

A széttdrt ampulla két, balzsam-maradvanyokat
tartalmazo darabjat egy szemtand, Louis Cham-
pagne Prévoteau mentette meg. Az ampulla

és a balzsam maradvanyait 1825-ben (j szent-
ségtartoba helyezték. A balzsamot X. Karoly
megkorondzasa soran hasznaltak djra. 1906 6ta
a Szent Ampullat és balzsamanak maradvanyait
Reims hercegprimasa &rzi.

Reims katedralisat (Notre-Dame de Reims), a
francia kiralyok® korondazasi templomat az egy-
kari rémai fiird6 helyére épitett, Clovis 496-0s
megkeresztelése soran hasznalt, a Karoling-
dinasztia idején Gjjaépitett, majd 1210 jdlius
6-an leégett bazilika romjain emelték. Epitése
1299-ben fejez6dott be, de homlokzatanak
fels§ részén még a 14. szazadban is dolgoztak.
A hosszan elnyulo épitkezés a magyarazata a
katedralist diszit szobrok eltérd stilusanak.

Az eurdpai katedralisok kdzul egyedil a sziirrea-
listak kedvenc, korall-képz&dményekre emlé-
keztetd épiletét, Chartres katedralisat disziti
t6bb szabor, mint a Reims-i székesegyhazat.

A katedralis szamos alkalommal leégett vagy
sulyos karokat szenvedett az elmult évszazadok

11 Legendaja szerint Kopasz Karoly fia, Dadogés Lajos
(Louis le Begue, II. Lajos, 846-879) 877-ben tortént
megkoronazasakor a stulyosan beszédhibas leend6 uralkodo
nem tudta elmondani az eskl szovegét, amelyet végill az 6t
ligyesen arra az idére eltakard, az egybegydlteknek hattal
allé, a megkoronazandé hangjat utanzé Hincmar hercegpri-
mas recitalt helyette. A biztonsag kedvéért egy évvel késébb
VIII. Janos papais megkoronazta Dadogds Lajost. Ezuttal a
trén mogé elbujtatott, Bidgaui Wigerich 6rgréf mondta az
eskii sz6vegét, mig a szertartas alanya ajkait a tronja mogdl
kisztir6d6 hanggal szinkronban mozgatva playbackelt
(lipsync).

12 Szent Remigius halala idején még nem gyartottak
parfumaoket, illatos kendcsoket Eurépaban. Ez az ipar csak
négy évszazaddal késébb, a Karoling birodalom idején
sziletett meg. A szarkofagban talalt balzsam és olaj illata
ezért meglepte a piispok sirboltjanak felnyitéit. A fiolakat
valészintileg azért helyezték a napokig tarté temetési
szertartas soran a halott mellére, hogy tartalmuk illata
elfedje a puispok bomlé holttestének biizét.

13 Az Orleans-hazbdl szarmazé francia kiralyok eredetle-
gendaja szerint dsiik Jézus és prostitualtbdl lett szeretdje,
legkozelebbi lelki tarsa, Maria Magdaléna Jeruzsalem
elpusztitasa utan Galliaba menekdlt fia volt.
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soran. Az egyik legsulyosabb katasztrofa az els6
vilaghabort soran érte. A németek agylzasa
kovetkeztében meggyulladt az éppen renovalas
alatt allé templomot kérllvevd allvanyzat. A tliz
megolvasztotta a tet§ élomlemezeit, az olvadt
6lom a szdrnyalakokat abrazol6 vizkopék szaja-
bél a plspdki palotéra folyt, felgyujtva azt.

A 81 méter magas tornyokat erededileg 120
méter magasra tervezték. A legenda szerint
azeért lettek alacsonyabbak, mert a katedra-

lis épitésének befejez6dését adékedvezmény-
nyel lehet6veé téve Szép Fuldp (Philippe le Bel,
IV. Fiilop, 1268-1314) francia kiralynak almaban
megjelent a Szent Sz(z, aki arra kérte az uralko-
dot, hogy az 6 tiszteletére emelt Reims-i kated-
ralis tornyainak tovabbi magasitasa helyett
inkabb az angolok ellen folytatott haboru sebe-
siltjeinek gy6gyitasara épitsen kérhazat. A koér-
haz ugyan nem épdlt meg, de a kiraly elrendelte
a tornyok magasitasanak leallitasat.* A katedra-
lis csaknem 140 m hosszd, 30 m széles és koze-
pén 40 m magas bels6 terét szamos vilaghird
gobelin disziti. Az 6lomiveg ablakok a 13. és 20.
szazad kozott késziltek, a bejarati ajto felett
nyilé Rézsaablak mintazata paratlan szépségl.
Az apszis axisaban elhelyezett festett ivegab-
lakot Marc Chagall tervezte, 1974-ben kerlilt a
helyére.

Reimsben 1945. majus 7-ének hajnalan kapta
Eisenhower amerikai tabornok kézhez a néme-
tek feltételek nélkuli kapitulaciéjat bejelentd
dokumentumot.

* KX

A SPIONS munkassaganak a szerény kezde-
tekt6l fontos részét képezte a labirintusok,
Utveszt6k kutatasa, és a labirintus-szer(i szer-
kesztési modszerek alkalmazasa. Engem 10 éves
koromban, Gy6rben, a titkosiras-kutatasaim
elinduldsaval egyidében kezdtek foglalkoztatni
a labirintusok, miutan a tanitvanyait vasarnap
délelgttonként kirandulni vivé Krahl Géza tanar
ar Révfilop hataraban megmutatta nekiink a
valészin(ileg a keltak altal épitett, addigra mar
elmosédotta valt kérvonald foldhanyas- és arok-
rendszert, amelyet kés6bb egyediil is tobbszor
meglatogattam. Titokban végzett dsatasaim

14 Az éllandd pénzavarral kiizkodé kiraly 1307-ben feloszlat-
ta a templomos lovagok (Pauperes commilitones Christi
Templique Solomonici) addig adofizetési kotelezettség nélkiil
m(ikédé rendjét, mert az angolokkal folytatott haboriskoda-
sok koltségei és fény(izd életmaddja miatt nem tudta
visszafizetni a télik kapott tetemes kolcsént. Egy évvel
korabban, 1306-ban ugyanezen okbdl kitizte birodalmabal az
ott él8, kb. 100 ezer zsidét, vagyonukat elkobozta. Mivel nem
jutott tovabbi kélcsénokhoz, 1315-ben visszahivta 6ket. A
Templomos Rend feloszlatasat és a zsidok kilizését
jovahagyo V. Kelemen papa szérny( halalat (a testét
szétrohaszto bérbetegség végzett vele), és a Szép Fuldp
életét kiolto vadaszbalesetet (és a Valois-haz halala utan
hamarosan bekdvetkez6 kihalasat) egyes legendak a kitizott
zsidok, mas legendak a templomosok 1314-ben, lasst tizén
megégetett Nagymesetre, Jacques de Molay maglyan
mondott atka, illetve a Reims-i katedralis tornyainak
befejezetlensége kovetkezményének tulajdonitjak.

05. 888: Letter
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soran itt taldltam azt az 6nmaga farkaba harapé kigyo (Ouroboros, Uroborus)

motivumaval diszitett bronz gydr(it, amelyet 1985 tavaszan, a kanadai Toronto-
ban, lakbértartozasom fejében, audio-archivumommal egydltt privatizalt magyar
lakétarsam™, Axeff furulyamuvész. Gondosan feltérképeztem a kelta labirintust,
majd annak alaprajzabél éveken at Utveszté-varidcidkat fejlesztettem ki.

A SPIONS Parizsba érkezése utan az id6-labirintusok problematikaja kezdett
foglalkoztatni. Eziranyu kutatasaim legfébb eredménye, dokumentuma Uj Jeru-
zsdlem g évig tarté munkaval elkészitett térképe.”® Tobbek kdzott Hamvas Béla
Karnevdljanak,” David Bowie dalszévegeinek és a SPIONS frontembere irdsai-
nak'® példaja nyoman egy ideje hosszabb szévegeimet (koztiik ezt a rock'n’roll
memoart is), kényveimet,® valamint zenemuveimet?® ugyancsak a gondolkodasra,
dnallé vélemények kialakitasara serkentd labirintus-szerd struktirakba rendezve
szerkesztem.

Az id6sebb Plinius Naturalis Historia cim(, Kr.u. kb. 77-79-ben publikalt enciklo-
pédidjaban négy Gsi labirintust emlit.?' Rajtuk kivil szamtalan Gtveszté épilt az
6sidékben. A legrégebbi labirintus-abrazolast, egy kérajzot az indiai Goa kozelé-
ben talaltak meg. A krétai labirintussal egyidében az arizonai sivatagban él6 hopi
indianok /'itoi, a kukoricaisten tiszteletére épitették a Tohono O'odham |abirintust.
Az 6si labirintusoknak kettds funkciéja volt. A gonosz szellemek csapdaba ejté-
sére és a ritudlis tancok nyomvonalanak kijeldlésére konstrualtak dket.

A12-13. szazadban éplilt gotikus katedralisok — Chartres, Reims, Amiens és a
toszkanai Siena székesegyhazai — padldzataba illesztettek labirintus-mintazato-
kat. Ahogy az 6si labirintusok a ritualis tancok nyomvonalat jeldlték ki, ugy ezek a
katedralisok padldjara kerilt Utvesz6k a vallasos ember megtisztulasanak a szel-
lemi, erkolcsi eltévedés allandé veszélyével fenyegetd Gtjat, valamint a zarandok-
latokat szimbolizaltak. Ha énekelve, imadkozva végigsétaltak a padlé-labirintusba
rejtett 6svényen, azok a hivék is részesllhettek a zarandoklas aldasaiban, akiknek
nem tellett a Szentféld meglatogatasara.

A Reims-i katedrdlis padléjaba épitett, a francia forradalom idején, 1779-ben a
multat végképp eltordlni akard forradalmarok altal megsemmisitett labirintus
abbdl a szemponthél vaolt szokatlan, hogy a 16. szazadbdl fennmaradt rajzok sze-

15 Eztatoérténetet a SPIONS-eposz kanadai misszidénkat ismertetd fejezeteinek egyikében fogom
részletesen elmondani.

16 http://spions.webs.com/eden.htm

17 Hamvas Béla: Karnevdl I-1ll. (Medio Kiadd, Budapest, 2008)

18 http://spions.webs.com/library.htm

19 http://wordcity.webs.com/writingsrsok.htm

20 http://wordcitizen29.webs.com/concerthall.htm

21 1. A Daidalosz altal Minosz kiraly megrendelésére konstrualt krétai labirintus; 2. A Hérodotosz altal
is leirt, a hawarai piramistal néhany kilométerre, az egykori Krokodilopolis (Krokodilok varosa)
kozelében, a19. szazadban megtalalt egyiptomi labirintus; 3. A Sziimilosz, Rhoikosz és Theodorosz
altal Lémnoszban épitett, 150 oszlopra helyezett g6rég labirintus; 4. Az etruszk Lars Porsena tabornok
siremléke részét képezd, a mai Chiusi olasz telepllés folé magasodd Poggio Gajella domb mélyében
rejt6z6 italiai labirintus.
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rint tartalmazta a katedralis épitészeinek — Jean d'Orbais, Jean-Le-Loup, Gaucher
de Reims és Bernard de Soissons — nevét és kdzremdkodésik datumat. Korabban,
a kozépkor szellemiségéhez ragaszkodd megrendel6k, akik az individualitas min-
den megnyilvanulasat érddgt6l valénak tartottak, nem tartottak szikségesnek
az épitészek, kémivesmesterek nevét feltlintetni az altaluk alkotott éplleteken.
Az, hogy a Reims-i katedralis (a krétai Minosz kiraly palotajat és labirintusat meg-
alkoto Daidalosszal kapcsolatba hozott) épit6inek nevét a megrendeld fontosnak
latta megjeleniteni az épiletben, az épitémesterek tarsadalmi rangjanak emel-
kedésére utal. Ezt a feltételezést erdsiti, hogy a mai katedralis helyén egykor allé
Szent Nicaise bazilika épitésze, az 1268-ban elhunyt Huges Liberger sirjan nem
csak a nevét tiintették fel k6tablan, hanem a tudésok kopenyét viseld, az altala
tervezett templom makettjét kezeiben tarté figurajat is belevésték a kdtablaba.
Mig a legtobb észak-franciaorszagi katedralis padléjaba épitett labirintus-abra-
zolast az egyhaz illetékeseinek, vagy késéhb a francia forradalom vezet&inek
utasitasara megsemmisitették, a Chartres-i székesegyhaz — az egyetlen kated-
ralis, amelybe nem temettek kiralyt, plisptkot, kardinalist, szentet, papot, senkit
— labirintusa mindmaig épen maradt. Elképzelhetd, hogy féltek hozzanyuini a sok
évszazaddal Jézus sziletése el6tt is szent helynek, zarandokutak célpontjanak
szamit6, az Anyaistennd otthonaként tisztelt lokacién épitett templom titkahoz.
Az eredeti keresztény oltart a Druidak Grottoja (Grotte des Druides) folé épitették.
A grottéban a Fold Méheként tisztelt dolment helyeztek el varazslé épitéi.

* KK

Besttétedett, mire sikerdilt kiszabadulnunk a Reims-i katedralis b6beszéd(i pap-
janak agyszikkaszto vendégszeretetébdl. Bucsizoul megajandékozott benninket
sajat kiadasu, Szent Nicasius puspoknek ajanlott, Rimes Faibles Prosopopee cim(
verseskotetével. A verseknek az volt a kiilonlegessége, hogy a kolt6 kizarélag a
sorok utolsé szavanak utolsé massalhangzdjara rimelt. Tovabba mind a 108

(az autentikus Rozsafiizér gyongyeinek szama) vers ugyanazt a martir levagott
fejének szajaba adott, Szent Gemolénak cimzett fohaszt tartalmazta, 108 valto-
zatban megfogalmazva.® Erre a kompoziciés megoldasra utal a kdtet cimében
szerepl6 ,Prosopopee” sz6, amely a francia koltészetben élettelen vagy megsze-

fejezetek egyikében fogok réla bévebben irni.

23 Akotetet évekkel kés6bb anyam egykori apaca-tanarnéjének, a kanadai Torontéban él6 Filoména
névérnek ajanékoztam halabél, mert beajanlott egy helyi magyar gazdalkodénak, aki tragyaszallitashoz
keresett rakodémunkast. A felajanlott munkat végil nem fogadtam el, mert a gazdalkodd csak
természetben (napi 20 deka szalonna és fél kilé kenyér) akart fizetni. Az esetrél a SPIONS kanadai
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mélyesitett targyakhoz, halotthoz, tavolléve sze-
mélyhez intézett beszédet jelent.

A legenda szerint két Skandiaviaban miikodé
hittérits, Himerius (Imerio, Imier) és Gemolus
(Gemolo) puspokiik kiséretében el akart zaran-
dokolni Szent Péter és Szent Pal sirjahoz
Romaba. Az olaszorszagi Lombardia tarto-
manyban |év6 Valganna varasanak kdzelében
pogany rablék tamadtak meg 6ket. Mindket-
tejiket megolték. Himerius utolso leheletével
gyilkosai blineinek megbocsatasat kérte Isten-
t6l. Gemolus megkereste levagott fejét, majd
visszault lovara és fellovagolt a hegyre, ahova
nagybatyja, a plspdk menekilt a rablok eldl.

A hegy tetejére érve levagott feje elénekelte

a David kiraly altal élete legsdtétebb 6rajaban
irt 23. Zsoltart — ,....Még ha a haldl drnyékanak
vélgyében jdrok is, nem félek a gonosztdl, mert te
velem vagy; a te vesszdd és botod, azok vigasztal-
nak engem. Asztalt teritesz nekem az én ellen-
ségeim el6tt; eldrasztod fejem olajjal; csordultig
van a poharam...” — majd a plspdk aldasat kérte,
s miutan az a kereszt jelét rajzolta homlokara,
becsukta szemeit, szeliden elmosolyodott és
visszaadta lelkét teremt6jének.

A Szent Nicasius fiktiv fohasza variaciéit tar-
talmazaé verseskotet szerzgje sajnos nem vette
figyelembe, hogy Szent Gemolus 641 évvel
Reims puspokének lefejezése utdn, 1047-ben
szenvedett martirhalalt, igy meglehetésen hitel-
telen, hogy az ugyanazt a sorsot kapott plispok
hozza fohdszkodhatott volna. A kétet borité-
jat a Harley-Davidson motorkerékparon (l6, bal
kezét a kuplungon, jobb kezében sajat bukdsisa-
kos fejét tartd, szemiiveges szerzé modernista
felfogasbhan stilizalt képe diszitette. ,Vdltoznak
az idék, alkalmazkodnunk kell a fiatalok izléséhez,
de a hit ugyanaz marad”, mondta a pap-kolté,
amikor atadta mivét a SPIONS azt percekkel
késébb nekem ajandékozé frontemberének.

A verseskotettel egyltt halvanykék szalaggal
atkotott, aranyszind selyempapirba csomagolt
sajt-valogatast is kaptunk, ami biztositotta tap-
lalkozasunkat Parizsba érkezésinkig.

Mivel még nem tudtuk meg mindazt, ami-

ért Reims-be latogattunk, elhataroztuk, hogy

a varosban maradunk és masnap folytatjuk
kutatémunkankat. A katedralis kdzelében, egy
mellékutcaban leparkolva a Zsiguliban toltot-
tik az éjszakat. Beszélgettiink és Iggy Pop

The Idiot** cim(i lemezét hallgattuk kazettaral.
,...I'd stumble into town / Just like a sacred cow/
Visions of swastikas in my head / And plans for
everyone..."*

Folytatasa kovetkezik

24 Iggy Pop: The Idiot (LP, 1977, RCA Records)

25 ,..Bebotorkalnék a varosba / Mint egy szent tehén /
Svasztikdk viziéi a fejemben / és tervek mindenki szamdra...”
(Iggy Pop: China Girl — dalszvegrészlet az azonos cimi
albumrél, NL nyersforditasa)
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Szarvas Andrea

Marina Abramovi¢ haromszor,
a mult, jelen és jovo
1/ a kiallitas:

Marina Abramovi¢: With Eyes Closed | See Happiness

© Krinzinger Galéria, Bécs
© 2012 oktdber 26 — november 24.

MARINA ABRAMOVIC mar a hetvenes évek kdzepét6l kapcsolatban all a Krinzinger
Calériaval! A kezdeti id6k nehézségeiben a performansz-miivészetbe fektetett
tamogatas és bizalom hatasa mara felbecsiilhetetlenné valt. Igy a kdlcsonds tamo-
gatas és kdzos munka folytatédott, amelynek eredmeénye kozel tiz évvel késébb
egy Ujabb egyéni kiallitds. A Bécs belvarosaban fekvd lakasgaléria impozans,
részekre tagalt terei el6rebocsajtjak azt az elegans és kifinomult letisztultsagot
amerre a Belgradban szlletett miévészn6 életmuve is tart. A megnyit6-

beszéd a zegzugos galéria egyik termében ,a kozonség altal szorosan kozrefogva
kezd&dott, tavolsag nincs. Valie Export,2 Marina Abramovi¢ és Ursula Krinzinger
hatarok nélkil jelen van. A kiallitas &érzi ezt a jelenlétet, felkésziti a kozonséget a
miivész hianyara. Abramovic féleg fotédokumentaciét és Transitory Objects cimi

1 Thomas Lips, Krinzinger Galéria, Insbruck, 1975; Transitory Objcts, Krinzinger Galéria, Bécs, 1992.
2 Abramovic ljra el6adta a Guggenheim Mizeumban 2005-ben néla csupan hat évvel idgsebb Valie
Export Action pants: Genital Panic cim(i1968-as munkajat.

MARINA ABRAMOVIC
With Eyes Closed | See Happiness, 2012, (részlet a kiallitasral), Krinzinger Galéria, Bécs

sorozata részeit mutatja be. A fényképek befelé
figyelnek, mély 6sszpontositasrél tesznek tanu-
bizonysagot. A képek 6sszességében egy hosz-
szU bels@ utazas termékei, amelyek alapjukban
2010-ben, a New York-i Museum of Modern Art-
ban (MoMA) rendezett életmiikiallitas soran,?
azt kévetéen fogalmazédtak meg. Abramovic
tiszta, monokrém hattérbdl rajzolédik ki, fronta-
lisan, egyenesen szembe fordul a nézével. Alak-
talan ruhaja, a korabbi munkaiban sok esetben
hangsulyozott n6iség minden vonasat tagadja
és elrejti, ikonikus, profétikus alakka valtozik.

A teste metaforava valik, mindent megtestesit,
alany, targy, a gondolatoknak eszkoze, a befelé
figyelés, a spiritualis utazas és a belsé béke felé
torekvés reprezentansa. Mozdulatainak nyugodt
kimértsége, a visszafogott gesztusok hatal-
mas bels6 erét rejtenek. Lényegire csupaszi-
tott, iranyitott, koncentralt figyelem, el nem
téritett 0sszpontositas jellemzi. A nézék pedig
épp ugy tikrézédnek a fotokon, hogy maguk is
elkertilhetetlen részeseivé valjanak a folyamat-
nak. Az alapokhoz visszatérve olyan alapvet6
eszkdzokhoz nydl, mint egy egyszer(, robosz-
tus szék.* Bar az anyagok hasznalata elsgsor-
ban funkcionalis, hatasuk az emberi testre és
szellemre azonban meghatarozé. A szék megje-
lenik a Measuring the Heat of Objects, valamint
a Chair for Human Use with chair for Spirit use
cimd fotén. Az egyiken a szék — alakithatésaga,
allithatdsaga ellenére is — mint viszonyitasi pont
jelenik meg, mig a masik esetben a puritanabb
megmunkalds és a hozza illesztett kristalyok
altal a fold eleme, a stabilitas valik hangsu-
lyosabba. A Water Study-ban a viz, az Artist
Portrait with a Candle-ben a tlz, mig a Holding
Emptiness sorozat a leveg6, a végtelen tér meg-
tapasztalasahoz kdzelit, valami olyan felé, ami
nem latszik, mégis jelen van. Az energia, amely
kérilvesz, ezek kicseréldése — aramlasa a
kozonség felé és vissza —, valamint sajat képes-
ségeink fejlesztése mozgatod eleme Abramovic
performanszainak.

A megnyitdn a kiallitas ,.hasznalatba kerdl”,

a Chair for Human Use with chair for Spirit
use-on fiatalok valtjak egymast. A soron lévé
fehér kopenyt vesz fel s felteszi a fulhallgatét,
becsukja a szemét, akarmi is torténjen, hisz
percig jelen van. Majd jon egy kovetkezd ember

3 Marina Abramovi¢, The Artist is Present, MoMA, New
York, 2010. marcius 14 — majus 31.

4 AThe Artist is Present performansza harmadik, utolsé
hénapjaban eltavolitotta a kézte és a vele szemben Ul6
kozott Iéve asztalt, szabadabb teret és perspektivat nyitva a
kélcsénds nonverbalis kommunikaciéra, kapcsolatra.

Chair for Man and His Spirit, MoMA PS1, 2010. februdr 27 -
majus 10.

Az Eight Lesson on Emptiness with Happy End szintén féként
az alapvet6 berendezési targyakat hasznalja (asztal, szék),
bar azok egy realistol kissé elnagyolt, felnagyitott valtozatai
jelennek meg.

5 Afehérkopeny visszatérd, kiegészitd elem a kozénség,
illetve a résztvevo segiték szamara, példaul Soul Opeartion
Rooms, Kapatos Gallery, Athén, Corogorszag, 2000. Valamint
a Silent Coctail résztvevéinek is kotelezd viselete.
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és igy cserélik, vigyazzak egymast. Mig egy masik teremben, a tobbi két kiallitott
,0bejkt"® mellett egy hasonléan rendezett, am a megnyitd kozonségében elve-
gyllni és bizonytalansagot kialakitani képes megmozdulas kezd6dott. A szobor
meghatarozast kikérik maguknak a targyak, elsédleges funkciéjuk pedig a koz-
vetlen interakcié altal mentalis és fizikai kapcsolat épitése. A tomeghdl latszélag
hirtelen elhatarozasbal valaki kilép, és feszes, koncentralt testtartasban figyeli a
kiallitott targyat, ez egyik esetben Abramovic keze, masikban laba 6ntott masa,
kristalyokkal kiegészitve. Kezénél, mint az ujjak meghosszabbitasai tiremked-
nek tovabb a kvarckristalyok, lababa pedig belehasit a turmalin. Révid id6 alatt
spontan kor jon létre és marad fenn az 6rzé és az altala figyelt targy kozott.

A valtas itt is folyamatossa valik. Elsé pillanatra spontan gerillaakcié érzése merdl
fel, amely tokéletesen illeszkedne Abramovi¢nak a kozénség tudatossaganak és
figyelmének a fejlesztésére tett kisérleteihez, illetve azok eredményeként is érté-
kelhet® lenne. Valéjaban el6re kitalalt és megbeszélt terv bontakozott ki, amely
azonban nem von le annak értékébdl. Nem kizart, hogy kell6 batorsag és elszant-
sag esetén, akceptalva a miivész nézeteit, az akcio valéban spontan megtdrtént
volna. A performanszok hatdsa tehat inkabb megbabondzza a k6zénséget, nagyobb
er6vel hatnak a statikus alkotasoknal.

2/ a beszeélgetés

Marina Abramoviécsal beszélget
Szarvas Andrea

© Krinzinger Galéria, Bécs
© 2012.10.25. / 12:20

@ Szarvas Andrea: Most, hogy mdr tébb mint harminc éve elhagyta a hazdjat,
mennyire hatdrozza meg még a kelet-eurépai mult?

© Marina Abramovi¢: Belgradban szllettem, de montenegroi Utlevelem is van.
Nagyaon mérges vagyok a szerbekre. Nem forditottak le a kényveimet, nem
készitettek monografiat. Mégis nagyon fontos szamomra a mult, nem lennék
az, aki vagyok. A problémakkal lehet dolgozni, a boldogsagot nem kell atalaki-
tani, a problémak azonban kreativva tesznek. A boldogsagban csak boldog vagy,
az masra inspiral, abban az allapotban nem sziikséges kreativnak lenni. Kulfoldon
hittek bennem, akkar is, amikor az orszagom 6riltnek tartott.

@ Sz. A.: A kelet-eurépai miivészet most ismét fokuszba keriilt. Hogyan ldtja ezt

a miveészeti szinteret, miben lat akaddlyokat?

© M. A.: A probléma nagyon egyszer(i, ez pedig a kelet-eurépai melankdlia. Akik
elhagyjak a hazajukat, azok mindig egytitt maradnak, igy igazan soha nem integ-
ralédnak. Valéjaban mindig ugyanabba a szituaciéba kerilnek, ugyanazt reprodu-
kaljak, amin tovabb akartak lépni. En elvagtam a kitelékeim, hosszu évekig nem
latogattam haza, ha ez az elszakadas nem térténik meg, akkor folyamatos

a boldogtalansag. A masik probléma a kelet-eurdpai mivészettel, hogy hatarokat
allit fel maga el6tt. A hatarokat at kell térni, nyugaton senkit nem érdekelt, hogy
meztelen vagyok-e vagy sem. Teljesen at kell alakitani és tjragondolni a problé-
makat, kilénben soha nem sziiletik megoldas és soha nem valtozik semmi, nem
torténik valédi kimozdulas. Mar nem gondolkozom az anyanyelvemen, elmehetek
barhova a vilagon, nem kell mar visszatérnem. T6bbszdr jartam Braziliaban, egy-
szer, amikor ott voltam, talalkoztam két samannal, akikkel tobb napot téltottem
egy specialis elvonulason az erd6ben. Ez a par nap jobban stabilizalt, megerési-
tett, mint harom év pszichoanalizis. Olyan mélyebb tudatalatti szintre jutottam,

6 The Communicator, ABR/S 2, ABR/S 3, 2010.
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ami terapiaval évekig tart. A felfedezés mindig
nagyon fontos, a megszokasok ellenben megolik
a mivészetet.

@ Sz. A.: A mostani kidllitdson fotdk és objektek
lathatéak, hogyan viszonyulnak ezek a statikus
dolgok az id6héz, ahol a cselekvés és a tirténések
mas sikon jelennek meg?

O M. A.: Most fotokat és targyakat mutatok be,
de ezért nem kell csalédottnak lenni, egyszerden
most ismét mas eszkdzoket hasznalok. Az itt
lathato munkam a MoMA (Museum of Modern
Art) kiallitasom’ élménye utan kezdett megfo-
galmazadni bennem. Ez egy olyan lizenet, amit
mindenképpen at akartam adni. A boldogsag
belll van és nem kivdl, bele kell menni a szitua-
ciokba, megtapasztalni a teret, az Urességet. En
100%-ban beleteszem magam abba, amit csina-
lok, és akkar nincsenek bennem kételyek, mert
tudom, hogy én mindent megtettem, amit csak
tudtam. Egy mUvész szabadon tesz, amit csak
akar. Eddig is tobb médiumban dolgoztam, most
Ujra valtottam, és itt a fotdt hasznalom arra,
hogy érzéseket fejezzek ki.

A képeken a szemem sokszor csukva van, ener-
giakban gondolkozom, az id& bels6vé valik, ez
egy belsé vilagral szdl, arrdl, hogy befelé haladsz,
hogy a boldogsagot belil keresed. Alakitsd at a
testedet, a m(ivész egy szabad emberi Iény, aki
azt csinal, amit akar. El kellett mennem egészen
a szinhazig, mert meg kellett talalnom a sajat
identitasomat. Mindent megcsinalok, ami fon-
tos, az az idea és a helyes (t.

@ Sz. A.: Sorra sziiletnek az életmdivet feldolgozo,
megqgdrzd mivek. Kényvek, szindarab (The Life
and Death of Marina Abramovic), dokumentum-
film (Marina Abramovic, The Artist is Present).
Hogy érzi, megkezddéddétt a kanonizdcidja, végre
célba ért?

O M. A.: Az, hogy ez a film elkészilhe-

tett, nagyon fontos volt szamomra, mert a
performansz-mivészet mindig is hattérbe volt
szoritva. De most mar be kell, hogy lassak, ez
nagyon is komoly tigy. Ugy érzem, ehhez az
attoréshez tényleg hozzajarultam. En még min-
dig dolgozom, mig a generaciém tobbsége fel-
hagyott mar a performanszokkal. Hagyomanyt
szeretnék teremteni ennek a mifajnak. Amikor
Ujra eladtam darabokat,® akkor engedélyt
kértem ra, fizettem az engedélyért és meg-
csinaltam a sajat verziomat. Ez az Gtja annak,
hogy feltlbiralhassuk a performanszokat, ez

a tovabbélésik utja, ezt csinaltak a tanitva-
nyaim is a MoMA-ban. A valsag mindig jot tesz
a performansz-muvészetnek, mert az emberek
nem engedhetik meg maguknak, hogy mivé-
szetet vasaroljanak. A performansz altaldban

7  Marina Abramovi¢, The Artist is Present, MoMA, New
York, 2010. marcius 14 — majus 31.

8 Seven Easy Pieces, Guggenheim Muzeum, New York, 2005.
november g-15.
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Marina Abramovic és Szarvas Andrea

alacsony koltségvetés(, tobbet tud éreztetni abbdl, hogy milyennek kéne lennie
a miivészetnek.

@ Sz. A.: Komoly szerepet vdllal a megdérzésben, milyen tovabbi tervek vannak még
erre vonatkozélag?

© M. A.: Montenegr6 bocsanatot kért télem,® most egy gyarépileten dolgo-
zunk, ami a nevemet viseli majd ™ (el6veszi az iPad-jét, hogy képeket mutasson).
2014-ben nyilik egy kézpont New York-tol csupan kétéranyira." Kizarélag hossz,
legalabb hatéras produkciék befogadasara rendezkediink be, és a nézék ,okta-
tasa” is a program részét képezi majd. Ugy érzem, hogy a fiatal generacio tagjai
szeretnek, de a sajat generaciém tagjai nem igazan tudnak elfogadni. Azt mond-
jak, kammercidlizalom a miveimet és ezért lettem sikeres. De nézzék meg, meny-
nyi munka van abban, hogy most ott vagyok, ahol, és talan egy kis tehetség is
kellett. A j6 mivészet mindig tobb rétegl kell, hogy legyen, mindig a megfelel6t,
épp aktualis valaszt tudja adni az embereknek. Eberséget adni a kézénségnek,

0j atjat talalni a kommunikacionak, valédi valtozasokat elinditani.

3/ a film

Marina Abramovié: The Artist is Present (2012)

© Viennale — Vienna International Film Festival, Gartenbaukino, Bécs
© 2012.10.26. / 14:00

,Ez a film rendkivil fontos szamomra. A csendrél, a meditacié egy formajaral,

a tudatossagrol szol. Nem rejtettem el semmit” — vallja Abramovic. Az osztrak
premiert az egyik legrégebbi német ajki filmfesztival, a Viennale keretei kozott
tartottak meg. A Gartenbaukinoban jelen volt Francesca Habsburg, akinek ala-
pitvanya az egyik f6 tamogatdéja volt a filmnek,” a rendez6 Matthew Akers és
maga Abramovic is. El§szor a Sundance filmfesztivdlon bemutatott dokumen-

g A 47.Velencei Biennalén 1997-ben visszamondtak Abramovic szereplését, aki végil a holland
pavilonban allitott ki és megnyerte az Arany Oroszlant, a legjobb miivésznek jaré dijat.

10 Marina Abramovi¢ Community Center Obod Cetinje (MACCOC)

11 Marina Abramovi¢ Institute for the Preservation for Performance Art

12 Thyssen-Bornemisza Art Contemporary

tumfilm, a 62. Berlinalén a Panodrama Audience
Awards dijat is elnyerte. A stab tébb mint egy
éven keresztill kovette nyomon a New York-i
életmukiallitas el6készuleteit és a kiallitas
mindennapjait. 736 6ra alatt 1565 emberrel dlt
szemben az azéta a performansz-mivészet
nagymamajava el6lépett mlvésszel. A tekintet
volt az interakcié egyetlen formdja, amely mégis
mély benyomasokat hagyott a nézékben, akik
akarva-akaratlan éreztették, hogy a meg nem
kapott figyelem és az emberi kapcsolatok sze-
repének és minéségének valtozasa nem hagyja
érintetlendl 6ket. A latogatonak ugyan szabad
kijarasuk volt ebbdl a szituaciobdl — par percet,
de akar egy napot is ott télthettek a széken —,
a koztik 1éve ,energia dialogus” esztétikai egy-
szer(iségében azonban fizikai és pszichés meg-
terhelést jelentett mindkét fél szamara.
Korabban Ulay-jal a Nightsea Crossing (1981-
1986) cimU sorozatuk részeként tltek egymassal
szemben, amelyet hol hétnapos (Documenta 7,
Kassel, 1982) hol kétnapos verzidjaban adtak el
(New Museum, New York, 1986).

Ez egyenes el6zményének tekinthetd a mos-
tani performansznak, ami igy még elevenebbé
teszi azt a pillanatot, amikor a masodik honap-
ban Ulay foglal helyet Abramovi¢csal szemben.
Bar kdzos el6adasuknal a helyszin és a terek
folyamatosan valtoztak, az asztal és a székek
ugyanazok maradtak. A mozdulatlan test része
lett az épitett kdrnyezetnek egyfajta csend-
életet hozva Iétre. A 2010-es pillanat dobbene-
tes hatassal bir, 6s maga Abramovi¢ sem tudja
kontrollalni az érzéseit, holott azok elrejtése az
el6adas szerves részét képezi. A vele szemben
(l6k cserélgdésére 6 csupan egy le-, majd felpil-
lantassal készul fel.

Megszolal Klaus Biesenbach kurator, Arthur C.
Danto, Ulay, tanitvanyok és baratok. A hangsu-
lyok azonban mégis eltolddnak néhol, kozponti
szerepet kap a régi szerelem™ és a mult fel-
dolgozasa. Ahogy ez az els6 hivatalos Gjrajat-
szasa, Ujra el6addsa a sajat performanszainak
is. Az utanpotlast pedig sajat birtokan komoly
tréningek soran képzi ki, amelyet hivatalosan
,Cleaning the House” projekt névre keresztelt el.
A gépezet tehat mozgasban van.

Abramovi¢ hivatalos bécsi tartézkodasat, egy
els@re zartkor(re tervezett partit végul nyil-
vanosan is bejelentették a vetitést kdvetden.

A Silent Cocktail / Abramovi¢ Method (TBA-
Augarten, Ausztria, Bécs, 2012.10.26. 19:30-
20:30) soran a résztvevék fehér képenyt és egy
fulhallgatét kapnak, hogy ne halljanak semmit,
ne tudjanak beszélni. A kammunikacio egyéb
formait kell alkalmazni, mar amennyiben ez
feltétlendl sziikségessé valik. Kilresedett par-
beszédek helyett megfigyelés kivil és bell.

13 Ulay (Uwe Laysiepen) német performansz-miivész, aki
Abramovic alkot6- és élettarsa 1976-tol egészen 1988-ig.

25



Cserba Julia

A ceruza mestere
és az alépitesz

MARINA ABRAMOVIC
The Artist is Present, 2012, allékép a filmbdél

Elttinnek a felszines, kils6 megkilonbdztetd Ez arovid beszamold két Parizsban dolgozé fiatal, de mar nem egészen kezd6
jegyek, de még a gondolatok, vélemények mély- francia képzémvészrél sz6l. Mltermikbe latogatva, els6sorban arra voltam
sége is masodlagossa vélik, minden, ami egy kivancsi, hogy vajon mi foglalkoztatja a mai, harmincas éveikben jaré képzémuveé-
partin szamit, itt feloldozasra kerdl. szeket, milyen eszkdzokkel dolgoznak, és nem utolsésorban arra, hogyan sikerdl
Abramovi¢ hosszi évek munkaja soran megke- beverekedni magukat a képzémuvészeti kozélet tultelitett, galériak, intézmeény-
rilhetetlen, ikonikus alakka nétt. Mar 2003-ban, vezet@k, Gzletemberek, hivatalnokok és mas, befolyassal és dontési joggal rendel-
a londoni TATE-ben tartott nyilvanos eladasa- kez§ szerepl6k altal felligyelt és irdnyitott szinterére.

ban is maga emelt ki altala jelent&snek tartott VINCENT LAMOUROUX 1974-ben, JEAN BEDEZ 1976-ban sziiletett. Mindketten
mivészeket, nemcsak a régi, de hangsulyosan tobbiranyu képzésben részesiltek, Lamouroux mivészettorténeti és archeoldgiai
az Uj generdciébal is.* El6adasaban érzék- tanulmanyai utan, Bedez a nancy-i Ecole nationale des Beaux Arts-on szerzett
szervek, testrészek szerint csoportositotta a diplomajaval kerllt a parizsi Ecole nationale supérieure des Beaux Arts-ra. Jean
muvek korét, amely szempontok a performansz Bedez a kézelmultban a nemzetkdzileg is jol ismert Galerie Suzanne Tarasieve
mivészetének eszkoztarat is lehataroljak. m(ivésze lett. Ennek tudataban optimistan tekint a jovébe, tgy véli, hogy a galé-
Az utanpotlas és a kdzénség , kimdlvelésére” ria tamogatasaval kénnyebb Ut vezet a nemzetkdzi érvényesilésig. Vele ellentét-
nagy hangsulyt fektet, tanitoé tevékenysége az ben, Vincent Lamouroux harom éven at tarté egyuttmiikodés utan szakitott a
Abramovi¢ Method megsziiletésében csticsoso- Galerie Georges-Philippe et Nathalie Vallois-val. Azéta 6nalléan épiti kapcsolatait,
dott ki. A New York allamban fekvé Hudsonban bonyolitja kiallitasait, megbizasait, egyel6re Ugy tlnik, eredményesen. Egyre szé-
pedig 2014-ben nyilik a Marina Abramovi¢ Cen- lesedd halézata jol mikadik: fliggetlen kuratorok, miivészeti kbzpontok, mizeu-
ter for the Preservation for Performance Art. Itt mok keresik meg ajanlataikkal, nemcsak Franciaorszagban, de kilféldrél is. Most
kizarélag hosszu, hat éranal hosszabb produk- éppen az Egyesiilt Allamokba készill egyik alkotasanak megvaldsitasara.

ciok befogadasara teszik alkalmassa az épi- Parizs mas-mas kulsé keriletében, de mindketten a nyolcvanas években épllt
letet, mlivészeti agak kizardélagossaga nélkdl. lakotelepi épiletben kialakitott, a varostdl bérelt, kényelmes, vilagos miiterem-
A kanonizacié mar megkezd6dott, Abramovic ben dolgoznak.

életének feldolgozasa a kortars miivészet tobb Jean Bedez m(itermében harom életnagysagu, aranyozott oroszlanfej fogadja a
teriletét sem hagyta érintetlendl. Abramovic |atogatot, tatott szajukban egymassal dsszedlelkez6 6t karikaval. Az elrendezése
toretlendl tovabb faradozik a m(ifaj jogi és eti- alapjan egyértelmien az olimpia szimbolumaként értelmezhetd 6t karika Bedez-
kai tisztazasan, igy probalja életben tartani a nél a foldrészek 6sszefonddasa helyett a franciaorszagi kapukon ma is gyakran
mulandg, pillanatnyi események esszenciajat. megtalalhatd kopogtatékra utalg, els6sorban a kinaiaknak — de a vilaggazdasag

Mi kovetkezhet még ezek utan? A végs6 valaszt
mar csak a ,tudni kell meghalni” felel6sség és
tudatossaga adhatja meg. A legszellemesebben
talan Robert Wilson prezentalja ezt a The Life
and Death of Marina Abramovic cim(i darabja-
val. De a vég még korantsem jott el, s6t egyre
inkabb agy tinik, hogy Abramovic¢ kdzrem(i-
kédésének is kdszonhet6en a performansz-
miivészet a f6aramba kerllt, és nem csak a
mivel6it, hanem nézgit is hosszd tava kihiva-
sok és valtoztatasok elé allitja.

JEAN BEDEZ

CITIUS = ALTIUS -

FORTIUS, 2008

T — migyanta,
14 2003. marcius 29-én Live Cultural Talk program keretei aranyfist lemezek,
kozott tartott nyilvanos eladdsa http://www.tate.org.uk/ 220x14x35Cm
context-comment/video/marina-abramovic-live-culture-talk © fotd: Ludovic
Kés6bb 2010. oktober 16-an a Talking Art vendégeként mar az Jecker, Courtesy
életmi kiallitast kovetéen http://www.tate.org.uk/ Galerie Suzanne
context-comment/video/talking-art-marina-abramovic Tarasieve, Paris
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mas meghatarozo szerepléinek is — cimzett
figyelmeztetés. A szoboregylttes, melynek
cime CITIUS — ALTIUS — FORTIUS, (Plus vite,
plus haut, plus fort) ugyanis a 2008-ban Kina-
ban megrendezett olimpiai jatékokra késziilt, és
egyebek mellett a nagyhatalmak sportvetélke-
désben kikristalyosodé harcara kivan utalni.

A testvériességet, a nemzetek kdzotti békét
hirdet6 olimpiai eszme igencsak sériilt az emberi
jogokat legkevésbé sem tiszteld, Tibetet uralma
ala hajté Kinaban, de az egymassal versengd
nemzetek sportpalyakon talnyualé gy6zni aka-
rdsa, egymas teljesitményének tulszarnyalasa
sem dartatlan vetélkedés, hanem a gyengébbet
maga ala gylr6, kényortelen gazdasagi harc.

Az olimpiai jatékok napjainkban mar nem egy-
szer(ien az egyéni és csapatteljesitmények sike-
rére szoritkoznak, hanem a nemzetek kdzott
zajlé komoly politikai, gazdasagi és kulturalis
téttel is rendelkeznek” — mondja. Egy masik
falon oriasi méretd kép hivja fel magara a figyel-
met: tavolrél egyenletes fellilete miatt digitalis
printnek gondoltam, és csak egészen kdzelr6l
nézve derilt ki, hogy bizony a legegyszer(ibb és
leghagyomanyosabb médon, ceruzaval papirra
készitett rajz, az Apokalipszis Lovasai (Cavaliers
de I'Apocalypse) el6tt allunk. ,Az egymasra fel-
vitt grafitrétegek eredményezik ezt a texturat.
Mindig a legkeményebb ceruzaval kezdem, és
fokozatosan egyre puhabbra térek at. Igy sok-
sok réteg kerll egymasra, és amikor Gjra és Ujra
végigmegyek a rajzon, a mar felvitt grafitré-
tegek 6sszetomoriilnek.” A féldon allé dobozt
megszamlalhatatlan mennyiségl, kilonboz6
finomsagl ceruza tolti meg, st katondas rendbe
sorakoztatva jut bel6lik a doboz mellé is. Bedez
egy-egy rajzan hetekig, hénapokig dolgozik.

A 2011-ben készilt, négy részbdl allé Apokalip-
szis lovasai-sorozatban, sajatos interpretacio-
ban jeleniti meg a képz6m(ivészetben Durert6l
id. Pieter Brueghelen (és tegyiik hozza, Anton
Prinneren) at Turnerig szamtalanszor feldolgo-
zott, halalt és pusztulast hozd bibliai lovasok
legendajat. Az elsé rajz helyszine egy konfe-
renciaterem Heiligendammban, ahol a G8-ak
képviselginek 2007-es talalkozgjat tartottak, és
amelynek egyik fontos témaja Afrika gazdasagi
fejlédésének megsegitése volt. Az életh(ien,
aprolékos precizitassal megrajzolt enteriérbél
hidanyoznak a targyaldfelek, helyiket tresen allé
karosszékek jeldlik. Kbzépen, az asztalon, mint
egy felaldozasra varé aldozati allat, az éhinsé-
get szimbolizalé fekete 16 fekszik. , A rajzomon
felidézett csucstalalkozdra egy évvel a 2008-
as pénziigyi 6sszeomlds el6tt kerdlt sor, ami az
egész vilagot valsagba dontotte, és ami a mai
napig tart. A élelmiszerarak folyamatos néve-
kedése komoly aggodalomra ad okot, mert igaz
ugyan, hogy a vilag nagy részén visszaszorult
az éhinség, de Afrikaban egyre nagyobb teret
nyer.” Ugyancsak az Apokalipszist dolgozza

JEAN BEDEZ
Collection Leaders

01, 2007, ceruza,
papir, 350x140 cm,

© foté: Marc
Domage, Coll.
du FRAC (Corse)

JEAN BEDEZ
Le Cenacle (Az Utols6 vacsora), 2010
ceruza, papir, 280x140 cm, © foté: Marc Domage, Courtesy Galerie Suzanne Tarasiéve, Paris

fel az az installacio, ahol Durer tizenhat, fehér fird6lepeddkre nyomott, jécskan
felnagyitott fametszete sorakozik a falakra szerelt tortlk6z6tartékon. Bedez itt
egyszerre nyujtja szamunkra a felnagyitdssal jol Iathatdva tett Direr-metszetek
részleteinek élvezetét és az elemek 8sszességébdl étrejott latvanyt. Tukrdt allit
a jelen torténéseihez mindig a mult fényében kozelité egyhaz elé, egyattal fel-
hivja a figyelmet a gazdasagi krizissel parhuzamosan ergséd6 miszticizmus iranti
igényre is.

Bedez tobb munkajaban is kemeény kritikat fogalmaz meg az orszagok vezets-
ivel szemben, akik az emberiség sorsara kihato politikai déntéseiket nem min-
dig a sziikséges szempontok alapjan hozzak. Ezt a témat tobb mivében, igy a
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Collection Leaders-sorozat monumentalis méret( rajzaiban is feldolgozza, ahol a
nagyhatalmak arc nélkdli, de 6ltozékikrél, testtartasukrél konnyen felismerhetd
vezet6i, igy példaul Chirac, Putyin, Bush, Berlusconi tlnek, alinak egyiitt. Szinte
minden képen jelen van az asztal, a szék, és sokszor feltlinnek a nemzeti zaszl6k
is. ,Gyakran hasznalom fel a hatalom kulonféle kellékeit, az asztal és a székek is
ilyenek. A személyeket pedig, akik azt képviselik, fehér keretbe foglalom, kézvet-
len referenciaként a vallasra, a fakeret pedig referencia a politikara. Lényegében
a vallas is politikai er6vel rendelkezik.” Bedez-t kiilondsképpen foglalkoztatja a
vallas és a politika kapcsolatanak, napjainkban Gjra egyre idészer(ibbé valo kér-
dése. ,A vallasok minden id&ben alibiként szolgaltak Gjabb teriiletek meghodita-
sara, hatalmak kiterjesztésére. Ma Ujra Isten és az j »vallas«, a gazdasag és a
pénz nevében haboriznak.”

A klasszikusokhoz szivesen visszanyuld mUivész szinte tokéletes hliséggel rep-
rodukalta Leonardo da Vinci Utolsé vacsordjat a reneszansz mester rétegez6,
sfumato technikajahoz hasonl6 eljarassal, de mivel nem festéket, hanem ceruzat
hasznalt, igy az eredeti szinek helyett fekete-fehérben, az arcokat pedig fehér
foltokkal takarta. A személyeket akar mai szerepl6kkel is behelyettesithetjik,
de mint Bedez elmondta, az arctalansaggal az is célja volt, hogy ,kétséghe von-
jam a humanista gondolkoddk emberkdzpontl szemléletének igazat, valamint
az ilyen tipusu, politikai dimenziékhoz két6d6 abrazolast”.

Vincent Lamouroux m(itermében néhany maketten kivil csak egy nagytel-
jesitmeényd, a legkorszer(bb programokkal és az atlagosnal nagyobb méretd
képerny6vel ellatott szamitégép fogad. Valamennyi munkajat ezen keresztiil
ismerhetem meg, kivéve az Aire 24-et fehérre festett novényeivel a Buttes-
Chaumont parkban, amely a Il. Biennale de Belleville keretében kapott ott helyet.
Lamouroux a legegyszer(ibb természetes ragasztéanyag, liszt és cukor keverékét,
illetve a fehér szint ad6 oltott mész elegyét locsalta ra tlizoltétomlibvel a park
néhany kivalasztott fajara, bokrara. A novények keramia hatasat keltd, megszi-

VINCENT LAMOUROUX

AR.07, 2008, farost, fehér festék, valtozé méretben

Fabricateurs d'espaces, IAC — Institut d’Art Contemporain, Villeurbanne, France
Courtesy de l'artiste
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lardult leveleikkel fehér szoborra valtak. A Bien-
nale rendez8inek els¢ gondolata az volt, hogy
kis tablan jelzik, hogy ez a romantikus épitészeti
kérnyezetben kialakitott, lirai hangulatd park-
részlet V. L. alkotasa”. ,Végil mégsem tették,
mert tapasztalatbal tudjak, hogy a »kortars
alkotas« fogalom elijeszti az embereket, jelzés
nélkil viszont a szokatlan latvany felkelti érdek-
|6désiiket, megprobaljak kitalalni, mi az, keresik
a magyarazatot, gondolkadnak réla” — idézi fel a
torténetet a mlvész. Néhany hét leforgdsa alatt
a m lassan elveszitette fehérségét, a bevo-
nat fokozatosan elhalvanyodott, majd eltiint.
,Van-e jogunk végleges nyomot hagyni a termé-
szetben?" — veti fel a kérdést Lamouroux, amire
alkotasaival a valaszt is megadja.

Legtdbb munkajat a befogadd tér és az alko-
tas kozti dialégust keresve, egy adott helyhez
késziti. A mult évben a Loire menti Cloitre de
I'abbaye de Fontevraud belsé udvaraban allitot-
tak fel ideiglenesen a mi Vidamparkunk hullam-
vasUtjara er6sen emlékeztetd, kanyargg, lejto,
emelked6 faszerkezetet, a Belvédere-t. Egy fahid,
ami nem vezet sehova, de aki végigmegy rajta,
egészen Uj perspektivabal lathatja a tobb szaz
éves kolostor éplletegylttesét. Az a kérilmény
pedig, hogy a 650 lépcs6fok egyike sem azo-
nos méret(, szélességiik, magassaguk [épésrol
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lépésre valtozik, lelassitja az el6rehaladast, idét
ad a mU és a kornyezet szemlélésére, a ,bele-
gélésre”. Lamouroux, ahogy tobb mas munkaja
kivitelezésénél, ezuttal is mesteremberekkel
mikédott egyutt. ,Szeretek asztalosokkal, laka-
tosokkal és mas iparosokkal dolgozni. A kézm-
ves tudasbol mar eddig is sok minden elveszett,
és jo lenne megérizni, ami még fennmaradt.

A mi(ihelyekben sorozatgyartas folyik gépek-
kel, az iparosoknak nincs szikséguk arra, hogy
problémak megoldasan gondolkozzanak. Ami-
kar viszont egyitt dolgozunk, felhasznalhatjak
tudasukat, és ez szamukra is, szamomra is gaz-
dagitd. Sokat tanulok télik, 6k pedig nemcsak
az azonnali fizetségért dolgoznak. Amit elkészi-
tenek, az a szakmajuk biiszkesége lesz, és ellen-
tétben az alkatrészekkel vagy éppen a haztet6k
acsolataival, amit senki sem Iat, ezt mindenki
lathatja.”

Vincent Lamouroux elsé jelentds sikerét a Sof
hozta meg, amelynek eredeti valtozatat még
féiskolai hallgatéként, 2002-ben készitette el.
Mar ebben a munkajaban is megjelenik tobb
olyan elem, amellyel a késébhiekben, igy a

mar emlitett Belvédeére-ben is talalkozunk: az
architektura, a kbzénség bevonasa és destabi-
lizalasa. (Lamouroux szinte minden alkotasaval
arra torekszik, hogy a nagykdzonséget megba-
ratkoztassa a kortars miivészettel.) A terem
skatebord-palyahoz hasonlé technikaval késziilt
fapadléjanak hullamos fellilete mozgasba hozza
a testet, az agyat. A rajta jarok bizonytalanna
valnak, elérehaladasuk hol lelassul, hol felgyor-
sul. A Sol ,egyszerre jaték a destabilizacioval, és
a test és a masik test, a test és a tér viszonya-
nak tanulmanyozasa”. A Sol a mlvész akarata-
t6l figgetlenul sorozattd valt, mivel felkérésre
— egyebek mellett az indianapolisi Museum of
Contemporary Art és a metz-i Centre Georges
Pompidou szamara — hét, némileg kildnbtzd
valtozata készilt. ,Nem akartam ismételni
magamat, és el akartam keriilni, hogy beskatu-
lyazzanak. Ujabb dolgokon akartam gondolkodni,
ezért elhataroztam, hogy nem fogadok el tébb
felkérést. Az utolsd Sol-t 2009-ben a parizsi
Centre Ceorges Pompidou-nak készitettem el.”
A haromszogl modulok ismétlgdésébdl allg,
bejarhato, megmaszhatd AR.7 (2008) egyszerre
témbszobor és utépista épitmeény. A kiallitotér
hatméteres belmagassagat a szocidlis bérla-
kasok méretére csokkentd Grounded (2005)
mennyezeti racsrendszerét tekinthetjik harom-
dimenzigs geometrikus kompozicionak, de épit-
meényvaznak is. Lamouroux szobrasznak tartja
magat, aki szeret azzal a latszattal jatszani,
mintha épitész is lenne, de sohasem akar igazan
azza valni: , Alépitész akarok maradni, mertez a
pozicié szabadon, a megvaldsithatdsag korlatai
nélkil hagyja szarnyalni a képzeletet.”

Mint napjaink fiatal mdvészei kozdl is sokan,
lgy Jean Bedez és Vincent Lamouroux is

VINCENT LAMOUROUX
Belvédere(s), 2011, fa, 8,5x50x50 m
Jardins du Cloitre de I'Abbaye de Fontevraud, Pays de la Loire, France, Courtesy de l'artiste

,touche-a-tout”: sokféle eszkozzel dolgozik, és olyanokkal is batran kisérletez-
nek, amelyekhez nincs meg a specialis képzettsége. gy azutan eszkoztarukbdl
nem marad ki a vide6 sem. Jean Bedez 2006-ban készitett videdjaban, az Ange
bleue-ben, mint egyéb alkotasai esetében, ezlttal is klasszikus témabadl indul ki.
Az egyik legkorabbi hangosfilmet, Josef von Sternberg 1930-ban forgatott A kék
angyalat, (fészerepben Marléne Dietrich-hel) dolgozza fel. Az elhomalyositott
arcok, akarcsak rajzain, a videdn is lathatatlanok, a nézg figyelme atterel6dik a
kisér6hangokra és a parbeszédekre, megkérddjelezve ezzel az képi abrazolas fon-
tossagat, értelmét.

Vincent Lamouroux Pentacycle (2002) cim( alkotasa egyszerre foglalja maga-
ban a szabrot, valgjaban egy jarm(ivet, a performanszot és a szobrasz, fotds,
videdm(ivész RAPHAEL ZARKAval kdzdsen készitett videdt. Az otletet egy hasz-
nalaton kivil helyezett vasuti prébapalya adta. A hatvanas években fejlesztették
kia TGV elédjét, a nagy sebességl légparnas aerotraint. , A korra még jellemzé
volt a hit a technika és a szocialis vivmanyok egylttes fejlédésben. Napjainkban
a technikai fejl6dés tovabbra is cél, de a szocidlis mar nem szempont. Azt is be
akartam mutatni, hogy a technikai fejlédés nem linearis, hanem hol megugrik,
hol megreked.” Az aerotrain kiprébalasara hasznalt 18 km hosszisagl beton-
palya Orleans mellett ma is létezik. ,Elkezd&dik valahol és egyszer csak véget

ér a bozdtban. Nincs se kiindulé-, se célpontja.” Ezen kerekezett végig a speci-
alisan ehhez a palyahoz tervezett, 6tkerek( jarm(ivén Lamouroux, és a 12 6ran

at tarté performanszot Raphaél Zarka az el6re kivalasztott pontokraél filmezte.

A nyolc méter magasan lassan karikazé muvésszel ellentétben a viadukt alatt
nagy sebességgel robog el egy vonat, egy masik helyen szaguldé auték hagyjak
le, mikézben kiilonb6z6 tdjakon halad at, s a hattérben ipari éplletek, fistolgs
kémeények, temetd, erdd, szantofold valtjak egymast. A performanszrél készi-
tett 6 perc 19 masodperces videé a FRAC Franche-Comte gyUljteményébe kerdlt,
a kerékpar térténetének kilonbdz6 id6kbél szarmazo talalmanyait egyesits jarmd
pedig galériaban szerepl§ kiallitasi targy lett.

Politikai és tarsadalmi megkozelitéshél mind Bedez, mind pedig Lamouroux élénk
figyelemmel kiséri szlikebb és tagabb kornyezete eseményeit, a vilag alakulasa-
nak gazdasagi, geopolitikai, kolégiai folyamatait. A korabbi generaciok fests-
ivel, szobraszaival ellentétben, akik tébbnyire annyit mondtak mveikrél, hogy
.nézzétek és értelmezzétek”, vagy ,mindenki azt Iat benne, amit akar”, vagy ,ha
szoban ki tudnam fejezni, ir6 lennék és nem képzémlvész", addig a mai generaci-
6hoz tartozoék tobbsége szivesen és részletesen beszél munkajarél, és az ideol6-
giai fejtegetések legalabb olyan fontosak szamukra, mint maga a megvalésitott,
kézzelfoghatd, lathato, hallhaté ma.
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Hermann Veronika

Szegedy-Maszak Zoltan: Hardver
tekintetében / In Terms of Hardware

© Kisterem, Budapest
© 2012. szeptember 13 — oktéber 26.

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN Uj képsorozata az eddigi munkakhoz hasonldan 6tvozi

a technoldgiai bravirt (s6t, Gjitast) a finoman és szellemesen atgondolt, tébb
rétegben mikodé metaforikussaggal. A Kisterem nevének megfelel&en kicsi, de
vilagos és letisztult terében elsé [atasra néhany fényes fotésorozatot és egy szami-
tégépes installaciot latunk, kozelebb Iépve azonban vilagossa valik, hogy az utébbi
id6k egyik legfrappansabban ésszerakott koncepciéjardl van sz6. Az egyik falon a
mar tobb helyen kiallitott Legszebb nydri élményeim (2007) cimii sorozatbdl ketté,
mig a Mit jelent fényképezni? (2010) cim( sorozatbdl egy fotd lathaté. A soroza-
tok darabjai analég technikaval készilt képek, amelyek valéban a fényképezés
alapvetd technikajara és ontolégiai statuszara kérdeznek ra, illetve felhivjak a
figyelmet a médiumok killénboz6ségeire. A Mit jelent fényképezni esetében

,Az egyenként alulexponalt foték snmagukban el6hivhatatlanok, csupan egylitte-
sen alkotnak képeket. Hasonlé médon elektronikus eszkozokkel nem lehet fény-
lenyomatokat késziteni.”" Az analég fényképtekercsek negativjai meg6rzik az

1 SZEGEDY-MASZAK Zoltan, Miileirds, a XXV. Miskolci Grafikai Trienndlé katalégusabdl, Miskolc, 2011
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informaciot, vagyis emlékeznek, mig a digita-
lisnak éppen a gyorsasag és a tordlhetség a
lényege. A gesztus dnmagaban is ironikus, hiszen
jelentink épp a digitalis megoldasokat favarizalja,
s ez nemcsak felgyorsitotta, de at is alakitotta

a fényképezési szokasokat mind alkotéi, mind
befogaddi oldalrél. Egy kis tigyességgel barki
képes manipulalt fényképeket Iétrehozni. Amikor
a vilag egyik legnépszer(ibb mobil alkalmazasa az
Instagram, amely digitalis Gton idézi meg a régi
fényképek analég hangulatat, batorsagra és —
valljuk be — humorérzékre vall az analég technol6-
giaval valo kisérletezés a kiallitotérben. A névado
sorozat, vagyis a Hardver tekintetében (2012) egy
olyan fotésorozat, amely nemcsak analég techni-
kaval, de egy teljesen (j modszer alkalmazasaval
is készilt. Szegedy-Maszak a lentikularis eljaras
Uj fajtajat fedezte fel: a negativ elé vékony lenti-
kularis lemezt helyez, igy szamos térbeli infor-
maciot rogzit6 (azaz térhatasu) kép beles(rithetd
egyetlen negativba. A képek nagyszer(ien
fénylenek, megidézik a gyerekkori , kacsintds
pénztarcak” és hologramos kartyak vilagat, s
ugyanakkor — az indusztridlis jelleg miatt —, a
modernista foték hangulatat is. Kozelebb Iépve
azonban felfedezi a latogato, hogy elképesztéen
aprélékos és atgondolt munkafolyamatrél van
5z0. A lentikularis optika valéjaban paranyi henger

*  Koszonettel tartozom Szegedy-Maszak Zoltannak a
szOveg irasakor nyljtott segitségéért.

SZEGEDY-MASZAK
ZOLTAN

Mit jelent fényképezni?
2011, zselatinos eziist
fotd, 70x100 cm

Somléi Zsolt és Spengler
Katalin gydjteménye
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alaku lencsék sorozatabdl all, s egyfajta analég
informacié-tomoritési eszkozként viselkedik:
segitségével aszimmetrikus felbontasu képek
készithet6k, melyben a hengerekre mer6leges
iranyban a térbeli informacié részben kiszoritja

a képi részletezettséget, mig a masik dimen-
zi6ban a képi informacio teljes felbontasban van
jelen. A kétdimenzids képi és a haromdimenzids
téri informacio kiegészitik egymast, s az analég
informaciétomoritési eljarasnak kdszonhetéen
itt az egymasra exponalt képterek b6ségesen
megférnek egymas mellett — ellentétben a Mit
jelent fényképezni? sorozat kétdimenziés kép-
csatatereivel. A képeken alkalmazott lentikularis
lencserendszer a kiallitoterem fényeit is sajatos,
térbeli, néz6pont-fliggd médon vetiti a képe-
kre illetve a nézg felé: ebbdl adddik a sorozat
fényes, csillog, pontosabban hulldamzéan vilagito
feltlet-egylittese. Mindebbdl az is nyilvanvalg,
hogy a sorozat valéjaban reprodukalhatatlan:
sem fényképen, sem mozgdképen nem adhatd
vissza a leképezett terek villédzasa, mely csupan
a kiallitotérben sétalva tapasztalhaté meg. A cim
tobbszorosen ironikus, hiszen a hardver egyrészt
digitalis technoldgiat feltételezne — amely nincs
jelen a képekben —, masrészt pedig a képeken
sz6 szerint hardverek, vagyis kilonbozé kéziszer-
szamok lathatdak. Ugyanakkor mindegyik képen
lathaté egy emberi kéz is, ez pedig — Utkoztetve
6ket a testrész természetességével — megtori

a szerszamok hideg és indusztrialis 6sszhata-
sat. A miveész kezének, a mdalkotas szakralis és
megkérd6jelezhetetlen statuszanak is tébblet-
jelentést ad, vagy éppen elvesz bel6le, mikdz-
ben felidézi a kézratétel, kézlenyomat gesztusat
is. Az egész kiallitas egyik kulcsszava lehetne a
megkérddéjelezés, amelyet a fotésorozatok mel-
lett megtekinthetd interaktiv szamitdgépes
installacié méginkabb alahdz. Az alapszituacio
hasonld, mint korabban a Vizudlis kommunika-
cié — Jonathan Swift tiszteletére cim(i 2008-as
interaktiv installacié esetében.? A befogaddnak
az asztal mogeé kell tlnie, a monitorral szem-
ben. ,Az asztalhoz telepedve a monitoron sajat
tukorkeépe tiinik fel, amit a fényképez6gép helyén
allé videékamera mutat. A kamera felé tartva az
asztalon fekvd lapokat azonban azt tapasztalja,
hogy a videdkamera latasmadja kiegészil valami
szokatlannal: az egyszer(i fekete-fehér abrak
el6tt virtualis haromdimenzids targyak jelennek
meg, melyek a lapok forgatasara, elmozdulasara
Ugy reagalnak, mintha valés testek volnanak.”?
Az installacié hangszerként is mdkodik, minél
kozelebb tessziik ugyanis a képi kédot tartalmazo
lapot, a Google-forditébdl ismert személytelen
géphang annal hangosabban mondja a széve-

2 Errél b6vebben Id. Hermann Veronika: A szavak és a
dolgok — Szegedy-Maszdk Zoltan: Magdnyos és tdrsas miivek,
in Balkon 2009/2., 9-11.

3 Szegedy-Maszak Zoltan, a Magdnyos és tdrsas miivek
cimd kiallitas vezet&jébdél, Paksi Képtar, Paks, 2008.

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Hardver tekintetében, 2012, nagyitas a lentikularis optikan keresztil tobbszori expoziciéval
|étrejott képrdl, zselatinos ezist foté, 43x60 cm

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Hardver tekintetében, 2012, nagyitas a lentikularis optikan keresztil tobbszori expozicidval
|étrejott képrdl, zselatinos eziist fot, 43x60 cm

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Hardver tekintetében, 2012, nagyitas a lentikularis optikan keresztil tébbszori expoziciéval
|étrejott képrdl, zselatinos ezist fot6, 43x60 cm
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get. Az idézetek Gilbert Keith Chesterton Watts’
Allegorical Paintings cim{ munkajabél hangoznak
el, amely voltaképpen arrél sz6l, hogy az allegéria
képes megjeleniteni — bizonyos értelemben nar-
rativ kontextusba helyezni — az elmondhatatlant.
A mondatok a nyelv és kép viszonyardl szélnak,
illetve arrél, hogy a technikai eszk6zék mennyivel
megbizhatébban mutatjak meg a valésagot.* Egy
furcsa csavarral az egész kiallitas az elmandha-
rendszerek maganyossagara, valtozékonysagara
és megbizhatatlansagara hivja fol a figyelmet.
Az 1960-as években lezajlott Un. ,nyelvi fordulat”
6ta vilagos, hogy a nyelv nem a legmeghizhatébb
médium, hiszen barhogyan alakithaté, és nem-
csak a beszél6k, de ideolégiak és hatalmi struktu-
rak is befolyasoljak. Sokaig tartotta magat az

a felvetés, hogy ezzel szemben a kamera meghiz-
haté, hiszen pontosan rogziti a pillanatot, amely
igy nemcsak tartdssa, de elemezhetdvé is valik.
A kép objektivitasanak eszméje nemhogy zaro-

4 Pl ,Azigazsagegyszer(ien az, hogy a nyelv nem olyan
megbizhatd eszkdz, mint egy teodolit vagy egy kamera.” (On
Lying In Bed And Other Essays By G.k. Chesterton. Bayeux Arts,
2000: http://books.google.hu/books?id=QtWvMclbRgYC&pg
=PA1556hl=hu&source=ghs_
toc_r&cad=4#v=onepage&q&f=false)

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Hardver tekintetében, 2012, kidllitasi enteriér
Kisterem Galéria

jelbe kerl, de 6sszeomlik Szegedy-Maszak munkait nézve, amelyek ironikus cafo-
latokként miikodnek. Természetesen a kép (is) a végtelenségig manipulalhatd, és
nem kellett hozza digitalis robbanas, hogy ez egyértelm(i legyen. Walter Benja-
min a Mdalkotds a technikai sokszorosithatdsag kordban (1936) cim( ismert szove-
pontosabban latni, mint a szem: képes (j latvanyok létrehozasara is. A Photoshop-
botranyok koraban belathaté ennek a tételnek az igazsagtartalma. Az instrumen-
talis installacio el6tt 016 latogato az utolso pillanatig nem tudja, hogy a kévetkez
képen mit fog Iatni, az abrak kdzdétt ugyandgy van 19. szazadi szteredkép az utolsé
szl torzsfénokrél vagy egy aranyasérdl, mint néhany korabbi installaciéban is meg-
jelend, emberi szemekr6l késziilt abra. A sajat kamera visszairanyul a monitorra,
amely igy egy loopban ismétl6d6, végtelenitett kép-alagutat hoz létre

a monitoron, mikézben a szerszamos képekhez hasonléan a képet tart6 kéz folya-
matosan jelen van. A Vizualis kommunikdcio és a Nyelv nem egy megbizhatc eszkéz
(2011) cimi installaciok a nyelv kritizalhatdsagara, illetve énkényességére hivjak fol
a figyelmet, mig a Hardver tekintetében ennek logikus folytatasaként a kép meg-
bizhatatlansagara reflektdl. Szegedy-Maszak Zoltan eddigi munkai is kombinaltak
a technikai Gjitast és a vizualis csalasokat a konceptualis tartalommal, a Hardver
tekintetében azonban bizonyitja, hogy ive van az egymast kévetd munkaknak.

Mig esztétikailag megkérd6jelezhetetlenil ,szépek”, a koncepcié nemcsak ironikus,
hanem olykor nyugtalanité is. Amellett, hogy olyan alapvetd kérdéseket tesznek fel,
hogy mit jelent fényképezni, vagy mennyire objektivek a fényképek, a jelrendszerek
strukturainak alapvetéseit is firtatjak. Ha gondolkodas nélkil természetesnek vesz-
szik a jelrendszerek sugallta igazsagokat, nem csupan a tekintet valik becsapotta.

5 Ld. http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html
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Somogyi Zsofia

Jobcenter East

Cseke Szilard kiallitasa

© Molnar Ani Galéria, Budapest
© 2012. oktober 4 — december 3.

Rendkivil aktualis témaval foglalkozik CSEKE SZILARD Jobcenter East cim(i tarla-
taban, s nem el6szor. Reményfutam cimi 2010-es kidllitasanak' anyaga figurativ
festmények sora volt, amelyeken kilféldén szerencsét prébalé magyar munkaval-
lal6k jelennek meg tipikus munka-helyzeteikben. A mostani kiallitas mintha feljebb
emelné a tekintetet az emberi dimenziorél, az emigraciot megél6 egyénrdl, és rend-
szer szinten, jelenség-szinten, az egyént6l elvonatkoztatva vizsgalnd a témat.

Mint valami nagyon cool, minimalista cégér all a kiallitétér bejarata folott a vas-
lemez tabla, belevagott, vilagitd betlkkel: Jobcenter East — ide léplink be tehat.
A cim széjaték, egy angol munkakeres6 intézmény-halézatra utal, és hozza be
annak jelentésrétegeit a jatékba. A XX. szazad elején jott lIétre Anglidban Wins-
ton Churchill és William Beveridge iranyitasaval a Jobcenter Plus halézat, amely
a munkakeresést segitette el6 — éppen ezért valt aztan a 70-es évek munkanél-

1 Reményfutam. Cseke Szilard kidllitdsa, Molnar Ani Galéria, Budapest, 2010. december 2 — 2011.
februdr 11.

CSEKE SZILARD
A novekedés hatdra, 2012, solflex, ventilatorok, plexi tiveg, 105x303%x303 cm
© Fotoé: Sulyok Miklés, a Molnar Ani Galéria engedélyével

kiliségének paradox, keser(i szimbolumava.

A halézat az utébbi id6kben vjfajta jelentdsé-
get nyert: kivalé technikai felszereltségtikkel
nagy segitséget nyujté kdzpontjai az emig-
ransok kiindulépontjaiva valtak. Orakig lehet
benniik allashirdetéseket béngészni, hosszu
szalagokon kinyomtatni ¢ket, és a tobbiekkel
megbeszélni az életet, a helyzetet — ez utébbi
is rendkivil fontos meger@sitést ad azoknak,
akik hit és perspektiva hijan kiragtak maguk
kordl a korabbi ,szoba” falait, és biztos alapok
nélkul vagtak bele azok meg- és/vagy ujjate-
remtésébe. Egy idegen helyen, amely a kapcso-
lati hald hianyaval, a kulturalis kilonbségekkel
egyiitt (vagy éppen ezeknek kdszonhet6en)
sokkal tobb esélyt kinal. Raadasul, van olyan
hely, amely nem is annyira idegen: Londonban
jelentés magyar kalénia él, sajat pubbal, fel-
lép6kkel. A munkakeresés szentélyei nyilvan
rengeteg magyarnak, keletrél a nyugati horizont
felé igyekvének adtak mar segitséget, rengeteg,
itthon munkanélkili ember kezdte angliai karri-
erjét éppen azon a helyen, amely egyszerre sz6l
a munkardl és annak hianyardl is.

Cseke mdvei mobil objektek, installaciok, ame-
lyek szinte kizarjak az ember jelenlétét, s6t, az
ember magat képzetét is, aki pedig fészerep-
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CSEKE SZILARD
Rogzitett arfolyam, 2012, acél, fénycsovek, plexi tiveg, 72x158 x12 cm
© Foto: Sulyok Miklds, a Malnar Ani Galéria engedélyével

CSEKE SZILARD
Jobcentre |, 2012, plexi Gveg, fénycsd, papir, acél, MDF, 85x191cm
© Foto: Sulyok Miklds, a Malnar Ani Galéria engedélyével
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|6je a témanak. Minddssze két installacio, a
plexilapok kozé fogott Jobcenter plus-szalagok
tabloi idézik meg az egyént: ezeket a szalago-
kat valaki kikereste, elolvasta, kinyomtatta.
Mégpedig olyan valaki, aki vagy a takaritoi,
vagy az ennél magasabb ,poziciékat” érezhette
a magaénak. Akinek az egyik vagy masik dra-
bér volt tlint szimpatikusabbnak, elérhetébb-
nek. Aki mar attdl is jobban érezhette magat

a bérében, hagy ennyi és ilyen profin kérvona-
lazott, tiszta feltételekkel targyalé hirdetés
kdzott valogathatott. Az 6 tapasztalatainak
targyi lenyomatai allnak eléttink, kézzelfog-
hatoan, arrol a helyrél, amely a kiallitas koz-
ponti motivuma. Mi, nézék beleolvasunk kicsit
masvalaki életébe, am a folyamat egy pon-
ton 6hatatlanul személyesbe fordul. Vélemé-
nylnk lesz, sajat érzéseink: melyik allas tetszik
nekiink, értjik-e, mit is jelentenek a poziciot
jelold szavak, vajon milyen életet jelenthet
egyik vagy masik hirdetés (hol laknék, mikor
kéne kelnem, kikkel talalkoznék, hol vasarol-
nék be stb.)? Az efemer papirszalagok a rajtuk
olvashaté, folyamatosan valtozg, aktualitasu-
kat veszt6 hirdetésekkel egyitt a plexik kozé
fogva régzllnek — éppen ennek a folyamatnak, a
valtozasnak allit mementét a miivész. S ahogy
megdermeszti az id6t ebben az installacio-
ban, ugyanagy merevit ki egy masik allan-
ddéan, minden pillanatban valtozé folyamatot,
viszonyrendszert egy masik miben: a cégérrel
egyez§ stilusi masik tablan az eurdpai valutak
atvaltasi arfolyamait abrazolé tablazat ismerds
képe rajzoladik ki, akar egy trendi neon-dekora-
cio. Ahogy a pénzvilag helyzete [ényegében hit
kérdése, ugyanugy virtualis tényezék hataroz-
z3ak meg az egyes nemzetek egymashoz képest
pénznemekben, pontosabban azok arfolyam-
viszonylataiban is testet 6lt. Mennyit ériink x
vagy y orszag pénzéhez képest? Na, annyira
vagyunk rosszabb anyagi helyzetben, annyival
gondol rélunk tobb negativ dolgot a pénz- és
politika vilaga, annyival tobb negativ ener-
giat, aurat latnak, képzelnek korénk stb. Cseke
drasztikusabban, de allanddéan pulzalg, valtozo
aranyrendszer kévil meg, dermed bele a vasba.
Mintha kideriline, hogy bar ugralhat le-fél egy
vagy két tizedesjegyet az arfolyam, a lényeg
nem valtozik. Az egymashoz vald viszony, az
ala-folé rendeltség alapjai megingathatatlanok,
kébe/vasba (arfolyamba) vannak vésve/ontve.
Kemény diagnaézis és tiszta szembesités.

A mivek egy része talalt targyakbadl, az ipar, a
kdzlekedés teriiletén hasznalt anyagokbal és
targyakbal épitkezik: a kamionkerekekbdl épi-
tett torony és a hatalmas ,parna” is ismer@s
Cseke korabbi kiallitasaibol. Ezek az alapelemek
m(ivészi kelléktaranak szerves részei, finom
folytonossagot, s ugyanakkor egy erds, szuve-
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rén mivészi vilagot jeleznek, am az ezekb6l létrehozott mivek egymastél flig-
getlendl (is) értelmezhetdk és értelmezenddk.

A gumiabroncshdl késziilt torany mintha A haladds illiziéja cim( installacié? atalaki-
tasa, annak darabjainak Gjfajta 6sszeallitasa lenne csupan: dm amig a Park Galéri-
aban (MOM Park) kérben a fejiink felett elhelyezett abroncsok a benniik korbefutd
fehér golydkkal, az azokat megvilagité neoncsovekkel a kerekek jellegébél, a golydk
mozgasabol asszocialhato haladas-képzettel ellentétben statikusak, 6nmagukba-
zardédok, s adnak igy nagyon erételjes értelmezési lehetséget, példaul, mint vilag-
modell (Mélyi J6zsef),? addig jelen kiallitdson mas jelentésrétegekkel van dolgunk.
A torony tetejéhez kis Iétran tudunk felmenni, és csak tgy tudunk belenézni —
kicsinységlink hangsulyozott, a latvany pedig high-tech, (irbéli —, akar egy modern
alaglt vagy ipari csarnok részlete tarulna elénk. A kerekekben futé fehér gombok

a neonfényben mintha a sététben az autépalyan elhtzé fénycsikokat, a kamionok
reflektorainak fénycsévait idéznék meg — olyan kerekekben, amelyek amugy mar
hasznalhatatlanok, mar nem kapnak 0j, az utra keléshez alapvetd gumi-profilt. Mar
kiszolgaltak, mar mentek-gurultak, rengeteget. Valodi mobilitast idéz igy a m: a
kamion a targyak és javak folyamatos aramlasat, mozgasban levését, cseréjét idézi
parhuzamba hozhatéan az emberek daramlasaval.

A nyité mU foglalja 6ssze legtagabb szinten a kérdést, adja a legtagabb kontex-
tust. Hatalmas, felfujoédé parnat mar lathattunk Cseke Szilardtél, de itt és most,
megint csak mast jelent a karabbrél mar ismert forma. A paontos technikai kivi-

2 Cseke Szilard: A haladds illiziéja / Illusion of progress. Park Galéria (MOM Park), 2012. szeptember 7
- december 2.

3 Cseke Szildrd A haladds illiziéja cim( kiadllitasmegnyitéjan Mélyi Jézsef miivészettorténész
elhangzott beszéde. Park Galéria, MOM Park, Budapest, 2012. junius 7. http://www.molnaranigaleria.
hu/htmls/20122.html

CSEKE SZILARD

Pillantas a mélybe 2012, abroncsok,polisztirol gémbdok, ventilatorok,
fénycsé, elektronikus vezérlés, fém, fa, 182x184x95cm

© Foto: Sulyok Miklds, a Malnar Ani Galéria engedélyével

|

telezés, a kidekazott elhelyezés hoz létre itt
egy (kvazi-) vilag- és tarsadalom modellt.

A m(i cime: Bonyolult bélcsesség. Egy 3x3 méte-
res hatalmas parnat latunk, beldl tukorfélia és
neonfény, kivil fehér, bolyhas boritas, kozépen
egy plexitabla, két ventillatorral. A kisebb és a
nagyobb ventillator csak egylittes erével képes
felemelni, felfajni az egészet — am amikor elérik
a csucsot, akkor a nagy csak forog tovabb, fujna
be a levegét, ahogy addig is tette. Es ekkor
gy6zile a kisebbet, amely, hogy az egyensuly
megmaradjon, elkezd ellentétes iranyba kifujni.
A parna leereszt, teljesen. S amint leér, az egész
kezddédik elolrél. Csak az erék 6sszjatéka, valaki-
nek a bélcs feladasa, engedése, avagy legy6-
zetése ardn tarthatd fenn a harmoénia, amely
valéjaban nem is harménia - nincs allando
helyzet, egyik allapot sem tud allanddsulni: 6rok
mozgasban van a tarsadalom, a felemelkedés
és a lesiillyedés kérforgasaban. Oramiipontos-
saggal mikods erék viszonyrendszere ez: ural-
jak, meghatarozzak és befolydsoljak egymast,

s mindig a kisebb az, akinek valtania kell - lat-

szolag veszit, gyakorlatilag rajta malik, hogy
nincs robbanas. Ha olyan aron is, hogy kilép a
helyzetbdl.
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Sinko Istvan

Kristalyok, achitekturak

Bernat Andras kiallitasa

© A38 Hajo, Budapest
© 2012. oktéber 8-28.

,Konnyeink fekete kristalyokat mosnak,
Nincsen szavunk, amit kimondhatnank.”
(Jozsef Attila)

Valasszuk szét a kiallitas cimében szerepl6 kristaly-architekturak székapcsolatot.
Kezdjik talan a kristalyoknal. Kristalyok-e a Bernat Andras képein lathaté for-
mak? Kristalynak véljiik-e 6ket, vagy csupan optikai csalas (csalodas) az egész?
Szandékaban allt-e a mlivésznek kristalyokat festeni (s majdan abban az archi-
tektarat felfedezni)?

Valaszom: nem. Bernat Andrds rendszerelv( képeket fest, melyek akar a krista-
lyok vilagat is megidézhetik. Epp gy, mint korabbi (2007 kéril kiallitott ) munkai,
melyek hullamszerl mozgasokkal, rvényekkel teli latvanyok voltak. Bernat kép-
fest6, témat, cimet legfeljebb képeinek menetében, azaz a munkafolyamat koz-
ben szokott adni. Nem akar tehat a nézének érdekes kristalyalakzatokat mutatni,
nem fest bravirosan mikroszkopikus abrakat. Nem, Bernat ,par exellence” festé,

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No. 113, 2012, olaj, vaszon, 9ox130 cm

aki 0j programjaban a szerkezet geometrikus
részét vizsgalja. Technikdja — a lassl szaradas
révén finoman borzalhaté és alakithaté olaj felii-
letébe finom ecsetvonasokkal 1étrehozott vonal-
kak, seprészer( feluletkotegek — alkalmassa
teszik arra, hogy a képeken az anyag (olaj) egy
masik anyag (asvany) feliileteit idézze.

Ehhez még hozzajarul a bronz- és aluminium por,
melyet belekever a festékbe, s ami latvanyos
(értsd: elegansan izgalmas) feliiletté varazsolja

a festékanyagot. Igy a barnas-zoldes-acélsziirke
varazslatos, fémszer(i csillogast kap. A szem
mozgasa, a helyvaltoztatas, a fénytorés révén
Ujabb-és Gjabb szin egyitteseket hoz létre. Valoé-
ban, mint a kristalyok, de nem mint a kristaly-
rol festett képek (fotok). Tehat nem leképezés,
nem értelmezés folyik, nem az olyan, mintha
pszeudo-képe (Isten nyugosztalja Pauer Gyulat),
hanem bels6 dinamika és elszant tudatossaggal
hasznalt technika talalkozik a képmez6n, s hoz
|étre — most épp koncentralt geometriat. Ennek
tér-meélységei, dramai, alagltszer( latvanyai,
apokaliptikus architekturdja aztan odavonzza

az épitmény (architektara) fogalmat is a képbe.
Bernat nem tesz mast, mint fest, persze nem
dszténosen, és nem gy, mint egy épitémester.
Hagyja az anyag, a felilet, a szin jatékat is érvé-
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nyesulni. Szinhasznalata mar régdéta monokrom.

Nem véletlen, hogy kedvenc ,h&sei"kozt emliti
Morandit (,Rembrandt, Morandi, Ad Reinhardt,
Rothko, Lucian Freud. Magyarok kozil Ferenczy
Karolynak van egypar nagyon szép képe és Farkas
Istvan. Bullasnak szeretem a nézhetetlen szem-
rontos képeit.”

Bernat felsorolasa jelzi, hogy inkabb ,romantikus”,

mint geometrikus alkat. Nyugodtan felidézhetjik
tehat Bernat képei kapcsan az architektura-
fogalom esetében Piranesi borton-rejtekeit,

C. D. Friedrich jégbefagyott hajgjat, Pieter Jans
Saenredam templombelséit is. Van tehat kapasz-
kod6 szép szammal. Ugyanakkor Bernat Andras
kristalyképeinek sorozata egészen mas problé-
makat fejteget, mint Molnar Sandor Yoga festé-
szeti sorozatanak kristalyképei. Ott a filozéfia, a
,sacra geometria” érvényesil, Bernat a festészet
szin- és formai oldalarél keresi a megoldast.

A kristaly-architekturak képsorozat ugyanolyan
hompélyg6 aradat, mint korabbi, hasonlé felfo-
gasl hullam képei. Err6l maga Bernat nyilatko-
zik a Neon galéria honlapjan: ,Az egyenes vonal

1 SzlcsJuliainterjuja Bernat Andrassal. Secret-areas, 2012.
januar; http://www.secret-areas.com/hu/content/
interviewee/andr%(3%A1s-berns(3%A1t

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany
No. 98, 2012, olgj
vaszon, 50x70 Cm

mint festészeti alapelem egyszer(ibbnek tiinik a hulldmvonalhoz képest, ugyan-
akkor nagyon bonyolult téri szituaciokat lehet vele elérni. A parhuzamos egyenes
ecsetvonasok egyszer( sikot képeznek, ha az egyenesek egymashoz képest kisebb
nagyobb szdgben jobbra-balra dillongélnek, akkor csavart feliletet kapunk, amely
mar a harmadik dimenzidéban kanyargo szalag illuziojat kelti.

Az egyenesek legyez@szer( teritésével kristalyalakzatokat hozhatunk Iétre.
Ezeket a sikokat mas sikokkal metszhetjiik, és még ujra behozhatjuk a képbe

a gOrbéket is.

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No. 116, 2012, olaj, vdszon, 90x130 cm




llyen eszkdzokkel jottek étre a nagyjabol harom
csoportba sorolhatd, de egymassal kapcsolatba
hozhatd, vagy kdzos halmaz részeit képezé (j
munkak: architekturalis-geometrikus motivu-
mok, szalagmotivumok és kristalymotivumok.
Bar ebben a leirasban igyekeztem targyszer(ien,
racionalisan megfogalmazni a képek készitési mad-
jat, a néz6 ezekben az »absztrakt illizionista«
képekben irracionalis elemeket is felfedezhet.”
Vizsgaljuk meg most a képek tartalmat: Bernat
képei nem dramaiak, inkabb illetném 6ket a ,fen-
séges” jelz6vel. Ez kicsit romantikus esztétiza-
lasra utal, am maguk a kép anyagaban megjelend
faktarak, a fénytorések és a hegyes szogekbdl
paszmakeént el6re tord, sugarszer( festéknya-
labok is erre utalnak. ,Hogyan értsik, hogy a
fenséges, vagy megelélegezve a késdbbieket, a
fenséges tapasztalatanak targya itt és most van?
Vajon ennek az érzésnek a lényege nem abban az
ellentétben van-e, hogy valamire célzunk, amit
nem lehet megmutatni, vagy mint Kant maondja,
nem lehet abrazolni” — irja Lyotard.? Bernat azon-
ban megkisérti a , lehetetlent”, az abrazolha-
tatlant, és pompas szinharmaniai, sejtelmesen
valtozo formai képein ezt a fenségességet, ezt a
fajta érzelmi megkdzelitést idézik. llyen értelem-
ben van koze Bernat munkainak a barokk és a
romantika mar megidézett mestereihez is.

Ennél a pontnal feltétlenal meg kell alini. Bernat
mar hullam-képein, illetve a korabbi, 1995-korli
mdveiben is emocionalis, érzéki-érzelmi hataso-
kat valt ki nézgib6l. Romantikus lenne tehat ez

a fenségessel valg kacérkodas? Szakralis, esetleg
ezoterikus emelkedettség(i? Mint Bernat fent
idézett mondataibdl is kittinik, a festd inkabb

a szakmai feladatokat, mint a tartalmi, érzelmi
elemeket részesiti el6nyben. Ennek megfelel6en
tudatosan nem, de tudat alatt keresi a hatas
mogottes élményeét is, hisz akar a korabbi Hulld-
mok vagy a mostani Kristalyszerkezetek mind az
emberi kultura és hitélet toposzaihoz tartoznak.
A kristalyszerkezetek megjelenitése a ,barlang”,
a ,mélység és magassag”, a ,rejtély”, a ,keresés
és talalas”, a ,labirintus” fogalmi kéreibe helyezik
Bernat képeit. Innen nincs messze a misztika és a
miszticizmus terdlete, melyre persze Bernat nem
|ép, de érzékeny képstrukturai a néz6t elkalau-
zolhatjak eziranyba is. A racionalis és irracionalis
kozti nagyon vékony hatart a festd sosem Iépi at.
Visszatartja a festészet irdnyabdl érkezg szak-
mai elkdtelezettség, azaz a festdi nyelve altal
kialakitott, és a képre, mint maganvaldra iranyuld
érdeklGdése. Am a Kristalyképek-sorozat ilyen
értelemben mar tullép a fest6i szandékon és mas
értelmezési dimenziokat kutat, tan a mivész
szandékatal fuggetlendl, 6nallé értelmezési tar-
tomanyokba vezetve a néz6t.

2 Tértanulmadnyok — Bernat Andras kiallitasa, http://
galerianeon.blogspot.hu/search?q=bern%C3%A1t

3 Jean-Francois Lyotard: A fenséges és az avantgard.
Forditotta Széchenyi Agnes. In: Enigma 1995. 2. 5z. 49-61p.
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Uveges Krisztina
Bullas J6zsef papirkepei
a Neon Galériaban

© Neon Galéria, Budapest
© 2012. oktober 5 — oktdober 31.

Bullas mlivészetfelfogasa a festészeti diszciplina folyamatos kutatasaban
gyokerezik. A korai, az tjfestészet jegyében sziiletett figurativ munkdak utan
az érdekl6dé kévethette 6t az absztrakcié és az ornamentika vilagaba. Aztan
jottek gesztus- és a szindinamikai kisérletek, majd visszatért a racsmotivum-
hoz. Eletmvének korabbi szakaszainak metszetét a Neon Galérias kiallitast
par héttel megel6z&en a Stefania Galériaban allitotta ki, egy Bernat Andrassal
kozds tarlaton.

Az elmilt négy évben Bullas Uj kisérletbe fogott, optikai jelenségekkel foglalko-
zik, hogy beavatkozzon a percepcié folyamataiba. A vizsgalat kiindulépontjaban
a rdcsmotivum és a szin all. A kilencvenes évek elején beledsta magat a digitalis
képalkotasba, majd tul is Iépett rajta, de ez most visszaktszon rétegzett szin-

1 Berndt Andras és Bullas Jozsef kidllitasa, Stefania Galéria, 2012. szeptember

BULLAS JOZSEF
110524, olaj, akril, papir, 64 x50 cm
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BULLAS JOZSEF
110622, olaj, akril, papir, 64 x50 cm

racsaiban. Hengereléses technikajaval tgy teszi
egymasra a racs-rétegeket, hogy a szindinamika
torvényszer(iségeit kihasznalva mozgasillizio-
kat, utéképeket hoz létre a nézé retinajan.

A Deak Erika Galériaban? mar lathatoak voltak

e kutatas olaj-vaszon verzidi. A papiron vég-
rehajtott kisérleteket azonban a Neon Galéri-
aban nézhette meg elészdr a nagykdzénség,
mert — mint Téth Arpad tulajdonos a megnyiton
elmondta — neki nagyon megtetszett frissessé-
gk, lendiletik, ezért javasolta, hogy allitsak ki
6ket. Papirképeket régdta készit Bullas, szamara
ezek gondolatsorok, el§tanulmanyok a nagyobb
kompozicidkhoz, munkamaodszerének integrans
része az oda-vissza csatolas a nagy volumenti
mivek és a jegyzetfizet kozott. Vaszonra emlé-
keztet® papirt hasznal, ez a kalandozas terepe,
elére el nem hatarozott, kozvetlen érzelmi-
intuitiv folyamatok nyomat rogziti. A festékek
maguk alakitjak a képet, a festd, mint Bullas
mondja, csak megteremti a lehetgséget. EIG-
szor felfesti a motivumot, majd ramegy a fel-
festékezd gumihengerrel, ami olyan hatast
kelt, mintha szérépisztollyal fujna a rétegeket.
A henger 6sszepasszirozza a pigmentet, igy lét-
rejon egy optikai szinkeverést és a valds szinke-
veredés, az iriszezés. Sok kisérleti fazis torténik

2 HOPCEQ, Bullas Jozsef kiallitasa, Dedk Erika Galéria,
Budapest, 2011. december 2 — 2012. januar 7.

BULLAS JO0ZSEF
120704, olaj, akril, papir, 64 x50 cm

a papiron, van, ami vazlat szinten marad, van, ami 6nallé miivé alakul, ezeket
mutatta be a Neon Galéria.

A kiallitas jol szemléltette Bullas kisérletezd kedvét: az els dtdarabos sorozat a
kiindulépontot mutatta be. A lendiletes gesztusok mint Newton-gydrik 6rvény-
lenek tobzédva a komplementer szinkeverés és az interferenciak jatékaban.

A pszichedelikus féktelenséget a szemkozti falon a masodik 6t6s sorozat racsos
képei ellenstlyoztak. Ez egy fegyelmezettebb latvanyvilag. A szinkeverés és a
hengereléses technika fékuszalatlan latvanyt hoz Iétre, a pulzald racs-rétegek
csaldka jatékot Gznek a néz6 szemével, agy tlnik, mintha mozognanak egymas-
hoz képest. A fej megmozditasaval tjabb sikok és szinek tlinnek el6, s e jaték
tovabb mozgatja a néz6t. Bullas egy tovabbi trikkot is alkalmaz: a szigoru, geo-
metrikus racs-struktdrat a vaszon széleihez képest elcstsztatva rakja fel, ettél
Ugy tlnik, mintha maga a kép is oldalazé mozgast végezne.

Bullas mint a magyar op art képviselGje allitott ki Parizsban a Museé en Herbe
Vasarely kidllitasan? egy parhuzamos kamara-kiallitason, azonban nem op-art
miivész. Esetében az optikai eszkdztar hasznalata arra vald, hogy egy nem tar-
gyiasult dimenziéra iranyitsa néz6je figyelmét. Munkassagan végigtekintve jol
kirajzoldédik az a parabola, ami a figuralis, narrativ origdhdl tart a képi elemek
felszamolasa felé. Hasonlé folyamatot ir le Alois Riegl, egy motivum metamor-
fozisat gorog palmettabdl rémai akantussza, és a mor arabeszkkel valé dssze-
kapcsolédasat, mint a természeti megfigyelésen alapuld, hi abrazolastél vald
elszakadast a forma sajat bels6 térvényszer(iségibél fakado fejlédésként, mikoz-
ben a motivum jelentéstartalma szlntelen redukalddik.Ez az egyik tendencia,
ami Bullas mdveit jellemzi, a masik iranyd a redukalt elemek jelentéstartalmainak
kib6vitése. A friss festékbe vald belekent gesztusok sorozatan mar jelentkezett
az a kontemplativ mlvészi magatartas, ami megel&zi az akcidt, a megismételhe-
tetlen gesztus kivitelezést.

3 Jozsef Bullas: Eblouissement. Le Musée en Herbe, Parizs, 2012, marcius 16 — aprilis 9.
4 Alois Riegl: Az ornamentika térténete. In: Alois Riegl: Mivészettdrténeti tanulmdnyok. Szerk. Beke
Laszlé. Balassi Kiadé. Budapest. 1998. 125-130.0.
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Ennek a mentalis folyamatnak latjuk most egy allomasat. Hosszan lehetne idézni
a példakat az emberiség 6storténetétél kezdve, miként fordult az ember az
absztrakciéhoz és a diszité funkcién tilndvé ornamentikahoz, azzal a céllal, hogy
a transzcendens, elmondhatatlan tartomanyokat érzékeltesse.s Bullas sem szim-
bolumként értelmezi sajat képi elemeit,® azt szeretné, hagyjuk hatni az agyunkba
érkezd képeket, szineket.

Keserd llona igy ir sajat utoképeirdl: ,az utékép latvanyok mozgd, hemzsegd,
ellszo, vilagito, torténd folyamatok. Mindez kabitéan szép mamorit, de egyben
valésag, ami létezik. Nem biztos, hogy megragadhatd, targyiasithato, abrazolha-
16."7 Bullas képei is igy csusznak ki az értelmezés, a befogadas haldjabaél. Geo-
metriai szerkezetekbél és csillag formaju szin-paszmakbal feléplé univerzuma
valéban nem a targyiasult vildgra mutat. Az irizalé hatasoktol a kép felett egy
fényfatyol lebeg, a megszokott kapcsolatok eltéinnek, a vonalak atlényegilése
pulzalé ritmust hoz létre, e ritmus a rétegek valtakozasat. Minden eltavolodik
egy titokzatos szféraba, ez az abszollt csend, a semmi keresése.

De tobbrél is szél Bullas festészete: Johannes Itten a szinekrdl sz6l6 alap-

vet6 konyvében arra figyelmeztet, hogy a szinek esztétikajanak harmas

5 Kernacs Gabriella: Az ornamentikan tul. In: Ornamentika és modernizmus. Ernst Mazeumi Fiizetek 2.
Ernst Mizeum. Budapest. 2006. 89-92. p.

6 Publikalatlan interju, Bullas J6zseffel beszélgetett a szerz6. 2012. szeptember 18.

7 llona Keser( llona: Kézelités, gubanc, dramlds. Oknyomozads llona Keserii llona munkdssagaban.
Ludwig Mizeum Budapest — Kortars MUvészeti Mizeum. Szerk. Dr. Baksa-Sods Vera. 2004. Budapest.
64.0.
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120921, olaj, akril, papir, 64x50 cm

tagolasabol (érzéki-optikai=impressziv;
pszichikai=expressziv; intellektualis-
szimbolikus=konstruktiv) legalabb kettének kell
egyltt teljesllnie, hogy az alkotd elkerilje a vér-
telen formalizmust vagy a szentimentalizmust.®
Bullas nem esik hasonlé csapdakba. A kiallitas
zardakkordjaként négy ,belenyult” képet rakott
ki, ahol az irizalé képeknek keretet festett, vagy
mas verziéban négyzeteket festett a feltletre.
A spaklival cuppogtatott formak Uj térbeli viszo-
nyokat eredményeznek és visszahazzak a festék
anyagszer(iségét. Ezek az elemek a tudatos
befogadasra iranyitjak a figyelmet, arra kész-
tetik a néz6t, hogy a latvany hatdsa alatt allva
se higgyen a szemének, legyen tudataban, hogy
képet lat. Igy valik lathatéva miiveinek valadi
témadja: az alkotéfolyamat, illetve az alkot6 és
befogadd kozotti folyamat.

8 Johannes Itten: A szinek miivészete. Goncol-Saxum.
Budapest. 2002.16-17. 0.
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Paksi Endre Lehel

Korodi Luca: NGC 7293

© Rumbach Sebestyén utcai Zsinagéga, Budapest
© 2012. oktober 25.

Mindig nagy 6rom, amikor a kortars mivészet félvillanasszer(ien bekéredzke-
dik mar hasznalaton kivili, vagy akar még ktzdsség altal is éléként megtartott
templomba; akkor pedig kilondsen nagy az 6rom, amikor ez Magyarorszag talan
leginkabb eltalalt aranyu enteriérjében, a Rumbach Sebestyén utcai zsinagéga-
ban térténik. Az ég kupolaja a fold folétt emberi Iéptékre szabva, ahol ottho-
nosan érzi magat a latogato e testben a Foldon; ez az enteri6r egy ilyen, mara
a tobbi bejarhatd mellett egyre vadabb kontrasztként eltit6 élmény szamomra,
amidta oda betettem a Iabom. Mint ahogyan a Kiscell templomtere is lehen-
gerl6 keret, s csak vele egytttmikddni érdemes, ezért KORoODI LuCA ide készilt
installacioja is egészen sajatos értelmeket nyer e helyen.

Nem kell tudnunk, hogy a kiallitas cime, a csillagaszati katalégusszamu objek-
tum népszer(ibb nevén éppen az ,Isten szeme" planetaris kod. Elég, ha az épi-
let kupoldjanak mondanivaléjabaél az alatta elteriil6 talajszintet annak tudjuk
be, ami: azaz a mi szférank, a Féld, ami a padlé. Ezen a fellleten jelenik meg a
Fold képe. Korodi festészetében kedvelte az esetleges kivagatokat az erd6ben,

Korobi Luca
NGC 7293, 2012 (részlet a kiallitasrol)

a k6zéppont nélkili kompoziciokat; tajaiban
pedig a motivumszer(iségek is dominaltak,
noha voltaképpen mindig az egy képbe s(iritett
élet vaolt a célja vellik, azaz nem a részletek-
ben elveszés, hanem a részletek gsszességé-
b6l egybelatott vilag. Itt ez egészen konkrét

— intellektualis tornamutatvanyt, el6zetes
tudasokat nem megkivané — egyszer(i meg-
fogalmazast nyer. A kupola alatti tér padléza-
tan egy 4-5 méter nagyatmeérdjd ellipszis altal
kordlhatarolva tvegcserepek rétegét latjuk,
aléluk ki-kibukkan — szineivel modulal — jé par
hasznalaton kivili szinhazi lampahoz valé szin-
szlr6. Fehér tivegek cserepeibdl a vizzel bori-
tott részek, zolddel a szarazfoldek, el6z6 alatt
kek foliak, utébbiak alatt barnak. Egyes sza-
razfoldeken a z6ldbél a barna felé jatszo Uveg
cserepei. Mandala fakiroknak. Veszélyes, banté
tapintasu toredékek halma, amelynek darab-
jai fényt vernek vissza és fényt eresztenek at.
Nappali sétaban a templom szines ablakai altal
szlrt fények tovabb gazdagitjak a latvanyt.
Ebben a folhasznalasban Korodi nyilvan-
valéan egy olyan szemlélet mellett foglal
allast, ami ellentétes az autizmus kdzponti
problémajaként is leirhato, lévén dsszeflig-
géseket nélkil6z6 hozzaallassal. Ez egy tele-
ologikus értelem — avagy onkény — nélkdli
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KorobpI Luca

Clébusz, mandala, tivegszilank, 2,5x4,5 m
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Korobl Luca
Pano rama céltabla, textil, félia, led, fa

dologhadat portrettiroz a képzémivészetben, tehat ismert elemeket de- és
rekontextualizal. Ez egy nagyon er@s és kedvelt trend, sok kivald képvisel&je
Magyarorszagon is (izi (KATARINA SEVIE, TIBOR ZSOLT, SZORENYI BEATRIX, stb.),
és a tudomanyos kozmegegyezés konstruktivista fenomenolégiai hivatkozasai
ezt a szerzg-kiiktatast nem is cafoljak, sét. A vilag egybelatasat mivésznek,
nem mi(ivésznek csak a szerz6 egyfajta foltamadasa, legalabbis az énmagara
vonatkoztatott vilaganak 6nmaga altal adott korlataira valé tudataos reflexiéval
fogadnak el.

Ezzel az installaciéval viszont Korodi véleményem szerint megtalalt egy olyan
minimumot, amely nem korlatolhaté az egyénére, vagyis barmely embertar-
sunkra vonatkoztathato; tehat identitas- és kultirafiiggetlen. Végsd soron
pedig tagadja azt, hogy a neurotipikuson tuli a legcsekélyebb mértékben ott-
honos vilagleiras lehet. Itt éppen tudjuk, hogy az e vilagot egybelatd szemén
keresztll is kimondatlanul kimondatik, de eme irodalmi cimadas nélkdl is a
font leirtak értelmében az installacié a posztmodern parttalan énkényén tali
gondaolkodasra valé igényt fogalmazza meg. Ezt () emberkézpontisagnak sze-
retem nevezni, ami az egyuttmikodésre alkalmasak Gj nyelvén vald beszélés.
A néhany napig esti sétaban élvezhet§ tarlat tovabbi érdekessége, hogy a tenge-
renttlon (New York egyik piacan) az afrikai ornamensekkel kebelbaratsagot kot6
képzémiivész négy képét egy vadul dekorativ falboritasu térben lathattuk kial-
litva. Noha csak az egyik kép 6rzott egy darabot a mar ismert, vizualisan hason-
I6képpen ingergazdag textilekbél. Rajta a mind az installaciéban, mind a tovabbi
képekben hasznalt szinszlirsk félidinak applikaciéi — egy furcsa, kisérleti hulladék-
kollazs, nagyon er@s, hianygazdasagban létrehozott képzémivészeti hivatkoza-
révén absztrakt tajképekre emlékeztet. A vaszon feltletén lyukak, amelyek
masféle asszociaciokat hoznak: a habords anyagszlke mellé a kdzvetlen erGszak
nyomainak is tudhatjuk be 6ket. Avagy ez a perforacié mar a folfelé forditott,
szétrozsdalt Ust égbolt-hasonlata?

A tovabbi képek egyike a legkevésbé tavolodott el Korodi legutébb bemuta-
tott munkaitél, ez a varosképi sorozat egyik irdnyl tovabbfejlesztése: a trapéz

alaku vasznaon kis és nagyléptékd metropo-
lisz-elemek ismerheték fol, olyanok, amelyek
egyszerre nem szoktak latszani: felhkarco-
I6k és badogvarosi viskék. Mintha majmok
(régebbi ornamentika-orokség) kozlekedné-
nek e varosi dzsungel két at nem jarhato, itt
azonban egybelatott szegmense kozt, egészen
illuzionisztikus, leveg@perspektivaban meg-
festve. Ennek — mivel nem tavoli objektumrél
van sz6, kimondottan az ornamentikava kom-
ponalt egyszerre el6- és hattérrétegen aktivak
— az olvasata hagyomanyainkban a szellemlény.
Ezt fokozandd, a kép ultraviola fényre gerjedd
pigmentek foltjait is tartalmazza, természetes
és UV-fényl nézete egyenrangd.

Korodi tovabbi kisérletei a fénnyel a kovet-
kezd képeken atveszik a fészerepet — éjjeli
varos fényei ismét —, akar a Budapest otthonos
metdjat megjelenité sorozatban. Ez azonban
Mexikdvaros, és a nem sajat kbzeg nem is az
itthoni hangulatok, élets(irtiség megfogal-
mazasanak terepe lesz — tdvaolsagtartébb a
kompozicio. Naturalista képkivagat és pers-
pektiva éjjeli utakrdl, illetve mas egyéb szin(i
fényl6 objektumakrol, amelyet leleményesen
nem kulén-kdlén fényforrasokkal, hanem az
imént mar lathato szinszlirékkel oldott meg a
mivész. Roger Malina fénydobozai a soha nem
latottat, kvazi sci-fit jelenitettek meg; Korodi
a hellénisztikus-fotografikus képhagyomanyt
termékenyiti meg a fénydoboz elvével.
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Horvath Agnes:

Major Janos: Onarcképek dlarc nélkiil

© 2B Galéria, Budapest
© 2012. oktober 15 — november 10.

Az 6rom — egy.

A nevetés viszont

egy kettds, vagyis ellentmondasos
érzés megnyilvanulasa;

innen a gorcsOs rangas.

A mottéul valasztott Baudelaire-idézet élményszerden fejezi ki azt, amit Major
Janos képei lattan érzink: a latvany szintjén is megjelend ellentmondast és
ellentmondasos érzést. De miben all ez az ellentmondas, és milyen mvészi esz-
kdzok révén jelenik meg? Az alabbiakban ezekre a kérdésekre fogok valaszalni.
Major Janos muvészete témoren a kévetkez6kben foglalhatd 6ssze: erételjes gra-
fika, azaz rajzossag, vonalszerliség; a groteszk, vagyis az irdnia, a tragikomikum
allandé jelenléte, ehhez — szemléletben és technikailag a kett6 itt, Gjabb koinci-

denciaként, egybeesik! — szorosan hozzatartozik a hamis perspektivdval vald jaték.

A kettdsség abrazolasanak egy Gjabb technikaja, hogy a képeken gyakran talalunk
kisérg szovegeket, amelyek alafestd zeneként a képi tartalommal hol harmonizal-
nak, hol karikaturisztikusan agalnak ellene. Valéban csupa kett&sség, megketts-
z0ttség jellemzi a miveket.

A képzémi(ivészetben a szinnel szemben talan a vonal all legktzelebb a sz6-

hoz. Mert a vonal abban az értelemben nem tud hazudni, hogy akkor is ott van
benne az 6n-azonossag, amikor illiziét kelt. Persze a sikot térré tagitd vonalat
nem szabad ¢sszetéveszteni a rajzossaggal, a feszes vaonalat fellazité megannyi
technikaval. A vonal ugyanis beszédes, mert — a szinnel ellentétben — hatarozott,
egyértelmd, kontdraos.

A vonal lehet halkan sz6l6, finom, szellemi, mint Vajdanal, akinek képei egész vila-
gokat képesek megjeleniteni. Szabd Lajos a Vajda-oeuvre-t kozmogrammatikus
mivészetnek irja le.? Vagy lehet hangosabb, élesebb, mint Szabd Lajosnal, aki a
,denken-dichten-zeichnen” (gondolkodas-kéltészet-rajz) harmas egységében élt,
razolt, gondolkodott.?

Major Janas vonalai inkabb harsanyak, tegez6d6-kozvetlenek. Részben ez

adja a karikatdra-jellegiiket. Rajzai mind személyesek, privat-individualisak.
Ebben az értelemben mind: 6n-arc. Ha Szabd meghatarozasa szerint a Vajda-
képek kozmogrammatikusak — legjelent@sebb képei egy-egy vilag, univerzum
piktogrammijai —, akkor Major grafikajat mono-grammként hatarozhatjuk meg.
Major ,moralis mdvész”,* aki kbzvetve vagy kozvetlendl ,mondani” akar, magat
akarja elmondani. M(ivészete ebben az értelemben ,anekdotikus”, mesélé mdveé-
szet. Mint a téle latszatra nagyon tavoli francia romantika karikaturistai, példaul
Daumier vagy Guys. Ahogy naluk tolvaj kispolgart, kéjencet, bankart, uzsorast,
Balzac-figurakat latunk, Majornal zsid6 6ncsufolast. Hogy Ady szavat idézzik,

aki igy forditja le a francia ,pastiche” sz6t.5 Am a valédi dncsifolas soha nem
tamadja meg 6nnénmag(j)at: elszabadult vadhajtasait nyesegeti: parddiaval eny-
hitve a fajdalmas muveleten. Major 6ncstfolasanak azonban épp az a lényege,

1 Charles Baudelaire: De I'essence du rire (A nevetés mibenlétérdl), in Critiques d’Art, Paris, Gallimard,
1976,194.

2 Szabé Lajos: Tény és titok, Veszprém, Pannon Panteon, 1999, 435.

3 Tabor Béla: Jelenlét és spekulativ grafika, in EIKON, Ernst Mizeum, Budapest, 1997, 15

4 Kardtson Gabor: Major Jdnos grafikai munkdssdga. M(ivészet 1974/7, 21-22.

5 Ady Endre: A la maniéere de...”, in Publicisztika, Ill, 267.

hogy az antiszemita dllaspontot elfogadva
mutat fol egy korcs, kiherélt, mert szellemi
magjatol, a raison d'étre-jétél megfosztott
,2sidot”, egy Sturmer-zsidot! Mintha rajzai-

val helyesl§ valaszt akarna adni a személyes
tapasztalataibdl sziletett kérdésének: Az embe-
rek miért nem szeretik a zsid6kat?® Aminek,
tudjuk, épp az ellenkez6je volt az igaz.

Majornal talan éppen a szellemi ivartalani-

tas kévetkeztében nem a struktura, hanem a
részletek, a technika mozgatja, élteti-értelmezi
a képet. Ugy is mondhatnank: a Major-képek
strukturajat egy latasmod szilte technika, a
hamis perspektiva adja. Hogyan lehet hamis

a perspektiva? Ugy, hogy a perspektiva-tan
nem ellentmondasmentes: ,a koincidencia,
egyes targyak olyan egyiittallasa, ami félreér-
tésre késztet, és megmutatta a klasszikusban
a groteszket””

Es itt van maris a groteszk, amelyik Major
miivészetének masik sarkalatos pontja.?

,Az 6rom — egy. A nevetés viszont egy kettds,
vagyis ellentmondasos érzés megnyilvanulasa;
innen a gdrcsds rangas.” A mottéul valasztott
Baudelaire-széveg az 6nmagabdl mindig csufot
(iz6 Major 8narckép-mivészetének leglényegére
tapint ra. Az 6romot, vagyis az Edent, az
artatlansagot, a gyermekkort szamiiz6 grafi-
kak, amelyeken az alkoté 6nmaga hohéraként
mutatja magat, valéban csupa kettdsséget
mutatnak. Az onarcképek per definitionem
reflektivek: alany és targy, mivész és modell
hasadt, kettds egységet alkot. Ezt a hasadt-
sagot a nagy 6narcképek Ugy oldjak egységgé,
hogy tagabb kontextusba helyezik az alkotas
targyat: onmagukat. llyen Leonardo kérbe irt,
fesziiletes 6narcképe; az 6nmagat vagy szazszor
meg0Orokitd Rembrandt — nyomaban pedig majd
Chirico — mindig mas és mas ruhaban, élet-
korban festi meg 6nmagat, igy 6lt testet sajat
én-kutatdasa; Vajda karai dnarcképei az elszant
akarat kisugarzasai, az ikonos 8narcképek pedig
a perspektivat nem ismerg drokkévaldsag tavla-
taba helyezik az alkotoét.

A rajzokhoz, mint mondtuk, csaknem mindig
kapcsolodik szbveg is; a szdvegek bargyu sti-
lusukkal hol a konyhai falvédékét idézik, hol
szojatékba fulladnak-tagulnak, de mindenképp
keszty(it dobnak az abrazolasnak. Ez a ket-
t6ségek, ellentétek kivaltotta gorcs, gércsds

6 ,Ahabordutanegy-két évvel megkérdeztem az anyamat,

hogy mondd anyu, az emberek miért nem szeretik a zsidokat.”

Onnézd, Hajdu Istvan beszélgetése Major Janossal, in Balkon,
2009, 11/12, 2-12.

7 V6. Kérner Eva, Groteszk dldozat. Uj M(ivészet, 1997/5-6,
30.

8 0Onnézé, uo. ,Amellett, hogy groteszk elemek is vannak a
borzalom képei k6zott, s a szoveggel egyértelmien a
groteszk felé megytink, rdadasul a koincidencia hasznalata —,
ezek mind az én 6tleteim, mind eredeti dolgok. Es amikor
megjelent az Uvéltes cimi kotet, akkor fedeztem fel, hogy
Ginsberg a Kaddish-sal hasonléképpen kezel valamit, mint én,
s ez hitelesitette szamomra, hogy j6, amit csinalok.”
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MAJOR JANOS
A kintornds, 1990-es évek masodik fele - 2008 kozott
vegyes technika, karton, 593x420 mm; magantulajdon

vonaglas jellemzi a végletekig eltorzitott, karcs férfi-figurait, amelyek tobb-
nyire a madvész gorbetikdr-képei.

llyen A kintornds, avagy A m(ivész (Major Jdnos) cim(i, szintén anekdotikus, gro-
teszk és a hamis perspektivara épll6 kép. A képen az Un. temetdi sorozat darabja-
ként egy taszito férfialak (Major) és egy csodas néi akt szobra lathatd. A sorozat
jellemz6i: a hamis perspektiva kovetkeztében a férfi és a n6 csak ,latszélag”
érintkezik; a nem-talalkozast, az élettelenséget hangsulyozza egyrészt a fak, az
egész taj koparsaga és a temetdkre nem jellemz6, a reneszansz palotakat idézé
sakktabla-szer kévezet; ennek ellenpontjaként a kévek k6zott szerényen bar,
mégis f(i sarjad.

Képiinkén is a szbveg rendkivil egyszer(i, mar-mar szajbaragds, Major maga
magyarazza el a sirsztélére ,vésett” szoveghen:

Lelked 6rok vagyban égett
Szomjazta a tiszta szépet.

Es a képalairason pedig:

Az ,6rok vagy”, a ,szomjlusag” és a ,tiszta szép” a keresztény Eurdpa, a zsido-
gorog kultura alapfogalmai: sévargas, kép és ideal. Trubadur-lira, reneszansz,
imadsag. Ldtni azonban nem ezt latjuk. A latvany mindennek a groteszk kifor-
ditasa. A latvany a hollywoodos-barbibabas, a gorog szépségidealtdl teljesen
idegen, azt kifejezeten tagadd, kozhelyes megjelenitése. A képalairas mondja
el, bontja fel szlrrealista médon azt, amit a kép mutat: ,Le vagyunk mi szarva/
zva/". A ,miivész-kintornas” is csupa sz6jaték, ennek képi megfeleltetése maga
a kép. Major lathatéan szereti a népetimolégiakat. A kintorna = kintorna megfe-

A MUVEST (Major féno) és EMBERTARSAI
KAPCSOLATAT SZIMBOLEIZELD RA4fZ

MAJOR JANOS

A mivész (Major Janos) és embertarsai kapcsolatat
szimboleizél6 rajz, két papir, kartonra ragasztva,
vegyes. technika, 521x297 mm; magantulajdon

lelés valamennyitnk fejében megfordult mar:
kinban éliink, de azért bohéckodunk. Ez volna
a mivész-lét. Am a ,kintorna” valéjaban egy
6thdros hangszer, meg egy eszkdz, amely-

lyel kinnal-keservvel keressiik meg a min-
dennapi betevd falatot. Akarcsak a miivész.
Még mindig a cimvalasztashoz, idézzik djra
Majort: ,En viszont nem sokat tudtam a sziir-
realizmusrdl. EI6szor 14-15 évesen hallottam
ezt aszot [..], s én akkor azt hittem, hogy ez
valami magyarkod6, nacionalista dolog a szdr
5z0 miatt.”

Hat ugyanigy hallja félre, forditja ki, forditja
lefelé a ,szimboleizélg” szét is. Ahogyan a
képen folyik le a — miis? a Ceres-Barbi feneké-
b6l a maga-magara locsolta viz a Céresz-Major-
mivész szajaba.’®

Egy groteszkké valt ihlet-szimbdleum volna?

g (Onnézé, uo.

10 Atemet6-sorozat darabja. Céresz (1997). Ceres a romai
mitolégidban a vetés-aratas istenndje, akit egy gabonainség
utdn Déméterként, azaz termékenység-istenként kezdenek
tisztelni. A zsid6 stetl-vilaghdl jott Céresz pedig inséget, nyo-
morusagot jelent. A figuraban a Hamvas Béla kifejezésével
,0ntorpésitd”, megnyomorité gettoélét szimbolikus alakjat
lathatjuk. In Balkon, Horvath Agnes, Avantgdrd perspektiva,
2008/6, 26.
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Sziics Luca

Rodolf Hervé: On the Ground 1989-94

© Centralis Galéria (OSA Archivum), Budapest
© 2012. szeptember 18 — november 4.

Az elmult években jol megfigyelhet6en megnovekedett az érdekl6dés és az igény
arendszervaltas ,kibeszélésére”: élénk vita bontakozott ki a kilénb6z8 értelmi-
ségi korokben a rendszervaltas, valamint az azt kovet6 idészak Gjragondolasaral
és kritikai vizsgalataral. Jol illeszkedik ebbe a diskurzusba az OSA Centralis Galé-
ria jelenlegi, On the Ground cimd kidllitasa is, amely RoboLF HERVE 1989 €5 1994
kozott készilt képein és videdmunkain keresztil idézte meg a rendszervaltast és
az azt kovetd id6szak tarsadalmi és kulturalis kdzegét.

Rodolf Hervé (1940-2000), a vilaghir( fotografus Lucien Hervé (Elkan Laszlo,
1910-2007) fia, a szacializmus végnapjaiban — 1989 legvégén — érkezett Buda-
pestre a Vasarely Mizeumban rendezett kiallitasara, ami utan majdnem egy
évtizeden at az orszagban maradt, s igy lehet&sége volt megélni és mlivészi
attitliddel dokumentalni az ,atmenet” éveit, a magyar tarsadalom efemer, forra-
A kiallitason bemutatott videémunkak, valamint a 100 szines és fekete-fehér,
részben polaroid fénykép két jol elkilonithetd csoportot alkot: az egyik a rend-
szervaltas utani Magyarorszag els6 négy évének tarsadalmi és politikai valto-
zasait orokiti meg, mig a masik Budapest szubkulturalis életét, annak kultikus
helyeit, és jellegzetes, hirhedt személyiségeit mutatja be. A fotékbdl és videdkbal

1 http://rodolfherve.com (Id. még: Balkon, 2010/9., 42-43.)

RobDOLF HERVE
Squat, Liliom utca, Budapest, 1991
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kibontakozd ,helyzetkép” elevenen és érzéklete-
sen jeleniti meg a rendszervaltozassal felszinre
kertilg és addig tabunak szamité politikai, gaz-
dasagi és tarsadalmi problémakat, illetve azt a
folyamatot, amely alatt az addig egységesnek
ting, ellenzéki szerepbe kényszeriilt neoavant-
gard szubkultdra hirtelen differencialtta, a
masodik nyilvanossag pedig elsédlegessé valt.?
A rendszervaltas sok tekintetben atrajzolta
Budapest szubkulturalis térképét, és nagyban
megvaltoztatta a neoavantgard csoportkul-
tara3 szerkezetét, vagy masképp, Mérei Ferenc
szavaival élve: a ,kozosségek rejtett halézatat”.
Megsz(int a hatalom, a hivatalos kultura és az
ellenallas kulturajanak dichotémiaja, és ezzel
egyltt szertefoszlott az ellendllas szubkul-
turdlis kerete is, ami a kilonféle csoportok és
kézdsségek kozotti tarsadalmi integraciot biz-
tositotta, illetve szorosabba tette az egyének
kdzotti 6sszetartast és kommunikaciot.

A nyolcvanas évek végén ez a szubkultu-

ralis keret mar lazulni kezdett, majd 1990

utan a megvaltozott politikai kérnyezet, az
internacionalizalédas, kommercializalodas és a
generacios kifulladas hatasara felbomlott, ami

a kulénbdzd aramlatok szétvalasahoz és a szemé-
lyes kiilonbségek manifesztaciéjahoz vezetett.
Hervének sikerdlt gyorsan beilleszkednie az
éppen atalakuld, budapesti underground kdzos-
ségbe, igy lehetésége nyilt arra, hogy egyszerre
atélje, és belllrél, szubjektiven, mint ,résztvevo
megfigyel§” dokumentadlja a killonféle nyilvanos,
mivészeti vagy privat eseményeket. A fotékon
és videofelvételeken Hervé életén és élmeé-
nyein keresztil kapunk betekintést Budapest
els6 sikeres kulturalis vallalkozasainak életébe,
ismerjik meg annak figurait, igy a kultikus Tilos
az A-t, Kiraly Tamas extravagans sziilinapi divat-
bemutaté party-jat, vagy a felszabadult- fél-
meztelen Bardos Deak Agnest a legendassa valt
Zanzibarban, a Billiard fél 10-t, a Fiatal M(ivészek
Klubjat, vagy a Ganz-Mavag Vorosmarty Mve-

2 Ezzelatémaval foglalkozik SERES SzILvIA Konzerv cim(
2006-0s filmje is, amely a rendszervaltaskori magyar
underground kultira metamorfézisat mutatja be Rodolf
Hervé hagyatékan keresztiil. (Konzerv, szines magyar
dokumentumfilm, 51 perc, rendez6: Seres Szilvia). A film
megnézeését az Artpool Miivészetkutatd Kozpont tette
lehetévé. (Ugyanez a film volt a kiinduldpontja a mivésznd
nemrég bemutatott Laza optimizmus cimd

12 — februar. 12.)

3 Havasréti)oézsef szerint Magyarorszagon a neoavantgard
alapvetden csoportkultara volt, egy ,halézat”, ami tébb
kisebb k6zdsségbdl tevédott ossze, és amelynek hatarai
nyitottak voltak egymas felé, igy megvalésult a csoportok és
kdztsségek kozotti atjaras és kommunikacié. Ezen ,halg”
csomopontjai a személyiségeken tul megragadhatéak voltak
helyszinek, tarsadalmi terek hasznalatan keresztil is. In:
Havasréti)o6zsef: Alternativ regiszterek, A kulturdlis ellendllds
formdi a magyar neoavantgdrdban, Budapest 2006, 99.

4 Havasréti)ozsef: i.m. 71-76.

5 Eztanproblématjartakéril az egyik, a kiallitashoz
kapcsoléd6, Underground above the Ground cim(i beszélgetés.
Résztvevdk: Menyhart Jend, Sz6nyei Tamads, Trencsényi
Baldzs, Vagvolgyi B. Andras, Wessely Anna és Klaniczay
Gabor (Centralis Galéria, 2012. szeptember 27.)
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|6dési Hazanak pincelabirintusaban mdksédé hir-
hedt Fekete Lyukat.

A kiallitason egy sor, szociofotéként kategorizal-
hato fénykép is bemutatdasra kerdlt, amelyeket —
szemben az el6z6ekkel — egyfajta tavolsagtarto,
leiré attitlid jellemez. Hervé képein objektiven
igyekezett leképezni Budapest poszt-szocialista
mindennapjait. Az 1989-ben Franciaorszaghal
megérkez6 Hervé egy valéban , multikultura-
lis” orszagban talalja magat, ugyanis még soha
annyi kilfsldi allampolgar nem tartézkodott
egyid6ben Magyarorszag teriiletén, mint a
rendszervaltas idején. 1990-tél, a hatar meg-
nyitasoktol kezdve, gazdasagi menekdiltaradat
érkezett az orszagba témeges migracids hulla-
mok formajaban, eleinte a volt Szovjetunié terd-
letérdl, illetve jorészt Romaniabdl, majd 1993-tal
a folbomlé Jugoszlavia tertletérdl a Nyugat
iranyaba.® Hervé képei érzékletesen abrazoljak
az emlitett migraciés mozgasok a varos akkori
arculatat atrajzol6 hatasat: az utcak és aluljarék
illegalis arusokkal, koldusokkal, és hajléktala-
nokkal teltek meg, és ,KGST-piacok” jottek létre
Budapesten és mas vidéki varosokban is.

Hervé munkai az atmenet pillanatanak, annak

a nagyon keskeny iddsavnak a kivalé dokumen-
tacioi, amikor még parhuzamos realitasként
alltak egymas mellett a szocialista k6zelmult
szobor-emlékei és a kortars kdztéri megnyilva-
nulasok, mint példaul a demokratikus szabad
valasztasok kampanyplakatjai és Varga Imre
1986-0s, akkor még a Vérmezdn allo, de 1992-
ben onnan eltavolitott és a Szoborparkba atszal-
litott Kun Béla emlékmdive.” Hasonldan ezt az
atmenetet vagy parhuzamos létezést jeleniti
meg szimbolikus formaban a kiallitas egyik iko-
nikus képe is, amelyen a lll. kerlleti athtuzott
,Zamercev-tér" utcanévtabla lathato négyszer,
négyzetes osztasban, felette az 4j, Miklés utca
felirattal, ami sz6 szerint ,fellirja” a multat.
Végll szeretnék kitérni Hervé két, figyelemre-
mélté videomunkajara, a Langyos viz (1992) és

a 6-0s villamos (1992) cimeket viseld alkotasokra,
amelyek jelen kiallitason egykori munkatarsa,
Sz(ics Tamas operat6r és rendez valogatasa-
ban, tablé formatumban tekinthetéek meg.

A Széchenyi-, a Dagaly-, és a Lukacs firdében
forgatott Langyos viz cime és képei reflexszer(ien
felidézik Méhes Laszl6 azonos cimi, 1970-1973
kozott Langyosviz cimen alkotott szatirikus éld,
hiperrealista sorozatat. Hervé képein megjelen-
nek a hazai furd6kultiranak szinte mar archeti-
pikusnak nevezhetd id@s, kissé molett, jokedélyd

6 Todor Janos: Aluljdrék népe. Szociogrdfidk. 1989-2004,
Argus Konyvkiade, Székesfehérvar, 2004, 282.

7 http://www.mementopark.hu (A Kun Béla emlékm
eltavolitasarél 1991-ben sziletett déntés, majd 1992-ben
kertilt sor a szétszerelésére és atszallitasara, azonban a
monumentalis szobor talapzata még1997-ig a Vérmezén
maradt. Varga Imre szoboremlékm(ivével Rényi Andras
foglakozott behatébban: [asd: A légbél kapott monumentum,
Mozgé Vildg, 2000/2, 99-113.)

RopoLF HERVE
Korozottes zsemlék, Lukacs furdd, Budapest, 1992

RoDOLF HERVE
Peep show, Rakoczi tér, Budapest, 1993

furdézéi. A 6-os villamos cimdi, Erdély Daniellel koz6sen forgatott munka a nagy
korati villamoson valé utazas hangulatanak esszenciajat nyujtja; a hajnali, és reggeli
jaratok faradt és elgyotort utazokdzonségének portréival és a varos fragmentuma-
ival a film totalis életérzés-lenyomatot ad a korabeli Budapestrdl. A videémunka
ekképp tulng a puszta dokumentacio-jellegen, és hasonléan Sugar Janos Perzsa séta
cimUi 1985-0s kisérleti filmjéhez, a Hatos villamos a jelen kor percipialhatésaganak
problémajat jarja kordl.

Hervé mindkét filmjének — jelenlegi formatumokban is — van egyfajta kontemp-
lativ, repetitiv, allandésagot sugarzo jellege; a 6-0s villamos képeit nézve dobbe-
nettel konstatalja a néz6, hogy hidba telt el a film készitése éta 20 év, a jaratok
kézénsége, az emberek altalanos habitusa, az arcok és a mimikak valtozatlanok
maradtak, talan csak a hattérben megjelené budapesti forgalom autékinalata lett
szinesebb és valtozatosabb.
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Szirmai Anna

,Felhokarcold” buborékvaros

Tomas Saraceno on the Roof: Cloud City

© Metropolitan Museum of Art (Tetéterasz), New York
© 2012. majus 15 — november 4.

Szappanbuborék, méhkaptar, kristalyszerkezet, molekularis katés, csillagvizsgald.
Efféle asszociaciokat kelt a New York-i Metropolitan Museumban (jobban mondva,
annak is a tetGteraszan) lat(ogat)haté monumentalis installacié. Az argentin
szarmazasl ToMAS SARACENO Cloud City cim( munkdja a miivész korabbi, nagy-
szabasu projektjeihez hasonléan épitészet, képzémdivészet és természettudo-
many hatarterlletein ,billeg” — ez esetben sz6 szerint.

% .
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TOMAS SARACENO
Cloud City, 2012,
Metropolitan
Museum of Art
(Tet6terasz)

Specialis szabalyzat szerint (kizarélag lapos
cipében, napszemiiveg ajanlott), id6pontra
52016 belép6jeggyel tekinthet6 meg a New York
felett ,lebegd” szoborinstallacié. A szogletes,
egymasra épul6 buborék-sejtek bejarhatok és
atlathatok, tikrozédik bennik a latogatd, a
varos, a mizeum és maga a md is. Saraceno
munkaira jellemz6 ez a sajatos interaktivitas,
a kozonség gyakran jatékos formaban torténé
aktivizalasaval szinte bekapcsolja 6ket az alko-
tasba. Erdekli a tér és a kdzosség kapcsolata,
az épitészet Uj dimenzidinak tarsadalomfor-
malo ereje, mindez installaciéban emberi lép-
tékd modellként jelenik meg.

Tomas Saraceno 1973-ban sziiletett Argentina-
ban, ahol épitészként végzett, majd Frankfurt-
ban és Velencében posztgradualis tanulmanyai
soran kozelitette az épitém(ivészetet a képzé-
mivészethez. 2009-ben lehetdsége nyilt harom
hénapot tolteni a NASA kételékében miikods
International Space Studies Program keretében
a kaliforniai tirkutaté kézpontban, ahol a gravi-
tacio nélkili allapotokat vizsgald kutatasban is
részt vett.

Miel6tt a csillagkdzi kodok és a tejutrendszer
inspiracios lehetéségeiben elmerilt volna, a
természet mikro-valésaganak aprélékos pon-
tossaggal kialakitott és orddgi tokéletességgel
mikodes strukturait tanulmanyozta.

A természetben fellelhet6 egyik legdsszetet-
tebb statikai rendszer a pokhald. Ez a bonyolult
térbeli szerkezet, 6sszefonédasok szamunkra
kibogozhatatlannak tling halézata ihlette a
2009-es, az 53. Velencei Biennalén bemutatott
munkajat is. A hosszu cim( (Galaxies Forming
along Filaments, like Droplets along the Strands
of a Spider’s Web) installacié a Biennalé kozponti
kiadllitoterében (Palazzo delle Esposizioni) sz
szerint (be)fogadta a latogatdkat.” A hatalmas
termet keresztil-kasul atszévé fonalak egy-egy
buborékszer(i csomépontban futottak dssze,
hogy aztan Ujra minden iranyban behal6zzak

a teret. Galaxist formaztak, atfogé haléza-

tot, amely biztositotta a csomépontok kozotti
kapcsolatot. Ha évatosan megérintettik, netan
kissé megpockoltiik (szigortian tilos mive-

let!) a rugalmas vezetékeket, finom rezgést
észlelhettiink. Ez a vibralas a pékhalé-hatast
erdsiti, ugyanis a pok a hald rezgésébdl kovet-
keztet a csapddjaba esett zsakmanyra. Tagabb
kontextusban vizsgalva, a halézatok altalanos
tulajdonsagara tett utalasként, vagy kozelebb-
r6l szociometriai modellként is értelmezhetd.

A tokéletes mérnoki munka eredményeként
|étrejov6 pokhald-szerkezet komplexitasa a
kdzosségi halézatok térhaditasara hivatkozik:
minden és mindenki kapcsolatban all egymas-
sal a globalizacio altal szélesre tagult virtualis
kézegben. Saraceno munkajanak lényegi eleme

1 http://www.youtube.com/watch?v=io_b16Fx1EY
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a multi-dimenzionalitas mellett az interakcio.
Statikus latvany helyett egy dinamikus, allan-
ddan valtozo jelenség részese a latogatg, aho-
gyan a halon prabal atevickélni. Egyértelmuen
reflektal a globalizalt kommunikaciés tarsada-
lom sz6vevényes, szinte atlathatatlan haléza-
tara, amelynek minden felhasznaléja egyben,
annak alkoto résztvevdje is.

Hasanléan nagyszabasl elképzelésekrél és
ugyancsak természettudomanyos ihletett-
ségrdl tandskodott a 2011-ben Berlinben, a
Hamburger Bahnhof-on rendezett Saraceno
kiallitas.? Viziészer( latvany fogadta a belép6-
ket, hatalmas Gsz6 buborékok halézata lebe-
gett felettik, néhanyba be is bdjhattak, mig
masokba novények kaltdztek. A Cloud Cities
cimd installacié a New York-i alkotas el6képé-
nek is tekinthetd, de mas eszkdzokkel operal.
Ezuttal a szappanbuborék szolgalt a formai
kisérletezés alapjaul, amelyet a mUvész bio-
szférdnak nevezett és él6 ndvényekkel népe-
sitett be, er@sitve azt az illuziot, hogy egy
jovébeli varostervezé-laboratériumba téved-
tink, ahol az é16 kérnyezethez igazadva adap-
taljak a terveket.

Valéban, Saraceno munkai kivitelezhet6 utopiak.
A sejtszer(i kapszulakbdl felépllé, lebeg6 varas
terve a jelenkori épitészet, az irtechnoldgia és a
még elttink allo fejlesztések tukrében korant-
sem olyan lehetetlen, mint gondolnank. Leg-
alabbis Tomas Saraceno és a kiallitas latogatdi
szamara.

Tébb munkajaban fellelhet6 a felhd, mint szub-
tilis matéria, ez a szimbélum az alkotoi invencio
metaforaja, és a foldrajzi tertletek, mifajok és
tudomanyagak kozotti hatarok elmosédasara
utal. Atjarhaté, kénnyen 6sszekapcsolédo és
Ujratermel6d6 anyag, amely itt az utépisztikus
varastervezés — nem véletlen az ellentmondas —
illekony alapjaként jelenik meg.

Ez a felh6-koncepcid tér vissza a Metropolitan
Muzem kiallitasan, immar atlatszé poligonokka
alakulva, amelyek sejteket formalva, tjszerd,
légies térélményt hoznak létre.

Tomas Saraceno épitészként gondolkodik, de
miuvészként lat. Felh&kbdl épitett varosa

egy valaha talan megvaldsuld, de legalabbis
elképzelhetd vilagkép el6futara. Erdekes
elmerengeni azon, hogy a tulnépesedés égetd
problémaja, és az értékes foldteriletek meg-
6vasa egyarant megoldhatd lenne a , felhé-
épitkezés” madszerével. Kombinalhatd, mobil
varosok johetnének létre sokszogli buborék-
sejtekb6l? Izgalmas, de ha a tényleges megva-
[6sitas még varat is magara, a Metropolitanban
kiprébalhatjuk a ,prototipust”. A varos felett,
a felh6k alatt.

2 Tomas Saraceno: Cloud Cities. Hamburger Bahnhof, Berlin,
2011. szeptember 15 — 2012. februar 1.

TOMAS SARACENO
Galaxies Forming
along Filaments,
like Droplets along
the Strands of

a Spider's Web,
installaciorészlet,
2009, 53. Velencei
Biennalén (Palazzo
delle Esposizioni)

TOMAS SARACENO
Cloud Cities, 201,
installaciorészlet,
Hamburger Bahnhof,
© Fotd: Tomas
Saraceno
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Palotai Janos

9. Jameson Cinefest

O Miskolc
© 2012. szeptember 14-23.

12. Képzémiivészeti Filmfesztival

© Szolnok
© 2012. oktéber 11-14.

A két jelentds nemzetkdzi fesztival sajatos panoramat ad a vilag filmmdivészeté-
rél. Miskolcon elsé és masodik filmes rendez6k munkai szerepelnek, 6k hatarozzak
meg a kdzeljovs latvanyvilagat. T6llk korabban is lehetett [atni Gjszerd, eredeti
képi megoldasokat. Idén a sujet-nél és a rendezésnél nagyobb figyelmet kapott
a latvany.

Felting volt, hogy a filmek tébbsége zart térben, redukalt, ,minimal-artos” targyi
vilagban, monokrém szinekkel jatszadik, igy jellemezve a szerepl6k helyzetét, a
témat, illetve zsufolt ,enteri6roket” lathattunk, ami altalaban nem a gazdagsag
jele volt, hanem a bels6 értékek hianyaé. Utébbira utalt a luxuscsillogas, amit a
Babahdzban 6sszetdrnek. Az ir KIRSTEN SHERIDAN retré-filmjének ,dihos fiatal-
jai" feketére festik a panoramaablakot, jelképes gesztusuk, kilatastalan ,abszt-
rakt expresszionizmusuk” tal direktnek tdnik. A zstfoltsag kiilénb6z§ szintjeit
latni RADU JuDE Mindenki a mennybe megy cim(i filmjében: a régi nagypolgari
milliét és a szocialista tipuslakast, melyekbe betelepllnek az 4j fogyasztoi tarsa-
dalom javai. A roman filmek puritanizmusaval szemben ,ingergazdag” kérnyeze-
teket jar be ANDREI BUTICA kameradja, érzékeltetve, mindez a sz(ik térrel egyitt
hogyan fokozza az agresszivitast az ériletig. A Hollywoodtal fiiggetlen amerikai
film képvisléje A messzi dél vadjai, mely a Mississipi deltaban él6k sorsat mutatja
a Katrina-hurrikan idején. Ok a fogyasztoi tarsadalom hulladékainak tjrafelhasz-
naléi, barkacsoldi. E brikolazsra épiilnek BEN RICHARDSON sziirredlis képei. BENH
ZEITLIN rendezé balladai szerkezet(i m(ive nem annyira roncsfilm, inkabb nevez-
het6 trashnek, mivel a helyszint és a szerepl6k nagy részét ott taldlta. A dan

KRISTINA BUOZYTE
Eltding hullamok (Vanishing Waves), 2012

50

Teddy Bearben a teret egy ember télti meg, a
testépitd, akinek a kapcsolatteremtés okoz
nehézséget. A szogletesség dominal MADS
MATTHIESEN filmjében, nemcsak a targyak, a
féhas viselkedése, beszéde, alakja alapjan, am
fejét is mintha rajzfilmbél vennék at. LAUST
TRIER-MORK képei a kubizmusra is emlékeztet-
nek, néhol a karai Gélem filmre, f6leg a torpének
akarnok anyjaval kdzds jeleneteiben. Szokat-

lan témat, megoldast valasztott a brit PETER
STRICKLAND. Filmjét, a Barberian Sound Studiot
Cathy Barberian avantgard énekesnd, egy angol
hangmérnok, valamint Ladik Katalin kélt6/el6-
ado és a Tilos Radid inspiralta. F6h&sét egy olasz
zugstudio alkalmazza, melyben a 70-es években
rémfilmeket gyartottak. Minderre csak a hang-
bol kévetkeztethet a nézé, csak a ,rémes” koril-
ményeket |atni, melyek kézott kézmuvesként
dolgozik a mérnok. A film az eltlint technikanak
allit emléket onkritikusan, nem menti a mani-
puldciét. STEVE HAYwWOOD, JOAKIM SUNDSTROM
,hangosok” munkaja egyenrangl az operat6r, NiC
D. KNowLANDéval. Mig itt a lathato valt latha-
tatlanna, a litvan Eltdnd hulldmok a belsé képe-
ket akarja kivetiteni: vajon a neuronok ingerlése
milyen képet valt ki az alanyban. (Korabban

a japan Mariko Mori mutatott be hasonlét a
Velencei Biennalén, illetve Bedthy Balazs Buda-
pesten.) Az ir6-rendez6, KRISTINA BUOZVYTE a
tudomany, a kisérletezés felel6sségét firtatja:
hogyan valtoztatja meg az embert a technika, a
frekvenciak milyen testi elvaltozasokat okoznak.
Mi iranyit: a test? az agy? Ennek megfelel6en
vdltakoznak a computergrafikak az épitett-steril
laboratérium és a természetes kornyezet képei-
vel; a geometrikusan szerkesztettek a , szabaly-
talan” formakkal, barokkos alakokkal. Operatére
FELIKSAS ABRUKAUSKAS.

Az (j képalkotas a targya MATUSIK SZILARD
munkajanak a Vakondok 2-nek. (Elsé filmje tob-
bek k6zo6tt a hazai zenei és vizualis undergro-
unddal foglalkozott, a graffitivel, street arttal.)
Az algoritmusok miivészetében a mérndk-ren-
dez6 a szamitogépes képalkotas utjat koveti a
rajzprogramtél a konverterig, a Iézer-demoig,
majd eljut az Avatar szintjéig. Ezek a munkak
mar nemcsak a high-tech ujitasokrél szélnak, bar
a jatékipar és az animacios studiok. (Apple, Mic-
rosoft, Pixar) ebbdl meritenek, de gondolatokat
is kozolnek, a tudomany és a mivészet hataran
jarnak. E filmeknek Szolnokon lett volna helye,
ahol kétévente valtakozva tartjak a tudomanyos
és képzém(ivészeti filmfesztivalt.

* KK

Szolnokon mar az is sikernek szamitott, hogy
megrendezték a fesztivalt (persze, nem a fil-
mek hianyoztak). Fontos, hogy tébbségiik kor-
tars miveészekkel foglalkozik, kezdik utolérni
az életet, megel6zni a mlvészettorténetirast.



Mindehhez a régiekrgl készilt is adhat Gjat,
mint a Nyolcak nyomdban’. Deim Palrél GULYAS
JANOS, Kiss Gyorgyr6l ANTALA ZSUZSANNA,
Csikszentmihalyi Rébertrél BALOGH ERNG,

Gati Mariannrél KONTRA MARIA, Kozsuharov
Ognjanrél AGARDI ELEKTRA, Pauer Gyularal
Ruzsa DENES készitett portrét. Ami vizuali-
san, plasztikusan is értendd: alanyaik tobbsége
szobrasz, arcaik gyakran mérhet6k szobraikéhoz,
a munka alkotéikon is nyomot hagyott. Ez hite-
lesitheti a kameraval készilt interjukat, melyek
visszatekintenek a palyara, az életm leltarat
adjak, a befejezetlenségre pedig az utal, ahogy a
mivészt alkotas kdzben mutatjak. SuLyok GAB-
RIELLA fest6-rendez6 maonokrém, ,keretes” film
Jfestménye”, a Filmet(id megdrokiti a textilm-
vész Gink Judit apjanak, GINk KAROLY fotdsnak
allitott emlékmdivét.

KARDOS SANDOR filmje Moholy-Nagy Laszléral,
nem lezart, hanem nyitott md a jové felé. Az
Orék mérték t6bb a tébbinél, ideértve a Moholy-
rol készilteket is, mert a mielemzések mellé
mai kisérletezéket talalt, akik él6vé teszik az
anyagot. TELEK BALAzS Moholy arcképét valtoz-
tatja anamorffa, és a fotogram mai valtozatat
késziti el. VETG JANOS, PETER OGI° pedig fest-
ményeket hangszerel at Moholy szellemében,
akit a hang-kép viszony (fényzongora) is foglal-
koztatott. A latassal vald kisérletezés Kardost
is jellemnzi, ket éve Kafka Atvdltozdsat képezte
le szokatlan madon, de az irasm(hoz hiven, a
torténetet a bogar szemével lattatva,? most
Rilke Sirdsojat rogzitette réskameraval,* idében
a teret. Mas jellegli kisérlet a brit PATRICE GOLD-
BERG 65 SANDRINE MARY filmje, A muivészet és
az orvostudomany taldlkozdsa, amely a rént-
gen, CT-, MR-felvételek muvészeti alkotdssa
valasaval foglalkozik. Aktudlis NicoLA GRAEF
filmje is (Ikon sziiletik) a ,sokarc” Kate Mossrdl,
a balvanyral. Miivészettdrténeti hianyt potol

a nalunk is kedvelt lengyel plakatrél forgatott
film (MARCIN LATALLO: A poszter masik oldala).
A filmben az 50 éves mozgalom nagy alakjai:

Jan Lenica, Jerzy Tomaszewsky szerepelnek. Az
elfelejtett amerikai festérél, Hyman Bloomral
ANGELICA BRISK készitett filmet.

A fesztival idején a Tisza moziban vetitették
ULRICH GABOR filmjeit: a Memoair és a Tulipdn
mellett az alléképeit. Ulrich rendhagyo rajz-
filmes és grafikus, rajzai nem a filmjei ,story-
board”-jai, vazlatai, hanem 6nallé alkatasok,
jollehet szalkas alakjai mindig éppen a valtozas
pillanataban leledznek.

1 Szalay Péter dokumentumfilmjében talalnak Czébel Béla
1904-€s rajzara.

2 Vetd a7o-es évek avantgard mUivésze; Ogi a Spions
zenekar egyik alapitéja, a Siraso zeneszerzdje.

3 PalotaiJanos Az aranymetszéstél a street art-ig. 40 éves a
szolnoki képzémiivészeti film fesztival. 2010. szeptember 23-26.
Balkon 2010/11-12.

4 Acélfotéhoz hasonldan mikédik, de a rés mogott halad
ésrogziti a a film folyamatosan teret.

NAYG ISTVAN
Parazitak, 2012, olaj, vaszon, vegyes technika, 100 x 120 cm

PALKO TIBOR
Hangyas, 2010, olaj, vaszon, 90xg0 cm

A fesztival fédijat JANkovICS MARCELL filmje, Az ember tragédidja nyerte. Rajta
kivl fiatal(abb) animaciésok taroltak: a Memoir, a TOTH-PGCs hazaspar Biborcsi-
gdja; TARI ZSOFI Szofita Landja; DELL'EDERA DAVID Jdtszotere, duplazott HERMAN
ARPAD Sajndlomja.
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Vas Viktoria benne él. A varosi tér nyoman az emlékezésnek
azonban nemcsak a személyes, de kollektiv for-
A 3 m - H I A t tt' ” maja is megjelenik, maganak a varosnak a tér-
” Va ro S ’ a I n I n c S ’ e eze " ténetét is végigkovetjiik egészen a kezdetektdl
napjainkig. Igy idegenvezeté-narratorunk tér-

Avagy a tér szerepe Artur Klinau Minszk. ben és id6ben — mely dimenzidk természetesen
AZ dImOI( NapVéfOSD Cimﬁ ml’jvében szorosan 6sszekapcsolédnak — egyarant korbe-

vezet minket. A tér magaba s(ritve hordozza
az id6t, ezaltal kézponti szerepe van az emlé-
kezés és a kulturalis dnreflexio folyamataban.
A mi szempontjabdl maga a varos mint térbeli
egység a szdvegstruktira 6sszetarto ereje.

A téritt az a kulcsfogalom, melyben 6sszefo-
nodik a torténelem, a politika, a tarsadalmi kér-

Nemrég magyarul is napvilagot latott a fehérorosz Artur Klinau kényve, mely dések, a mivészet és az urbanisztika. Kivaléan
Minszk varosat egy megvalosult utépisztikus projektként, a Napvarosként megvilagitja ezt Merleau-Ponty gondolata:
mutatja be. A varos leirasaban elsédleges szerepe van a vizualitasnak, ezt a ,a tér nem egy olyan kiézeg, amelyben elrende-
hatast a kotetben talalhato minszki fotok pedig csak tovabb fokozzak. rasomban z6dnek a dolgok, hanem médium, mely altal

a tér fogalmanak a széveg strukturajara gyakorolt hatasat vizsgalom. elrendezédnek a dolgok.™

Erdekesség, hogy a lengyel forditas cime miifajmegjeldlést is tartalmaz, esze-

rint a konyv atikalauz, és valéban ez adja a narracioé egyik alappillérét. Klinau Emlékezés

kdrbevezeti az olvasot, a jelképesen vett turistat Minszk varasaban. A helyszi- igy hangzik a kényv elsé mondata: ,A Nap-

nek szinte térkép szerint lokalizalhatdak, megismerhetjik minden utca, épilet vdrosban sziilettem. Az elsé emlékern rdla egy
nevét, illetve funkcidjat. Kozben mindezt személyes reflexiok és emlékek szovik hatalmas betontémb, amelyre megprébaltam fél-

at. Ezaltal a varos kétféle értelmezése, a varostervezd és a varoslaké kilonboz6
erspektivai talalkoznak a szévegben: az egyik az, aki madartavlatbal alkotja

P P ) g eg ) ) ) .J 1 FARAGO Kornélia: Térirdnyok, tdvolsdgok: térdinamizmus

meg és szemléli a varos szerkezetét, a masik pedig, aki hasznalja azt, vagyis a regényben, Ujvidék, Forum, 2001, 1-2.

ARTUR KLINAU
Minszk. Az almok Napvarosa
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maszni."* — vagyis a gyermek perspektivajabol
az épitett kdrnyezet megmaszandd betontém-
bok végtelen soraként jelenik meg. Ez a gyer-
meki perspektiva késébb is folyamatosan jelen
van az elbeszélés soran, és — ha a tér nyelvén
kivanjuk megfogalmazni — fokozatosan tagul ki
parhuzamosan azzal, ahogyan az olvaso is egyre
jobban megismeri a Napvdrost. A narracié f6 ira-
nyat még egy mellékszal szdvi at, ez a Napvaros
torténete, ami szintén idében halad elGre torté-
netének kezdetétdl napjainkig, azaz a Boldogsag
orszaganak bukasaig.

Mindenképpen fontos és jelentést hordoz, hogy
a varosrol 6rzott els6 emlékkép egy betontomb
formajat olti. Ezt olyan szinekdochéként kell
értelmeznink, mely az egyén személyes élme-
nyén, érzéki tapasztalatan keresztil a varos
lényegét fogalmazza meg. A beton mint épit6-
anyag egy egész korszak szimbolumat jelenti,
valamint a megmaszandé betontdmb képe
egyén és tér viszonyat is kifejezi. Késéhb persze
kiderdl, hogy ez a betonpiramis nem mas, mint
egy bérhaz lépcséje. Erdekes, hogy ez arész a
latvany leirasa utan az emlékezés ,furcsasagan”
elmélkedik, vagyis, hogy egy-egy jelentékte-
lennek tartott kép mennyire meg tud ragadni

az ember emlékezetében. Magat az emléke-

zet mikodését pedig a fekete-fehér filmhez
hasonlitja: , A kockdk tébbsége a vdszon fekete,
fehér, vagy sziirke alapjan felvilland rajzolat némi
zGrejjel a hattérben. De idénkent megrazoan rea-
lista képek szakitjdgk meg a fekete klisén villogd
absztrakt fehér vonalak tdncat.”3 Tér és emléke-
zet 0sszekapcesolasa parhuzamba allithaté azzal,
amit Gaston Bachelard A tér poétikdja cimi
kényvében ir arrél, hogy az emlékezés elsésor-
ban a térrel és nem az idével kapcsolatos.* Nem
tudunk id6beli folyamatokra, csak azok térbeli
rogziléseire emlékezni. Csak terekre és terek
altal tudunk emlékezni, mert a terek magukba
stritik az id6t. Erdekes adalékként szolgalhat
mindehhez a klasszikus retorika egyik médszere,
mely az 6kortol egészen a XVII. szazadig hasz-
nalatos volt. Ezeknek a memariamveleteknek
az a lényege, hogy a szénok elképzelt egy épii-
letet, melynek kiilénbtz6 helyiségeiben jelképe-
sen elhelyezte érvelésének f6bb pontjait, majd
a beszéd soran tulajdonképpen képzeletben Ujra
,Végigjarta” ezt az éplletet.®

Visszatérve a Napvaroshoz, tovabbi példa-

kat is talalhatunk arra, hogy a varos lényege,
fontos sajatossagai a gyermeki tapasztalat
egy-egy képében fogalmazddnak meg. Példaul
amikor arrél ir, hogy gyermekként a Napvaros
nagy, nyitott terei milyen félelemmel toltotték

2 ArturKlinau: Minszk. Az dlmok Napvdrosa, ford. Pélfalvi
Lajos, Budapest, Kairosz, 2012, 7.
3 Azdlmok Napvdrosa, 7.

4  Gaston Bachelard: A tér poétikdja, Budapest, Kijarat, 2011,

30-31.
5 Daniel Arasse: Az emlékezettdl a meggydzésig, in:
Festménytdrténetek, Budapest, Typotex, 2011, 133-142.

el. Ezek a monumentdlis, felvonuldsokra alkalmas terek a birodalmi épitészet
kulcsmotivumai.

Egy masik példa ennél még tovabb vezet. A narrator elmeséli, hogy gyerekko-
raban nagyon szeretett épit6kockakbal varosokat épiteni, haborlsat jatszani

és végll elpusztitani a felépitett varost. De ha a varost mégsem pusztitotta el

a haboru, akkor is el6bb-utébb romlas vart ra, mert mint irja: , A kész vdros mar
nem érdekelt. El akartam pusztitani, hogy Gjat épithessek.”® A puszta visszaemlé-
kezésen tul itt ismét olyan szinekdochéval van dolgunk, mely magat a Napvarost
jelenti, annak Iényegét fejezi ki.

Es ez a pont szorosan kapcsolddik a szovegben megjelens emlékezés masik
tipusahoz, a kdzdsségi emlékezéshez. Ez a varos térténete, mely szerkezetileg
epizédszerlien szOvi at az elbeszélés f6 szalat. A narrator a varos torténetét
haboruk soraként értelmezi és irja le. A varos Ujra és Gjra elpusztul, majd djja-
sziletik, mindig gyokeresen Uj és mas formaban. De az egyes korszakak hiaba
is hagynak rajta nyomukat, stilusjegyeiket, id6r6l-id6re minden a nullarél indul,
a hagyomany kiilénb6z6 rétegei nem tudnak organikusan egymasra épilni.

Es Klinau értelmezésében ennek a folyamatnak koszénhetjiik a varos mai arcu-
latat is. Ugyanakkor nem csak a haborus karokat teszi ezért felelgssé, sokkal
inkabb a tudatos emberi pusztitast és a szemléletet, hogy ez az a hely, ahol
barmit meg lehet csinalni, biintetésb6l barmit le lehet rombolni. Sokatmondé
példaként hozza fel a katolikus és unitus templomok, kalostorok, illetve a varos-
haza éplletének lerombolasat. A legmegddbbent6bb mégis az, amikor arrdl van
sz0, hogy a hivatalos propagandaval ellentétben nem a németek, hanem a szov-
jetek bombaztak a varost, tudatosan felszabaditva ezzel rengeteg friss épitési
tertletet, ahol késébb megvalésulhatott a Napvaros projekt. A bombazas efféle
tervszer(iségét tamaszthatja ald az az érdekes tény is, hogy a haboru el6tti
konstruktivista stilusban készilt — vagyis a tervezett varosképbe beilleszthetd
— épuletek viszonylag jol atvészelték a pusztitast, ami tébb mint kilénds, hiszen
épp ezek voltak a németek altal elfoglalt épuletek.

Klinau ,a hdbori méhében fogant vdros”-nak nevezi Minszket, mely nem vélet-
lentl ezen a terdileten épult fel” Az Igor-énekben is feldolgozott csata nyoman
irja azt, hogy a Napvaros torténete egy temet&ben kezdéddtt és a Nyamiga-
parti csata a mai napig egyfajta atokként il a folyton elpusztulé és Gjjasziletd
varoson. Es ebbdl levonja a kévetkeztetést: ,Volt-e ennél jobb hely, ahol megszii-
lethetett az Utdpia Napvdrosa, a Szigeté, ami nincs, mint az Orszdg, ami nincs, ahol
a Nemzet él, ami nincs, a févdrosa pedig a Vdros, ami nincs? A Napvdros mint fizi-
kai test csakis eszmeényien testetlen vdrosba kéltézhetett."®

Latvany

Az ideadlis utazé mindig nyugatrol érkezik a Napvarosba, mert csak igy érvényesiil-
het igazan az esztétikum altal kdzvetiteni kivant eszme. A Napvaros a Berlint6l
Moszkvaig vezet6 Uton helyezkedik el, szimbolikus értelemben ez a Boldogsag
Orszaganak kapuja. A szoveg 6 szerkezeti szalat adja az, ahogy a narrator jelké-
pesen bevezeti az olvasdt ezen a kapun. Az épitett kdrnyezet egyszerre valik egy
kévé is. Klinau értelmezésében megfordul a megszokott sorrend: nem az eszme
alapjan magyarazza a latvanyt, hanem els6sorban a latvany a kiinduldépont. Ennek
azért lehet jelent6sége, mert az egyszeri szemlél§ perspektivajara alapoz, aki
szamara a Napvaros valamiféle egzotikum vagy jobb esetben mar csak a malt
része, diszletei pedig egy lezarult korszak maradvanyai.

A tervezék szandéka szerint a varos épitészetileg érdekes része elsGsorban a koz-
pontot jelenti, ami ezen kivil van, a panelhazak és gyarnegyedek mar nem szamita-
nak megtekintésre érdemesnek. Az eszme szerint az idedlis varosnak a boldogsag
esztétikajat kell kifejeznie.

A szovjet épitészetben jelenik meg el6sz6r, hogy egész varosok éptilnek fel tervek
alapjan. Az épitész a varost egységes miivészi egészként kezeli. Az Gj varosképek
igy els6sorban az ideoldgiai reprezentaciot szolgaltak. Ez altalanos értelemben

6 Azdlmok Napvdrosa, 37.
7 Uo., 87.
8 Uo, 89.
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Minszk. Az almok Napvarosa

is az ugynevezett birodalmi épitészet jellemzéje, de a sztalinista vonal eseté-
ben kiléndsen igaz, itt ugyanis a koz- és a lakééplletek egyarant reprezentacios
szandékot fejeznek ki.® Tipikus épliletei a néppalotak, melyek diszes homlokzat-
tal ellatott bérhaztémbok, a homlokzatok moégdtt azonban vakolatlan falakat
talalunk. E stilus diszitémUvészete minden korabbi korszak elemeit felvonultatja,
gyakorlatilag 6sszefoglalva az épitészet egész torténetét, egylttal meghaladva
azt, hiszen a lakdéépllet pompaja mar nem csak egy bizonyos tarsadalmi réteg
kivaltsaga, hanem mindenki egyarant részesiilhet bel6le. Mas kérdés, hogy ez a
pompa csak ott jelent meg, ahal Iatszania is kellett.

A varos szerkezetét széles, felvonulasra és tinneplésre alkalmas sugarutak és terek
tagoljak. Fontos hangsulyozni, hogy a varos parkositott, sok pihenésre alkalmas
zdldterilettel, ami szintén azt hivatott kifejezni, hogy ez az a hely, ahol j6 élni.

A varoson atvezet6 jelképes Ut ugyanakkor ennél tobbet is jelent, a narrator sza-
mara folyamatosan emlékezésre ad okot, hiszen szemtanuja, részese volt a Napva-

9  Ferkai Andras: A sztdlinizmus épitészetérdl, in: A miivészet katondi: sztdlinizmus és kultdra,
Budapest, Corvina, 192, 24-33.
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rosnak. A nyilvanos terek igy személyes térré, az
emlékezés terévé valnak. Mindenhez személyes
emlék flizédik és ez otthonossagérzetet ad. Az
idegenvezetés egy korszak valodi életének leira-
sava valtozik. Es ez az élet gyokeresen kilonbozik
attol az idealtdl, amit a Napvaros tervez6i meg-
valésitani és reprezentalni kivantak.

Utdpia

Klinau kényvében a Napvaros a szovjet rendszer
metaforajat jelenti. De a fogalom a latszélag
megvaldsult Utdpia, az idealis varosban él6 idea-
lis tarsadalom szinonimajaként is hasznalatos.
Az utépia szo6 jelentése a hely, ami nincs.

A kifejezés Morus Tamas Utdpia cimen kozis-
mert mdve nyoman terjedt el, mely Tommaso
Campanellat is inspiralta Napvdros cim(, a toké-
letes tarsadalmat bemutato allamelméleti uté-
pidjanak megirasaban.” Mindkét mdvet késébb
az utépista szocializmus fontos eléképeként
tartottak szamon. Klinau Napvarosa Campa-
nella irasaval folytat parbeszédet, és téle kal-
csonzi azokat a fogalmakat, amelyekkel Minszk
varosat és a rendszer mikodését a megvalo-
sult Napvarosként irja le. Campanella mivéhez
hasonléan a varos bemutatasa és megismerése
a szOveghben a térbeli kozelités formajat olti.
El6sz6r megismerjik a varos szerkezetét, mely
mindkét esetben gondos tervezés eredmeénye,
majd m(ikddését és a varas lakéinak minden-
napi életét, szokasait. Campanellahoz hasonléan
Klinau irasa is torekszik az élet minden terlletét
atfogd leirasra. De a két mUivet dsszekapcsold
legfontosabb elem mégis az, hogy mind-

két esetben az adott vilag egy térben megra-
gadhato egységen, a varason keresztil ker(l
bemutatasra, tehat a varos az, ami a sz6veget
dsszetarto struktirat adja.

Klinau szerint az Utdpia éppen lényegébdl faka-
ddéan nem valhat valdra. Csak almodozhatunk

az Utopiarol. Létrehozhatdak a diszletei, de
ettél még nem lesz tébb, mint puszta esztéti-
kai konstrukcio, illazié. Egy modon valhat csak
valdra, ha elhissziik azt, hogy a diszletek felépi-
tése altal maga az Utdpia is megvalésulhat. Ter-
meészetesen ehhez minden olyan zavaré elemet
és személyt el kell tavolitani, aki vagy ami kizok-
kenthetne az idealis tarsadalom megvalésulasa-
A Napvaros projekt célja egy olyan tarsadalom
|étrehozasa, amelyet az ,Egyenl@ség, Testvéri-
ség, lgazsagossag” és A mindenkit megilletd
Boldogsag” jelszavai jellemeznek. Klinau szerint:
,Csak az Utépia merte definidlni és megvaldsitani a
Boldogsdgot™, mely tulajdonképpen maga a foldi
paradicsom lenne. A Napvarost, vagyis az Utdpia
megvaldsitasat projektnek nevezi, ramutatva

10 CAMPANELLA, Tommaso, A Napvdros, ford. Sallay Géza,
Szeged, Lazi, 2002.
1 Az dlmok Napvdrosa, 12.
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annak er6szakos tervszerlségére. Ugyanakkor
kulonbséget tesz a projekt és annak gyakorlati
megvalésitasa kozott. Ugy véli, hogy a Szovjet-
unié esetében ez egy tipikusan orosz projekt volt,
melyre mas nemzetek nem is vallalkoztak volna.
Feltételei adottak voltak: a falusi kollektivizmus
erds hagyomanya és a vagy az igazsagos tarsa-
dalomra. A projekt pedig ,Rabsag, Testvériség,
lgazsag” formajaban valésult meg. Mivel ,a Bol-
dogsdg Orszdgdt nem épitik fél rabszolgadk”

Az ideoldgiai alapon tervszerlen épiilé varosok
mintajara megszlletett a Napvaros diszlete,
melynek tulajdonképpen nem volt mas funk-
cigja, mint ideoldgiai dekoracioként szolgalni a
Boldogsag Orszaganak legszentebb varosaba
vezet® Gton. Mert az idealis tarsadalom legide-
alisabb varosanak valéjaban Moszkvaban kellett
volna felépdlnie, ott azonban a tervezék nem
tudtak raszanni magukat olyan mértékd rombo-
lasra, mint ami Minszkben tértént.

A szocreal ma

Klinau kényvét kilondsen fontossa teszi és érde-
kes keretbe helyezi az a tény, hogy az utébbi
években tgy tlnik, megkezd&ddtt a szocialista
realizmus atértékel6dése. Magyarorszagon a
koztudat szocrealhoz valé viszonya az érzelmek
széles skalajan mozog a diktaturat kiszolgald
mUivészet teljes elutasitasatdl a régi rendszer
iranti nosztalgiaig, ami jél mutatja a kérdés poli-
tikai meghatarozottsagat. Ugyanakkor meg-
jelentek olyan kiadvanyok, melyek miivészeti,
épitészeti szempontbodl vizsgaljak a szocrealt.
Felmerdiilt tobbek kdzdtt az is, hogy a szocializ-
mus épitett oroksége megérdemli-e a miemléki
védettséget. A kérdés a ,megérté mlvészet-
torténet-iras” jegyében latszik megoldadni, és

a szocreal teljes elvetése helyett annak torté-
netiségét értékeli és értelmezi, az arra érdemes
miveket pedig védelem ala vonja. A téma politi-
kai szinezet(i aktualitasat (és érzékenységét) jol
mutatja, hogy bizonyos kdztéri szobrok, emlék-
mUvek ,lecserélése” vagy az arrél folyd vitak
jelenleg is zajlanak. A tét azonban nem kevesebb,
mint annak eldéntése, hogy tulajdonképpen mit
is kezdjunk sajat k6zos mualtunkkal.

12 Uo., 14.
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Minden nagyon gyorsan valtozott a Vdrosunkban. Ha az (res telkek mellett hdz dllt,
es ujat kellett épiteni, akkor nem a régi mellé épitették, hanem lebontottak, és a
helyére épitették az ujat.

A. Klinau: A Napvaros. Minszki ttikalauz

A 7 K & I
Tisztelt tudoésok, kutatdk és nagykdzonség! Ha még nem jutottatok végsé elha-
tarozasra a Menszk név eredetét illeten, és tovabbra is medd6 vitakkal vagytok
elfoglalva, hagyjatok abba a céltalan okoskodast. Felejtsék el Menyeszket, az 6ri-
ast, ne hivatkozzatok a Menka folyéra, egyszer(ien csak fogadjatok el a tényt:

a varos neve a zmena, vagyis a valtozas szobdl ered.

Sehol semn talaltok még egy ilyen valtozékony, csaldka, bizonytalan és h(itlen varost
Eurépaban. Képzeljetek csak el egy olyan embert, aki a XVIII. szazad masodik felé-
ben sziletett egy kicsi, de méltdsagteljes varosban a lengyel-litvan kozos allam
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keleti részén. Meghitt hangulatu utcakon sétalt,
gyonyor( barokk templomokat csodalt meg,
id6skoraban azonban az Orosz Birodalom teljesen
elhanyagolt varosaban talalta magat, mely tele
volt lump kocsmakkal, saros utcakkal. A korabbi
katolikus templomok tornyait leromboltak, pra-
voszlav hagymakupolakat épitettek a helyiikre.
Egy masik ember pedig itt, a zsid6 negyedben
n6tt fel, a zsinagéga és az dreg Jakab heringtél
er@sen blizlé halkereskedése mellett haladt el
iskolaba menet, mindenitt anyanyelvét, a jid-
dist hallotta, majd a Hruscsov-karszakban egy
sz(k, lepukkant panelben halt meg, nem messze
a Tartar Traktorgyartdl. Mintha csak ginyolédni
akarnanak rajta, a temetés napjan megnyiltak

a gyar kapui, és huszonot traktor bukkant el§,
farkasszer(i pofajukon kis voros zaszldkkal és
Belarusz felirattal.

Néhany évvel kés6bb megint sziletett valaki
Menszkben, a Napvarosban. Parkok kdzott
nétt fel, ahol extra finom csajok alltak,
kezikben evez6kkel és antik vazakkal, meg-
csodalhatta a helyi Parthenon, mas néven

a Szakszervezeti Palota timpanonjat diszit6
kulonos gipsz isteneket, ién és korinthoszi
oszlopsorokkal diszitett utcakon sétalhatott.
Miel6tt a haja meg@szilne, megtudja, hogy
szeretett Napvarosat lebontjak. Nos, talan
nem az egészet, de egy részét mindenképpen.
Mindenféle pletykakat hallani arrél, hogy a
varost megvették a marslakok, akik valami-
ért asz-sziroknak nevezik magukat. A palotak
helyére harminctt emeletes, gigantikus fallo-
szokra hasonlito, teleszkopszerd tivegtornyo-
kat épitenek. A tornyokat szallodaknak fogjak
nevezni, a vendégeik alighanem asz-szir mars-
lakok lesznek, hiszen j¢ ideje 6k az egyetlenek,
akik a Napvarost latogatjak. Olyan pletykak

is terjednek, hogy space asses, egyszer(ibb
neviikon repll6 csészealjak szallnak a fallikus
szallodak tetejére, hiszen ez a titkos asz-szir
terv lényege: (irhajoé kilovGallomast épiteni a
hadseregiik szamara, hogy az egész térséget
meghadithassak.

A haborus évezetben nincsenek varosok. Idén-
ként novekedésnek indulhatnak, de sosincs ide-
juk teljesen kifejlédni, mert hamar leromboljak
6ket. A haborus 6vezetben nincs kultdra.

A kultlra sosem a frontvonalak mentén hlzado
lovészarkokban alakul ki. A haborus 6vezetben
nem élnek emberek. Ezen a helyen nem lehet
élni, csak taléini.

A haborus dvezetben nincsenek értékek. Barmi
lehet a legfébb érték, ami segit abban, hogy ma
életben maradj és megérd a hajnalt. A habo-
rus dvezetben nincsenek mizeumok, szinha-
zak vagy galériak. Itt még az atomerémuvek

is idegdsszeroppanast kapnak és hatalmas
gombafelhéket eregetnek. Ugyanez a helyzet
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a konyvtarakkal. A haborus 6vezetben nincsenek miemlékek. Itt csak romok,
keresztek és témegsirok vannak.

Otszaz éve éliink a haborus Gvezetben. A haboru el§szér keletrdl érkezett, lerom-
bolva a varosokat, legyilkolva a népesség felét, csak pusztulast hagyva maga
utan, semmi mast. Aztan Gjra meg Ujra megérkezett. Nemcsak keletr6l, de nyu-
gatrdl is, majd északraél és délrél. Minden alkalommal varosokat pusztitott el,
embereket 8lt meg, de sosem tavozott. Ez az ¢ terliletéveé valt.

Egyre hosszabb ideje figyelhettiik, fokozatosan hozzaszoktunk a latvanyahoz.
Csavargok és lelencek lettiink, a haborti nomadjai. A legismertebb fehérorosz
mantra, mely szerint ,,Csak haboru ne legyen!” - értelmét veszitette, ahogy a
vériinkké valt a habord. Barbar hordakka, a habord hajléktalan gyermekeivé val-
tunk. Nincs tobbé sziikségiink sem a keleti, sem a nyugati héditékra. Mi magunk
végezziik el helyettik a piszkos munkat, letapossuk a varos térékeny hajtasait,
melyeket eddig még nem sikertlt teljesen eltérdlni a fold szinérdl, vagy csak az
utobbi hat évtizedben kezdtek sarjadozni. Végiil is nomadok vagyunk, egy varost
pedig nem pakolhatsz fel a szekérre, nem viheted titkos rejtekhelyre az erd6be
vagy a maocsarba. Minek nekiink varos? Egyszerlen csak arra vagyunk, hogy
meglathassuk a hajnal fényeit.

Az Istenek halala

Megsziiletett a déntés. Az Istenek varosa halalra van itélve. Tiz éven beldl arra
fogunk felriadni, hogy egy masik Zmenszkben vagyunk. Ez elkertilhetetlen. A bar-
bar hordak jo ideig csak tavalrél kdzelitettek a Napvaroshoz, bamultak klasszikus
szépségét a b6séges zsakmany reményében, de most mar a csatakialtasaik torik
meg a csendet, rohamra indulnak.

Néhany éve meghdditottak a fépalyaudvart, és lgy tiint, csendben megalltak a
kapuk el6tt. De ez a csend megtéveszt6 volt. Egy reggel az 6rok hatalmas lovat
pillantottak meg a toronybdl, az oldalan a kellemesen cseng6 Befektetd felirattal.
Az 6rok kinyitottak a kaput, és behoztak Napvarosba a Befektetdt. Akik ismerik
az 6kori torténetet, tudjak, mi tértént ezutan.

A torténelem ismétli magat. Mar itt vannak. Van még esély arra, hogy megvéd-
juk a Napvarost? lgen, van. Mégsem védik meg a varost a nomadok a barbarok-
tél. Nem tartanak ki, nem kiizdenek meg minden egyes hazért és utcaért. Csak

a lakosai védik a varost. De a haborus 6vezetben kevesen vannak. Persze lesz
néhany szélmalmokkal harcold Don Quijote, aki szembeszall a teleszkapszer(i
tvegtornyokkal. A tulélg polgarok maroknyi csoportja megprébal majd megmen-
teni egy éplletet, példaul a térség szimbélumaul szolgalé Habori Muzeumat.

De ez nem elég az egész varos megmentéséhez.

Megint megvaltozik Zmenszk. Tehat ne legyél meglepve, kedves olvasé, ha 6regsé-
gedben egy nap kinézel az ablakon, és egy ferdeszemd, két csapot visel§ zéld pofa
bamul vissza rad. Igen, ezek lesznek a marslakak, a varos valédi tulajdonosai. Es te
csak a ,helybeli” ginynévvel felruhazott élgsdi leszel. Hogy megszabadulj az athato
tekintettdl, nem tudsz mast tenni, mint behtizni a fliggdnyt és bekapcsolni a tévét,
mikdzben azt diinny6gdd magadban: ,Istenem, segits, miféle 6rdégfajzat volt ez?”

A Napvaros

A Napvaros bennink van. A tudatunkban zajlik a habord. Mi vagyunk a barbarok.
Itt az ideje békét kotni és békedvezetté nyilvanitani a haborus 6vezetet. Meg

kell allnunk. Itt az ideje letelepedni ezen a foldon. Leszallni a lérél, lepakolni sze-
rény holminkat a szekérrdl, és felépiteni egy hazat. A sajat hazadat. Nem annak

a helyén, ami mar felépiilt, hanem mellette. Es élni kell ebben a hazban, és egy
napon ebben a hazban kell meghalni. Hogy a gyerekeid és az 6 gyerekeik is ebben
a hazban sziilessenek meg. Hogy legyen egy masik haz a tiéd mellett. Es még sok
masik haz is. Hogy egyiitt alkossanak egy varost. Es ha a barbarok, vagy az asz-
szirok, vagy a Mars-béli befekteték jonnek, hogy elpusztitsak, megvédjik a haza-
inkat és a varosunkat.

A Napvaros bennink van! Mi vagyunk a Napvaros!

Kedves olvasé! Amikor dtfutja a szemed ezeket a sorokat, a barbdr horddk taldn
épp szétziizzdk a kis Parthenon riadt istenfigurdit.

Forditotta: Vas Viktaria
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Palotai Janos

Maribor 2012

Eurépa kulturalis févarosa

A rendszervaltas sokaknak egyet jelentett a Gorenje hit&szekrénnyel, amit ugyan
Ausztridaban lehetett megvenni, de Szlovéniaban gyartottak. Kevesen tudtak,
hogy az akkori 0j, szlovén miivészet Neue Slowenische Kunstnak' nevezte magat,
és roviditése (NSK) a Német Szovetségi Koztarsasagéhoz volt hasonld. Az IRWIN-
CSOPORT 1996-0s budapesti kiallitasan a belép6 egy ,Utlevél” valt,? ebbe totték
be a ,vizum" pecsétjét.

Tavasszal Mariborban, Eurdpa egyik kulturdlis févarosaban jarva, érdekelt, hogy
van-e hatasa az NSK-nak, s van-e tjabb (Neues) szlovén miivészet. A varos fote-
rén, egy 6don hazon felirat figyelmeztetett: Ovakodj a mivésztél, mert pénzt kér
a munkdjgért. Ennél meghtkkentébb latvanyt kinalt a tér masik végén a Hesp
Caléria. A jénevd intézmény 20 éve m(ikddik, a févarosban is van fidkja. Szamas
mivész tartozik a gylijtékorébe, koztik az ismertebbek: DUSAN KIRBIS, LOjZE
LOGAR, ZIVKQ MARUSIC. Az Irwin-csoportbdl pedig RoMAN URANJEK, aki erre

az alkalomra sokszor-7 térpét installalt a galéria homlokzatara, ,akik megtamad-
jak a varost”. A jatékossag mellett emlékeztetnek az NSK korabbi felvetésére:
miképp sillyed a mivészet a tomegizlés, az olcso latvanyossag szintjére és a
kereskedelem rendszerébe — amire a hely is utalhat: a f6tér a piacok helye is.

Egy masik otlet forrasa is lehet az NSK: a kévetségek szerepének Ujra értelme-
zése. A kozeli Vetrijnska Mansionban van a Kulturne Ambasade: a magyarokat

1 Aképzémivészek — Dusan Mandi¢, Miran Mohar, Andrej Savski, Roman Uranjek, Borut Vogelnik-
alkotta Irwin csoport mellett a Névérek Szinhaza és a Laibach punkzenekar képezte az NSK-t.

2 IRWIN: A planit belseje. Ludwig MGzeum Budapest, 1996. marcius 28 — majus 19.

Az atlevél a megosztott Eurépaban muveészeti eszkdz volt, masrészt Szlovénia fliggetlenségének
kikialtasaval egyidében, 1991-ben az Irwin csoport szimulalta az NSK Allamot, s kévetségeit. Igy tett
Moszkvaban is, ahol erds neoavantgard létezett.

Maribor, 2012
© fotd: Antal Tamas

a debreceni Modem képviselte,? jottek Izrael-
bél, jottek horvatok, svdjciak, majd a fiatal brit
mivészek (YBA) nevében ALICE GALE batoritd
vided-Uzenetét lehetett latni, valamint BiLL
BALASKAS vided opuszat az athéni Parthenon-
rél. A portugal ALEXANDRE FARTO falragasz-
kollazsa a masik kulturalis févaros, Guimares
Jképviseletében" érkezhetett. llleszkedett hozza
CANDY CHANG installacigja (The City speaks),
mely a metropolisok Babelét érzékeltett, STE-
FAN RIMMEL hanginstallacioja pedig a varos
torténetérdl szolt. Maribor kisvarosnak sza-
mit, sok kis kiallitassal, emberlépték(i helyek-
kel, s ezeket mind malinékkal, installaciokkal
toltotték ki, ami a latottaknak kamara jelleget
ad. Mas kérdés, hogy a Szabadsag téren — ahol
SLAVKO TIHEC fémgombje emlékeztet a vilagha-
boru aldozataira — latott kotéltancos mutatvany
performansznak tekinthet6-e, bar nagy siker
volt. A kévetjaras késshb folytatédott a lengye-
lekkel, nemetekkel, kubaiakkal és japanokkal.
Es mit izentek a fiatal szlovén miivészek? Ok

a ,M(ivészet: most” kiallitas-sorozatban mutat-
koztak be, melynek az egyetem adott helyet,
ahol m(ivészeti képzés is folyik. A cim szin-

tén emlékeztet az Irwinre: Az g muvészet, ami
éppen most. (Vogelnik) — a latottak azonban
kevéshbé. A Kar vezet6jének, DRAGICA CADEZnek
Giacomettire emlékeztetd bronzfigurdja a rek-
toratus épuletében all, szd és cim szerint Tiikér
elétt. A lépcséforduldkban és a folyosdkon latott
képek beolvadtak az eredeti berendezésbe és
sajatos kollazzsa valtak. Az Exteriors of Line-
tarlat az alkalmazott mlvészetet mutatta be,
féleg ruhdkon. Megjelent a formatervezés a
varosi mizeum barokk kastély-épiletében is.
Itt kapott helyet a ljubljanai épitészeti és dizajn
muzeum anyaga, A csend forradalmai cimen.
Egyszer( fatargyaktél a ,high tech”-ig huzo-
dik a skala. A Gorenje sajat stidioval terveztet,
ezuttal nem hitével, hanem villanytizhellyel
és feluletburkoldval rukkolt el6. Az emblema-
tikus hiit¢szekrény mas kiallitason, Velenjében
lathatd. Egyéni tervezések kozil NIKA ZUPANC
feketeszarud cseresznyébdl készult lampajanak
eredetisége volt figyelemre mélté. A muveé-
szet és a technika hataran jarva érdekelt volna

a Nano Art kiallitas, am a Kultur Inkubator haz
minden alkalommal zarva volt, a szemben lévE
varosi fotémuzeumban pedig nem tudtak segi-
teni, s az ott latottak sem karpétoltak. Tébbet
igér 6szi tarlatuk: a kelet-eurdpai szocialista
modernizmust ROMAN BEZDIAK épiletfotdi
mutatjak be. Ugyanekkor a Drava-parti egykori
viztoronyban a szlovén foté trendjeit latni.

A sziikebb régicrol szolt a Néphazban a Multi
Médialis Center Kibla tarlata.* Tarsadalom-

3 ,Szilrrealizmus”, avalésag vonzasaban. Antal-Lusztig
gyljtemeény, 2012. februar 16 — aprilis 15. kozott.
4 Akiblaaziszlamban az imadkozas helyes irdnyat jelenti.
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elemzéstik/kritikajuk az er6szak, a traumak, a haborit okozé folyamatok, a nacio-
nalizmus maig hatoé érvényére mutatott ra. A tarlat a Shadow Mizeum anyagara
épult.s A sotétbe burkolt térben a bosnyak ADELA JusiC és LANA CMAJCANIN
videon ,beszél Gjra a habordral, amirél mar soha nem akar”, és installalta a pin-
cét, melyben a majd 4 évig tartd szarajevoi blokadot toltotték. A szintén bosnyak
ALMA SuLJEVIC 6ngyilkos n6i merényl6je/szent harcosa kihivas az iszlamfabia-
val szemben, amit 6 is elszenvedett. A ,masik oldalon” a szerb JAROSLAV SUPEK
(+2009) performansza arrél szélt, akit alvas kozben éltek meg a haboru képei.
ZIvko GRozDANICcsal kozos installacioja az ortodox egyhaz pop artos kritikaja, a
horvat IGor GRUBIC videdi pedig a belgradi gay paradé vérbefojtasat mutattak be,
a ,felajzott” militarista nacionalizmus kévetkezményeként az intoleranciat a mas-
saggal szemben. A m(ivek alapvet6 kérdése: megtalalja-e a nyelvet az ellenséges
tarsadalmi, politikai kontextusban a kortars miivészet a haborus trauma meg-
nyilvanulasainak értelmezésére? Lehet-e megfelel§ formulat taldini, sztereotipiak
nélkdl, hogy a miivészet empatikus legyen a folyamatok megértésében? A trau-
makra a leggyakoribb reakcié az amnézia és csend — a mivészet néma marad-e,
vagy csak a szimboélumok nyelvén sz6?

A kortars miivészet és politikai aktivizmus talalkozik az orosz NYIKOLA)
OLEJNYIKOV vegyes technikaju, narrativ muraljan is. Az avantgard baloldali propa-
ganda jegyében ex-jugoszlav helyzeteket abrazol térténeti kronolégiaban. M(ive
része a Sto Gyelat? (Mi a teend6?) csoport munkajanak, akik itt videorol partizan
daljatékot adtak el6, elhagyott gyarban, brechti médszerrel. ,A belgradi sztori”
elnyomott munkasai szemben allnak a habord vamszed@ivel, a korrupt politi-
kusokkal, az atmeneti kor bizniszmagnasaival. Tiltakoznak a blinds privatizacio
ellen, mely csédbe viszi a tarsadalmat. Az egység hianya miatt azonban a harcuk
gydszba fordul. A csoport Oroszorszagban alakult 2003-ban, a politika, az elmé-

5 Azalternativ, intézményrendszeren kivili mizeumot a délszlav konceptualistak, Marina Abramovic,
Dragan Papic, Mladen Stilinovic, Jaroslav Supek és Rasa Todosievic (részére) hoztak létre.

REBECCA HORN és tarsai

Maribor Project, 2012, UMETNOSTNA GALERIJA MARIBOR, (részlet a kiallitasrol)
http://www.flickr.com/photos/umetnostnagalerijamaribor/8043363811/sizes/o/in/photostream/
© UMETNOSTNA CALERIJA MARIBOR; foté: Andrej Firm

let, az aktivizmus és a mlvészet egyesitésére.
Célja a kozos elképzelések halozatat nemzet-
kdzi kontextusba helyezni, valtozatos miivé-
szeti projekteket, kdzos akciokat létrehozva,

a varosi terek mavészi szempontd vizsgalata-
val, hasznalataval, a mindennapi élet kritika-
javal.® Ez a ,retro-retroavantgard” emlékeztet
leginkabb az NSK-ra, melynek alapja a 20. sza-
zad elejének avantgard retrdja volt.

Az 6szi idény bevezetdje a 2. Nemzetkdzi Kera-
mia Triennalé (Dlum Galéria) volt, nagy ese-
ménye pedig A muivészet mindig gy6z program
keretében a német REBECCA HORN kinetikus
szobrdsz, performer installacidinak bemutatasa
és fellépése az Art Galériaban.” Ekkor rendezik
a szlovén szinhazi fesztivalt is, DRAGO JANCAR
kult dramajaval, a Nagy brilians valcerral. Emel-
lett lengyel és japan babszinhaz, s a Tobari
bhuto tanchemutatg, valamint a francia Invisible
circus is lathato.

6 Olejnyikov mellett Olga Csaplija, Vladan Jeremics, Dmitrij
Vilenszkij, Artyem lgnatov, Natalja Persina, Alexandr Skidan
képzém(vészek; Nina Gasteva koreografus; Oxana
Tyimofejeva, Alexej Penzin, David Riff filoz6fusok a csoport

tagjai. Kiallitasaik voltak New Yorkban, Londonban, Berlinben,

Moszkvaban, Parizsban és Amszterdamban.

7 Tarsai: Hayden Chrisholm zeneszerzd, Antonio Paucar
performer, Rod Mengham, Tomas Salmun. 2012. szeptember
28-t6l december 31-ig.

58

1]



Vass Norbert

Szombathy Balint: A magyar elektrografia
révid térténete cimi kényverél

A kiadvany matt boritéja Bohar Andras Reduktiv kéltészet cim(i sorozatabal
hasznal egy darabot. Bohar jelkép- és képregényszer( fogalmazasmadja pontos
lenyomatat — ha tetszik —, képi esszencidjat adja a honi elektrografia eddigi tor-
ténetének. Abban az értelemben mindenképp, hogy a torténelem el6tti ikonkész-
let, amit megidéz id6tlenné, a technoldgia azonban, amivel kivitelez, nagyon is
idébe dgyazotta teszi munkajat. Hozza hasonléan tobb hazai elektrografusnak

— vagyis arammal rajzolé mivésznek, arnyékkoltének — van dolga az id6 dsszegu-
bancolasaval, megtekerésével.

Innen inditja tanulmanyat Szombathy Balint is. Azt kérdezi: vajon hosszl vagy
rovid-e az az id6, amidta Magyarorszagon elektrografia létezik? A valaszt viszont
— habar tulajdonképpen a kiadvany maga is felelet mar —, az olvasoéra bizza.

A magyar elektrografia b6 huszonot éve hosszu idének tinik, ha a XX. szdzad
masodik felében fejiket csupan par évre fellitd art-okhoz viszonyitjuk, roppant
rovid viszont, amennyiben a folyvast b6vil6 technolégiai apparatus, ,géppark”
allandé valtozasa — s igy megismerhetdségének a tokéletesig soha ki nem futtat-
hato korlatai — felél tekintiink ra. A géppark Szombathy kifejezése. Ugyancsak 6
beszél ,munkaeszktzdk arzendljarél” és az ,alkotds frontvonalarél” is. S vélemeé-
nyem szerint j6 oka van ra, hogy metaforait a haboru vilagabdl vegye.

A szdvegen végigvonuld kiizdelem-allegoéria ugyanis tébb szinten értelmezhet6.
Jelentheti egyrészt az alkotoi tevékenység szolgalataba allitott eszkdzdkkel

val6 harcot, de vonatkozhat a miifaj kanonizalasa érdekében folytatott eréfe-
szitésekre is. A magyar elektrografia eddigi torténete Szombathy olvasataban
sziintelen harc tehat. Az underground-kiskorusagbdl a kiallitotermekbe valé meg-
érkezettségig, az alkoté munkaban felhasznalt gépek nyelvi készletének allandé
finomodasa miatt a lehet6 legadekvatabb dialektus birtoklasaért vivott haboru.
A masinak domesztikalasa sikerrel lezajlott. A hetvenes-nyolcvanas évek nye-
kerg6-sipolé monstrumai halk, tenyeriinkben elférg mutydtrokké miniatiriza-
l6dtak mara. Am a dizajnba csomagolt kezesbaranyok olykor hajlamosak azért
csokdnydsen is viselkedni, komiszan rigkapalni. Az elektromossagot munka-
tarsaul hivé mlivészek legnagyobb 6romeére. Az autoném alkoténak elvégre —
idézhetjik fel Bohar Andras gondolatat — a technika kelléke, kiszolgalgja csak,
nem pedig meghatarozoja. Az eszkdzdket nem rendeltetésszerlien hasznald
elektrografusnak tjra meg ujra fel kell fedeznie, Iépre kell csalnia, el kell téritenie
a gépeket.

Ugy sejtem, a masolasmiivészet — ebbdl szarmaztatja ugyanis a honi
elektrografiat Szombathy Balint — hazai kezdeteinél technika-, miivészet- és tar-
sadalomtorténet kapcsolédott egymassal szorosan 6ssze. 1985-ben alig voltak
még az orszagban elérhetd fénymasolok, ezért csak alternativ utak bejarasa altal,
tgy is csak igen keveseknek adatott meg, hogy ezek felhasznalasaval készitse-
nek képzémuvészeti alkotasokat. A masolasmiivészet nemzetkdzi alapjait — irja
Szombathy — Bruno Munari, egy olasz futurista fektette le. Munari tigy fogalmaz,
a mavészeknek ki kell zokkentenitik a gépeket a szabalyos m(ikodés megszokott
menetébdl. Mintha csak az 6 roncsolt fax-lzenetét rekonstrualta volna Bohar is,
s ezuttal Szombathy.

A masolasmi(ivészet Nyugat-Eurépaban a nyolcvanas években a zenitre ért,
intézmeényesdlt, mig nalunk a korlatozott hozzaférés kovetkeztében késébb
kezdett csak kibontakozni. A mifaj magyarorszagi kezdeteit bemutaté részben

Szombathy érezhetéen — és a személyes részve-
tel miatt érthet6en — szubjektivebb hangnemre
valt. Tények, emlékek, térténetek keverednek
narracigjaba. Kitér a Xertox csoport tevékeny-
ségére, méltatja az Arnyékkotsk jelentdségét,

illetve az elektrografia hazai igyét végérveé-
nyesen kivivé Magyar Elektrografiai Tarsasag
érdemeit is. Majd megallapitja: , (@) magyar
elektrografia eredendden az alternativ szféra
masolasmiivészetébdl bontakozott ki, alapesz-
kéze pedig a fénymdsold volt.”

Egy rovid fejezetben felvillannak a miifaj elmé-
leti er6vonalai, a befejezd rész pedig arra ad
alkalmat a szerzének, hogy bemutasson néhany
jellegzetes sorozatot, par markans alkotoét, s
mikro-elemzéseket adjon a honi elektrografia
egyre b6vilé arcképcsarnokanak fontosabb sze-
repl6irél. A tanulmanyt huszonnégy oldalas kép-
melléklet kdveti, aztan angol nyelven ismétlédik
meg a szoveg.

Szombathy dsszegzése nem csak konnyed sti-
lusban megirt, ezért jol olvashatd, kénnyen
atlathato szoveg, ami a kint és bent szemszogét
valtogatja Ugyesen, de fontos forrasa lehet egy
jovében készitendd monografidanak is. Kivanok
a harchoz a szerz6nek és a mfajnak is erét!
Abban bizom, jén majd egy kor, amelyben a
szdvegszerkeszt6 program nem hizza mar

ala értetlendl az elektrografia szot.

SZOMBATHY BALINT: A magyar elektrogrdfia révid térténete
A Szigetvari Kultar- és Z6ld Z6na Egyesilet kiadasa, 2012.
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The Ph Factor / Photography
and Fine Artin the Second
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ART

www.imma.ie

DUBLIN

2012.10. 06 - 2013. 02. 03.

Lengyelorszag

J6zef Robakowski.

My own cinema

© CENTRE OF CONTEMPORARY
ART ZNAKICZASU
http://csw.torun.pl

TORUN

2012.10.25-12.30.

lan The

Dark Clouds

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM
2012.09.01-12.09.

VIEWPONT / A closer look
at showing

® HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2012.09.14 -12.09.

Dutch Masters in the 21st
century

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2012.05.18 =12.31.

Lewis Hine

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2012.09.15 - 2013. 01. 06.

Diane Arbus

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2012.10. 26 - 2013. 01.13.

Anish Kapoor

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2012.10.13 - 2013. 01. 27.

Viviane Sassen
Inand Out of Fashion
® HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2012.12.15-2013.03.17.

Tropicalisms

© CDANSK CITY CALLERY
www.ggm.gda.pl

GDANSK

2012.09.22 - 2013. 01. 06.

Nagy-Britannia

Everyday Selves:
Contemporary Self Portraits
© BELFAST EXPOSED, BELFAST
www.belfastexposed.org
BELFAST

2012.10.25-12.21.

Turner Prize 2012

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2012.10. 02 - 2013. 01. 06.

Everything Was Moving:
Photography from the 60s
and 70s

© BARBICAN — ART GALLERY
http://www.barbican.org.uk
LONDON

2012.09.12 - 2013. 01.13.

Artists Film International:
Karim Debbagh, Ben Hagari,
Sefer Memisoglu, Nguyen
Trinh Thi

© WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDON
2012.10.13 - 2013.01.13

William Klein + Daido
Moriyama

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON

2012.10.10 - 2013. 01. 20.

Tracing the Century:
Drawing as a Catalyst for
Change

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk

LONDON

2012.11.16 = 2013. 01. 20.

Anna Baumgart
Synecdoche

© CSW EAZNIA
www.laznia.pl

GDANSK

2012.11.17 = 2013. 01.13

JiFi Kola¥

Collage with an Ermine
The lunatics are on the
loose...

Fluxus european festivals
1962-1977

©® MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNE) W KRAKOWIE
www.mocak.pl

KRAKKO

2012.10.18 - 2013. 01. 27.

Jonas Mekas

© SERPENTINE GALLERY
www.serpentinegallery.org
LONDON

2012.12. 04 - 2013. 01. 27.

Taylor Wessing
Photographic Portrait Prize
O NATIONAL PORTRAIT
GALLERY

www.npg.org.uk

LONDON

2012.11.08 - 2013. 02.17.

GAIETY IS THE MOST
OUTSTANDING FEATURE
OF THE SOVIET UNION —
New Art From Russia

© SAATCHI GALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

2012.11. 21 - 2013. 05. 05.

Németorszag

Kis Varso

Lélekben tombold haboru
© GALERIEFUR
ZEITGENOSSISCHE KUNST
www.gfzk.de

LIPCSE

2012.10. 06 - 12.09.

Dennis Hopper

The Lost Album / Vintage
Photographs of the 1960s
© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN
2012.09.20-12.19.

Sounds Like Silence

© HMKV IM DORTMUNDER U
www.hmkv.de

DORTMUND

2012.08.25 - 2013. 01. 06.

Show 'My shaving-mirror
— From Holthuys to Beuys'
© MUSEUM KURHAUS KLEVE
www.museumkurhaus.de
KLEVE

2012.09.09 - 2013. 01.13.

Joel Sternfeld
Retrospective

© (/0 BERLIN
www.co-berlin.com
BERLIN

2012.11.10 - 2013 01.13.

The Shuttered Society — Art
Photography in DDR
1949-1989

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2012.10. 05 - 2013. 01.18.

PRIVACY

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

BREAKING THE ICE:
MOSCOW ART, 1960-80s
© SAATCHI CALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

Anna Molska

The Sixth Continent

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO

2012.11.24 - 2013. 02. 03.

Litvania

PANORAMA 14: selected
works from Le Fresnoy Art
Centre annual exhibition
Sejla Kamerié

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2012.11.30 - 2012. 01. 20.

Luxemburg

ATELIER LUXEMBOURG -
The Venice Biennale
Projects 1988-2011

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2012.10.13 - 2014. 02. 24.

2012.11.21-2013. 02. 24.

2011.11.01-2012.02. 03.

White Feathers, Black Fur.
Animals in 20th-Century Art
® SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER

Jannis Kounellis

© PARASOL UNIT
http://www.parasol-unit.org/
LONDON

2012.11.28 - 2013. 02. 24.

Island Stories: Fifty Years of
Photography in Britain

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.03.12 - 2013. 03.19.

A Bigger Splash: Painting
after Performance

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2012.11.14 - 2013. 04. 01

Light from the Middle East:
New Photography

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.11.13 - 2013. 04. 07.

2012.09.02 - 2013.02.10.

ARTandPRESS / Art. Truth.
Reality.

© ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2012.09.15 -2013. 02.10.

Vidéo Vintage 1963-1983 / A
Selection of the New Media
Collection, Musée national
d’art moderne, Centre
Pompidou, Paris

® ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2012.09.22 -2013.02.10.

Norvégia

To Be With Art Is All We Ask
O ASTRUP FEARNLEY MUSEET
FOR MODERNE KUNST
http://afmuseet.no

0sLo

2012.09. 29 - 2013. 01. 27.

Olaszorszag

Francis Bacon and the
Existential Condition in
Contemporary Art

© CENTRO DI CULTURA
CONTEMPORANEA STROZZINA
www.strozzina.org

FIRENZE

2012.10. 05 - 2013. 01. 27.

L'Italia di Le Corbusier
O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2012.10.18 = 2013. 02.17.

William Kentridge
Vertical Thinking

O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2012.11.17 - 2013. 03. 03.

Oroszorszag

Jake and Dinos Chapman
The End of Fun

© THE STATE HERMITAGE
MUSEUM
www.hermitagemuseum.org
Szentpétervar

2012.10. 20 - 2013. 01.13.

Portugalia

Julido Sarmento

White Nights

© MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA
FUNDAGAO DE SERRALVES
www.serralves.pt

PORTO

2012.11. 24 - 2013. 03. 03.

Romania

SubREAL
Retrospect

© MNAC
WWW.mnac.ro
BUKAREST
2012.05.31-12.31.

Spanyolorszag

Specters of Artaud.
Language and the Arts in
the 1950s

© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2012.09.19 - 12.17.

Nasrin Tabatabai i Babak
Afrassiabi

Seep

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2012.10. 26 - 2013. 01. 20.

Svédorszag

Grant recipients 2012: Maria
Bonnier Dahlin Foundation
© BONNIERS KONSTHALL
http://www.bonnierskonsthall.se
STOCKHOLM

2012.12. 02 - 2013. 01. 06.

Visions of Modernity
© DEUTSCHE GUGGENHEIM
www.guggenheim.org
BERLIN

2012.11.15 - 2014. 02.17.

Sterling Ruby

© BONNIERS KONSTHALL
http://www.bonnierskonsthall.se
STOCKHOLM

2012.12.15 - 2013. 03.17.
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