Balazs Kata

Ahol véget érnek a szavak

Képpé formalt anyag — Giinther Uecker kiallitasa

© Szépmiivészeti Mizeum, Budapest
© 2012. december 15 — 2013. marcius 17.

GUNTHER UECKER munkai 2012-ben kétszer is el6térbe keriltek a Szépml(ivészeti
Muzeum programjaban. Tavasszal szerepelt az eurdpai absztrakt mivészet egyik
fontos helyszinét, a Sankt Gallen-i Erker mihely bemutaté St. Gallen-i kalandok
cim(i tarlaton,’ decemberben pedig 6nallé kiallitasa nyilt. A mizeumi gy(ijtemény-
b6l valogatott, jrarendezett modern kiallitason is szerepel egy Uecker-alkotas,
a rendez8k pedig arra is figyeltek, hogy Henryk Stazewski miivei mellett helyez-

zék el azt. Ezzel természetesen maris mivészettorténeti dsszefliiggéseknél
taldljuk magunkat: a lengyel avantgard legjelent6sebb alkotoéinak, Wtadystaw
Strzeminskinek és Henryk Stazewskinek Ueckerre gyakorolt mély hatasanal.

Megjegyzendd, hogy Uecker és Magyarorszag viszonyanak is 6nallé kontextusa
van, hiszen a német mivésznek mar 1987-ben 6nallé tarlata nyilt Pécsett a Vasa-
rely Mizeumban, a vilagturnét jart A megkinzott ember cimd, a verbalis agresszio

,Vizualissa tételére” épul6 installacioja pedig elgszér Budapesten, a Magyar Nem-
zeti Galériaban készlt el 1993-ban — utébbi ezen a mostani kiallitason vetitett
portréfilmben idézadik fel.

Uecker sajat ,nyelvének” elemeit az 1950-es években alakitotta ki, és a kortarsai-
val kélcséndsen valtott inspiraciok mellett az orosz, lengyel geometrikus irany-
zatok tanulmanyozasanak is nagy szerepe volt. Uecker 1966-ig az absztrakcio

lehetdségeivel, az (j targyhaszndlattal, tarsadalmi szerepvallalassal foglalkozd
ZERO csoport tagja volt, részt vallalva a kdzds ,happeningekben”, akciokban, a
fénnyel és a kinetikus mivészettel kapcsolatos vizsgalatokban. Uecker ekkorra

mar birtokaban volt azoknak a meghatarozé és tragikus tapasztalatoknak, ame-
lyek a kifejezés lehetdségei utani keresését elinditottak: ez az alapélmény pedig
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— akarcsak nemzedéke egésze szamara — a
masodik vilaghabord volt, amely utan, mint
ahogy az beleégett kulturalis tudatunkba, a
mivészet nem lehet tobbé olyan, mint annak
el6tte. Ez Uecker esetében a német kato-

nai légierd kozpontjaban, Wustrowban tol-

tott gyermekkor hatasara (ahol a tenger altal
kivetett holttesteket 6 és tarsai temették el,
majd elszenvedték a sziget orosz megszallasa-
nak dramai esemeényeit, az egymasra reagald
erdszak-hullamokat), az egyéni és a kollektiv
trauma mibenlétének meghatdrozasa is szere-
pet jatszik. A kifejezhetetlenre kifejezési lehe-
t@séget keresd kovetkezetes munkamaodszerre
szinte sajat mitolégiat alakitott ki az évtizedek
soran, amelyben a szinek anyagok és targyak
szimbolikus tartalmat nyernek, de valahogyan
mindez a verbalizalhatén kivil ragad. Badi Kinga
Ueckerrel készitett, a kiallitashoz készult remek
katalégusban olvashatd interjijaban a mivész a
festészetnek a verbalisan kifejezhetetlen regisz-
tereiben betdltott szerepére utal, amikor azt
mondja, ,ahol a szavak véget érnek, ott kezd6-
dik a festészet”, Debussy zenérél megfogalma-
zott gondolatara utalva. A kiindulas a racionalis
,vildgmegismeréssel” kapcsolatos szkepticiz-
mus. Talan ezzel magyarazhateé, hogy Uecker
nem akar sem elbeszélni, sem ,megtéveszteni”
a munkaival, ami pedig az abrazolémdvészetek
hagyomanyos sajatja. A kép csupan 6nmaga és
csupan énmagara mutat, mert egy masképpen
kifejezhetetlen tartalom kifejezési lehetdségeit
keresi: nyilvan ezért foglalkozott Uecker

(a klasszikus kelet-eurépai avantgard mivészek
nyoman) a kép teoldgiai vonatkozasaival, kila-
nosen az ikonokkal. Az alapmotivumok valdja-
ban nagyon egyszer( dolgok: emberek, ember és
természet egymashoz valé viszonya, az emberi
|étezés mas emberek altal kondicionalt ter-
meészete, az anyagkdzpontd mitargy 6nmaga
anyagszer(iségén tulmutatni vagyasa, igy pedig
eljutas a szakralitashoz.

Az Alexander Tolnay altal és Bodi Kinga segit-
ségével valogatott és rendezett retrospektiv
kiallitas a killonboz6 alkotéi szakaszokat és
inspiraciokat, motivumokat egy-egy mi szere-
peltetésével vonultatja fel. Metszetét adja az
életm(inek, egyuttal a habortval kapcsolatos
generacios alapélménynek is emléket allit, és
nem utolsé sorban felkindlja a lehetdséget, hogy
a ma mar klasszikusnak szamito, az 6tvenes
években indult életmdveket, mint Ueckerét is,
torténeti perspektivabdl vizsgalhassuk meg.
Uecker a habord utani, megosztott (a mivész
maga is az NDK-bdl disszidalt az NSZK-ba)

és friss traumakkal kiizd6 Eurépa miivé-
szetiiranyai kdzott az absztrakcié anyagkoz-
pontd, robbandsig kifejezésteljes, ugyanakkor
intellektualizald iranyaba indult, de mindvégig a
klasszikus avantgard expressziv és nonfigurativ
iranyai és a vallastdrténet tanulmanyozasabal

“ 8



fakado spiritudlis szemlélet hatarozta meg (az
egzisztencialistak vagy Bertrand Russell mun-
kassaga iranti érdeklgdés mellett, vagy ezek
ellenére). A monokrom ,szakralis” targynélkii-
lisége az 6tvenes évek végén sokakat foglal-
koztatott, elég, csak Eurépanal maradva, az
Ueckerrel egyébként szoros személyes és szak-
mai kapcsolatot apolé Yves Klein ,szellemi” fes-
tészetét emliteni. Uecker szinszimbolikajaban
(amely egyébként a kiallitason szereplé mtar-
gyak csoportositasanak egyik alapjat nydjtja:
fehér, fekete, barna, sziirke), némileg ennek nyo-
man a fehér az ,abszollt festészet” jelképévé
valt, az Uresség megjelenit6jének, és a védelem
jelentésrétegeivel ruhazédott fol. Ahogy Lucio
Fontana térkoncepciéiban a hordozo , akcioér-

ték{" atszakitdsanak férfias gesztusa a képpel
szemben tamasztott évszazados elvarasokra is
valaszol (a kép ablak a valdsagra), Uecker inkabb
hozzaadassal lépteti ki munkait a térbe. Ilye-
nek korai m(vei: a polgari életmaddhoz szoro-
san hozzatartozo butorokat siir(i szogeléssel
hasznalhatatlanna, bizarra és ijesztéveé tette,
tavolrél — de joval dramaibb szinezettel — a
meglepd szirrealista targyatalakitasok, pél-
daul Meret Oppenheim sz6r0s csészéjét idézve
(Malzeit, 1963, Ejjeliszekrény, 1963), vagy amikor
a hagyomanyos képfeliletet , tltette tele” rend-
szerszer(ien szogekkel. Uecker a gesztusfesté-
szet direkt személyességét és festBiségét nagy
részben elkerdili (éles kivételt ez alél talan irast
hasznald m(ivei jelentenek, mint az emlitett

A megkinzott ember, vagy Habermas szovegei-
b6l kalligrafalt munkai): valamiféle elidegenitd
targyat vagy eljarast iktat be, testének meg-
hosszabbitasaként, protézisként hasznalja 6ket,
ami eltavolitd, ami a tér rendezett birtokba-
vételét teszi lehet6vé, és amely a szervezett
struktdra iranti érdeklédését is kielégiti. llyen a
festéket formalé ,gereblye” vagy a mivész att-
ributumava valt szog.

A szdg 1957 6ta tér id6rél-idére vissza a mun-
kaiban az olyasfajta empatia targyiasulasaként,
amely egyarant tudataban van az ember sebez-
het&ségének és masokon sebet ejteni tudo
természetének (ez alapjan béviilt az eszkdzok
sora a késsel vagy a zsilettpengével). A szog az
agresszio jelképe, férfias elem (és Uecker sajatos
akcionizmusa — a szogek beverése — is az), de
az épités eszkodze is, amely a védelem, masok
tavoltartasanak lehet@ségét is magaban hor-
dozza, és felidézi a kiskamasz Uecker traumajat,
amikor a katonak el6l védelmet keres6 csalad-
jat prébalja biztonsagba helyezni az ablakok és
ajtok beszogelésével. llyen értelemben a szog-
nek a fehér szin jelentésével is 6sszefliggd réte-
gei vannak. A kiallitason szerepl6, széles kérben
kevéssé ismert kisérleti filmjei kozil a fekete
belsd tér fehérre festését bemutatd akcidjanak
felvétele (Fekete szoba — fehér szoba, 1972) a
fehérrel kapcsolatos ilyen jellegli tapasztalatok
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0sszegzése, annak a megtapasztalasa, hogy a fehér szin tavol tartja a néz6ket,
az embereket. Ha mar emlitettiik az ueckeri maszkulinitast, érdekes idézni a
Sarokfilm cim mozgdképet (1969). Ez hasonld felfogast tiikroz, mint a némuave-
szet egyik nagy Gttoréjének, Valie Exportnak a hires fotdsorozata, melyen a n6i
test simul bele, veszi fel az utca formait, de természetesen az emberi test médi-
umként valé hasznalataval kapcsolatos kisérletek mellett mindketté k6zds §sét,
tos vizsgalatait is kijeldli.

A ZERO-hoz kothet6 id6szakbdl szarmazik a Moholy-Nagyot bizarr médon meg-
idéz6, a fénynek és a mozgasnak vizsgalatabol fakado és a kiallitast nyité, szen-
zaros ,fény-mobil”, amelynek szdgelt korfelllete forog, és igy folyamatosan
valtozo arnyékot vet (A mivészet a festédllvanyon forog, 1964). Uecker mezGgaz-
dasaggal foglalkoz6 csaladjanak, gyermekkaranak alapélménye, a fold, a szan-
tas (amely Uecker rendszerében a fold megsebzésével ér fel), a mozgas és az id6
6sszekapcsolasa pedig objektjei-installacioi talan legismertebb darabjan tinik
fel el6szor a kiallitott munkak kozott: a Homokmalom (1970) a homokba kon-
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centrikus ,mandaldkat” huzo 6rokforgéjanak
problematikaja a forgd fénymobhillal és a kért
alkalmazoé miivekkel mutat rokonsagot.

Uecker a kiallitotérbe ,bevitt” természetes
anyagokkal nem allt egyedil Nyugat-Eurdpa-
ban, aland art ,inverz” felfogasa az Arte Pavera
korai torinéi tevékenységében is megjelent.
Uecker hasonld tematikaval, a mesterséges és a
természetes Utkdztetésére alapozva épp olyan
eszkdzdket hasznal, mint az ember ember altali
megsebzésének abrazolasa esetében. Ezek a
munkak, kevéshé didaktikus médon, leginkabb
azt az érzékeny egyensulyt tematizaljak, amely
az ember és a természet kozott fonnall.

A természet meghdditasara, atavisztikus félel-
meinek legy&zésére a leghiiszkébb a modern
ember. Amikor Uecker élettelenné tett élélé-
nyeket, fakat hasznal kiindulépontul, azokat
szbgeli vagy éppen ,bekdtdzi” sebeiket gézzel,
arra a kettdsségre is felhivja a figyelmet, amely
az ember és természet egymastol egyarant
valo fenyegetettségével magyarazhato (Erdd,
1988-1991). Uecker készitett fotédokumenta-
ciokon fennmaradt, a szlk terminoldgia szerint
Jkaltéri” land art mdveket is, amelyek nagyrészt
a nyomhagyassal, a személyes jelenléttel, az
emlékezettel foglalkoztak, és gyakran bevontak
a természet er6it is az emberi , eltlintetésébe”,
az egyenslly helyreallitdsaba (Az elveszett emlé-
kek nyomdban, 1974).

Az egyik alapvet6 felismerés, hogy a masodik
vilaghaborud utan tértént természeti katakliz-
mak sora, nem valaszthato el a torténelmi-tar-
sadalmi sokkoktal. A legintenzivebb ezek kozott
az Yves Klein antropometridit vagy Kazuo
Shiraga az anyaggal valé harcot megjelenit6 sar-
akciojat idéz6 Hamuember-(,6ntestkép”)sorozat
készitését (1986) kivaltd csernobili atomka-
tasztrofa. Hiroshima és az indusztrializacio
pusztité hatdsa a friss, kinai tussal, papirra
készilt Fekete esé cimU installaciéban csapo-
dik le (2006), de ilyenek az indian szent hely-
lyel, Black Mesaval kapcsolatos miivek is (1985),
amelyek a helyszinen felfedezett uranleléhely
keltette Uizleti lehet@ség, illetve a hely hagyo-
manyban, kulturaban gytkerezd kdzosségi érté-
keinek ellentétére reagalnak.

Uecker életm(ive mindenekel6tt elemi értelem-
ben vett humanizmusrdél tandskodik, és arrél az
empatiardl, amelyet az oly sokat tanulmanyo-
zott és nemzedéke szamara alapélményt jelent6
egzisztencializmus jeldlt ki; a Simone Weiltél
szarmazo ,tér és id6 keresztje”, amelyre az ember
,fel van verve”, kijeldIni Iatszik a miiveket megha-
taroz6 metafizikai ,térnek” a természetét is.

Ez az elementaris felismerés, dramai megrazkéd-
tatasként éri a szemlélgt Uecker munkai kozott,
s ez kilénosen igaz itt, ahol a korai miivektol

a legfrissebb papirmunkakig, az objektektdl a
kisérleti filmekig terjed6 valogatott anyag vala-
miféle helyspecifikus egylittessé all 6ssze.



