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Még szaztizenegy napig lathatéak egy raktarban negyven XX. szazadi mlivész
megtamadott, megsemmisitett, kiselejtezett, mulando, térélt, keresett, visz-
szautasitott, ellopott, ideiglenes vagy éppen nyilvanossagra nem hozott

alkotasai. Pontosabban fogalmazva: az alkotasok nyomai, emlékei tiinnek fel,

amelyeket a mizeum — jelen esetben a londoni székhely(i Tate — mint archivalé

gépezet meg6rzott, és ki nem allithatdsaguk miatt egy éven at tarto virtualis
tarlaton mutat be.

Az emlékezet és a felejtés 6sszegabalyodott szalait keresgélve — kielégitve koz-
ben a keresés és talalni akaras bels6 igényét — drakat, st barmikor, barhol rovid
vagy hosszl perceket télthetiink abban a virtualis raktarhelységben, amelyet
Gallery of Lost Art' néven hivtak életre. A hatasvaddsz hangzasu, immerziv tar-
hely akar egy jaték szintere is lehetne, a Tate kiilonosztagahoz a nézg ezdttal
nyomozoként csatlakozhat. MARK SEAGER fotografidinak felhasznalasaval egy
felulnézeti képet latunk a mizeum dolgozoéirdl és az altaluk imitalt munkardl,
ahogy az egyes alkotasok folé gornyedve dlnek, alinak, gondolkodnak.

Vagy mas néz6pontbadl vizsgalva az esetet: archivaljak énmagukat. Hiszen
mikdzben a tarlat 2012. julius 2-i nyitasa éta fél évig hetente egy-egy mivel

1 ,Azelveszett mlivészet galérigja”

béviilt, népszerii (Marcel DUCHAMP) és ritkab-
ban hallott (PAUL THEK) mivészek alkotasaira
utalé jelekkel (hiszen maguk az alkotasok csak
réluk fennmaradt dokumentumokbél ismerhe-
téek meg), addig a munkaterep, helyesbitek: a
galéria nem valtozott. Megallt az id6, a kime-
revedett mozdulatok az elveszettség tizféle
tett, kiselejtezett, mulandé, tordlt, keresett,
visszautasitott, ellopott, ideiglenes, nyilvanos-
sagra nem hozott) rekedtek. Rendszerben az
emlékezés tudatosabb megvilagitasa céljabal,
egy-egy mitargyhoz pedig mozaikokban kap-
csolt toredékek formdjaban, hogy a befogadéi
szabadsag latszata fennalljon.

Az ,elveszettek” kivil rekedtek, a mivészet-
torténet ugyanis JENNIFER MUNDY kurator
szavai szerint leginkabb a megmenekiltek
torténete.? Az egyensuly megteremtésének
kisérlete soran egy efféle melléknarrativa
beemelése a diskurzusba két szempontbadl
valik érdekessé. Egyfel6l online tarlatrél van
sz06, ami olyan helyet jeldl, amely az adat-
felhalmozas fellegvara, a nyugati civiliza-

ci6 emlékezetének legfébb csarnoka. Mégis
ideiglenesre tervezték: a kollektiv emléke-
zet médiumaban csak egy évig Uszik, aztan
elvileg eltiinik. Ut6bbi persze nem sz6 szerint

2 “Arthistory tends to be the history of what has survived.”
Jennifer Mundy In: Gallery of Lost Art, About. Lasd: www.
galleryoflostart.com
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értendd — kulénbézé archivumokban tovabb
él, ahogy eddig is, legyen az a mdzeum, a sze-

mélyes emlékezet vagy egy zart szerver.
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Masfel6l az emlékezés gyakorlata kelti fel a figyelmet, amely az internet médiuma
altal kindlt reprezentacios lehetéségek keretein beldl atértékeli a mazeum mint
valés hely emlékezésben bet6ltott szerepét. A mizeum immar nem csak emlékek







kiallitasara képes, az emlékezés folyamatat teszi kozszemlére. Az adott mitargy
mint hiany (veszteség) jelenik meg, amelyet a tarlat annak koriilbastyazasaval -
arra utald jelekkel, mint példaul ujsagcikk, hangfelvétel, foté — idéz meg.

De ugy is nézhetjik a Lost Art-ot, mint az emlékezés kiallitasat, vagyis: mit csinal
egy mlzeum, ha emlékezik. Ebb6l a néz&pontbdl pedig teljesen kbzombads, hogy
mit elevenit fel éppen a jelenben, mi az, amire 6 emlékszik, és mi az, amire nem.
Lehet az Marcel Duchamp atiit6, modernista alkotasa (Fountain, 1317), KAZIMIR
MALEVICS festménye (Peasant Funeral, 1911) vagy JOSEPH BEUYS legendas kabatja
(Felt Suit, 1970). Fokozva az ,intézményi” jelenséget egy dramai csattanoval, ves-
stink egy pillantast a kontextusra. Hiszen az emlékezés gyakorlatanak virtualizalasa
egy olyan térben megy végbe, amely maga is a végtelen hianybol (itt a felejtés szi-
nonimaja) taplalkozik, és amely éppen ezért — a kozos tudas(emlék) megteremtésé-
hez — kézos memdria mechanizmusok mikodtetésével nyer érvényt Iétéhez.
Harald Weinrich Léthé — A felejtés miivészete és kritikdgja cim(i kényvében? olvas-
hatjuk, hogy , a felejtés metaforai bizonyos tekintetben mindig az emlékezet
metaforaihoz kapcsolédnak”.# Bar Weinrich ehelytitt olyan példakkal szolgal, mint
az emlékezet (topikus) taja szemben a felejtés pusztasagaval, ezen oppozicio
mintajara a kovetkezéket rajzolhatjuk fel.

A kiallitas esetében a felejtés, a veszteség egy virtualis, immerziv tér, amely az
emlékezet nyomait viseli, de nem birtokolja az emlékezetet. Kisérletet tesz annak
gyakorlasara, de bizonyos idén beldl, mostantél szamitva 111 nap mulva elbukik,
hiszen nem szerezhet érvényt maganak, mert nincs ,teste”, amihez kotédhetne.
Nincsenek — végleg vagy ideiglenesen — mitargyak, amelyek a valésagban az
emlékezetet generalndk, csupdn a felejtés emlékezete altal képesek elgbujni

a szellemvilagbal, a nem-létbél és megtestestlni egy kis id6re. Hozzajuk kapcsol-
hatd targyak, gondolatok révén megidéztetnek, de hiaba a feltlinés, a megszam-
lalt (ajra)eltinéssel véglil visszakertlnek otthonukba, Léthé folyojaba.

Ismét Weinrichet idézve, a tudomany oblivionizmusarél azt is mondhatjuk, hogy
a Lost Art Gallery létrehozasa a miivészettorténet feledékenységére, és rajta
keresztil persze egy egyetemes feledékenységre is emlékeztet. A mdzeum, jelen
esetben a Tate az online létrehozott tarlat altal sajat emlékezetének gyakorlasara
teremtett alkalmat. Mert hidba az archivumokkal privilegizalt tudasfelhalmozas,
emlékgydjtés, ha rajuk nem emlékszik senki. A mizeum mnemotechnikajanak
Ggy tlinik, alkalmas médiuma a virtualitas.

Felvethetd lenne CYORGY PETER hires ,ut6pidja” is a muzeum fenyegetettségérdl,
vagyis hogy ,ha a gy(ijtemény immar nem kozvetit a lathatatlan — ismeretlen —
tartomany felé és felél, akkor épp az torténik a mizeummal, ami a mivészettor-
ténet fogalmaval: véget érhet”s

Amennyiben tgy latjuk, hogy a mdzeum mint archivum emlékezetgyakorlata mar
erdsen kikezdte a muzeum fogalmi kereteit, Ggy igazolast nyerhet Gyorgy Péter
joslata. Ez esetben azt feltételezziik, hogy a mizeum a Lost Art tarlathoz hasonlé
,madszere” vészkialtas, vagy legalabbis a tllélés érdekében tett eréfeszités.
Viszont mivel nem jelenthetd ki egy médium elsébbsége sem, vagyis, hogy a kultu-
ralis archivum birtokosa a mizeumot mint éplletet értékesebbnek tartja az inter-
netnél, igy barmiféle hierarchizalas nem vezetne sokra. Egyik médium sem jelélhet6
ki a kulturdlis, mtvészeti emlékezet kizarélagos kozvetitdjének, és tulélésik jéval
tagabb kontextusban értelmezendd (szocialis, politikai, gazdasagi stb.).

Amivel részlegesen foglalkoztam a Lost Art tarlat kapcsan, az a ma mar nem
egyedi, de még szamszer(ien ritkabban el&fordulé jelenség, hogy hagyomanyo-
san mikddd muzeumok az internet médiumat hasznaljak megmutatkozasi feld-
letként. Ez pedig legféképp az emlékezés szintereit béviti, illetve rendezi at, az
ismert hiany (amely nem feltétleniil azonos a nem-léttel, amely magaban hordoz
egy masik tipust felejtést is), a felejtés tudott targyainak nydjt 4j megjelenési
lehetdséget, mikozben maga a mlzeum is emlékeztet 6nmagara. Arra az énma-
gara, amelyben a feledés és emlékezés mechanizmusai valtozé aranyban vannak
jelen, attol figgden, hogy a miitargyak, amelyekre identitasa épil, épp az emlé-
kezés tajan ragyognak, vagy a felejtés siksagan gorgeti 6ket a szél.

3 Harald Weinrich: LETHE — A felejtés miivészete és kritikdja, Atlantisz Kényvkiadé Budapest, 2002
4 Ui.19.0.
5 Gyodrgy Péter: Az eltdrdlt hely — a Muzeum, Magveté Kiado, Budapest, 2003.182. 0.
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