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Bédi Kinga

Beszélgetések egykori Velencei Biennalés magyar
képzémiivészekkel, kuratorokkal, nemzeti biztosokkal

1. rész — Kérdések Csorba Géza" miivészettorténészhez

Az ELTE BTK M(vészettorténet-tudomanyi Doktori Iskola hallgatéjaként doktori
témammal (Magyar részvétel a Velencei Bienndlén a kezdetektdl napjainkig) részt
veszek a ziirichi Schweizerische Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK-ISEA) keretei
kézott megvaldsuld Fokus Projekt «Kunstbetrieb» — Biennale Projekt elnevezés(i
nemzetkdzi mivészettorténeti kutatasban (2010-2013). A kutatocsoportot Prof.
Dr. Beat Wyss, a karlsruhei Hochschule fiir Gestaltung (HfG) miivészettorténész
professzora vezeti.

*

1932-ben sziletett Lérinciben. Egyetemi tanulmanyait 1950 és 1954 kézott az ELTE BTK magyar-
kényvtar szakan végezte. 1954 és 1964 kozott a Szépmiivészeti Mizeum Konyvtaraban dolgozott.

1964 651980 kozott a Mivelddésiigyi Minisztérium (1974-1980 kozatt Kulturalis Minisztérium, 1980-1930
kozott Mivelddési Minisztérium) KépzémUvészeti (6nalld) Osztalyanak munkatarsa, 1973-tdl osztalyve-
zet6je volt. A minisztériumban toltott évei alatt legfébb feladata a magyar képzém(ivészek nemzetkozi
kapcsolatainak kiépitése és a nemzetkdzi magyar kidllitasok megszervezése volt, tébbek kozott Csorba
volt 1968-t6l tiz éven keresztil a Cagnes-sur-Mer-i Nemzetkdzi Festészeti Fesztival magyar szervezdje.
1980-t611993-as nyugdijazasaig a Magyar Nemzeti Galéria fdigazgatd-helyettese volt.

A kutatas a Velencei Bienndle intézményét, s
benne a nemzeti részvételt (nemzeti reprezen-
taciot) megvaldsité pavilon-rendszert alapul
véve kivanja megteremteni az dsszehasonlito
mlivészettdrténet-irdst. A kutatas els6 fazisa-
ban a kelet-kdzép-eurdpai régié orszagainak
(Lengyelorszag, Csehorszag/Szlovakia, Magyar-
orszag, Romania, ex-Jugoszlavia), valamint az
Egyesiilt Allamoknak és Svajcnak a Biennalés
szereplését dolgozzak fel — azonos szempontok
és egységes tematika szerint — a résztvevak.

A velencei magyar képzémUvészeti szereplés
torténetének rekonstrukciéjahoz 2012 nyaran
kezdtem el az utolsé harmincharom év leg-
fontosabb — még él§ — résztvevdivel interji-
kat késziteni, mivel oral history nélkil szamos
részlet nehezen volt rekonstrualhatd pusztan a
fennmaradt levéltari iratok, kilénb6z6 archivu-
mokban megérzétt dokumentumok, foték alap-
jan. Meggy6z6désem, hogy ezen archiv anyagok
kiegészitéseképpen fontos adalékkal szolgal-
nak a személyes visszaemlékezések a velen-

cei magyar szereplés torténetének hiteles(ebb)
megirasahoz.

Az itt kozolt interjuk az eredeti dialégusok
szerkesztett, jegyzetekkel ellatott valtozatai.

A beszélgetések a biennalés szereplések krono-
l6giajaban jelennek meg. A sorozat az 1980-as
Biennaléval indul, s a 2013-as részvétellel zarul.
A nevezett id6szak valamennyi kiallitasi évét
lefedik az interjuk. Az interjualanyok kivalaszta-

SCHAAR ERZSEBET
Utca, 1974



saban nem az volt a célom, hogy egy-egy Biennale-évnél mind a kiallitoi (miivész),
mind a teoretikus (kurator, nemzeti biztos) oldal megszdlaljon. A szelektalas
szubjektiv, amelyben az is szerepet jatszott, hogy a megkeresésemre nem min-
den esetben érkezett (pozitiv) valasz. A beszélgetések eredeti formajukban a
doktori munkam ,melléktermékeit” jelentik.

@ Bodi Kinga: Manapsag minden orszagban mds és mas rendszer alapjan déntik el,
ki allithat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjaban. Mit gondol a 2002 6ta érvény-
ben lévé magyar kurdtori palydzati rendszerrél?

© Csorba Géza: Ez a palyazati rendszer nagyon demokratikus és biztositja a sze-
lekcidt, ennél fogva a kvalitast is. A miivészeti kozélet szempontjabdl minden-
képpen megnyugtato ez a szisztéma. Ugyanakkor miivészetrél |évén sz6, én
mindig inkabb az egyéni részvételt és valogatast tartottam jobbnak, még ha
felmerdl ebben a szubjektivitas veszélye is. A mlvészet — és ebbél kifolydlag a
mUivészettdrténet és a kiallitas-rendezés — nem egy kollektiv m(ifaj. Ezért nem
kollektiv megitélésre vald. Olyan — akar egyéni, akar kollektiv — dontés tgysincs,
ami mindenkinek megfelel. Még egy demokratikus palyazas utdn sem.

@ BIK: 1980-ban mint a Mivelddési Minisztérium Képzémiivészeti (6nallé) Osz-
talyanak a vezetdje, majd 1982-ben és 1984-ben mint a Magyar Nemzeti Galéria
féigazgato-helyettese rendezte a Magyar Pavilon kidllitdsait a Velencei Biennalén.
Hogyan miikéddtt Magyarorszdg velencei szereplésének a megszervezése az 1980-as
évek elejen? Ki(k) és hogyan déntétt(ek) arrél, hogy On rendezi meg ezekben az évek-
ben a magyar kidllitdsokat?

CsG: En tulajdonképpen VAYER LAJOS (1913-2001)" tanitvanyaként és segédjeként
tanultam bele a Biennaléba. Azokban az években, amikor 6 rendezte a Magyar
Pavilon kiallitasait,? az 1960-as évek elejétdl én mindig kijartam vele Velencébe,
tgyhogy évrél-évre lattam, hogyan miikodik a Biennale szervezete, hogyan all
0ssze egy velencei magyar kiallitas. Vayer Lajos mindig mindenkinek bemuta-
tott engem, a vezet&ségnek, a mivészeknek, tgyhogy 1980-ra mar nagyon sok
embert ismertem. Mindent Vayert6l tanultam meg Velencével és a Biennaléval
kapcsolatban.

1 Vayer Lajos (1913-2001) mivészettorténész egyetemi tanulmanyait 1931 és 1935 kozott a
budapesti Pazmany Péter Tudomanyegyetemen végezte. 1935 51946 kozott a Szépm(vészeti
Muzeum munkatarsa, 1949 és 1955 kdzott féigazgaté-helyettese volt. 1955 és 1983 kozott az ELTE BTK
miivészettorténet tanszékének vezetdje, egyetemitanara volt. F6bb kutatasi terllete az italiai
reneszansz mivészet. Vayer Lajos 1958 és 1976 kozott volt a velencei (kortars) magyar kiallitasok
nemzeti biztosa.

2 Avelencei Magyar Pavilonban kiallité muvészek, valamint a kiallitasok nemzeti biztosai és
kuratorai (1945-1984): 1946 — Kodzvetleniil a masodik vilaghabord utani évben nem rendezték meg a
Velencei Biennalét.

1948 — Nemzeti biztos: Ruzicska Pal; mivészek: Egry Jozsef, Ferenczy Béni, Marffy Odén, Sz6nyi Istvan
1950-1956: Magyarorszag hivatalosan nem vett részt a Velencei Biennalén.

1958 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; mivészek: Czébel Béla, Derkovits Gyula, Domanovszky Endre,
Ferenczy Noémi, Hincz Gyula, Pér Bertalan, Borsos Miklés, Ferenczy Béni, Kovacs Margit, Madarassy
Valter, Martsa Istvan, Medgyessy Ferenc, Mikus Sandor.

1960 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; mivészek: BlaskiJanos, Csernus Tibor, Derkovits Gyula, Eigel
Istvan, Feledy Gyula, Hajnal Gabriella, Hincz Gyula, Kass Janos, KerényiJend, Konfar Gyula, Mikus Sandor,
Miskolczi Laszld, Németh Jozsef, Raszler Karoly, Reich Karoly, Sarkantyu Simon, Szasz Endre,
Szentivanyi Lajos, Szurcsik Janos, Udvardi Erzsébet, Wiirtz Adam.

1962 - Nemzeti biztos: Vayer Lajos ; mlvészek: Bernath Aurél, Gador Istvan, Kmetty Janos, Kokas Ignac,
Kurucz D. Istvan, Martyn Ferenc, Ridovics LaszI6, Somogyi Jézsef, Vecsési Sandor.

1964 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; mivészek: Barcsay Jen6, Csohany Kalman, Segesdi Gyorgy.

1966 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; mivészek: Borsos Miklés, Domanovszky Endre, Feledy Cyula, Fett
Jolan, Hajnal Gabriella, Hincz Gyula, Makrisz Agamemnon, Plesznivy Karoly, Prepelicza Katalin, Redd
Ferenc, Solti Gizella, Tassy Klara, Tury Maria.

1968 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; mavészek: Kokas Ignac, Kondor Béla, Vilt Tibor.

1970 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; miivészek: Hincz Gyula, Somogyi Jézsef.

1972 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; mivészek: Domanovszky Endre, Kiss Nagy Andras

1974 — Elmaradt a Velencei Biennale.

1976 — Nemzeti biztos: Vayer Lajos; mlvészek: Balint Endre, Barcsay Jend, Blaski Janos, Czinke Ferenc,
Czobel Béla, Deim Pal, Fényes Adolf, Ferenczy Béni, Ferenczy Karoly, Ferenczy Noémi, Finta Jozsef,
Janossy Gyorgy, Kmetty Janos, Korniss Dezsd, Kovacs Margit, Lérant Janos, Magyar Géza, Patay Laszl6,
SomogyiJézsef, Szanté Piroska, Szrogh Gyorgy, Vajda Lajos, Varga Imre; enteridr: Miké Sandor.

1978 — A Szovjetunié tavolmaradasaval tiltakozott az 1977-ben megrendezett Disszidens Bienndle
megrendezése ellen. Hivatalosan — a Szovjetunidval valo szolidaritasbdl — Magyarorszdg sem vett részt
a Velencei Bienndlén.

1980 — Nemzeti biztos: Csorba Géza; miivészek: Balint Endre, Barabas Marton, Barcsay Jend, Bukta
Imre, Deim Pal, Dienes Gabor, Fajé Janos, Fehér Laszld, Feledy Gyula, Féth Erné, Hencze Tamas, Karpati
Tamas, Kéri Adam, Keserii llona, Klimé Karoly, Kocsis Imre, Kokas Ignac, Kondor Béla, Korniss Dezs6, K6
Pal, Martyn Ferenc, Nagy Gabor, Paizs LaszId, Schadar Erzsébet, Segesdi Gyérgy, Somogyi J6zsef,
Szabados Arpad, Té6th Menyhért, Varga Imre, Vigh Tamas, Vilt Tibor, Zaborszky Gabor, Zrinyifalvi Gabor.
1982 — Nemzeti biztos: Csorba Géza; miivész: Schaar Erzsébet.

1984 — Nemzeti biztos: Csorba Géza; m(ivész: Varga Imre; enteriér: Vadasz Gyorgy.

Amikor 1978-1979 koriil Vayer azt mondta, hogy
nem kivanja folytatni a Biennale-rendezését, a
minisztériumban régtdn az én nevem merilt
fel utédnak, hiszen mindenki tudta, hogy Vayer
utolsé éveiben nagyon aktivan kézrem(kad-
tem vele a velencei rendezésekben. Akkoriban

a minisztérium Képzém(ivészeti Osztalyanak a
vezetdje voltam, igy természetes valt, hogy én
folytatom ezt a feladatot. Hivatalosan persze
1980-ban az akkori kultuszminiszter, PozscAY
IMRE (1933)° nevezett ki a Biennale nemzeti biz-
tosanak, hiszen kdzvetleniil 6 (azaz a minden-
kori kulturalis minisztérium) feliigyelte a magyar
részvételt. Amikor a Galéria féigazgaté-helyet-
teseként szerveztem a kiallitasokat, akkor is
hivatalosan (az adminisztracié szempontjabal)
minden a minisztériumon keresztil zajlott.

Azt azért el kell mondanom, hogy a minisztériu-
mot a képzémiuvészet kilondsebben nem érde-
kelte, nem volt az élvonalban mint ,mdifaj”. Az
irodalommal és a zenével sokkal tébbet tordd-
tek. Ez egyrészt persze j6 volt, mert ,szaba-
dabban” mozoghattunk, masrészt meg a kisebb
érdekl6dés kovetkeztében kevesebb pénzt is
forditottak a képzémivészeti kiallitasokra, ese-
ményekre. Tényleg csak a minimalisan szik-
séges 0sszeget. Ez nem csak az én Biennalés
éveim alatt volt igy, mindez mar Vayer idejében
is hasonléan makaddott, gyakorlatilag az 1960-
as évektdl fogva. A képzémUvészetet teljes
meértékben rabiztak a Képzémuvészeti Osz-
talyra, kvazi ment magatol. Egyedil a miitargy-
vasarlasokra forditott nagyobb dsszegeket a
minisztérium. Ezeket a minisztériumi vasarlaso-
kat egyébként féleg én intéztem. Nem nagyon
nézték a minisztériumban, hogy milyen muve-
ket valasztok ki, ezért elgfordult olyan is, hogy
olyan mivészektél is tudtam vasarolni, akik
hivatalosan nem voltak kivanatosak. ACzEL
GYORGY (1917-1991)* néha beleszalt, teljesen

ad hoc madon, vele tébb dsszetlizésem is volt
emiatt. Aczél egyébként semmit nem értett

a képzémdivészethez, csak tgy akart tenni,
mintha értene hozza. Az volt vele a baj, hogy
soha sem esztétikai vagy mivészetpolitikai ala-
pon dontott, hanem sokkal inkabb személyes
rokonszenv szerint. Akivel valamiért személye-
sen jéban volt, az lehetett akar absztrakt is, de

3 Pozsgay Imre (1933) egyetemi tanar, a Kadar-korszak
egyik meghatarozo jelentségi politikus. 1976 és 1980
kozott kulturalis, majd 1982-ig miivel§dési miniszter volt.
1982-ben hattérbe szoritottak. 1989-ben a Magyar
Szocialista Part alapitéja, elsé elnokségének tagja s a part
koztarsasagi elnok jeldltje volt. 2005-ben tért vissza a
politikai kozéletbe.

4 Aczél Gyorgy a Kadar-korszak kulturalis életének legfébb
ideolégusa és irdnyitoja volt. 1958 és 1967 kozott a
mivel6désiigyi miniszter els6 helyettese. 1967-t6l az MSZMP
Kozponti Bizottsaganak titkardva valasztottak, és ebben a
minéségében a kulturalis élet teljes ellenérzése és iranyitasa
valt alegfébb feladatdva. 1974-ben levaltottak, s levaltasat
kévetd napon a Minisztertanacs elndkhelyettesévé nevezték
ki.1982-ben visszakeriilt az MSZMP KB kulturalis titkari
posztjara. 1985-ben végleg megsz(int minden politikai vezetd
poziciéja, s 1989-es nyugdijazasaig a Tarsadalomtudomanyi
Intézet féigazgatoja volt.



tamogatta, akit viszont nem szeretett, azt meg, akarmilyen jé realista is volt,
akkor sem engedte érvényesdiini.

Az 1980-as Bienndle utan mentem at a minisztériumbdél a Magyar Nemzeti Galé-
riaba. Gyakorlatilag akkor Aczél , kirigatott” a minisztériumbdl, azaz addigra

mar annyira ram szallt, hogy teljesen lehetetlen volt szamomra a minisztériumi
munka. Egyébként az emlitett teljes minisztériumi gydjtemeény is akkor kerdilt at
velem egyutt a Galériaba, ami a mai napig ott talalhato.

@ BIC: 1980-ban egy hatalmas csoportos kidllitdst vitt Velencébe, 1982-ben az akkor
mdr hét éve elhunyt SCHAAR ERZSEBET munkadit mutatta be, 1984-ben pedig VARGA
IMRE szobrait dllitotta ki VADASz GyGRGY installacicjaban. Mivolt a harom kidllitas
koncepciéja, hogyan dlltak 6ssze a kidllitdsi anyagok?

© CsG: A Biennale el6készilletei mar a koztes, paratlan években megindultak.
Akkor kellett kimenni Velencébe a megbeszélésekre, akkor tudtuk meg a kévet-
kez6 Biennale kdzponti tematikdajat, és utana kezdtiink gondolkodni, miveket
nézegetni, miitermekbe jarni stb. Folyamatosan figyeltik, hogy a mivészek mit
csinalnak, éppen hol tartanak, az adott munkak mennyire illeszthet6k bele a
Biennale aktualis kivanalmaiba, illetve hogy egy-egy miivész mennyire van fel-
késziilve egy ilyen szintl megmérettetésre. Aztan kivalogattuk a munkakat és
vsszeallt a kiallitasi anyag. Ez a folyamat minden évben igy zajlott. En mindig
elmentem Vayer Lajoshoz, akkor is, amikor hivatalosan 6 mar nem is volt benne
a Biennaléban. Szamomra meger@sitést jelentett, hogy konzultalhattam vele,
tanacsokat kérhettem téle. Egyébként amikor mar nem & rendezte a kiallitasokat,
akkor tébbet nem jott ki Velencébe. En is akkor voltam ott utoljara, amikor

az altalam rendezett utols6, 1984-es magyar kiallitast lebontottuk.
Megmondom 6szintén, az 1980-ban rendezett kollektiv tarlatra mar nem nagyon
emlékszem. Igazabdl akkor kiils6 tényezd hatasara kellett gy dontenem, hogy
egy nagy csoportos kiallitast rendeziink. En magamtoél nem igy dontéttem volna,
de ezt az utasitast kaptam, és ezt kellett végrehajtanom. Ez az utasitas abban az
évben személyesen Aczéltol érkezett, pedig korabban, Vayer idejében nem szélt
ilyen szinten bele a velencei kiallitasok anyagaba. Az id6sebb mlvészgeneracio
mellett azért egy-két fiatal Stadiés miivész — Fehér LaszI6 és Bukta Imre — mun-
kait is sikerdlt kiallitani.

1982-ben aztan SCHAAR ERZSEBET (1908-1975) munkait szerettem volna Velen-
cében bemutatni, és abban az évben ez elé nem is gorditett senki akadalyt.
Schaar Erzsi az 1960-as, 1970-es években egyike, ha nem a legjobbja volt a prog-
ressziv szobraszoknak Magyarorszagon, és én mar régdta akartam neki kiallitast
rendezni. Halaszhatatlannak tartottam az 6 munkainak a bemutatasat Velencé-
ben, és még posztumusz tarlatként is id6szertinek gondoltam.

1984-ben képz6miivészet és épitészet kapcsolata volt a kdzponti tematika a
Biennalén. Ezért talaltam azt ki, hogy VARGA IMRE (1923) szobrait egy épitész
altal tervezett installaciés térben helyezem el. Varga Imre neve akkor mar rég-
6ta benne volt a kbztudatban, valahogy elvards is volt, hogy rendezni kell egy
nagy Varga Imre-kiallitast Velencében. Mellé pedig VADASZ GYORGY (1933) neve
merllt fel bennem, mert tudtam, hogy épitészként nagyon kézel all a képzé-
mivészethez. Orommel véllalta a felkérést. Hullamzo eziistsziirke fuggénysket
tervezett végig a pavilon helyiségeiben, és ezeknek a fliggényoknek az ébleibél
és rejtekeib6l bujtak el Varga Imre szabrai. Igaz, emiatt nagyon nagy vitam volt
Varga Imrével, mert 6 egyediil szeretett volna kiallitani a Pavilonban és attal tar-
tott, hogy eltakarjak a mveit a textilek, de szerintem éppen hogy nem elfedték,
hanem er@sitették azokat.

@ BI: Mit jelentett az 1980-as évek elején egy magyar mUivésznek részt venni a
Velencei Biennalén? Milyen volt a Bienndle akkori magyar és nemzetkdzi megiteé-
lése?

© CsG: A Velencei Biennale rangot jelentett és lehet6séget teremtett a nemzet-
kézi bemutatkozasra. Ez ériasi dolog volt akkoriban egy fiatal, de akar id6sebb
miivésznek is, hiszen nem sok kilfoldi kiallitasi alkalom adédott akkoriban.

@ BI: Hova poziciondlndg a Magyar Pavilonnak az 1980-as évek elején rendezett
kiallitasait, 6sszehasonlitva az abban az idészakban a tébbi pavilonban latottakkal?
© CsG: Ez egy érdekes kérdés. A minisztériumban a Bienndle kapcsan nem
nagyon volt jelentésége a nemzetkdzi szempontoknak, Ugy az egész Bienna-

léra nem nagyon figyeltek oda. Nem tgy gondolkodtak, hogy na, melyik magyar

mivész életmive illene bele a nemzetkdzi
trendbe? Ezzel egydltalan nem foglalkoztak.
Annak az id6szaknak a kiallitasai, amelyeket

én valamennyire megéltem Velencében — vagy
Vayer mellett vagy az altalam rendezett évek
alatt — sokkal inkabb ,haza beszéltek”, semmint
kilfoldre. Az volt a szempont, hogy Magyaror-
szagon ki a jelentds mivész, és hogy az kaphas-
son lehet6séget a nemzetkdzi bemutatkozasra.
Amiugy az az én véleményem, hogy a Magyar
Pavilon mindig egyenrangu volt mavészi kvali-
tasban a tébbi pavilonnal. A magyar m(ivészet
az 1960-as, az 1970-es és az 1980-as évek-

ben teljesen eurdpai szinvonald volt, és abbol a
lehet6 legjobbat allitottuk ki Velencében. Csak
az volt abban az id6ben a helyzet, hogy egyes
kulfoldi, féleg nyugat-eurépai pavilonban sok-
kal extrémebb, szélsgségesebb munkak voltak
kiallitva. Ezekhez viszonyitva sokak szemében
Jlemaradottnak” tlintek a magyar kiallitasok.
Féleg akkor, amikor sok pavilonban eluralkodott,
hogy fogalmi dolgokat , allitanak ki". Aztan a
Biennaléra is betdrt a TV, és emlékszem, volt
olyan év, hogy a pavilonokban csak tévékészi-
lékeket lehetett latni. Meg volt olyan pavilon is,
amit dresen hagytak, ez volt a kiallitas koncep-
cioja. Tehat az ilyen munkakhoz képest mondjuk
Varga Imre szobrai valéban maradinak tintek.
Velencében sok nemzet, szamos pavilonban
midig igyekezett a legljabb dolgait elsitni.

A Magyar Pavilon ebbél a szempontbdl mas volt
az 1960-as, az 1970-es és az 1980-as években,
ott nem a legfrissebb munkak, nem a legfiata-
labb mivészek kaptak helyet, hanem inkabb a
mar nagynev{ muvészek, beérett életmuvek
kertiltek bemutatasra.

@ BIC: Mivolt a korabbi véleménye a Biennaléral?
Valtozott-e ez azdltal, hogy rendezéként is részt
vett tébb Bienndlén? Ha igen, mennyiben?

© CsG: En a Biennalérol mindig azt gondoltam,
hogy naprakész képet nyujt a nemzetkozi kép-
z6ml(ivészetrdl, ezt volt a legnagyobb erénye,
szerintem. Ami az 1980-as évek elején a Bien-
nalén megjelent, az jelentette ,a" képzémi(ivé-
szetet. Nagyon sok nemzetkdzi kiallitas volt mar
akkor is, de a Biennale valahogy mas volt. Ott
minden megjelenhetett, mifaji, tartalmi meg-
katés nélkal.

Amiugy itthon nem nagyon lehetett hallani a
Biennalérdl, maximum révid Ujsaghirek jelen-
tek meg a kiallitasrdl, tgyhogy a mivészek csak
annyit tudtak, ami szajrél-szajra terjedt. Nem
tiltottak a hiradast, csak egyszertien nem figyel-
tek a Biennaléra, nem volt a politika fékusz-
pontjaban. A Mivészet cim(i folydirat mindig a
bezaras utan kozolt egy 6sszefoglaldt a Bienna-
lérgl. De az extrém m(ivekrél soha nem szamol-
tak be az ujsagok.

En egyébként az 1960-as évek elején jartam el6-
szor Velencében. A Magyar Pavilon akkor nagyon
rossz allapotban volt, pedig 1958-ban tortént



egy nagyobb felljitas. Vayer minden évben
elmondta, amikor egyiitt voltunk Velencében,
hogy teljesen rendbe kellene hozni a Pavilont, de
mindig csak ,tlizoltas” tértént, a legfontosabb
problémakat lehetett csak orvasolni. A minisz-
térium részérél sem pénz, sem szandék nem volt
a helyzet végleges megoldasara.

@ BI: Ki finanszirozta 1980 és 1984 kézétt az
egyes kidllitdsok kéltségeit? Mennyire vdltozott
évrél-évre a rendelkezésre dllo keret?

© CsG: Minden teljesen allami pénzb6l vals-

sult meg. Nem volt nagy koltségvetésiink, nem
emlékszem mar a pontos 6sszegekre, de végil is
minden évben mindenre elegend6 volt. A miveé-
szek a munkak elkészitésére kiilén pénzt nem
kaptak, hiszen mindig mar meglévé anyagokat
vittink ki Velencébe. A csomagolast, a ki- és a
visszaszallitast, a biztositast és az installalas
koltségeit fedezte az dllam. De példaul emlék-
szem, hogy Varga Imre kitalalta, hogy az akkor
mar Szekszardon felallitott Prométheusz-szob-
raréls a kesely(it is ki akarja allitani Velencében.
Ez az én valogatasomban nem volt benne, és igy
a plusz koltségei sem voltak eredetileg beleter-

5 Vargalmre: Prométheusz-emlékmii. 1978, kromacél,
bazalt, 300x200 cm. Szekszard, Varoskdzpont.

vezve a keretbe, Gigyhogy Imre a sajat pénzén vitette ki ezt a szobrot és allittatta
fel a Pavilon el6tt.

@ BIK: Mennyi idd6 telt el a kidllitdson vald részvételre vald felkéréstél a megnyitéig?
Milyen munkafdzisai voltak ennek az id6szaknak? Hogyan zajlottak az installdldsok
és a megnyitok Velencében?

Q CsG: A mivészeket és a munkassagukat egész évben folyamatosan kdvettik,
de a konkrét kiallitandé anyagot csak par hénappal a megnyité el6tt véglegesitet-
tik. De persze a széban forgé mivészek tudtak, hogy esetleg széba johetnek a
Biennaléra. Hogy is mondjam ezt Maganak? Nekem a Velencei Bienndle folyama-
tosan ott volt az agyam sarkaban. Amikor mast csinaltam, mas kiallitasra készil-
tem, masmilyen anyagokat valogattam, akkor is folyamatosan olyan szemmel (is)
néztem a mlveket, hogy esetleg egy kovetkez6 Bienndlén elképzelhetének tar-
tom-e. Ez egy folyamatos feladatot és egyben felel§sséget jelentett szamomra.
A konkrét installalas aztan ugy zajlott, hogy el6szor is volt a Magyar Pavilonnak
egy megbizott olasz ,gondoz6ja”, aki folyamatosan térédott az épilettel. Ami-
kor installaltunk, akkor 6 segitett a miszaki dolgok elintézésben és az el6ké-
szlletekben. Volt, hogy a kiallité mivészek is kijéttek az installalasra, hivatalos
kikiildetésben, de ez nem minden esetben volt igy. Attél is fliggdtt, hogy hanyan
szerepeltek. 1980-ban nagyaon sokan allitottak ki, igyhogy akkor nem jott ki
senki, de 1984-ben Varga Imrével és Vadasz Gyorggyel egyltt allitottuk 6ssze a
kiallitast.

A megnyitéra hivatalos személy a minisztériumbdl soha nem utazott ki Velen-
cébe, Aczél sem. Azt mondjuk el tudom képzelni, hogy Aczél még a megnyito
el6tt valamikor kiutazott kortlnézni, de errél én nem tudok.

A kézponti megnyitd délelétt volt, éridsi pezsgds fogadassal, aztan délutan min-
den pavilon rendezett egy kisebb megnyitét a sajat kiallitasanak. Aztan az 0jsag-
irék és a szakmabeliek kisebb csoportokba verédve végigmentek a pavilonokon,

VADASZ GYORGY

'84 biennale, tervrajz

Velencei Biennale 1984 — Nemzeti biztos: Csorba Géza;
mivész: Varga Imre; enteriér: Vadasz Gyorgy.




és amikor eljutottak a Magyar Pavilonhoz, akkor én ott vartam 6ket és bemutat-
tam nekik a kiallitast. Tehat kilén megnyitébeszéd nem hangzott el a Magyar
Pavilonnal.

@ BIK: Kik és milyen (magyar, esetleg nemzetkdzi) intézmények, partnerek vettek
részt az On dltal ismert években az egyes kidllitdsok megvaldsitasaban?

© CsG: Semmilyen mas intézmény nem vett részt a kidllitasok megszervezésé-
ben, csak a minisztérium.

A minisztérium aztan nagyon sok mdvet megvett a Biennale utan a mivészek-
t6l, ami anyagi juttatast jelentett a szamukra. Ez Vayer idejében is igy volt.

A Kadar-korszakban két intézmeény foglalkozott mitargyvasarlassal. A miniszté-
rium és a M(ivészeti Alap. Az Alap évente egyszer vagy kétszer szervezett egy nagy
m(itargyvasarlast, ezt tgy hivtak, hogy ,kétmilliés vasarlas”. Akkariban kétmillio
forintért rengeteg mindent lehetett vasarolni. Ez Ugy zajlott, hogy az Alapnak volt
egy nagy terme, oda bevitték a mivészek a mdveiket, meghirdette az Alap a vasar-
last, és mint egy aukcion, ott (lt a zsdri és 3 masodpercenként hoztak az tjabb és
Ujabb miveket a zs(ri elé. A zs(ri meg pontozott. Féleg mivészekbdl allt a zs(iri, és
akkor ott helyben eldontotték, hogy mit vesznek meg és mit nem. Emlékszem, egy
ilyen zs(rizés alkalmaval figyeltem fel KokAs IcNAcra (1926-2009) még az 1960-as
évek elején, aki akkor még kezd6 miivész volt. Hoztak szazaval a teljesen egyforma,
atlagos képeket, én is ott alltam a terem végében, néztem a miveket és beszél-
gettem, nem is nagyon néztem oda, mert sok unalmas munka kovetkezett egymas
utan. Es egyszer csak feltettek egy képet az allvanyra, és azt mondtam ,Te j6 isten,
ki ez?" Annyira kitint mind koncepciéjaban, mind mingségében a tobbi munka
kozil, a nagy atlaghdl. Utana rogton elmentem hozza a miitermébe, 8ssze is barat-
koztunk, és késgbb nagyon sok kiallitast csinaltunk kézésen. Vayer egyébként mar
1962-ben kivitt téle négy akvarellt Velencébe, aztan 1968-ban — KONDOR BELA
(1931-1972) és VILT TiBOR (1905-1983) munkai mellett — egy nagyobb, szinte egyéni
bemutatkozasra is lehetdséget nyujtott neki. Késébb én is t6bbszor bemutattam
6t kulfoldan, tobbek kézott 1970-ben az Art hongrois contemporain cim(i csoportos

VARGA IMRE
Magyar Pavilon, 1984, Velencei Biennale, enteri6r: Vadasz Gyorgy

tarlaton a parizsi Musée Galliéraban. Kokastal
aztan sok mindent vasaroltam a minisztériumi
éveim alatt, ezek ma szintén a Magyar Nemzeti
Galéria gyljteményében talalhatok.

@ BIC: A Velencei Bienndle régdota erdsen kritizal-
jak avitt nemzeti pavilonrendszerben valé gon-
dolkoddsa miatt (o nemzeti pavilonok célja ., az
adott orszag mivészeti termésének kétévente
térténd bemutatdsa”). Mennyiben gondolja tgy,
hogy a Magyar Pavilonban az 1980-as évek ele-
jén megrendezett kidllitasok az akkori kortdrs
magyarorszdgi képzémlivészetet reprezentaltdk
Velencében?

© CsG: Szerintem teljes mértékben reprezental-
tak. A nemzeti pavilonok kritikaja pedig az én
idémben fel sem merdilt.

@ BIC: Milyen volt a nemzetkézi és a magyar
visszhangja a Magyar Pavilonnak és az ott bemu-
tatottaknak az 1980-as évek elején?

© CsG: Schaar Erzsi kiallitasanak nagyon nagy
sikere volt, sokan odajottek gratulalni a meg-
nyité utan. Kulfoldi kollégak, karmanybizto-
sok, jsagirok. A masik két kiallitasnal, amit én
rendeztem, nem nagyon emlékszem az akkori
visszhangra. Inkabb Ggy mondanam, hogy
tudomasul vették, hogy most az van kiallitva a
Magyar Pavilonban, de kilénosebben intenziv
visszhang nem volt. A Magyar Pavilon az egyik
volt a rengeteg nemzeti pavilon kazdl.




@ BI: Meséljen egy kicsit a megvaldsult kiallita-
sokrol, hogyan néztek ki, mi volt a rendezési elv?
© CsG: Egyrészt mar kozgyljteményekben talal-
haté munkakat allitottam ki, sok mdvet meg
csak kolcsonkértiink a matermekbdl a kiallitas
id6tartamara. Schaar Erzsébet esetében is a
mivek jelentds része mar mizeumi tulajdonban
volt, am volt egy-két md, ami még a mdtermé-
ben maradt, s én nagyon oriltem, hogy ezeket
is sikerllt megszerezni a kiallitasra. Az Utca
részlete mar allami tulajdonban volt addigra, de
a mitermi kutakodasnak készénhet&en elGke-
riltek addig ismeretlen részletei és Velencében
ezekkel egészitettem ki az installaciot.®

@ BIK: Milyen hatdssal volt (ha volt) a Bienndle
sajat muveszettdrténészi karrierjére? Kapott-e
kézvetleniil ennek hatdsdra meghivdst kilféldi
kiallitas megszervezésére, kialakultak-e nemzet-
kozi kapcsolatai stb.?)

© CsG: A Biennalénak éppen ez is volt az egyik
f6 érdeme, hogy az ember nagyon sok szakmai
és szamtalan esetben barati kapcsolatra tudott
szert tenni. llyen kapcsolataim nekem is kiala-
kultak. A nemzeti biztosok abszolit egyitt-
mikodtek Velencében, és utana adott esetben
azért hivtuk meg egymast egy-egy kiallitasra,
konferenciara, mert a Biennalén szoros kapcso-
latba kerdltink egymassal. Ez rang és nagyon
nagy elény volt. Mind a mivészeknek, mind a
mivészettorténészeknek. Mert megismert ben-
ninket a nemzetkdzi szakma.

@ BI: Ma visszatekintve milyen emlékei vannak
a kiallitas-rendezésekrdl a Bienndlén? Sikeresnek
tartja-e az On dltal rendezett hdarom kidllitdst?
© CsG: Mar Vayer ideje alatt nagyon megszeret-
temn a varost. Elvezet volt vele sétalni a varosban,
mert minden éplletrdl érakat tudott mesélni,
minden palazzérdl volt egy torténete. Ezek szép
emlékek szamomra, ma is mindenre jol emlék-
szem a Vayerral toltott velencei hetekbél. Aztan
azok az évek is emlékezetesek maradtak, amikor
mar egyeddl rendeztem a kiallitasokat.

1984 utan aztan én magam mondtam, hogy nem
szeretnék tobb Biennalét rendezni. J6 emlékeim
vannak a Biennaléval kapcsolatban, nagyon sze-
rettem csindlni, odaadassal szerveztem a kiallita-
sokat, de harom Biennale elég volt. Nagyon sok
torédést, odafigyelést igényelt mindegyik meg-
szervezése, farasztd volt, sok munkaval jart és
nem akartam tovabb csinalni. Ugyhogy trommel
adtam at a stafétat NERAY KATALINNak.

Készilt: Budapest, 2013. februar 6.

6 Az Utca, Schaar Erzsébet utolsé monumentalis munkaja,
eredetileg hungarocellb6l készilt, s el6sz6r 1974-ben
mutattak be Székesfehérvaron. 1975-ben Schaar a luzerni
Kunstmuseumban egy masik valtozatot allitott ki a miibél.
Schaar halala utan, az 1980-as években elkészitették a miivet
gipszbdl, és ma allando kiallitas keretében a pécsi
,Muzeumutcdban” tekintheté meg.

Najmanyi Laszlé

Harmincnegyedik rész

,Red demon comes to power in the deserted sky
The ghost of communism in a rock'n’roll style
| come to annihilate your aggressive young souls
I'm almost thirty and | know about nihilism much more™
SPIONS: TOTAL CZECHO-SLOVAKIA
(Lyrics: Serguei Pravda)

A kommunizmus rozzant Zsiguliban utazé éhes kisértetei stilszertien éjfél kordl
érkeztek Parizs kapujahoz. A kocsi beteg hangsz6réibal David Bowie Sons of the
Silent Age cim(i szama? szdlt. A varos hatarahoz érve azonnal eltévedtem, ahogy
ez késébb is szamtalan alkalommal megtortént velem a ,fény varosaban”. Parizs
csillagszerkezete, az egyiranyl utcak szamomra teljesen véletlenszer(inek t(ing,
a megszokott poroszos parhuzamossagtal radikalisan eltérd rendszere, és a

kés@ éjszaka is 6rilt forgalom 6sszezavart. A minduntalan rank dudalg, csiko-
rogva fékezd jarmuvektdl fenyegetve 6rakig bolyongtunk a szlik utcak és a tagas
sugarutak labirintusaban. Tobbszor talaltuk magunkat a Parizst kérilvevs kor-
gy(r(in, ahol ugyanugy 140 km/h sebességgel cikaztak az autdék, mint a belvaros-
ban. Hidanyzott a német autésok udvariassaga. Hiaba indexeltem, a franciak nem
engedték, hogy az autdpalya lejarataihoz vezet6 kills6 savba soroljak at, ujra és
tjra meg kellett keriilném Parizst. Kétszer sikeriilt eljutnom az Etoile-ig, mindkét
alkalommal hosszt idére beszorultam a Diadaliv (I’Arc de Triomphe) kériili kor-
forgalom legbelsébb savjaba, ahonnan az ott is 6riilt sebességgel autézdk egy-
szer(ien nem engedtek ki. Késéhb francia barataimtél megtanultam, hogy ilyen
esetekben csukjam be a szemem és rantsam a kivant iranyba a karmanyt.

Az autdsok az utolsé pillanatban le fognak fékezni és beengednek maguk elé.

Ez a megoldas tényleg miksdott. Megértettem, hogy miért van annyi sérdilt

A faradtsag és az ismétl6dé eltévedések miatti diih az 6rilet hatarara sodort.
Nem bantam volna, ha sikerdl eltitném és a gall masvilagra kildenem par izgaga,
agressziv francia Urvezet6t. Egyre er6szakosabban vezettem magam is, tébbszor
csaknem sikerdlt tomegkarambolt okoznom. Bowie Heroes albumanak szamai
dallamara az emberaldozatok, a vampirizmus és a kannibalizmus eurdpai hagyo-
manyait kutaté King Dub,? a Reims hataraban felvett stoppos baratunk bérzsak-
jan dobolva 6si pikt harci dalokat énekelt megnyugtatasomra a hatso dlésen.

En oroszul szitkozodtam, a SPIONS frontembere németiil karomkodott navigalas
kozben, amig meg nem kértem, hogy rakja el a térképet és bizzon tajékozodasi
gsztoneimben. Megkerestem a kazettan a V-2 Schneider cim(, a Kraftwerk ala-
pitd Florian Schneider tiszteletére irt szamot,* és azt pérgettem Ujra és Ujra, amig
célba nem értiink. A Hold felh6k kozott bujkalé sarléja alapjan tajékozédva igye-
keztem tartani a feltételezésem szerint a varoskdzpont felé mutaté iranyt.

1, Vorés démon jut hatalomra az elhagyott égen / A kommunizmus kisértete rock’n'roll stilusban /
Agressziv ifjl lelked megsemmisitésére jottem / Csaknem harminc vagyok és sokkal tobbet tudok a
nihilizmusrél” — SPIONS: TOTAL CZECHO-SLOVAKIA (Széveg: Serguei Pravda, 1979 — NL nyersforitasa)
http://wordcitizen3o.webs.com/library.htm#907819461

2 A Hallgatds Kordnak fiai — dal a HEROES (HGs6k) cimdi albumrdl (1977, RCA)

3 Rdla és missziojardl, valamint Skacia keleti és északi tertleteinek gslakairdl, a piktekrél a SPIONS
eposz el6z6, Piktek, druiddk, kannibdlok, vampirok cim(, 33. fejezetében irtam részletesen.

4 Ugyancsak Bowie HEROES albumaradl.



A SPIONS frontembere Parizsban, Foté: Jean-Marie Salaun, 1978

Hajnali harom koriil parkoltunk le Parizs régi zsidonegyede (Le Marais) egyik sziik
utcajaban (Rue du Temple), a mallé vakolat 6don bérhaz el6tt, ahol francia szi-
nészbaratom, Alain Daré lakott. A kocsi tankja addigra csaknem kidrult, egy fillé-
riink sem maradt. Kiszalltunk a kocsibol és elbucstztunk King Dubtol, aki kdzolte,
hogy a Parizs alatt hiz6dé kazamatakban fog letaborozni, az egyik titkos
lejarat a kozelben van. Benniinket is hivott, de még nem lattuk elérkezettnek
az id6t a fold ala koltozéshez. Bucstajandékul atadott egy bérszijra flizott, a
Magog fia Boath fia Fenius Farsa szkita kiraly altal a Kr.e. 1. szazadban, roviddel
a Noé tkunokaja, Nimrad altal épitett babeli torony leomldsa utan, az emberiség
kézds 6si nyelvének elvesztését okozé nyelvzavart kévetéen kifejlesztett ogham
(oidheam, beth luis fearn, beth luis nion) rovasiras® vésett jeleivel ellatott dsi pikt
amulettet, amelyr6l elmondta, hogy varazsereje segit majd meglatnunk a latha-
tatlant.

Miutan King Dub eltiint az utca kanyarulataban, visszadltink a kocsiba és kinzo
éhségiink csillapitasara megosztottuk az utolsé, még Disseldorfban, Milan Kunz
fest6muvésztél ajandékba kapott ragégumit. A Low cim(i album, Bowie Brian
hallgatva vartuk a reggelt, amikor illend6vé valik felcsengetniink szinész bara-
tomhoz. A kérnyék, Parizs tébbi, szaguldé autoktal és dnfeledt, részeg turistaktol
nytizsgé részével ellentétben kisértetiesen néptelen volt. Csak egyszer tiint fel
jarokeld, kalapos, hosszu fekete kaftant viseld, melléhez konyvet szoritva sietd,
gbrnyedt, ortodox zsidoé a jardan. A kocsibol diibérgd zene ellenére rank sem pil-
lantva hluzott el mellettiink, gyorsan atvagott az Uttesten és eltlint egy sotét
kapualjban. Ekkor Iattam életemben el6szor pajeszt. A Low album ,A” oldalanak
utolsé szamat — A New Career in a New Town — hallgattuk éppen, amikor hirte-
len, mintegy varazsutésre macskak tucatjai bajtak el6 a pinceablakokbal, sarkok,
kiszogellések mdgil’” Titokzatos lUgyeiket intézve ellepték a jardat és az uttes-
tet. Egy kulonosen szép, sargan vilagité szem( fekete macska felugrott a Zsiguli

5 Azoghamrovasirasrél is a SPIONS eposz el6z6, Piktek, druiddk, kannibalok, vampirok cim(,

33. fejezetében irtam részletesen

6 1977, RCA

7 Amacskardl, a kémek szent allatarél a SPIONS eposz Bevezetés a kémoldgidba 1. cimii, masodik
fejezetében irtam részletesen

10

motorhazanak tetejére és — folyamatosan
figyelve benniinket — lefekiidt a még meleg
badogra. ,Messe agus Pangur Ban, / cechtar
nathar fria shaindan: / bith a menmasam fri
seilgg, / mu menma céin im shaincheirdd”,
idézte a SPIONS frontembere Sedulius Scottus
8. szazadi ir szerzetes Pangur Ban cim(, mind-
ketténk altal szeretett, gyakran idézett versét.®
A fekete macska hetekig kovetett benniinket,
barhova mentink Parizsban. Reggelenként
valtozo lakasaink kapuja el6tt allomasozott,
napkozben a legvaratlanabb szituaciékban és
helyszineken bukkant fel, éjszakanként nya-
vogva blcstzott a kapu el6tt. A SPIONS front-
embere a Belphegor? nevet adta neki.

* K ¥

Ugy alakult, hogy a biomasszaval valé kapcso-
lattartds feladata, minden viszolygasom elle-
nére, a néhai Varséi Paktum elsé punkegyiittese
megalakulasatoél mindmaig ram harult. A bajtar-
sak kozul egyedil nekem voltak, vannak valadi
tapasztalataim ezen a terileten. Egyediil én vol-
tam képes szamottevd kiils6 anyagi tamogatas
nélkdl, jorészt a sajat munkambdl megélni, nem-
csak a diktatdra Magyarorszagan, hanem mind-
maig tartd, hosszu utunk valamennyi staciéjan.
Bar egyre cstkkend mértékben, de valameny-
nyire értek az emberek nyelvén, képes vagyok
felmérni igényeiket és karlataikat, felismerni és
kihasznalni a vellk létesitett kapcsolatbol adodo
lehetségeket.

Az eredetileg a punk szll6hazajaba, Angliaba
eljutni szandékozo™ SPIONS azért valasztotta

8 ,EnésPangurBan, amacskam / Feladatunk ugyanaz,
bizony am/C egereket kerget szenvedéllyel éjjel / En
szavakra vadaszom hasonla szép kéjjel” (NL nyersforditasa).
Afentemlitett fejezet mottojaként hasznalt vers az ausztriai
Sankt Paul bencés apatsagban (Sankt Paul, Karinthia) 6rzott
Rechenauer Schulheft (Reichenau Primer) cim(i kodexben
(Stift St. Paul Cod. 86b/1 fol 1v) talalhato.

g Adémonolégia tudomanya szerint a Belphegor
(Beelphegor) nevii démon a Pokol hét hercegének egyike,

a felfedezdk segit6je, aki mesés gazdagsaghoz juttatja a
tanacsait meghallgatokat. Néhany 16. szazadi démonoldgus
szerint a macskadémon hatalma majusban a legerdsebb.
Peter Binsfeld (Petrus Binsfeldius, kb. 1540-1598/1603)
teolégus, a németorszagi Trier plispoke, nevezetes
boszorkanyvadasz 1589-ben végezte el a démonok
osztalyozasat. Szerinte Belphegor a lustasag halalos
blinének elkovetésére csabitja az altala hipnotizaltakat
(Encyclopedia of Demons and Demonology, Rosemary Guiley,
p. 28-29, Facts on File, 2009). A csabito ereji démon az
assziriai moabitak Baal-Peor nev( istenének leszarmazottja,
akit az izraelitak Shittimben kezdtek el imadni (Szamok
kényve 25:3). Erzékisége csabitotta el 8ket, fallosz
formajaban abrazoltak, orgiaszertartasokat rendeztek
tiszteletére. A kabbalistak ,vitatkozéként”, ,kételkedéként”
emlegetik, és a szépséget szimbolizdld 6. Sephirot
ellenségének tekintik. Funkcidja az emberek megosztasa,
egymas ellen forditasa, amelyet a gazdagsag egyenlétlen
elosztasa eszkdzével ér el. Jacques Albin Simon Collin de
Plancy (1793/1794-1881) francia okkultista, démonolégus
1863-ban publikdlt Dictionnaire Infernal cim mivében
Belphegort a Pokol parizsi nagykévetének nevezi.

10 1978 teléna Varsoba latogaté SPIONS megismerkedett a
Raincoats nevd, lanyokbal allé angol punk egytittessel, akik
megigérték, hogy szerveznek nekiink koncerteket, ha sikerdl
eljutnunk Londonba. A frontember legkdzelebb 33 évvel
késdbb, 2011-ben, a kanadai Montrealban talalkozott velik,
amikor a még mindig aktiv Raincoats ott koncertezett.



Parizst emigracidja els6 allomasanak, mert ott éltek olyan barataim, ismergseim,
akiknek a tamogatasara szamithattam, Nagy Britanniaban nem ismertem senkit.
Az egylittes tobbi tagjanak — a frontember Amerikaban él6 nagybatyjan kival™ -
nem voltak nyugati kapcsolatai. Az akkor egy, a sorozatos gyermekgyilkos Gilles
de Rais (Gilles de Montmorency-Laval; Gilles de Retz, 1404-1440), Jeanne d’Arc
(Szent Johanna, 1412-1431) harcostarsa, a francia Kékszakall térténeten alapulo
monodrama cimszerepét jatszd Alain Daré francia szinésszel, és a darab rende-
z6jével, Monsieur Brodier-val? 1976-ban, az ausztriai Linzben rendezett szinhazi
fesztivalon ismerkedtem meg. Jékat nevettiink egyltt a fesztivalon bemuta-
tott sajt/giccsszinhazi el6adasok idétlenségein, s késébb is levelezd kapcsolat-
ban maradtunk. Elsg, a SPIONS késébbi frontemberével és masokkal kollaboralva,
1976-ban készitett vide-miveim egyike (La Maison de la Peur) Alain Daré kozve-
titésével jutott el egy mexikoi vided-fesztivalra.
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Miutan elszivtuk utolsé cigarettainkat, a parizsi mdvészvilagban még kora haj-
nalnak szamité reggel 10-kor nyomtam meg Alain Daré lakasanak kapucsenggjét.
Az elektromos kapunyité nem mukddott, néhany perc varakozas utan az alma-
bal felriasztott szinész pizsamaban botorkalt le a Iépcsékon, hogy beengedjen
benniinket. Almossagat lekiizdve nagy érémmel tidvézélt mindketténket, aztan
felkalauzolt harmadik emeleti, apré lakasaba. Kavét f6zott, tekert egy jokora,
tolcséralaku hasis spliffet, aztan érdeklédve hallgatta terveinket, s bar a punk-
rock nem tartozott az 6 m(ifajaba, pocsék mingségli demo-kazettankra is kivan-
csivolt. Felhivta rendez6jét, Monsieur Brodier-t, aki felajanlotta, hogy lakhatunk
az 6 lakdsaban, amig sajat helyet nem talalunk.> Miutan letette a telefont, Alain
megkereste a pénztarcajat az agya mellet tornyosuld ruha-kupacban, és készéne-
tiinket visszautasitva atadott mindketténknek 100-100 frankot (sszehasonlita-
sul: ennyi pénzért akkor egy honapra szobat lehetett bérelni Parizsban). Ez majd
segit benneteket elindulni nalunk, mondta. Aztan alufélidba csomagolt egy jokora
darab hasist és a zsebembe nyomta. Ettél pedig barhol otthon tudjatok magato-
kat érezni, suttogta nevetve, és mindketténket atolelt.

Délben Alain kalauzolasaval atballagtunk Monsieur Brodier és felesége kozeli
(Rue des Archives) lakasaba, ahol remek ebéddel vartak benniinket. A mar elkél-
tozott gyermekeik szobajaban kaptunk szallast. Maradhatunk, ameddig akarunk,
mondta a hazigazda. Alain bejelentette, hogy hamarosan hénapokra vidékre uta-
zik, s tavolléte alatt egyikiink lakhat nala. Monsieur Bradier biztatasara felhiv-
tam™ Ors6s Gyorgyit, Budapesten maradt feleségemet, akinek atlevélkérelmét
visszautasitottak a magyar hatésagok, ezért nem tudott vellink utazni. Miutan
feleségem felvette a telefonkagyldt, meghallottam az ismerds kattandst. Tud-
tam, hogy a lehallgaté is a vonalban van. K6zoltem Gyorgyivel, hogy amennyiben
nem kap gyorsan Utlevelet, a francia médiahoz fogok fordulni az tigyben. A zsa-
rolas meikodott, feleségem rekordidé alatt megkapta az tlevelet, anélkdl, hogy
Ujra folyamodott volna érte. Hosszan beszélgettiink, ezalatt Monsieur Brodier és

11 Afrontember Amerikaban él6 nagybatyja altal kildott gyorssegély eltinésérél a SPIONS-eposz 23,
A kommunizmus kisértetei és Hélderlin boldog szelleme c. fejezetében irtam részletesen.

12 Jean-Pierre? Jean Jacques? — a rendez6 keresztneve hianyzik korabeli feljegyzéseimbél, és a SPIONS
13 Afesztivalra Albert Camus Caliguldjdnak Paal Istvan rendezte pécsi el6adasa diszlettervezéjeként
kaptam meghivast.

14 Azeredetileg szalagra rogzitett, Mexikébdl visszakapott felvételt 1984 tavaszan, a kanadai
Torontéban kénytelen voltam letérélni, mert nem volt pénzem magnészalagot vasarolni az akkor
alakult The Change nev(i zenekarom hangfelvételei szamara.

15 A parizsiak dnzetlen nagylelkliségét meghaténak talaltam, haldval gondolok vissza rajuk még ma is.
Baratsagtalan hiriiket naponta megcafolva lakassal, vissza nem téritendd pénzkélcsondkkel,
vacsorameghivasokkal, kapcsolati rendszeriik megosztasaval segitettek, probaltak megkonnyiteni
emigracionk elsd honapjait, éveit. Nemcsak rajtunk igyekeztek segiteni, hanem a varosukba érkezé mas
politikai menekilteken is. Ezért viszolyogtat az a gorombasag, amellyel a Magyarorszagra érkezé
menekiltekkel bannak, nemcsak a hatésagok, hanem a lakossag nagy része is. Még nem hallottam
olyan magyarorszagi esetrdl, hogy valaki ismeretlen afgan, iraki, irani, sziriai menekilteket — ilyen
kulturalis kiulonbozéséget jelenthettink mi, a kelet-eurépai kommunizmus vad kilsejd, bardolatlan
viselkedés( kisértetei a parizsiak szamara — befogadott volna otthonaba, jelentés pénzadomanyokkal,
élelemmel, kapcsolati tékével segitette volna.

16 Abban azidében még Nyugaton is igen draga volt az orszagok kozotti telefonbeszélgetés,
Mansieur Brodier — akirél kés6bb megtudtam, hogy munkanélkili szinhazrendez6ként, ugyancsak mun-
kanélkili szinészéhez hasonléan maga is nehéz anyagi helyzetben volt — azonban ragaszkodott ahhoz,
hogy a budapesti telefonhivas kéltségét 6 allja, s6t, a telefonalas utan 6 is megajandékozott benntinket
100-100 frankkal.

felesége tapintatosan atmentek a masik szo-
baba. A hazigazda biztatasara a SPIONS front-
embere is felhivta az ugyancsak atlevélhiany
miatt Magyarorszagon rekedt feleségét, Eorsi
Katalint. 0 is bevetette a zsarolas-triikkét, de
az nem m(ikodott az 6 esetében. Feleségét csak
egy évvel kés6bb, az akkor még Jugoszlaviaban
él6 Ladik Katalin és egy francia jsagirénd kozre-
mikodésével, kalandos Gton sikerdlt kiszéktetni
a létez6 szocializmus ,legvidamabb barakkja-
bal"”

Els@ parizsi napjaim emlékei kozil az illatok rog-
zliltek legerésebben. A friss siitemények péksé-
gekbdl kiaradé illata, a kavéhazakban felszolgalt
forré csokoladé és a mindenitt pompazo viragok
illata, a Marais negyed paranyi antikvariumai
6don kényveinek szaga (korabbi Kafka kutata-
saimhoz kapcsolédva ekkor kezdtem el tanulma-
nyozni a Kabbalat és a zsidé miszticizmus mas
irdnyzatait), a metrén utazo halgyek parfumje
(Budapesten abban az id6ben a tomény izzadt-
sag-, hanyas- és labszag jellemezte a témeg-
kozlekedést), az es6 utani utcak illata. Még a
halarusok kinalatanak szaga sem zavart, hosszu
idéket toltottem a polcok jegén fekvéd, sza-
momra ismeretlen tengeri él6lényeket tanulma-
nyozva. Szenvedélyemmeé valtak a maganyos
sétak az éjszakai Parizsban. Nem tudtam
betelni a korall-kolénia szer(ien, organikusan
szervez8dott varos misztikus hangulataval,
épitészetének gyonyoriségével, a parizsi nék
eleganciajaval, bajaval. En, aki a ,szocializmus”
er6sen korlatozott szinskalajan (fehér, fekete,
voros, barna, sziirke alapszinek) nevelkedtem,
elkezdtem felfedezni az arnyalatokat, s az azok
dsszecsengésébdl keletkezd finom harmaoniakat.
Tobbszér meglatogattam a nagy Napdleon
Bonaparte siremlékét (Tumba de Napdleon
Bonaparte), a biborszind kébél (porfir) fara-
gott, sotétszirke marvanytémbokon trénold
szarkofagot az Invalidusok templomanak (Les
Invalides) kriptajaban. A siremlék stilusa, az
épitéséhez felhasznalt anyagok, a kegyhely
hangulata szamos késébbi emlékmitervemet
inspiralta. Korabban is terveztem siremléket,
emlékmdivet, példaul a sajat, ovalis fém névtab-
laval, rajta 1984-es haldlozasi datummal ellatott
keresztfamat, és egy seggrepacsizé baka-

kat abrazolo, rozsdas vaslemezekbdl hegesz-
tend6 mozg6 szabrot az Ismeretlen Katona
hiteles Emlékm(iveként, de a kilénbdz6 kovek,
marvanyok alkalmazasara a Napdleon végs6
nyughelyét tervez@, olaszorszagi sziletés(
francia épitész, Louis Tullius Joachim Visconti
(1791-1853) tanitott meg. Tanulmanyoztam

17 Eztatorténetet a SPIONS eposz egyik kés6bbi
fejezetében fogom elmondani.



NAJMANYI LASZLO
Az El6 Id6 kriptaja (design, 2011)

a mester masik nagy mdveét, a Parizs masodik keriletében, a Rue Richelieu-n
pompazd Louvois téren, a Francia Nemzeti Kényvtar (Bibliotheque Nationale de
France) bejarata el6tt allo, Jean-Baptiste-Jules Klagmann szobrasszal egyiitt-
mikodve alkotott szokdkutat (Fontaine Louvois) is. Az 1836-1839 kozott, Lajos
Fulop (Louis-Philippe) uralkodasa idején épiilt, az 1792-ben megnyitott, 1820-
ban lerombolt szinhaz (Théatre National de la rue de la Loi) helyén allé szokékut
hédolat Franciaorszag istennékként abrazolt négy nagy folydja, a Seine, Garonne,
Loire és Sadne el6tt. A szobrok talapzata alatt delfineken lovaglé tritonok utal-
nak arra, hogy a szék6kut épitése idején még éltek édesvizi delfinek a francia
folyékban. A kompozicié kozepére helyezett, nagyméret(, marvanybdl faragott

NAJMANYI LASZLO
Az Ismeretlen Politikus emlékmdve (design, 2011)

vizmedence peremén az allatév szimboélumai
valtakoznak vizképékkel (mascarones). A szoké-
kit nemcsak az anyaghasznalatra tanitott, de
felhivta figyelmemet a 12-es szam magikus fon-
tossagara is. Ennek a szamnak a SPIONS evold-
cios allomasait reprezentald logdk (emblémak)
tervezése soran volt nagy jelent6sége.

Sorra felkerestem az olvasmanyaimbél ismert
torténelmi események szintereit. A magam
maodjan imadkoztam a téren (Place de la Con-
corde), ahol a felb6sziilt plebs 1793-ban meg-
dlte kiralyat és kiralyngjét, s ahal nem sokkal
késébb az 6nnon sotét parddiajaba fullado
forradalom felfalta sajat gyermekeit. Sétaltam
a téren, ahol egykor a Vasalarcos és Marquise
de Sade bortone, a Bastille allt.® Elkezdtem
latogatni korabbi névadém, Pére Lachaise™
temetdjét, amely kedvenc rejtek- és talalkozo-
helyem, meditacios kézpontom lett Parizsban.
Meglatogattam Jim Morrison sirjat, és hosszas
hezitalas utan kolcsénvettem réla egy rajon-
gdi aldozatul otthagyott jointot.?° A legtébb
id6t a Notre Dame Grjarm(ih6z hasonlitd gétikus
katedralisanak tanulmanyozasaval toltéttem.
Mindig lélekemel6 élményt jelentett a nem evi-
lagi épitményt napfelkeltekor megvilagitd elsé
napsugarak viziéja a templommal szemkozti
kavéhaz teraszarol megfigyelve. Furcsa médon
a katedralis belseje nem fogott meg kiilénéseb-
ben. Késébb, amikor alkalmam nyilt a Chartres-i
katedralis bels@ terével 6sszehasonlitani, meg-
értettem, hogy miért taldltam kissé fantaziat-
lannak.

Sétaim masik kedvenc célpontja Parizs legré-
gebbi utcaja, a rémai id6kben orszagitként
szolgalé rue Saint-Denis lett. Kezében levagott,
beszélg, énekls, imadkozo fejével ezen az utcan
sétalt végig a varos véddszentje, Szent Dénes

a legenda szerint. Szent multja ellenére a rue
Saint-Denis a kozépkor 6ta Parizs szexiparanak
kdzpontja. A varosha érkezésiink idején egymast
érték itt a szakszervezetbe témorilt, ingyenes
egészségligyi ellatast, nyugdijat, mas iparagak
dolgoz6ihoz hasonl6 allami juttatasokat és tor-
vényben szabalyozott jogokat kdveteld prosti-
tualtak tintetései. Honom alatt a nagy német

18 Azotaoperahazat épitettek a téren.

19 1978. marcius 8-an, Magyar Tudomanyos Akadémia
Tomegkommunikaciés Kozpontja klubjaban rendezett
koncerten, a SPIONS el6zenekaraként Pére Lachaise néven
léptem fel.

20 Ezvoltalegjobb fii, amit addig alkalmam volt
megismerni. A korabban kiprébaltaktél kilénb6zéen egész
éjszakan at tarto, akar pszichedelikusnak is nevezhetd
élményt adott. Késébb is csak néhany hasonlé erejd flivel
talalkoztam, példaul a Hawaii Rozsajanak (Rose of Hawaii)
nevezett csodaval, amelyet a Jumbie Zabooka nev(, soca
zenét jatszo trinidadi egytttes énekesétdl, Mr. Wonderfultol
kaptam 1984 tavaszan, a kanadai Torontéban, a szamukra
készitett latvanytervem, vilagitd varazsbotjaim és sajat
szabasu, varrasu, festésii jelmezeim honoraiumaként. Es
ugyancsak katarzisok sorahoz juttatott a Barany Lehelete
(Lamb’s Breath) is, amihez az 1990-es évek elején, Jamaica
szigetén juttatott a sors. Persze nem feledkezhetem meg
New York draga ajandékarél, az 6piummal kevert fiibél sodort
thai stickrél sem, amely atsegitett a varosba koltozésem
utdn atélt kultdrsokkon.



misztikus, Jakob Bohme (kb. 1575-1624) Jézus
Krisztus ujrasziiletése?' cimi kanyvének frissen
beszerzett, angol nyelv(i forditasaval, egy bal-
zsamos estén elhataroztam, hogy kiprébalom a
testi 8rémok mlvészetében vald jartassagukrol
hires parizsi kurtizanok egyikének szolgaltata-
sait.

Se el6tte, se azdta nem fizettem szexért
(inkabb nekem fizettek késdbb, kanadai remete-
ségem évei alatt), igy hosszu ideig tartott, amig
0sszeszedtem a batorsagomat, hogy megszo-
litsam az utca legszebb, legmagasabb, legjob-
ban 6ltozott, kékesfekete b6rii lanyat. Gyonyor(
mosolyt villantva mondott arat, aztan felmen-
tink a kozeli szallodaban Iévé, vérds barsonnyal,
erotikus festményekkel, mirézsa csokrokkal,
forgo tukorgombbel dekordlt szobdjaba. Lelltem
a gigantikus méretd, vords selyem agynemdvel
boritott vizagyra és ragyujtottam egy Partagas
szivarra. A lany Boney M. lemezt tett fel és tan-
colva vetkdzni kezdett. Vesztemre a falon fliggé,
aranykeretes, driasi tikérben megpillantottam
vOros csillaggal diszitett orosz katonaruhaba
6ltozott, honom alatt Jakob Bohme kényvét
szorongatd magamat szivarozva ringatozni a
vizagy hullamain, és az el6ttem tancolva vet-
kéz6, vakitdan fehér fogait villogtato, éjfekete
oriasndt. Nevet6gorcsodt kaptam. Hosszu perce-
kig nem tudtam abbahagyni a mar fajé nevetést,
zavarba hozva partneremet, aki franciaul kér-
dezte, hogy mi a baj. Nem tudtam mit valaszolni.
Az éjjeliszekrényre dobtam a nalam lév6 pénzt
és kirohantam a szobabél. Szerencsémre a hélgy
elégnek talalhatta az otthagyott 6sszeget, mert
nem kildte utanam a bizonyara a kézelben les-
kel6d6 6rz6-véd6jét, hogy verjen meg, |6jjon
agyon, vagja el a torkom, ami sok hibasan visel-
ked6 turistaval megesett abban az id6ben, a
Saint-Denis utcaban.
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Alain Daré 6sszehozott benniinket a rock mifa-
jaban mozgd ismer@seivel, akik révén gyorsan
kapcsaolatba kerdltiink szinte mindenkivel, aki
ezen a vagany, ingovanyaos tertleten fontosnak
szamitott Parizsban. Igy talaltuk meg a SPIONS
egyik legfontosabb parizsi kollaboratorat, a
tiszta arcl, engem templomos lovagra emlékez-
tetd kemeény, eltokélt punk katonat, Jean-Marie
Salaunt??is, aki kdzremiikodott mindkét Francia-
orszagban kiadott SPIONS lemez elkészitésénél.

21 Of the Incarnation of Jesus Christ, németbdl forditotta
John Rolleston Earle (London, Constable and Company LTD,
1934)

22 Esorokirasaidején, 2013 tavaszan Jean-Marie Salaun,
egykori legmegbizhatébb kollaboratorunk disgazdag
optikusként New Yorkban él. Felszamolta minden
kapcsolatat Franciaorszaggal, Iélekben sohasem tartozott
oda. Megallapodott csaladapa, szabadidejében a dél-amerikai
es6erdék védelmével foglalkozik. Id6nként emaileket valtunk,
de igen szlikszavu, ritkan valaszol kérdésekre, és sok régi
baratomhoz, munkatarsamhoz hasonléan ¢ is teljesen
elveszitette a humorat.

Before & After — a SPIONS frontembere 1978-ban és 2012-ben
Fotd: 1978, utcai automata, Parizs; 2012, Amen, Montreal, Canada

Az 6 agynyi méret( lakasaban volt alkalmam el6szor jatszani profi szintetizato-
ron, az akkor forradalmi Gjdonsagnak szamité analég, monofonikus Minimoog
masinan, amelybél foldéntali hangokat tudtam el6csalni. EI6szor nem sokkal
piacra dobdsa utan, az 1970-es évek elején, az Emerson, Lake & Palmer egylt-
tes Mogyeszt Petrovics Muszorgszkij Egy kidllitds képei cim(i m(ivét interpretald
Pictures at an Exhibition cim{ lemezén® hallottam ezt a hangszert, amelynek
hangzasa inspiralt 1977-ben sajat szintetizatorom megépitésére (Gulyas Istvan
elektromérnsk kézremiikodésével), és az elektronikus zene térténetének maig
tarto kutatasara.

Az abban az idében parizsi emigracioban él6 késébbi magyar politikus, Haraszti
Miklés, a SPIONS névado keresztapja elintézte, hogy a Soros Alapitvany helyi
fiokjabol az egylittes altala tavolsagtartdan tisztelt és rovidlatéan, a hata
mogott gyakran kritizalt (,fantaszta”, ,fasiszta”, ,misztikus”, ,szorakoztatoma-
vész”, stb.) frontembere gyorssegélyhez jusson. Egy masik régi munkatarsam,
az akkor ugyancsak Franciaorszagban turnézo Rajk Laszl6 bemutatott Valerie
Goodmannak, egy multimilliomos amerikai biztositotl-gyaros unokahdganak
(vagy unokajanak? — nem emlékszem), aki ugyancsak sokat segitett a kévetkez6
honapokban. Neki, Alain Darénak és az akkor Parizsban lakoé Langh Jdlia irénének
koszonhettik, hogy a SPIONS gyorsan a francia média latékérébe kerdlt.

A frontember néhany nappal az orszagba érkezésiink utan adta az elsé interjut
egy napilapnak, akkor még angolul. Par héttel késébb mar francidul nyilatkozott,
addigra megtanulta a nyelvet. Szinte valamennyi Gjsag, magazin, radidallomas,
tévécsatorna megkereste. Serguei Pravda néven bemutatkozva, véros csillag-
gal diszitett szovjet katonai zubbonyban, plasztik pinkre festett hajjal jelentette
be a francia kozszolgalati televiziéban, hogy orosz kémek vagyunk, akiket a KGB
azzal a feladattal bizott meg, hogy megrontsuk a nyugati ifjisagot. Gyalazatos
min&ségl demo-felvételeinkkel semmire sem jutottunk volna, de ez a bejelentés
és a frontember Uj kédneve, a szovjet egyenruhdval parosulva szenzacidértéku-
nek bizonyult. A Malcolm McLarent6l, a Sex Pistols menedzserétél tanult taktika
esetlinkben is mkddott. Ha nincs pénzed reklamra, varazsold magad nagyobbra
az életnagysagnal egy jokora botrannyal. A szovjet kém-imazs egyetlen koncert
vagy kiadott lemez nélkil napok alatt hiressé tette a Varséi Paktum els6 punk
egylttesét Parizsban. Serguei Pravda példajat kovetve ismét hasznalni kezdtem
a korabban idénként alkalmazott Boris Popoff kédnevet.

23 1971, Island Records
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Az emlékezet koztes terei

Nyomvonal. Szorényi Beatrix és Tibor Zsolt kiallitasa

© Trafé Galéria, Budapest
© 2013. februar 8 — marcius 27.

TIBOR ZSOLT és SZORENYI BEATRIX kidllitasa egy fogalomra f(izi fel a két mivész
latszélag nagyon kiilénboz6 tevékenységét. A nyomvonal mint a tér és a mivek
értelmezéséhez adott vezérfonal vagy asszociaciés ,6svény”, valamint a rajzhoz
és az alkotashoz kéthetd nyomhagyds 6sztone mellett megidézi a térhaszna-
lat egy hétkéznapi jelenségét is — a kozlekedésre kijeldlt savok (jardak és utak)
figyelmen kivil hagydsat, az Gtraviditéssel, a kanyarok és kertlgutak levagasa-
val el6allé dsvények halézatat. Ez a latszélag jelentéktelen momentum messzire
vezet: ezek az 6svények a varosi kultlra szabalyozottsagat, az iratlan térvénye-
ket, az egylittélés soran kozosen elfogadott, lassan kialakult kereteket felrig
viselkedés tanui. Ebben a tekintetben az egyén tarsadalmi, kulturalis szabalyok-
hoz fliz6d6 viszonyairdl drulkodnak, s ugyanigy, a felfedezés és a kalandozas
mindennapi kisértéseirdl is. Tehat az 6svény a jaratlan utak, a nem szokvanyos
viselkedés és a gondolkodas metafordja is.

Ha a kiallitason kérbenéziink, 1atjuk, hogy a rajzok nem énalléan, hanem instal-
laciék részeként jelennek meg: Szorényi Beatrix grafitceruzaval készilt rajzait és
nyomatait a falon kérbefutd stukké régziti. A gipsz szegélydisz jellegébél ado-
doan egy linedris, szerkesztett sorozatot hoz |étre, ugyanakkor szigortan kijeldli,
karlatozza a néz6 lehetséges Gtvonalat is. Sokat sejtet az is, hogy a hajdani, ele-

SZORENYI BEATRIX
Feluleti menedék, 2013

gans, sulyos k&szegélyt imitalé silany, rovidéletd
épitészeti diszit6elem alkotja az elrendezés
gerincét. Tibor Zsolt butorlapokbél és modu- :
lokbal 6sszeszerelt tarolokba, polcrendszerekbe
helyezi a rajzait, kulonféle targyak, foték ésegy @

vide6loop tarsasagaban. Az 6sszes tarold gérg6-
ket kapott, igy a varidlhatésag, atrendezhetdség
nem csak a szabvanyelemekbdl adédik, hanem
az elmozditas lehet&ségébdl is. A két miivész
installaciéja 6sszetetten reflektal egymasra.

A gipszstukko és a modularis épitkezés egyarant
kédolja az ideiglenességet, a mivek tematika-
jatel fuggetlendl is felébresztik a mulandésag
érzetét. Szintén egy ilyen kdzds pont a mobili-
tas és a varialhatésdg, amely — kilonosebben
mélyebb elemzés nélkul is — feltlinik Szdrényi
munkain, példaul a részeire szedett 6rat vagy a
szallodai b6rondszallité kocsira helyezett mon-
dattoredékeket és szavakat abrazold képeken.

A nyomvonal szerint haladva a galéria tere maga
is felfoghato uthalézatként vagy varosrészként,
ahol a jél felismerhet6 épitmények tajékozédasi
pontokat kinalnak. K6zottik szabadon hagyott
savok hdzaédnak. Ha el akarunk jutni egyik hely-
t6l a masikhoz (mondjuk Tibor Zsolt Menede-
két6l a Muszeionba), haladhatunk — két pont
kdzotti legrévidebb utat valasztva — toronyirant.
Tavoli helyeket, jelen esetben rajzokat, fotékat,
hétkdznapi targyakat és képzeteket rendeliink
igy egymas mellé. A ,legrévidebb Ut" legttbb-
szor nem esik egybe a jardaval vagy uttesttel:
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altalaban kitaposott dsvények, amelyek olyan
terlleteken vezetnek keresztil, ahol talan nem
is lenne szabad athaladni. Persze logikus lenne,
ha a legrévidebb 0t jelentené egyuttal az ,elfo-
gadott” és a ,szabdlyos” iranyt is, de hat a tor-
ténelmi és tarsadalmi fejlédésnek éppen ezek a
kertl6utak a sajatossdgai. Valaszthatunk persze
a kozlekedésre egyezmeényesen kijeltlt Gtvonalat
— vagyis kertl6utat — a tér bejarashoz. Ezeket

is mi magunk allitjuk 6ssze az adott lehetdsé-
gek szerint: minden Ut elagazik, uj konstellaci-
6kat kinalva fel, igy id6ben és térben szorfolve
mindig arra fordulunk, amerre asszociaciéink,
érzéseink vagy szandékaink tovabb iranyitanak
a még lathato feluletek kozott. A rejtett dsvé-
nyek és a kijelolt utak kézti déntés azonban nem
énkényes, hiszen az elébbihez sziikséges mar
bizonyos helyismeret. Azaz tisztaban vagyunk
az irdnyokkal, atlatjuk a csomépontok és lehe-
t6ségek halézatat, igy fliggetlenek vagyunk az
Utjelz6 tablaktol.

Ha pedig nem bizunk tajékozédasi képessé-
gunkben, még mindig hasznalhatunk térképet,
pontosabban kiallitas-vezet6t, amely mar elne-
vezéseket és javasolt sorrendet is tartalmaz.

Ha térképpel a keziikben — feltilnézetbél -
tekintink erre a tajra, akkor Tibor Zsolt taro-
l6kbol épitett raktara kap f6szerepet, mellette
pedig diszkréten, egy-egy megszakitassal fut
végig a falon Szorényi Beatrix torténelmi tab-
I6ja. A raktar mint ,idea” dereng az installacié
félott, azonban mar csak téredékei, elmos6do
karvonalai lathatéak: Tibor megidézi a rendszer
lehetéségét, felépiti a polcok halézatat, kijeldli
a témakat, majd megnyitja ezt a zartsagot és
atrendezhet6vé, sebezhet@vé teszi. A kanonizalt
tudds és a gyljtemeény klasszikus eszménye a
Tibor altal megidézett Muszeionban ¢sszegzddik.
Ez az intézmény Alexandriaban, az ékari-hellén
vilag szellemi kézpontjaként az emberi tudas
dsszegyljtését tlizte ki célul, és a gyljtemé-
nyezés szerepét messze tullépve a tudomanyos
kutatas, a rendszerezés, a (széveg) kritika egy-
ségét teremtette meg.' A rendszerezés — mind
fizikai, mind szellemi téren — gyakorlati sziik-
ségszer(iség, kovetelmény a tajékozédashoz és
a gyljtemény hasznalatahoz. Tibor Zsolt 6nallo
tarloiban (Menedék, Rend, Remény, Muszeion)
rejtélyes rend uralkodik, mintha egy ismeretlen
kultura sajatos szempontjai érvényesilnének.

A Muszeion lecsupaszitott, kulisszaszer(i épile-
tének fényképén, az tres képkereten, egy klasz-
szicista épilet vetdleti abrajan végigtekintve az
emberiség kdzds tudasanak eszméje romként,
épitési tertletként jelenik meg. A tartalom nél-
kili keret és az 6sszefliggések nélkili téredékek
nem teszik lehetévé egy vilagkép vagy tudas-

1 Spird Gyorgy: Fogsag (Magvet6 Kiadd, Budapest, 2005)
cimiregényében érzékletes leirasat adja ennek a
Muszeionnak.

TIBOR ZSOLT
zarvany, 2012, © fotd: Suranyi Miklés

rendszer koherens rekonstrualasat. Amig a Muszeion 6rzi a rejtélyt, addig a
Zdrvdny plexilapok kozé szoritott vildagaban a klisékké szelidilt politikai szimbé-
lumok és heraldikai jelek tulsagosan is atlatszéva valnak. Kénnyen felismerhetd
valédi céljuk, a hataskeltés szandéka, ami egylttal semlegesiti is a tartalmat.

A heraldikai jelek, a zaszlék, dgaskodo allatok vagy a babérkoszort a magasztos
eszmék nélkil csak hétkoznapi giccsek: egyenranguiva valik a kézimunka és

a magyar cimer.

Tibor Zsolt alapvet6en mellérendeld, toredékekbdl és asszocidciokbol épitkezd
munkaival szemben latszélag tamaszt jelent Szorényi Beatrix installaciéja.

A tablé illeszkedik a muzeumi kiallitas-rendezési gyakorlatahoz, mely az olva-
sas iranyaval megegyez@, balrdl jobbra haladast kéveti, ezdltal egyértelmiien
kijeloli az indulasi és a megérkezési pontot térben és idében. Az id6beliség és cél
képzetét megjelenité torténelmi nyomvonal azonban a miivek idétlenségén és a
multat fikciéva alakité képeken itt is megbicsaklik, amit a Feliileti menedék cim is

tikroz. Lenin holttestének fényképe a Holdon sétalé Neil Armstrongé mellett,
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az altaluk képviselt eszmék és birodalmak valédisagat teszik kérdésessé.

A kulonboz6 targyak cserepeibdl 6sszeallitott tokéletes formaju vaza (amely
rajzon és targyként is megjelenik) pedig a (torténelmi) narrativak szerkezetére
mutat ra: eredeti kbrnyezetikben és idejikben kilonbdz6 elemek mozaikszer(
Osszeépitésébdl all el6 a torténet. Amelyik téredék nem illeszthet6 az elképzelt
keretbe (jelen esetben a vaza alakjahoz), és nem dolgozhatd Gssze egy masik
darabkaval, az egyszer(ien kimarad. Szdérényi visszatér6 motivumai, az emlék-
miivek is felbukkannak a sorozatban: ledéntve, becsomagolva, esetleg csak a
hlt helyukkel, mellettiik elhagyott monumentalis emlékhelyek fényképei és raj-
zai. Ezek révén Szorényi a torténelem értelmezését a kdztérhez kapcsolt paliti-
kai ritusok és a kozos emlékezet miikodésének iranyaba tagitja. Az emlékmivek
kilonosen alkalmasak a térténelmi fikcié megjelenitésére, hiszen a megegyezés
altal el6allo és az allami reprezentacidval meger@sitett és alatamasztott kdzos
mult tudata teremti meg jelentésiiket és statusukat. Szorényi djra kiallitott Your
Consent is My Strenght (Az én erém a ti egyetértésetek) feliratt gipsz reliefjén az
egymasba kapaszkodo, keziiket 6sszekulcsold sematikus figurak tartalomnélki-
lisége all szemben a megegyezésen alapuld kozds jelentéssel. A mult Gjrairasa és
(re-)konstrualasa ugyanilyen hangsulyosan jelenik meg néhany talalt kép témaja
kapcsan is: igy a bulgariai Buzludzha monumentalis emlékm(ive esetében, amely
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ugyan a bolgar allam alapitasanak 1300. és a
torokoktol valé fliggetlenség go. évforduldjan
nyilt meg 1981-ben, de mégis az arszag ,szovjet
jovejét” szimbolizalta, jelenitette meg.

Az 1989-es valtas ota elhagyott komplexum
bejaratan évek éta virit a voros ,Forget your
past” graffiti, amely konkrét valésagaval irja
feltl a tobb évtizedig érvényes torténelmet.
Szorényi térténelmi tabléjaban nincs kilénb-
ség a Nemzeti Szinhaz szoborparkjaban viz ala
sullyedt klasszicista épllet, a buzludzhai szovjet
emlékm és az egykari homlokzatot kulissza-
ként 6rzg Gj épulet kozott, mindegyiket feldlir-
hatja egy masik értelmezés vagy kor.

A kiallitason a valésag téredékei vesznek korl
benninket, hétkoznapi életlinkb6l ismert tar-
gyak és eszkozok, emlékmivek, épiletek, vala-
mint ezek abrazolasai. Az egyéni és a kdzosségi
emlékezet térképét, annak szerkezetét és
mikodését teszik lathatdva a mlivészek. Ha
eszerint értelmezzik a kiallitas egészét, akkor
a megismerési és értelmezési folyamat leké-
pezése valik Iathatéva, amint a tudat kodolja,
raktarozza, eléhivja, dekédolja és Gjrarendezi a
mindennapi kérnyezetre vonatkozé tényeket és
tanult informaciékat. Ez a folyamat pedig nem
egyiranyl, szabalyozott vagy objektiv.

A szubjektiv elemek mellett azonban a kilon-
boz6 egyének elképzeléseinek és gondolatainak
van olyan kozds metszete, amelyben a tébbség
osztozik. Ezek olyan fontos tajékozodasi pon-
tok, Gtvonalak és hatarok, melyek egy k6zos
kulturalis tudaskészletet és gondolkodasmadot
rajzolnak kordl. Az emlékezetben azonban az
egyes informdcidk nem allnak 6ssze egy teljes
vagy koherens képpé. A biztos pontok kozti
teret a tudatunk tolti ki. Pléh Csaba megfogal-
mazasaban: ,az értelmez6 rutinokat ravisszik
mindenre, ami ér minket, igy valik a vilag kohe-
renssé”.2 Ezzel az értelmez6i hattérrel pillantva
a kidllitasra, felfedezzik Tibor Zsoltnal az
egyéni tudat emlékekre, képzetekre, tapasz-
talatra épil6 szubjektiv rendszerét, Szorényi
Beatrixnal pedig a torténelmi emlékek, isme-
retek és a linedris torténelemértelmezés altal
kirajzolt id¢ és torténelemkonstrukciot. A k6z-
tes tereket pedig mindenki sajat tapasztalata,
vilagnézete és hétkoznapi értelmez6i gyakor-
lata szerint toltheti meg.

Aszerzd a cikk irasanak idején az Emberi Er6forrasok
Minisztériumanak Kallai Erné miivészettorténészi-mukriti-
kusi sztondijaban részesdlt.

2 Pléh Csaba: Az elbeszélt torténelem a pszichologiaban.
El6adas az MTA Filozofiai és Torténettudomanyok
Osztalyanak 2000. majus 3-4-én tartott A térténeti
helyzettudat alakvdltozdsai cim(i tudomanyos Ulésszakan.
Idézi Letenyei Laszl6: Telepiléskutatds. L'Harmattan-Racio
Kiadé, Budapest, 2004, 162.
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CSONTO LAjos helyspecifikus kiallitasa az ezredfordulé utani mivekbél kapcsol
6ssze néhanyat egy narrativaképzé erével fellépé — am egyben 6nmaga grafika-
voltara is rakérdez6 — krétarajzzal. A kiallitas méretld munka részletei elsére talan
egymastol fliggetlennek latszanak, mégis folytonossagérzetet teremtenek az
akaratlanul is asszociacios jatékba keveredd, majd a mozaikokbol szokasos sémak
szerint torténeteket épit6 befogaddban.

Bar a koncepcid leirasa és a videdémunkak cimei is krétaval, manualisan keriltek

a fekete falakra, mégsem spontan szabadkézi abrakrél van szé: az alkotds egy —
projektor altal kivetitett képek altal — meghatarozott ,keretrendszerben” ment
végbe. A megvilagitott teriletek kitltése ugyan imitativ aktus, am az anyag-
hasznalat egyszerisége athelyezhetetlen és megismételhetetlen feltleteket ered-
ményezett, s igy a képek sora mégis a spontaneitas latszatat kelti. A befogado
tekintete 6sztondsen ugral az egymassal szembe kertlt részletek kozott, mivel

a térelrendezés, az installaciok és az abrak kozti méretaranyvaltasok egyszeriien
nem hagyjak, hogy gy jarjuk kérbe fegyelmezetten, egy pontbdl indulva a kialli-
tast, hogy kdzben nem vessziik szemigyre r6gtén a szemben lathaté abrakat is.
A tekintetnek éppen ez a kikényszeritett oszcillacioja teszi lehetévé, hogy ne csak

CSONTO LAajos
Kallitasi enterir, Vicces sztori, 2013, MODEM, Két hold, video, 2013, © Fotd: Nagy Gabor

a linearis elrendezés mentén haladva keressiik
az 6sszefliggéseket. A direkt hatarvonds azon-
ban nemcsak az egyes falrészletek és az ins-
tallaciok talalkozasanal marad el, de még a tér
sajatsagaibol adodo valasztovonalak, a sarkok
sem feltétlendl korlatozzak a formak tovabbter-
jedését.

A kiallitoterem bejaratatol roégton balra buboré-
kokkal egybekapcsolt életképeket latunk a fala-
kan. A legels6 részlet tiizetesebb megfigyelése
utan leplezédik le a mu elsére alig észlelhetd
dnreflexioja: egy kezében vélhet8en krétat tarto,
félig elére hajold fiatal férfit latunk, miutan épp
egy foltot rajzolt a laba elé. Valéjaban ez a kis
pocsolyaszer(i vonalrajz az egyetlen perspekti-
vikus hatast kelt jelzés az elsg falon: sem egy
tdvoli horizontvonal, sem pedig térbeli formak
nem képezik, teremtik meg az elkilénitetle-

nil is csoportokba rendez6d6 alakok pontosabb
viszanyrendszerét.

A Vicces sztorit tehat neklnk kell rekonstrual-
nunk, vagyis inkabb megkonstrualnunk. Sajat
fantaziankra van bizva, hogy kulturalis kédjaink,
narraciés technikaink, térténeteink, kiallitas —
bejarasi stratégiank és személyes emlékképeink
alapjan miképp rendezziik el a rajzolt jeleneteket,
mozgoképeket, hangokat, és mit kezdiink az
ezekhez kapcsolédo tovabbi benyomasainkkal.
Az én sajat Vicces sztorim most a kiallitas énér-
telmezésébdl, a nyitva hagyott kérdések altal
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felkeltett fesziiltséghdl, konkrétabban a kréta-
val rajzold krétarajzfigurabdl bontakozik ki.

Ha ez az alak mintegy 6nmagat, vagy legalabbis
a kérnyezetet alkotja meg maga kordl, akkor
mar nem is olyan meglep6, hogy a szemben lév6
falon magat a kiallitast rendezik be a felfirkalt
figurdk. Egyenesen a fekete feltiletet lezaro 6ri-
asi szell6z8cs6rél ereszkedik le a doboz, ami-
ben vélhet6en egy mitargy van, kicsit arrébb
pedig létra segitségével dolgoznak az installacio
dsszeallitasan.

Egy Hold el6tt 6sszefonédé fejpar melletti
videdinstallaciéban lehetséges magyarazatot
kapunk a falon el6t(ing buborékokra is: égites-
tek ikonikus abrai lehetnek, hiszen a fekete-
fehér videdfelvétel felhds égboltjan Két Hold
(2013) tlnik fel. A képalairasokbél egy szok-
vanyos ,vicces sztori”, egy csalédas kapcsan
kialakulé beszélgetés bontakozik ki. Latszalag
nagy igazsagokat 6sszegz@, am valdjaban sem-
mitmondod parbeszéd mondatait olvassuk az
ideologiak és tényszerliségek relativizmusarol.
,Ezek a ti tényeitek, a ti hitetek szerint.” A dia-
l6gushoz csatolt cim és a kamera féldi fokusz-
pontjabodl kozmoldgiai tavlatot nyitd képvilag
ironikusan jelzi, hogy a leirt, de az installacioé
keretében el nem hangzé — ezaltal sajatosan
intim viszonyulast elvaré — parbeszéd tanulsa-
gai minden szervez@dési szinten érvényesek: a
meg- és félreértésekben formalédé emberek,
az ideoldgiai szovedékben alakuld tarsadalmak,
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CsoNTO LAjos
Kallitasi enteridr, Vicces sztori, 2013, MODEM, Lecke, 2006, videdinstallacié, © Foté: Nagy Gabor

de még az asztrondmiai 6sszefliggések esetén is csak relativ igazsdgok fogal-
mazhatdak meg.

A tarlat a kiilénb6z6 szinteken és szintek kdzt tényekként kezelt megallapita-
sokra kérdez ra, sokszor éppen a stlyos mondatok képi megjelenitése altal.

Ezt teszi a Himnusz (2005), a kilonféle nyelvek szavait és népek himnuszai-

nak dallamat idéz6 video, de a Félreértettél (2000) és a Dehdt ez a dolgod (2000)
alkotta diptichon is, amely esetén egy kisfil és egy kislany felnagyitott mono-
krom fotéportréjan feln6tteknek tulajdonithaté mondatok — egymassal feleseld
kép- és szovegszekvencidk — tlinnek fel. A nagyitas hatasara artatlansagukat
veszt6 arcok igy mintha egy évtizedekkel késébbi konfliktus el&jeleivé valna-

nak. A Caché (2013), azaz rejtekhely cim@ munka harminc, gombost(vel falra
rogzitett, lakkozott portréja viszont kommentar vagy kiegészité szoveges elem
nélkdl kényszerit benniinket a voyeur pozicijaba. A mozgasban Iévé, elmos6dd
arcok felkeltik a kivancsisagunkat, am fesziltséget hagy bennink, hogy a nagyon
eltérg torténetekbdl kiemelt képkockak kozott nem taldlunk valédi 6sszefliggése-
ket. Mintha szakadékok hizédnanak az ikonikusan megidézett életek kdzott.

A Napok és dolgok (2013) tizenkét parhuzamosan futé videgja — ezzel meglehetd-
sen nyomasztd atmoszférat teremtve — a tarsadalmi létezés kiilénféle szintere-
inek mechanikus folyamatait rendezi egymas mellé. A kilonféle nagysagrendek
kozdtti hasonlésagot mintha maga az embertelenség, a gépies ismétlgdés idézné
el6, s ez furcsamod még az emberi kézbe is bele van kédolva, amely az egyik
képen csettint, a masikon kalapaccsal szaggat darabokra az (itések monoton
ismétlésével egy tizezrest.

A Lecke (2006) cim( videoinstallacio két, egymas mellé helyezett projekcidjan két-
két Iablégatdt latunk. Mig az egyik esetben egy kétmillio-negyvenezer forintnyi
alapértékd, tizezresekbdl 6sszeépitett felilet a képhordoz6, addig a masikon a
bankjegyeket idéz6 formakat lres, fehér lapok testesitik meg, s mintha a lablo-
gatas lendilete is alabbhagyna. A ,henyélés” lehet&ségének és ellehetetlendlé-
sének kett6ssége sz6ba hozhatd a szintén két parhuzamosan futoé videdbadl allé
Ne félj (2008) cim( munka esetén is, ahol egy ,van még id¢” és egy ,nincs mar
idg” feliratl sz6ttes készilése és felszamolasa folyik parhozamosan. Mig az egyik



oldalon szalanként bomlik meg az irast hordozo
anyag, addig a masikon masikon kirajzolédni,
létrejonni latszik a felirat, majd a folyamat meg-
fordul, s mindez igy folytatédik a végtelenségig.
De ,a végtelen is megtelik utakkal”, tudjuk meg
egy video teljes képernyGt beborité feliratabal,
amelyet rovarok boritanak el, magan a szdveg
testén képezve ezzel Ujra és Ujra atrendezddd
Uthalézatot. De hogy van-e tényleges ,végtelen”,
vagy csak a sokszorozédasban felt(ing, targyként
adodo kiiresedett — vagyis mindig is Ures — sz0

létezik, err6l nem értiink meg tébbet ezlttal sem.

A Még nem elég (2005) egy négy oldalral képek-
kel megvilagitott, folyamatos mozgas latszatat
kelt6 gdmb. Szavanként villan fel az egészen tag
asszociacios mez6ben pergd képsorok — sze-
mek, bolygdk, utak, sinek, iszé alakok, anima-
cios figurak — alakjaira vetitve két megallapitas:
,Még nem elég az irgalom, még nem elég az
oltalom”. Esziinkbe juthat, hogy a tarlat elején
még a ,God bless you" jékivansag fogadott min-
ket egy zaszl6k kozt feltling rajzolt transzparen-
sen. Az installaciot elrejt6 falon viszont mar az
elhagyatottsagot jelz6 ,God less Hungaria” fel-
irat tlint fel egy fiatal lany zaszIds péléjan. Atti-
tlidok ttkozése vagy — a rajzok 6sszeolvasasa
esetén — maga az értékvesztés térténete?

A transzparencia reményét lerombold teleirt fal
ad végs6 utasitast a megértési kisérletek fel-
szamolasara, mégpedig azzal a néhany széval,
amely 6sszeolvashaté maradt a tébbi mon-

dat szakszer( lesatirozasa utan: ,Feleletet ne
keressél, ideje szazszor megingani, almainkat
szemugyre venni.” — De ez is csak egy lehetsé-
ges olvasat, félreértések sorozatanak kovet-
kezménye, egy Vicces sztori a sok kézil, amely
igazabol nagyon is lehangold, s a legbantébb az,
hogy rélunk szal.

CsoNTO LAjos
Még nem elég, 2005, videdinstallacié, © Foté: Nagy Gabor

CsoNTO LAjos
Ne félj, 2006, video, ©® Foté: Csonto Lajos

CsoNTO LAjos

Kallitasi enteridr, Vicces sztori, 2013, MODEM, Himnusz, 2004, video, © Foté: Nagy Gabor
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Sugar Janos

Hiiségesztétika

Nagy Karolina, Patrick Baumiiller: A hiiség esztetikaja

© Dovin Galéria, Budapest
© 2013. marcius 8 — aprilis 20.

Nagyjabél pontosan 34 évvel ezel6tt kezdett el néhany fiatalember ERDELY
MikLOS tarsasagaban a hiségrél gondolkodni. EIGszor cédulakat irtak a hiség
lehetséges targyi megjelenitésérdl, és ezekbdl alakultak ki az Indigé csoport
Hiség cim kiallitasan lathaté mivek. Valamiképpen mindegyik a hliséggel
foglalkozott, és a csoport szellemiségébdl kovetkezéen, annak ellenére, hogy
egyéni munkak szilettek, mindegyikkel egyetértett mindenki, vagy, mondjuk
lgy, hogy mindegyiket értette mindenki. Ezért akar egyetlen minek is fol lehe-
tett fogni az egész kiallitast. Hasonléképpen mukddik a mizeumi, an. temati-
kus kiallitasok logikaja is.

NAGY KAROLINA
Hliség, 2013, vas, akril festék, valtozé méret, egyenként: 110x14,5x1cm
© Foto: Erdei Gabor / Artdetektor
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" A 2013. marcius
8-an elhangzott
megnyitészoveg
szerkesztett
valtozata.

A bemutatott mivek kozil csak egyet emel-
nék ki, mert ezt a legegyszer(ibb széban leirni:
Borocz Andras egy nylonzacskébol anyaféldet :
szipuzott. A kiallitas ikonikus darabjava Erdély
mive valt, amely 1986 6ta a Beke Laszl6 altal o

szerkesztett kozépiskolai tankényvben is
megtalalhaté: egy fehér bottal finoman a fal-
hoz tamasztott A4-es indigd, azaz masoldpa-
pir. Erdély akkor mar néhany éve foglalkozott
az indigépapirral mint médiummal (Id. Eredeti
és mdsolat, Vintage Galéria, Budapest, 2011),
de ez volt az indigdpapir els6, torékeny fizikai
valésagaban valé megjelenése. Nem véletlenl
szoktak ezt a mlvet akcig-objektként megha-
tarozni.

A vakaok és csokkentlatok kozismert fehér botja
nem egy tamaszkodasra szolgald bot,

valéjaban egy analég protézis, egy Uj érzék-
szerv, azaz a kdvetkez@ |épés biztonsagat
kutaté mechanikus radar. A legaktualisabbat
figyeli: [éphetek-e arra, vagy sem. Nem kivanja
ellenérizni az egész teret, csupan a kdvetkez6




lépést. Mintegy Robert Musil elméletét illuszt-
ralja a kovetkez6 lépés etikajardl. Ez pedig,
konyhanyelvre forditva, azt mondja, hogy az
donti el egy lépés helyességét, hogy folytatha-
t6-e. A folytatas, a kévetkez6 1épés a m(ivé-
szek allandé kérdése, nem véletlen, hogy a 20.
szazad nagy muveésze kivald sakkozo is volt
egyben. A végtelendl pragmatikus és talan épp
emiatt pontos Willi Bongard szerint a miiveé-
szeknek a mivészeti vilagban azt kell megolda-
niuk, hogy a miveik a korabbiakhoz képest tjak
legyenek, de bele is passzoljanak a korabbi-
akkal kialakitott vonalba. Minden legyen mas,
minden |épés az ismeretlen iranyaba tartson,
de ugyanakkor utélag logikus legyen. Ennek a
technikaja olyan, mint amikor valaki elemekbél
egy képet kezd el kialakitani. A nagyobb &ssz-
képre vald térekvés a ritkabb, mert a kisebbek
hamarabb lesznek felismerhet6ek, a nagyob-
bak, amelyek az ismeretlenbe tartanak, csak
késébb.

A Hiség esztétikaja cimd kiallitas latszélag az
érzékelésrél szol. A kilénboz6 tipusa fényel-
nyeld fellletekbdl, azaz tiszta festékanyagbol
préselt, miniatdr formak a fehér fényt kilon-
bdz6 mértékben nyelik el, és az, amit vissza-
vernek, az agyunkban erds szinek latvanyaban
jelenik meg. fgy latunk szineket. Es mivel hiit-
lendl nem hiszink a szemunknek, leginkabb
megtapintanank a tiszta szinbgl allé forma-
kat, de ez valésziniileg 6ssze is rombolna a
finom kis szintesteket. A pigmenttornyok utan
megtapintanank a tér masik végén talalhato
plasztilin intarziakat is, amelyek ugyanugy az
anyag és a vele valé munka végsé teherbirasat
kisértik meg. Es itt is minden hitetlen érintés
nyomot hagy.

Ezt a két élményt a padldba szurt, tancold
fehér botok tengere kapcsolja 6ssze. Valami oka
volt, hogy a botokat éppen odaszlrtak, mintha
(Hokusai 1833-as Hirtelen szélfuvallat cim(
fametszetén is lathato) szétfujt A4-es lapok
régzitési akcijanak nyomait latnank. Mintha
pont annak az akciénak a fazisai lennének,
amely 34 évvel ezel6tt a falhoz tamaszkodo
botban ért véget. A kiallitas cimét add hiség-
esztétika ezek szerint az érzékeinkben valé
elbizonytalanodas horizontalis, és a multtal vald
kapcsolat vertikalis tengelyének a metszéspont-
jan helyezkedik el.

Végezetill fontosnak tartom azt a tényt, hogy
egy kereskedelmi galéria mutat be egy olyan-
fajta kiallitast, ahol a m(itargyak szabadabbak,
nem kdti meg 6ket a kénnyen hazavihet6-

ség elvarasa, ilyesmit altalaban nem keres-
kedelmi galériakban, hanem muzeumokban
szoktunk latni. A nyitottsagat veszté allami
intézményektdl a kereskedelmi galéria vesz at
intézményes szerepeket. Bator |épés, és ilyen
értelemben aktualitasat is adja a hiiségen valé
gondolkodasnak.

e §

NAGY KARQLINA
molli, 2013, plasztilinmozaik, vas, 36x19x108 cm
© Foté: Nagy Karolina

PATRICK BAUMULLER
Bento,2012, pigment, tiveglap
© Foték: Erdei Gabor / Artdetektor
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Cserba Jalia

(Monokrém, multikrém?)
avagy Olivier Mosset és Derek Boshier

© Musée régional d’art Contemporain, Sérignan
© 2013. marcius 9 — junius 12.

© Galerie du Centre, Parizs
© 2013. marcius 9 — aprilis 18.

Néhany év kiilénbséggel kortarsak, szinte azonos id6pontban kezdték miivészi
palyafutasukat, amelyekben bar felfedezhet néhany érintkezési pont, mégis,
fiatalsaguk két teljesen kiilonboz6 dramlata fogta meg 6ket. Mig DEREK
BosHIERr6l elmondhatjuk, hogy a pop-arttél — az absztrakcion és a radikalis poli-
tikai konceptudlis miivészeten at — a szabad figuracicig jutott el, addig annak
meghatarozasa, hogy OLIVIER MOSSET m(ivészete hova sorolhatd, nemcsak
nehéz, de kertilend6 is, mivel Mosset tagad és visszautasit barmifajta hovatar-
tozast. Annyi mindenesetre elmondhatd réla, hogy negyven év ¢ta keresi a geo-
metrikus absztrakton és a monokrémon keresztil a valaszt arra, hogy mi teszi

a festményt festménnyé, egyaltalan, miis a mdalkotas.

* ¥ X

és munkdjat tobb huszadik szazadi mivész hatasa formalta. Egészen fiatalon,
mikdzben Tatlin, Rodcsenko és az orosz konstruktivizmus irant érdeklddott, két,
egészen mas horizontrol érkezett mivész is megragadta figyelmét. Az egyik
Mark Rothko volt, akinek egy magazinban latott kék-vords kompoziciéjat kezdte
nagy érdekl6déssel masalni, a masik pedig Rauschenberg, akinek munkait 1962-
ben annak berni kiallitasan latta el6szoér. Mosset hlszas évei legelején Jean
Tinguely asszisztense lett, majd Daniel Spoerri mellett dolgozott. E sajat koraban
igencsak rendhagyd Gton jard két mivész példaja minden kétséget kizaréan bato-
ritéan hatott Mosset-ra, aki néhany évvel kés6bb a klasszikus értelemben vett
festészettel radikdlisan szakité, négy tagbdl szervez6dé parizsi B.M.P.T., majd a
hetvenes években a New York Radical Painting csoport alapité tagja lett. ,Ami-
kar 1965-ben Parizsba indultam, Tinguely arra figyelmeztetett, hogy feltétlendl
tartsam tavol magam az abban az id6ben Franciaorszagban er6sen dominald lirai
absztrakttdl.” Mosset addigi munkai arra engednek kovetkeztetni, hogy valdszi-
nileg Tinguely tanacsa nélkil is ezt tette volna.

1966 decemberében Parizsban megalakult a B.M.P.T., amelynek elnevezése a
tagok: Buren, Mosset, Parmentier és Toroni neveinek kezd6betUibél tevédik dssze.
A B.M.PT. minddssze egy évig m(ikodott, mégis mély nyomokat hagyott

a francia képzémivészetben, részben a korulottiik kialakult polémidknak koszén-
het6en, részben a fiatal miivészek egy részére gyakorolt hatasuk miatt. A csoport
egylittes és egyéni tevékenysége az alkotds és a festészet fogalmanak min-

den korabbi meghatarozastdl ,megtisztitott” Gjragondolasara iranyult. Tabula
rasa. Festészetilk, kizarva barmiféle Gzenetet, érzelemkeltést, esztétikai célt,
masodlagos olvasatot, egy-egy altaluk valasztott motivum ismétlésében merilt
ki: Daniel Buren fliggéleges csikokat, Olivier Mosset 4,5 cm atmérgji fekete kort,
Michel Parmentier vizszintes savokat, Toroni egymastél 30 cm-es tavolsaghan
elhelyezett ecsetnyomokat alkalmazott, mindezt valamennyien azonos méretd,
2,5x2,5 méteres fehér vasznon. A négy csoporttag annak kinyilvanitasara, hogy

a muveész kiléte teljesen kézémbos szamukra, megfestette, elcserélte-kicseré-
Ite ezeket egymas kozott. (Mosset a késtbbiekben is tartotta magat ehhez az
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OLIVIER MOSSET sarga és fekete kozott

elvhez, aminek egyik példaja az a festménye,
amit Andy Warhol szignalt.)

A képz6émlivészet intézményrendszerét, annak
mivészetet minGsit6 egyedili déntési jogat
erds kritikaval illet6 csoport elsé nyilvanos
kdzds szereplésére 1967 janudrjaban, a XVIII.
Salon de la Jeune Peinture-6n kertilt sor. Ez

volt a Manifesztdcié 1, amivel céljuk egy hiva-
talos szalonon vald bemutatkozas, s ezzel
képeik elfogadtatasa, valamint a ,Nem vagyunk
fest6k” roplapokon terjesztett deklaralasa

volt. A katalégus tantsaga szerint festményeik
cimeként valamennyien harom masik tarsuk
nevét tiintették fel. A Manifesztdcié 2 ugyanaz-
nap délutan zajlott le, a képek leszedésével, és
felting, latvanyos elszallitasaval a Szalonrdl.

A csoport 1967 decemberében feloszlott,
Parmentier ezutdn hosszu évekig nem fes-
tett, mig a tobbiek 6nalléan folytattak tovabb a
maguk altal kijel6lt utat, végll eljutva a hivata-
los elismertség magas fokara, egészen muveik
muzeumba kerlléséig.

Késébb, amikor Mosset a Velencei Bienndlén
el@szor talalkozott az amerikai expresszio-
nistak monumentalis méret(i vasznaival, azon-
nal magaval ragadta a gesztus, a test aktiv
részvételének szerepe a festésben. 1977-ben,
attelepiilve az Egyesiilt Allamokba, garazsaban
maga is nagymeéret( képeket kezdett festeni,
ezek voltak els§ monokrémjai. A festészet poli-
tikai és forradalmi szerepében akkoriban még
feltétel nélkul hivé Mosset ugy vélte, hogy
monokrém sorozata egyfajta hozzajarulas a
m(ivészet demokratizalodasahoz.

Mosset sérignani kiallitasat a Musée régio-

nal d’art Contemporain-ben (MRAC, Langue-
doc-Roussillon) retrospektivnek tekinthetjiik,
mivel legkarabbi, berni éveib6l szarmazd képei —



az A-sorozat — kivételével, palyajanak szinte min-
den fontosabb allomasa egy vagy tobb darabbal
jelen van. A féldszinti, csarnok nagysagu terem-
ben tizenegy egyforma méretd, kiilonb6z6 szind,
3x3 méteres monokrém festmény, ,fake” sora-
kozik. Minddssze két, elrontottnak mingsitett
kép kerilt ki Mosset keze alal, amelyek késébbi
sorsa — esetleges megmaradasuk —, a miivész
szerint még bizonytalan, mig a tobbi, a szinek
meghatarozasatol eltekintve, mas személy
munkadja. A szines vasznakkal szemkozt a
muzeum kiallitasainal felhasznalt elvalasztde-
lemekbdl in-situ szlletett szobor, a Cimaises

all, melynek fehér felletei maguk is mintha a
falakrol lelépett monokrém festmények lennének.
Az els6 Cimaises 1993-ban szlletett, és ahogy
mas esetben, gy Mosset ezt is kisebb-nagyobb
valtoztatassal, tobbszor is elkészitette vagy elk-
észittette. Fontos megjegyezni, hogy Mosset
sajat alkotdsait, legyenek azok akar festmények,
akar szobrok, mindig ,targyként” emlegeti, mivel
azokat kizardlag annak tekinti.

Az emeleten Mosset néhany falfestménye,
kdztuk egyik ismert munkaja, a Yellow Wall
(Extreme Abstraction, Albright-Knox Art Gallery,
2005) lathato. A terem egyik — alul fehér, felil
sziirke — fala mellett k6zémbosen sétalt el a

figyelmetlen latogatd, nevezetesen e sorok irgja,

majd kissé restelkedve fedezte fel a tajékoztato
feliratot, miszerint a szébanforgg, valtoztathaté
méret( falfestmény elsé valtozata 1999-ben
késziilt. Ebbe a terembe kerdlt a kozel két-

OLIVIER MOSSET
Cim nélkul, 2013

OLIVIER MOSSET
Cim nélkal

OLIVIER MOSSET
Cimaises, 1993-2013




OLIVIER MOSSET
Cim nélkal, 2003, akril, vaszon, 43x43 cm egyenként
Courtesy Galerie Les filles du calvaire

szazszor megfestett emblematikus képének, a fehér alapon fekete kérnek egyik
darabja is. Egy teljes helyiséget toltenek meg egyforma méret(i, szemcsés feld-
letl fekete festményei, amelyeket elsé monokrém korszakaval ellentétben, nem
hagyomanyos technikaval, ecsettel, festékkel, hanem a vaszonra szérépisztoly-
lyal felvitt poliuretannal készitett. Ezek a képek, melyek gyokeresen kiilonboznek
Soulages kozismert fekete festményeitdl, jol példazzak, hogy a monokrém meny-
nyi lehet6séget rejt magaban.

DEREK BOSHIER
Damien Hirst goes Political, 2012, akril, vaszon, 147x84 tm
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Sotétségbe boritott, csak a vitrinekre iranyitott
fénnyel megvilagitott kisebb, intim hangu-

latu terembe kertltek Mosset sokszorositott
alkotasai, koztik tobb, jotékony célra készitett
litografiaja, és konyvkiadok, galériak altal
megjelentetett grafikai, szinkisérletei. Ez utéb-
biak kozdl abbél az 1990-es szitanyomat-soro-
zatabol szerepel 6t darab, amelyben ugyanazt a
nyolc szint nyolc kiilénb6z6 sorrendben vitt fel
egymasra. Néhany olyan személyesebb darabbal
is talalkozunk, mint példaul a Pollock stilusaban
telefestett Harley Davidson motorjanak fotgja,
vagy a gyerekkari szobajanak bibliai jeleneteket
abrazolé mennyezetfestményei utan készitett
szitanyomatai.

Mikdzben Mosset hatarozottan visszautasit
barmilyen iranyzathoz tartozast, besorolast, a
konceptualis mivészet ellenzdinek egyik leg-
gyakrabban tamadott célpontja. Aki nem ismeri
az Uj Testamentumot, annak a kereszt csak két
egyeneshdl képzett érdekes alakzat, aki nem
ismeri Mosset (tjat, miivészetrol alkotott elkép-
zeléseit és torekvéseit, annak a Sdrga fal (Yellow
Wall), vagy az Andy Warhol Factory-jat idézé
cim nélkiili aluminium fal (2011-2013) csak szép
dekoracio. Konceptualis mivészet? Igen? Nem?

* KK

DEREK BOSHIER kiallitasa, a parizsi Galerie du
Centre-ban a m(ivész legljabb festményeit
mutatja be, akit — mint ahogy eddigi palyafu-
tasa soran mindig — tovabbra is a tarsadalmi
aktualitasok foglalkoztatjak. Derek Boshier, az
angol pop-art egyik legjelent6sebb képvise-

|6je 1937-ben szliletett Portsmouth-ban, de
ahogy Olivier Mosset, ugy hosszu évek ¢ta 6 is
az Egyesiilt Allamokban él. Az angol pop-art bél-
cs6je, a londoni Royal College of Art névendéke
volt, tobbek kézott Allen Jones, R.B. Kitaj, Peter
Phillips és maig kézeli baratja, David Hockney
tarsasagaban. Tanulmanyaikat befejezve, a
vellk egy idében jelentkez6 amerikai tarsaikhoz
hasonléan az 6§ munkaikban is kdzponti szerepet
kapott a hétkdznapi, kezik tigyében levé tar-
gyak kiemelése eredeti kontextusukbdl. Boshier
ebbdl az id6b6l szarmazd sorozatanak egyik
jellegzetes darabja, a szatirikus hangvétel(i

The Identi-Kit Man (1962, Tate Gallery London),
amelynek ihletdje a brit televizié egy fogkré-
met ajanld, egyik elsé reklamja volt. A kény-
nyed rajzu, szinte vidamnak mondhato kép arra
mutat ra, hogy egy jol kitalalt reklammal meny-
nyire konny(i befolyasolni, témeges fogyasz-
tasra sarkallni az embereket. Mig baratai, de
altalaban véve is az angol pop-art elsédleges
célpontja az elidegenedett tarsadalom, a kézhe-
lyek és az elavultnak tekintett mavészi formak
voltak, addig Boshiernél mindez egy kilonosen
hangsulyos palitikai és szocialis érzékenységgel
parosult. Egész palyaja soran érdeklédéssel és
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kritikus szemmel kisérte a vilag eseményeit, a
tarsadalmi jelenségeket, és azokra, ha szikseé-
gét érezte, alkotasain keresztil mindig reagalt
is. gy példaul egyik els6, 1961-ben készitett
festménye, az amerikai és a kubai zaszlét egy-
massal 8sszelitkdztetd Situation in Cuba a kubai
vdlsagra utal, de nem maradt k6zémbos a feke-
tékkel szembeni megkulénboztetéssel, a Water-
gate-botrannyal, az észak-irorszagi er6szakkal
vagy az iraki haboraval szemben sem. Ez utéb-
bival foglalkozik a 99 cent war cimé munkaja,
amelynek sziiletési korilményeit Boshier igy
idézte fel: ,Az iraki haboru kezdetén, egy alka-
lommal betértem egy Los Angeles-i »gg cents
shopbax, ahol a legkiilonfélébb dolgokat arul-
jak 1 dollarnal olcsébban. Megddbbentett, hogy
mennyi habords gyerekjatékot arulnak, és mivel
régdta szerettem volna a habord témajaval
dolgozni, megvasaroltam egy sor jatéktankot,
helikoptert, katonafigurat. Amikor el akartam
hagyni az lzletet, észrevettem két babat.

A haborus jatékok és babak kozotti éles ellentét-
lattam, és akkor elhataroztam, hogy a témardl
készitek egy installaciot. Azutan egy egész tus-
rajz-sorozat sziletett bel6le.”

Boshier 1963-tdl, visszatérve egy éves indiai
tanulmanyutjatrél Londonba, egy idére felhagy-
ott a figurativ abrazolassal. Kulonféle formaju
vasznakra, gyakran épitészeti strukturakra
utald, geometrikus absztrakt képeket kezdett
festeni. A sokoldalt mivész, akir6l még nem
emlitettik, hogy 1967-ben Ken Russell filmjé-
nek, a Dante’s Infernonak is egyik szerepl@je volt,
1966-t6l konceptualis szobrokkal jelentkezett, a
hetvenes években rovidfilmeket készitett, 1971-
ben pedig fotésorozataval, a 16 Situations-al
hivta fel magara a figyelmet. Fotdin ugyanaz

a két féembdl készitett szogletes test szerepel
mas-mas méretben, mas-mas kérnyezetben.

A targy megvaltoztatja a helyzetet, a helyzet
megvaltoztatja a targyat: a tekintélyt paranc-
sold irdasztal mogott Ulé gyaros irodajanak
ablakabol koztéri szobornak vagy a tengerpar-
ton tavolbal felderengd épitménynek tetsz6
formak egészen mas képzetet teremtenek,
mint az azonos formaju, tenyérben tartott vagy
gjjeliszekrényen allé targyak. Ha mar Bosh-

ier sokoldalusagaral széltunk, azt is érdemes
megemiteni, hogy 1979-ben baratja, David
Bowie kérésére (akirdl tobb portrét is festett),
elkészitette az énekes Lodger, majd 1982-ben a
Let's dance cim(i albumanak lemezboritgjat.
Boshier a hatvanas évek végén hosszu idére
felhagyott a képzém(ivészettel: ,Abban az
idében nagyon belemeriiltem a politikai prob-
lémakba, és ugy itéltem meg, hogy vélemé-
nyem kifejezésére a festészetnél sokkal
alkalmasabb médiumok vannak, igy példaul a
fot6, az installacié vagy a happening.” 1968-
ban két kommunista orszag févarosaban

DEREK BOSHIER
No.......... Archie, 2012, akril, vaszon, 117x154 cm

.

DEREK BOSHIER az American tragedy el6tt
© Foté: Cserba Julia

tartott konferenciat, az egyik Budapest volt, a masik Praga. , A budapesti
el6adasommal kapcsolatban két emlékem maradt meg. Az egyik, hogy az
el6adasom egyik angolul tudo résztvevdje szolt, hogy a tolmacs nem egészen
azt forditja, amit mondok, a masik pedig, hogy a széllodai szobamba latogatd
ismer6sém ujjat a szajara téve figyelmeztetett, hogy vigyazzunk a beszélge-
téssel, mert lehallgatjak, majd sétalni hivott.” Pragaban a kulturalis cserepro-
gram keretében, Joe Tilsonnal egylitt megtartott el§adasat egy masik kzos

,szereplés” is kdvette. ,Az eseménnyel vagy mai kifejezéssel élve, happeninggel,

aminek Joe Tilsonnal The Smith/Novak Event cimet adtuk, az volt a célunk, hogy
kapcsolatot Iétesitsiink a kilénb6z6 politikai szituacioban él6 emberek kdzott."
A pragai brit nagykdvetség telefonkdnyvébél hatoldalnyi londoni Smith cimét
masoltak ki, majd ugyanezt tették a pragai telefonkdnyv Novakjaival is. Kollaz-
sokbdl képeslapokat készitettek, a varosban pedig tébb helyen kitették a koz-
térre szervezett Smith/Novak-esemény barati gesztusra invitaldé hirdetményét.
A megjelenteket arra kérték, hogy a képeslapokra irjanak révid tdvozletet egy
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londoni Smith-nek, arra kérve, hogy az illet6

is kildjon hasonlo lapot egy pragai Novaknak.
Szinte valésagos workshop alakult ki a meg-
szolitott emberek kozott, és a szovjet (és mag-
yar) csapatok bevonulasaig, amely véget vetett
az akcionak, meglep6en sok képeslap utazott
Praga és London kozott.

Boshier 1979-ben visszatérve a festészethez,
kevés szinnel, hatalmas méretd vasznakat kez-
dett késziteni. Egy évre ra a University of Hou-
ston professzora lett, és a Texasban toltott tiz
esztend6 maig tart6 hatast gyakorolt képeire.
Erre a mostani parizsi kiallitas cime, Paris France,
Paris Texas, Paris Hilton is utal. Boshier jol

ismeri Parizst, amely festészetében is feltlinik
(1992-ben példaul ,majdnem” nemzeti szin
Eiffel-tornyot festett, ahol a kék-piros mellett

a fehéret feketével helyettesitette), jol ismeri
Texast, de vajon mit keres a cimben a Hilton?
Amikor Boshier erre a kiallitasara készdlt, a
Coogle-on szeretett volna Parizzsal kapcsolatos
informaciéhoz jutni. Legnagyobb meglepetésére
a keresésre adott talalatok kézott Paris Hilton-
rél, a szallodalanc alapitéjanak leanyarél sz6lé
oldalak megel6zték Parizst, a francia févarost.
Mivel Boshier élénken érdeklédik sajat kora
irant, és jelenleg kulénosen az 0j technolégiak
mindennapi életlinkre, viselkedésiinkre kihatd
jelenségei foglalkoztatjak, ugy talalta, hogy a
kiallitas tartalmara utalé cimbe jol illeszkedik

a ,Paris Hilton" név is. A bemutatott mdvek az
utoébbi két évben késziltek, és megallapithatjuk,
hogy Boshier festészetébe visszatért a pop-
artos korszak er@s szineinek széles skalaja.
Valamennyi képének k6z6s motivuma az iPad.
Boshier a képerny6n megjelend figurakat és
jeleneteket oly médon utkdzteti kdrnyezetikkel,
hogy abbdl mondanivaléja barki szamara kén-
nyen kiolvashaté. Egyik festményén, a Damien
Hirst goes political-on a hattérben az amerikai
Capitolt, az iPad-en pedig Damien Hirst-6t mint
futballistat latjuk. ,A popularis kultira egyik jel-
legzetes imazsat akartam felhasznalni, a futbal-
lista ezek kozé tartozik." Az American-tragedy
hatterét adé vidam hangulatd tapétaminta
viragai kozt elszortan elhelyezett képerny6kon
revolverrel egymasra tamado alakok tlinnek

fel, mint ahogy a Two-cultures z6ldell§, lankas
tajanak varazsat is a fegyver és a vér latvanya
tori meg. Ezek a képek, akarcsak a cowboyaok, a
kanfliktusokat erével, fegyverrel elrendezé, a
,Cowboy-cultures” maig él6 hagyomanyat fel-
mutatd, az Egyesiilt Allamokban évente 20-25
ezer fegyver altal kioltott életért felel§s szabad
fegyverviselésre hivjak fel a figyelmet. Tragédia
és irénia, er6szak és humor, szép és groteszk,
negativ és pozitiv fogalmak ttkdztetése,
egymast er@sité megjelenitése teszik feszilt-
séggel teli, izgalmas alkotasokka Boshier sajat
koraral alkotott, kortarsaihoz sz6l6 hatarozott
allasfoglalasat.
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Benkd Krisztian

A meztelen ferfi

© 2013. marcius 23 - jlnius 30.
© Ludwig Miazeum — Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest

A linzi Lentos Kunstmuseum és a budapesti Ludwig Mizeum kozds szervezé-
sében készilt kiallitas egyik legjelent6sebb el6zménye a Taschen kényvsorozat
gondozasaban 2001-ben, David Leddick szerkesztésében és el6szavaval meg-
jelent Férfi aktok (Male Nudes) cim( fotdalbum, amelyben a 19. szazadtadl a 20.
szazad végeéig végigkovethetjik a férfiszépség torténetiségét, az izlés valtozasat.
A két vallalkozas kazott sok az atfedés, sok olyan mialkotdas lathato a mélta-
tott tarlaton, amely az emlitett kotetben is szerepel. A kiallitas két szempontbal
hozott Ujdonsagot a téma bemutatasaban: egyrészt a kuratorok kivétel nélkal
mindannyian nék (Sabine Fellner, Elisabeth Nowak-Thaller, Stella Rollig, illetve
Simon Kati és Turai Hedvig), masrészt a Taschen-kotet kronologikus felépitésé-
vel szemben A meztelen férfi cim( kiallitas témak szerint épil fol, melyek kézdtt




— nem elhanyagolhaté médon — a ,ndi tekintet”
(a Playgirl-feeling) alcimet visel§ mialkotascso-
port is kiemelt helyet kapott. Ebbe a vonulatba
sorolhatd az izraeli RUTI SELA és MAAYAN AMIR
internetes bepasizasrdl sz6l6, 2003-2005-ben
készult haromrészes A blinén tul cimd filmje,
vagy VALIE EXPORT kissé talanyos, falra vetitett
panelhaza (Vdgds, 1967-68), amely talan a néi
voyerizmusra is utalhat.

A kiallité miveészek rendkivil reprezentativ név-
soraban (koztilk COCTEAU, PICASSO, SCHIELE,
KokoscHKA) tekintélyes aranyban szerepelnek
magyar miveészek és néi alkotok is, ugyanak-
kor fényképek, festmények, installacidk, videdk
és szobrok egyarant helyet kaptak a valogatas-
ban. David Leddick bevezet6 irasaban a german
Eugene Sandow-t abrazold elsé férfi-aktfotok
megjelenését a 19. szazad végén a bodybuilding
divatjanak 6skorszakaval hozza ¢sszefiig-
gésbe, amely az 6kori gérog-rémai szobraszat
hanyatlasa 6ta — az italiai reneszansz korszakat
leszamitva — ,tabunak” szamitott az eurdpai
kultdraban, mig a meztelen néi test jelenléte a
vizudlis miivészetben az évszazadok soran min-
dig is kiszolgalta a férfitekinteteket.' A Ludwig
Muzeum kiallitasanak katalégusszévege némileg
arnyaltabban fogalmaz, amikor az ,Akt" téma
kapcsan felhivja a nézé figyelmét arra, hogy a
mUivészeti oktatasban éppen a meztelen n6i
test szamitott évszazadokon keresztil tabunak,
és a képzémi(ivész novendékek férfimodellek raj-
zoldsaval-festésével gyakoroltak az emberi test
abrazolasat.

A tokéletes férfitest megorokitésének
nagymesterei Leni Riefenstahltél Robert
Mapplethorpe-ig kielégitik a ,A vagy targya”
irant érdekl6déket. A, heroikus, kemény férfi-
assag, az egészséges, fizikai erdt sugarzo test”
kiléndsen a diktaturak szamara volt fontos
jelkép (irjak a kuratorok) —, de a homoerotikus
férfitekintet szamara éppolyan vonzénak bizo-
nyult, mint az erd ideolégusainak. Ezt a kultuszt
készitették elg Carl Schneider vagy Edward
Muybridge 19. szazad végi mozgastanulma-
nyai, és ez érte el kései reneszanszat HALASZ
KAROLY, DAVID LACHAPELE, JIMMY CARUSO
2000-es években készilt testépit§-portréin. Az
agresszid bajanak a magyar festészetben talan
legszebb példaja a tarlaton is szerepld Birkozok
(1912), FERENCZY KAROLY festménye. A kultikus
LENI RIEFENSTAHL életm(ive tobb kacskaringds
labirintusba is atvezeti a kiallitas nézéit. ZoriA
KuLik Gesztus archivurm-sorozatanak (1987-
1991) egyes képein a modell teste szvasztikava
formalédik; mig az is k6ztudomasu, hogy a
hetvenes években készilt afrikai Nuba térzs-
rél készitett nagyszabasu albumok el6képe mar
megtalalhaté az 1936-0s grandiézus Olympia
afro-amerikai Jesse Owensrél készult jelene-

1 David Leddick (ed.) Male Nudes. Kéln: Taschen, 2001, 7.
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2002, Galerie Thomas
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teiben® nem tartom kizartnak, hogy — a jelen
kidllitason is két fekete-fehér fotéval szerepl

— ROBERT MAPPLETHORPE (fekete) férfiszép-
ség iranti vonzalma komoly ihletést meritett
Riefenstahl mlivészetébdl. Az egzotikus

férfiak iranti vonzalom tetten érhetd
MCDERMOTT & McGOUGH Pihend tetovdlt férfi
(1891/1991) és Herbert List Arab ifju érids kor-
bacsliliommal (1935) cimii képein is. Az etnikum-
mal valé érdekes jatékként értelmezhet6 ANTON
KoLiG Tiikér aktja (1926), ahol a sotétbarna bérii
férfinek sarga szindi a tukorképe, akarcsak Bruce
Naumannak a ,Metamorfézisok” szekcidban
lathato Hus, fekete, fehér, hus (1966) cim(i akcio-
dokumentacidja, melyben kiilénb6z§ szinekre
festette at sajat bérszinét.

A tokéletes férfitest német és magyar meg-
orékitéi (Tihanyi Lajos: Fiirddzék, 1907; Kerns-
tok Karoly: Lovasok a vizparton, 1910; Erich
Heckel: Flirdéz6k a téparton, 1925; vagy Spencer
Tunick hegyi tajat abrazolé képen beldli képé-
nek férficsoportja 2006-bol) ugyancsak atve-
zetnek a kiallitotér egy masik 6nallé termébe,
KATARZYNA KozYRA munkajahoz a férfiak
kozotti intimitas helyszinét nyolcszog alakd
térben, videdkivetitékkel imitalé installacioja-
hoz, az 1999-ben késziilt (torok) Férfifirdéhoz.
A nyolcszog alakt pavilon falain kivil és bell is
furddjeleneteket lathatunk tiz kivetitén, amely
egyszerre jelzi a (n6i) leskel6dés vagyat és a
benti férfiintimitast. Ezen kivdl kilén vided
készilt a mivészn6 mlipénisszel és miibajusszal
tortént férfivé maszkirozasarol, ami a rejtett
kameras felvételek elkészitéséhez sziikséges
belopdzast lehetdvé tehette.

A ,pénisz-felvarras” oppozicigjaként t6bbszor
talalkozhat a nézé a csonkitas képzeteivel HER-
BERT BAYER 1935-0s, honaljat kivago Onarcke-
pétél KorB ERZSEBET térdel6 pézban, becsukott
szemekkel megjelenitett Szent Sebestyénjén
(1920) és EDWARD WESTON torzojan at, JURGEN
RUDOLF SCHWARZKOGLER leghiresebb akcioja-
nak dokumentdciéjaig.? Hasonléképpen a férfias-
sag kereteit feszegetik a — feltehet6en — queer
nézépontl alkotok: GUGLIELMO PLUSCHOW ES
WILHELM VON GLOEDEN korai aktjai; a n6i sztrip-
tiztancosn6k mintdjara divatba jott chip'n'dale
fiuk (hianyat) idéz6 kivilagitott Gogo tanc-
szinpad (1991) FELIX-GONZALEZ-TORREStG!; a
klasszikus fényképészparos, PIERRE ET GILLES
camp-latomasa Adonisroél; CHRISTIAN LUDWIG

2 Steven Bach: Leni Riefenstahl élete és munkdssdga.
Budapest: Eurépa, 2008, 243.; A mlivészi szép keresésének
Mapplethorpe-féle kiteljesedésérdl Id. Arthur C. Danto:
Borotvaélen. Robert Mapplethorpe fényképészeti vivmanyai.
Budapest: Enciklopédia, 2004

3 Abécsiakcionistak kozil szintén szerepel a kiallitason
Otto Miihl Onarckép vdszon elétt, ecsettel a kézben (1986)
cimd munkaja is. Rudolf Schwarzkogler miivészetének
metafizikai vonatkozasairél Id. Féldényi F. Laszlo: ,Az
érzékek purgatériuma. Rudolf Schwarzkogler”, in: A
performanszmdivészet (szerk.) Sz6ke Annamaria. Budapest:
Balassi, 2001, 185-190.



ATTERSEE 1968-as, a nemiszervét legyezével
eltakard modellr6l késziil akt-sorozata (Schén
kapitdny); BERNHARD PRINZ (Andy Warhol
legendas hasbalévésének nyomat idézé) A sebe-
stilés (1993) cim( képének hosszuhaju modellje;
RiICHARD AvEDONNak 1961-es, a balett-tancos
Nurejevr6l és a Factory alakjairél készilt portréi;
vagy ANNIE LEIBOVITZ Keith Haring sajat stilu-
saban kifestett testl meztelenkedését bemu-
tato képe.

A kilénbozGség méltanyolasaképpen felhiv-
nam a figyelmet — a teljesség igénye nélkdl

— anoi tekintet néhany jellegzetes vonasara.

A hatalmas Fallosz-szabrairél ismert LouIse
BOURGEOIS-nak és magyar kovetdjének, BERHIDI
MARIAnak a szobran (Priapus, 1990), illetve SvL-
VIA SLEIGH-nek az dgyon fekvd Paul Rosandérél
készitett Fejedelmi aktjaiban (1975) megmu-
tatkozo vagyakozas mellett szembesilhetiink

a dél-afrikai MARLENE DUMAS néi képzele-

tet ritkan megihletd, kitart farat megmutato
Feérfi szépség (2002) cim(i festményével is4 — a
katalégus szbvegét idézve mintegy a ,termé-
szett6l adott szerepeket” kikezd6 Uj férfiassag
jelképeként. A macsoként nem elhanyagolhatd
meéret(i nemi szerviket felkindld Hajas TIBOR
(Lou Reed Total, 1978, foto: Vet Janos), LAKNER
LAszL6 (Onarckép énkioldéval, 1970) és MATTHIAS
HERMAN (A Széveges munkdk sorozat masnival
atkotott ,ajandékpénisze”, 1996-1998) fény-
képeivel szemben éppugy feminista fricskanak
tlnik ZBIGNIEW LIBERA Univerzadlis pénisz expan-
der (1994-1998) cimii szobra — hiszen péniszre
gylrni nem lehet —, akarcsak ILSE HAIDERNek a
kizarélag hosszi (mii)szérszalakbol kirakott Allg
oktja (1999-2000) és ALFRED KuBINnak az 1903-
bél fennmaradt Tudomdny, a Hans von Weber
mappdbdl cim( férfin trénolé majmos fényképe
kdzotti ironikus 6sszefliggés: megérzésem sze-
rint a kuratorok részér6l itt azt a pikans valaszt
kapjuk a szexizmusra, hogy a darwinizmus elmé-
lete talan csak az ergsebbik nemre vonatkozik.
VASARY JANQS Pdvdkat etetd fid cim( festmé-
nye (1901) felidézi Hadas Miklgsnak, a hazai
maszkulinitas-kutatas kozponti alakjanak maso-
dik, a feminizmus iranyaban korabbi munkainal
nyitottabb A férfiassdg kédjai cim(i konyvének
boritéjat:s Hadas nyilvan némi (6n)iréniaval arra
utal, hogy az allatvildagban gyakran el6fordul,
hogy a him speciesek kiilseje sokkal kirivébb és
kihivébb, mint a ngstényeké (a himpava tolla-
zata mellett gondolhatunk példaul a himorosz-
lan sorényére is), hiszen a férfihitsag és a nék
figyelmének felkeltése a kilsgségek altal mar jo

4 Itt Dumas akar a n6i nemi szervben valé elmeriilés, mint
pokoljaras reneszansz toposzara is rajatszhatott, melyet
talan legszebben a magyar Janus Pannonius fogalmazott meg
Orsolya pingjarél cim(i kélteményében. Vo. Csehy Zoltan:
,Ursa, Ursus, Ursula (Janus Pannonius és Antonio Beccadelli)
in: U6. A széveg hermafrodituszi teste. Pozsony: Kalligram,
2002, 150-168.

5 Hadas Miklés: A férfiassdg kodjai. Budapest: Balassi, 2010

RICHARD AVEDON
Rudolf Nureyev, 1961 ® The Richard Avedon Foundation. Courtesy Stephane Janssen

ideje az udvarlas részét képezi az emberi nemnél is. Végiil még egyetlen, gya-
ndsan némozgalmi nézépontl mozzanat keltette fel e sorok szerz6jének figyel-
mét: hogy a férfiis az anyaméhbél bujt el — erre is utal Robert Maplethorpnak a
sziletés el6tti testhelyzetre emlékeztetd, 6sszegdmbaélyodott Thomas-t (1987)
bemutaté fotéja —, a néi teremtés bioldgiai evidenciajat piritja az ,Uj Adam”-
szekciobeli, teoldgiai természetkultusz-képek alkotdinak szemére.

A sokszind, sok néz6pontd tarlat a 20. szazad forduléjan bekdvetkezett megha-
sonlastol, a hatalom akarasanak és az identitasvalsagnak a kett6sségétél eljut a
férfiidentitas képlékenységének 21. szazadi allapotaig: a gyengébbik nem mezte-
lenségének kontemplativ csodalata ezittal a narcisztikus 8nimadatnak és a vagy
targyava valasnak adja at helyét — mikdzben a néi kozonség (minden bizonnyal)
a gyonyorkodés kozepette a férfi mivészek onképére is racsodalkozhat, addig a
kiallitas férfi latogatdi is 6nmagukkal dialégusba léphetnek a nék réluk alkotott
képén elgondolkodva.
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Helmut Newton: World without Men / Archives de Nuit

© Helmut Newton Foundation, Berlin
© 2012. december 7 — 2013. majus 19.

Christer Stromholm: Retrospektive

© C/0 Berlin
© 2013. januar 19 — marcius 8.

A vilaghirt divatfotés hagyatékat kezel alapitvany, a berlini Helmut Newton
Foundation' 2013. januar végéig lathato id6szaki kiallitasa a n6t allitja a kozép-
pontba. A World without Men / Archives de Nuit cimet visel6 tarlat az 1984-ben
World without Men cimmel, az 1960-as, 70-es, 80-as években késziilt ikonikus
divatfotokbdl kiadott fotokdnyv anyagat flizi 6ssze a 80-as évek végétél a go-es
évek elejéig készitett, fekete-fehér, nem divat témaju Archives de Nuit sorozattal.
A berlini szuletés(, majd ausztral allampolgarsagot is megszerz6 HELMUT NEW-
TON nem sokkal haldla el6tt, 2003-ban oriasi, nagyértékd eredeti fotografiakbal
allé anyagot hagyomanyozott a nevét viseld alapitvanynak, amelyet azért hozott
létre, hogy sajat és felesége (Alice Springs) fotés munkassagat propagalja, bemu-
tassa és meg6rizze. Ebbél a célbol koltozott a Nyugat- Berlinben talalhato, egy-
kari porosz tiszti kasziné éplletébe az alapitvany, ahol 2004 6ta rendeznek nagy
siker( id6szaki kiallitasokat a gydjteménybdl. A Fotomuseum Berlinnel egyitt-
mikodve igy létrejott egy Uj, mozgalmas és inspirald helyszin a sokszind berlini
kulturalis szcénaban.

Az aktualis kiallitas a divatfoté miifajanak szerelmeseit kényezteti, nagyméret,
eredeti vintage fotografiakkal. A Vogue francia, brit, amerikai, ausztral és mas
kiadasaiban megjelent, jellegzetes newtonos képek egyfajta filmes miliét idéznek,
tobbet mondanak a divat és a szépség kultuszanal. A N6 kerdl a kbzéppontba, a

né mint a divat letéteményese, a n6 mint a testet 6ltott hatalom és erd. Ha netan
egy-egy Gvatlan férfi keriil a képre, bizonyosan csak a né szolgalataban, annak
kiegészitéseként jelenik meg. VValéban férfiak nélkuli néket latunk, akik 6nallé, ener-
giatol és szépségtdl duzzado lényekként uraljak a képet.

Tagas termeket tdlt meg a b6séges divatfoté anyag, de ennél talan még izgal-
masabb az a néhany felvétel, amelyeket a kidllitashoz tartozé, azon belll mégis
kilon egységet alkotd Archives de Nuit szekcigban talalunk. Itt a fotémdivész
Newton a divatfotds énje folé kerekedik alyan felvételekkel, mint amelyeket a
viaszmuzeum bizarr, bels6 szerveket is felfedd preparalt szobrairél, egy hatalmas
szembdl kicsorduld kénnyr6l készitett, vagy azokkal a képeivel, amelyek a néi tes-
tet egészen mas szemszdgh6l mutatjak be, mint a divatfoték: nyersen, valédian.
Ebben a szekcioban az ikonikus képek helyett szokatlan, de sokatmondé kompo-
ziciokkal talalkozunk, ahol a furcsa, gyakran nem is esztétikus latvany kelt meg-
kapé hatast. A fekete-fehér portrék, tajképek, aktok és csendéletek kozil sokat
el6szor mutatnak be Berlinben: felfedezetlen kincsek a divatfoték mellett.

A muzeum foldszintjén lathatoé allandé tarlat Helmut Newton személyes tar-
gyaibal, féenyképezégépeibdl és hatalmas falfellleteket beborité posztereibél all.
Utobbiak a fotds munkdssagat, illetve annak a tovabbi generacidk szempontjabdl
jatszott meghatdaroz6 szerepét illusztraljak. Ezzel a betekintéssel valik teljessé a

1 The Helmut Newton Foundation, Jebensstrasse 2, D-10623 Berlin http://www.helmut-newton.com/
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Panoramic Nude, Villa d"Este, Lake Como 1989
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Helmut Newton sokoldalu tehetségét és nagy-
hatasu életmiivét bemutato kiallitas.

Egy huszarvagassal térjink most at egy masik,
hasonléan gazdag, de teljesen mas jelleg(i fotés
életm(ire, amely szintén most tekinthet6 meg
a német févarosban: ez a kiallitas letisztult és
nyers képeivel szinte teljesen ,szembe megy"”

a divatfot6zas szempontjaival. A bemutato
helyszine amugy a berlini kulturalis élet gaz-
dagsagat dicséri: tobb kortars fotografiaval
foglalkozo intézmény is miikédik a varosban,
azonban ezek kozil is kiemelkedik a C/0 Berlin.?

2 (/0 Berlin Intenational Forum for Visual Dialogues,
Oranie