egykori primabalerinaja, Matyilda Felikszavna
Kseszinszkaja, a nagyherceg felesége parizsi
tanciskolajaban tanult balettozni, és a tancosné
ramhagyta a cari konyha régi sitemény- és
kompotreceptjeit. Gondoltam, szeretnél néha
anyanyelveden beszélgetni, ezért hoztalak 6ssze
benneteket.” Az 6sz muzsik mélyen meghajolva,
orosz nyelven Gdvozélt, majd atdlelt és harom-
szor megcsokolta az arcomat. Athaté dohany-,
izzadtsag- és vodkaszaga volt, er@s, vastag
sz6rszalakbol képz6dott szakalla és dus szem-
éldoke csiklandozott. Ledltink az asztalhoz. Az
oreg nadragja hatalmas zsebébdl vodkasiiveget,
inge aldl régi, orosz nyelv{i tjsagba csomagolt
szaritott sés heringeket vett el@. Vizespoharnyi
vodkat toltétt mindharmunknak, a maga adagjat
egy hajtdsra kiitta, majd fogatlan szajabél hosz-
szU monoldg indult, oroszul. Nemcsak azért nem
értettem szavait, mert valami régi nyelvjarasban
beszélt és nem volt foga, hanem azért sem, mert
szinte mindent elfelejtettem, amit iskolai tanul-
manyaim soran a kdtelez6 orosz nyelvorakon
tanultam. Amikor Szemjon monoldgja végére ért,
halyogos, véralafutasos szemeit ramszegezte és
varta a valaszt. Az orosz nyelvbél egyedill Tatjana
levelének néhany sora jutott eszembe, Puskin
Anyeginjéb6l: ,Ja kvam pisu csivo zse bélje, sto

ja magu jisso szkazaty, potyem ja znaju vasem
volje, sto ja prezrényem nakazaty...". Az éreg-
nek ez is elég volt. Felugrott székérdl, hozzam
tantorgott és csaknem megfojtott dlelésével,
kénnyes, nyalas csokjaival. Aztan visszahuppant
az asztalhoz, kezembe nyomott egy sés heringet,
teletdltdtte poharainkat, és mig Dorothée a kony-
hai csapnal fulladozott a vodkatél, mélabus orosz
népdalokat kezdett énekelni el-elfulg, rekedtes
hangjan. Amikor mar teljesen elazott, Dorothée
felsegitette a padlérdl, derekat atdlelve, segitsé-
gemmel felkapaszkodott vele az utcara vezet6
vaslépcs6n és hazavittik. Ettél kezdve Szemjon
hetente t8bbszor is meglatogatott Dorothée
miitermében. Ha a haziasszony nem valt otthon,
a kétségbeesetten vagyott sés heringje ellenére
nem engedtem be. llyenkor a miterem ajtajahoz
vezet( lépcsén rigott be, s amikor sikerdlt neki,
legurult és az ajto elé fekve aludt, amig a haza-
érkezg haziasszony fel nem tdmogatta a lépcsén,
hogy elvigye kdzeli oddjaba.

Egy izben Dorothée néhany napra elutazott.
Ejszaka hazaérve macskasz6rés kockacukrokbal
kirakott, a fridzsiderhez vezet6 nyilat pillantot-
tam meg a padlén. A hiit6szekrényben 6riasi,
sokszin(, szivecskével diszitett habostortat
talaltam. A szivecskében cizellalt betiikkel meg-
formalt felirat: ,Dorothée — Boris". Abban az
idében a Boris Popoff kédnevet hasznaltam.

A torta felét a SPIONS frontemberének adtam
- mindmaig rajong az édességekért —, a masik
felén haziasszonyom megérkezéséig a macskak-
kal osztoztam.
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Fogarasi Hunor

A Co-Me-Di-A' (Cooperation and Mediation in Digital Arts, 2007-2010) prog-
ramot Eurdpa vezet6 zenei, akusztikai és médiatechnolégiai kutatéintézme-

nyei hivtak életre (koordinatora ANDREW GERZSO, IRCAM)? az Eurdpai Oktatasi,
Audiovizualis és Kulturalis Végrehajto Ugynokség (EACEA) tamogatasaval azzal
a céllal, hogy a jelen megvaltozott medidlis viszonyainak megfelel6en a haléza-
tok (az internet) zenei gyakorlatban és oktatasban betoltétt szerepét és jovo-
beni lehet&ségeit vizsgaljdk, 6sszehangolt forgatékonyveket valésitsanak meg
és kozos platformokat szervezzenek. A Zene a vildgfaluban konferenciasorozat3
(létrehivoi SzIGETVARI ANDREA“ és GEORG HAJDUS) nyUjtotta az egyik ilyen plat-
formot: ahol Gjra és Ujra feltették a programot elinditd kérdéseket, 6sszegzddtek
az addig szerzett tapasztalatok, az elért eredmeények, illetve tovabbi célkitiizé-
sek. Az MGV utolso, pécsi rendezvénye volt egyben a Co-Me-Di-A zaréeseménye
is. A konferencidkkal egy id6ben megrendezett, tematikusan kapcsolédé nyilva-
nos workshopok és koncertek (Making New Waves fesztival)® kivalo gyakorlati
terepet kinaltak a visszacsatolasra és tovabbi kérdésfeltevésre, az lgynevezett
halézat(i)-zene koherens képét rajzolva meg. Az iménti megnevezéshen egyszerre
kivantam megjeleniteni mindazt, amit az angol nyelvhasznalat tobbféleképpen
kezel: a network music és a networked music (vagy a network audio performance,
a network(ed) music(al) performance, a network music concert illetve a — media-
lis hangsuly nélkili — network performance) legtobbszér ugyanarra vonatkoznak,
azonban fontos volna a kilénbséget is hangsulyozni kozottik.” A tovabbiakban a
konferencidk anyaganak felhasznaldsaval, illetve a kapcsolédé szakirodalom rész-
leges bevonasaval fogom réviden kérdljarni e fogalmakat.

_All Music i ked.” (J E )

JASON FREEMAN allitasa® — miszerint ,minden zene halézati (zene)” — arra utal,
hogy barmely zenei el6adas kontextusa valamilyen — az el6addk kozott létre-
jov6 — halézatként gondolandé el. llyen értelemben egy szimfonikus zenekar
,kliens-szerver tipust halézatnak [tekinthetd], ahol a karmester vizualis infor-
macioval 'szolgal’ a zenész 'kliens’ szamara”, ugyanakkor egy tébbtagu, rog-
tonz6 dzsessz egylittes — ahol a dirigens hianyaban az el6adok egyenrangian

1 http://www.comedia.eu.org/wordpress/

2 http://quod.lib.umich.edu/cgi/p/pod/dod-idx?c=icmc;idno=bbp2372.2008.175

3 http://globalvillagemusic.net/ Helyszinek: Budapest / 2007 M(csarnok, 2009 Trafé; Pécs / 2010
PTE MK MAMI; tdmogatoék: Bipolar, EACEA, NKA.

4 http://www.hcmf.hu/index_hcmf_hu.html

5 http://www.georghajdu.de/

6 http://www.makingnewwaves.hu/

7  Eredetileg a ,Network Music Performance” terminus hasznalatat John Lazzaro kezdeményezte a
Berkeley Egyetemen 2001-ben, amelyet azéta f6ként a ,tavoli zenei interakcio az interneten” leirasara
hasznalnak. (Carét, 2007)

8 Az Hdldzati Zenei Workshop nyitéelGadasan hangzott el a Nemzetkdzi Komputerzenei Konferencia
(ICMC) keretében 2005-ben. A szerz6 oldala: http://www.jasonfreeman.net/



és kozvetlenll Iépnek kapcsolatba egymassal —
mar egy peer-to-peer halézati modellnek tekint-
het6. A sz6 szerinti Networked Music viszont
egyértelmien alyan performansz-helyzetekre
vonatkozik, ahol ,a résztvevék kdzotti hagyo-
manyos auralis és vizualis kapcsolatok [kiviilr6l]
hozzaadottak, kozvetitettek vagy elektroni-
kusan vezérelt kapcsolatok altal helyettesitet-
tek.” Mielétt elemeznénk azokat a modelleket,
amelyek a zene és az internet ¢sszeillesztéseé-
vel idaig elvezettek, roviden tekintsik at azok
elgtorténetét, hiszen a konferenciak tematikus
blokkjai — féleg a kartars problémakra helyezve
a hangsulyt — els@sorban az elmualt 6t-hat év
gyakorlatat érint6 technolégiai és esztétikai kér-
désekkel foglalkoztak.

Py -

A legkorabbi halézati performansszal kapcso-
latos zenei tapasztalat tébbnyire JoHN CAGE
1951-es Imaginary Landscape No. 4 for twelve
radios® cim(i munkajahoz kothetd, ezt kovetden
pedig MAX NEUHAUS 1966-0s és 1973-as Public
Suply-ja, illetve 1977-es Radio Net-je jelen-

tik a mérfoldkovet. Szintén 1977-ben debii-
tal JiIm HORTON elektronikus zeneszerz§ silicon
orchestra-ja két KIM-1" szamitégép 6sszekap-
csolasaval, amely 1978-ban mar harom egy-
massal halézatba kotott szamitégépre bévil:
THE LEAGUE OF AUTOMATIC Music COMPQOSERS
komputerzenei trié néven adnak koncerte-
ket.1983-ban Horton betegsége miatt fel-
bomlanak, 1986-ban a masik két tag, JoHN
BISCHOFF és TiMm PERKIS szervezésében létrejon
a A Halozat Muzsaja Fesztival” (The Network
Muse — Automatic Music Band Festival) ahol THE
Hus néven lépnek fel. 1987-ben tovabbi négy
taggal bévil a formacio (CHRIS BROWN, ScoTT
GRESHAM-LANCASTER, MARK TRAYLE, PHIL
STONE), 1990-t6l MIDI interfészt is alkalmaz-
nak. Az internethalézat 1988-as megnyitasat,
majd a World Wide Web 1993-as kiterjesztését
kavetd felgyorsuld globalis haldzati expanzié
szamos Uj kihivassal szembesiti a kisérletez8-
ket. A The Hub tagjai ekkor mar két csoportra
valva, féldrajzilag is két, egymastal tavali

9 Adarabradiétranzisztorokat hasznalt zenei eszkozként,
melyek befolyassal voltak egymasra azaltal, hogy mind 6ssze
voltak kotve egymassal. Egy kortdrs el6adasat lasd itt
példaul: http://www.youtube.com/watch?v=A0BNsBIzQlI&fe
ature=related
10 Neuhaus emlitett elsé munkaja a telefon-halézatnak egy
radidadoval torténd 6sszekapcsolasat valdsitotta meg,
leegyszer(isitve egy telefonkonferenciat a radiéstudio
kozvetitésével a telefonald résztvevék kozott, amelynek a
radiokozvetités révén értelemszerlien barmekkora lehetett a
hallgatékozonsége. Ennek élményét fejlesztette tovabb a
masodik Public Suply-jal, amelyben a telefondlok egy adott
partitura szerint kilénb6z6 hangszereket megszélaltatva
vettek részt a performanszon. A Radio Net mar egy hatalmas
— 200 radi6ado és a betelefonaldk a kozremukodésével
létrejott —, az egész Egyesiilt Allamok tertiletére kiterjed6
halézatnak a megszdlaltatasat eredményezte, ,kontinensnyi”
loopokat hozva létre. Részletesen ezekrél szévegek,
hanganyagok és videék: http://www.max-neuhaus.info/
soundworks/
11 http://www.6502.0rg/trainers/buildkim/kim.htm

A Global String
.pengetése”

az Ars Electronica-n
(A. Tanaka, K. Toeplitz,
Linz 2002)

helyszinen dolgoznak. A kdzénség el6tt meghirdetett halézati koncert-kisér-
leteik a nagy tavolsag és az akkori technikai korlatok miatt gyakran vallanak
kudarcot, ezért 1997-ben felbomlanak.” Ekkor jelennek meg az elsé kereskedelmi
streaming media (témaoritett multimédias adatfolyam) szolgaltatasok az interne-
ten (RealPlayer 1997). SHINJI KANKI3 1998-ban mutatta be Mélange a Trois cimii
szerzemeényét a Varséi Oszi Fesztivdlon, melyet ,kiber”-vondsharmasra kompo-
nalt: a RealNetworks szoftverét hasznalta a féldrajzilag egymastal tavoli hely-
szinek interneten torténd osszehangolt el6adasahoz (heged(: Varso, cselld: Oslo,
bracsa: Helsinki). Bar tovabbra is jelentds technikai akadalyai vannak az internet
alkalmazhatésaganak az ilyen valés idejl zenei performanszok megvalésitasaban,
tobbek szamara az internet médiuma a zenei kisérletek legfébb terepévé valt, (j
dimenziékat nyitva meg a zene és a hangm(ivészetek szamara.

Jelen

1998-ben ATAU TANAKA™ KASPER TOEPLITZ-cel kozosen készitett Global
String*-je az els6k kdzott értelmezte a zene szamara az internet-halézatot a

12 ATheleague ésaThe Hub térténete itt olvashaté: http://crossfade.walkerart.org/brownbischoff/
IndigenoustotheNetPrint.html

13 http://silakka.fi/pnotes.pdf. Kanki 2009-ben jart Budapesten az MKE-n megrendezett +3dB
fesztivalon. Ld.: Balkon 2009/7,8., 48., illetve 49-52.

14 http://www.ataut.net/site/

15 AGS célja tobb ezer kilométer hosszisagu egyharos hangszer (monochord) megvalgsitasa és
kollektiv megszolaltatasa. Kellékek: (legalabb) két egymastol tavoli helyszin; egy-egy kifeszitett
acélsodrony: egyik végén rezgés-szenzorokkal, masik végén a tavoli rezgéseket visszataplalo
generatorral; a szenzorok jeleit fizikai modellezéssel hangokka alakité hangszintetizator; internethald-
zat; é16 audiovizualis kapcsolat. A hir egyik helyszinen térténé fizikai gerjesztése (kézzel vagy
eszkozzel) a masik oldalon — az internethalézat , akusztikajan” keresztilhaladva — késleltetéssel
jelennek meg hallhatéan és tapinthatoan, illetve ugyanez térténik forditva. Az eredmény: két tavoli
varos kozott kifeszitett, vibrald har mint kozvetlendl reagdlé, interaktiv, hibrid hangszer. Tovabbi
részletek: http://www.ataut.net/site/Global-String; illetve |asd még errél Brandon LaBelle elemzését.
In Background Noise — Perspectives on Sound Art, Continuum 2006, 267-278.
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valés tér virtualis kiterjesztéseként, meghosz-
szabbitasaként. Hibrid térnek nevezi Tanaka

a kettd osszekapcsolasabdl sziletett kép-
z6dmeényt, mely nem pusztan a fizikai jelen-

lét megtobbszorozésének lehetdségét vagy
annak tavoli célpontokba torténd eljuttatasat
szolgalja, hanem sajat zenei mingséggel is bir:
az internethaldzat fizikai adottsdgaibdl szar-
mazd késés/keésleltetés (network-delay) akusz-
tikailag is lefordithaté mingségérél van sz6,
mely azota a hdlézat akusztikdja (acoustic of
network) néven szerepel. Majd szamos olyan
projekt indul, amelyek konkrét alkalmazasokat
fejlesztenek a zenei interakciok szamara, fel-
térképezve nem csak a megoldasokhoz vezetd
technikai hatteret, hanem Gjabb értelmezési
keretekkel jarulva hozza a zenére, illetve zenei
egyuttmiikodésre vonatkozo eddigi (hagyoma-
nyos) ismereteinkhez. 2000-ben jelenik meg

a Transjam® (Client/Server Architecture for
Multi-User Musical Performance — PHILIP BURK),
2001-ben a Quintet.net” (Georg Hajdu altal 1999
6ta folyamatosan fejlesztett, modularisan
bévithetd haldzati multimédia szoftver), 2002-
ben a SoundWIRE™ (CHRIS CHAFE) és a D.1.P*®
(Distributed Immersive Performance), 2004-
ben a PSOs*° (Public Sound Objects — ALVARO
BARBOSA), 2005-ben a Soundjack* (ALEXANDER
CAROT) és a Ninjam?? (Novel Intervallic Network
Jamming Architecture for Music — Justin
Frankel), 2006-ban a Musigy?> és az ejJamming**
(amelyek mar kereskedelmi szolgaltatasként
indulnak), 2008-ban pedig a DIAMOUSES?
(Distributed InterActive communication
environment for live MUSic performanck(S) —
CHRISOULA ALEXANDRAKI). A lista és a névsor
természetesen nem teljes. A kérdés a kovet-
kez8: van-e kiilénbség a felsoroltak kézott, és ha
igen, akkor mi volna az? Tovabba: milyen kritériu-
mok alapjdn fontos megkiilénbéztetni a hdlo-
zati zenei architektarakat a hagyomdnyosaktol?
Végll: milyen hozzdadott értéket képvisel a zene
szamdra az éld, interaktiv halézati kommunikdcio
vagy 6nmagdban az internethdlézat? A konferen-
ciak legfontosabb kérdései is ez utdbbi felveté-
sek mentén bontakoztak ki.

A korabban emlitett modellek (kliens-szerver és
p2p) mentén torténd felosztas, illetve parhu-
zamba allitas csak a tagabb rendszerezést jelo-
lik. Ennek értelmében egyitt kellene emliteni
példaul a Transjam Java-alapu alkalmazasait
(WebDrum, Auracle stb.) a PSOs-el és a Quintet.
net-el, és meg kellene kiilénboztetni ezektél

16 http://www.transjam.com/info/transjam2oo00.pdf

17 http://www.quintet-net.org/

18 https://ccrma.stanford.edu/groups/soundwire/about/
19 http://imsc.usc.edu/dip/vision.html

20 http://www.abarbosa.org/pso/

21 http://soundjack.eu/

22 http://ninjam.com/

23 http://www.musigy.com/

24 http://ejamming.com/

25 http://www.teicrete.gr/diamouses/index.htm
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példaul a SoundWIRE-t, a Soundjack-et vagy az eJamming-et. J6l lathatd azon-
ban, hogy mig a Transjam és a PSOs esetében a szerveren zajlik a hangszintézis,
a résztvevek kliens-gépei pedig csak a grafikus kezel@feliiletet, illetve a lehallga-
tast biztositjak az interakciéhoz, addig a Quintet.net egy olyan — a Max/MSP?#
grafikus program-kornyezetére épiilé és modularisan bévithetd —, minden részt-
vevd gépén azonos moédon kiépitett infrastruktirat tesz sziikségessé, amely a
p2p halézati modell (és igy a SoundWIRE, Soundjack stb.) sajatja. Jason Freeman
korabban idézett allitasa visszamendleg vetitette ra a halézati modelleket a valds
zenei helyzetekre. A tovabbi rendszerezés alapjat a kett6t — a valést és hdlézatit —
elvalaszto kilonbségek adjak.

ALEXANDER CAROT és CHRISTIAN WERNER konferencidra készitett anyaga,?
illetve Cardt és tarsainak tobb tanulmanya részletesen targyalja mind a valds,
mind a haldzat kozvetitésével zajlo zenei performansz-helyzetek (Network Music
Performance — a tovabbiakban NMP) fizikai-technikai kérilményeit. 8,5 méter-
ben — vagyis a hang terjedési sebességének megfelelGen (~ 343 m/s) koriilbe-

|0l 25-30 ezredmasodperc késleltetésben — hatarozhaté meg az a tavolsag két
el6ado kozott, amikor még karmesteri iranyitas vagy egyéb vizudlis jelek segit-
sége nélkdl, hallas utan tarthato a kdzos tempd egy ritmusra épllé egylttjaték
soran. J6llehet az internethal6zaton az adatok kozel a fény sebességével aram-
lanak (kabeltdl figg6en 0,7-0,8-as szorzoval), tovabhbi kiiktathatatlan késleltetd
tényezdkkeént kell szamolni mind az adatcsomagok navigalasban szerepet jatszo
halézati kapcsoldkkal vagy routerekkel, mind a halézat valtozo terheltségével
vagy forgalmaval, mind pedig a performanszban részt vevik eszkozein (hangkar-
tyak stb.) zajlé binaris kodolas és dekadolas sziikségszertien id6t igényl6 folya-
mataival. Idealis esetben lehetne csakis elképzelni az akar 5 ooo kilométeres (fél
,Eurépanyi”) tavolsagot athidalé — a valas karilmények idé-paramétereit meg-
kozelité — zenei egytttmiikodést. Ehhez kozvetlendl kiépitett, nagy teljesitmé-
ny( halézati kapcsolatra, tehat folyamatosan stabil adatatvitelre volna szlkség,
amellyel az atlag felhasznalék nem igazan rendelkeznek. Az otthoni szélessavd
halézati kapcsolatunkat kénnyen tesztelhetjiik,?® ez csupan arra alkalmas, hogy
érzékeljiik, mit jelent a tavolsag az interneten, ha az adott szakasz(ok) halozati
terheltségét is figyelembe vessziik. Meghizhaté hardverre és e célra kifejlesztett
szoftverre van sziikség ahhoz, hogy ez megvalésithaté legyen, mert vannak olyan
maédszerek is, amelyekkel befolyasolhaték a 25 ms-nal nagyobb késleltetések.

2 = ox g - - 2

A halézati zenei performansz elsé kulcsfogalmat tehat a halézati infrastruktira-
ban rejlg, milliszekundumokban mérhetd késleltetés adja. Az emlitett két elne-
vezés a szakmai sz6hasznalatban gyakran felcserél6dik, egymas szinonimaiként
emlitik, azonban akar kilénbséget is lehetne tenni kdzottik. A latency — néme-
tul: Latenz(zeit), magyarul: lappangas(i id6) — egy lappangd/latens/bizonytalan
allapotot jeldl, olyat, ami eleve kiszamithatatlan, mas széval: ami nem az, aminek
latszik. Ezzel szemben a delay — magyarul: késés, halasztas, késleltetés, a német
nyelvhasznalatban Verzégerung, Verspatung, Auf(ent)halt, illetve Vorhalt, ami
lassitast, megallitast, ellentartast, visszatartast (angolul: retardment, arresting,
retention, suspense) is jelent — inkabb egy elére lathatd, megjosolhato esemeényt
jelol, amelyben megvan a kiszamithaté oldal, ami szamszerdsithetd, mas szoval:
ami az, aminek latszik. Tehat a latency jelenti azt, amit adott esetben a delay-jel
probalnak ellensulyozni. Ugy is mondhatnank, hogy a lappangasi id6 volna az, ami
a késleltetéssel egyiitt a késleltetés valtozékonysagat (mas nevén jitter-t) is egy-
szerre jel6li. Ahogy latni fogjuk, a lappangdsi id6héz valé viszony — az ahhoz valé
alkalmazkodas, illetve annak eltérg kezelésmadjai — szolgalnak a haldzati zenei
alkalmazasok és esztétikak kozotti elsédleges megkilonbdztetéskeént.

Harom nagyobb kategdria szerint csoportosithaték ezek.?® Az elsg csupan

26 http://cycling74.com/products/max/

27 http://artes.ucp.pt/citarj/issues/01/cj_issueo1-03.pdf, illetve Cardt PhD dolgozata (2009): http://
soundjack.eu/

28 http://www.pingtest.net/

29 A) Realistic Interaction Approach (RIA); B1) Master Slave Approach (MSA), a késleltetés > 25ms;
B2) Laid Back Approach (LBA), soms > késleltetés > 25ms; B3) Delayed Feedback Approach (DFA), a
késleltetés > 25 ms, vagy >> 25 ms; () Latency Accepting Approach (LAA), a késleltetés barmekkora
lehet. V6. Car6t, 2007.
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Lappangasiidd (latency) és késleltetés (delay) (4.0)

A (halozat) zenei egyiittjaték Alexander Cardt és Christian
Werner dltal megkilonboztetett 6t lehetséges kategoriaja
(mely a hang két zenész kozotti késleltetését veszi alapul)
- kivonatok a Fundamentals of Musical Telepresence cim(
publikaciobal (CITAR Journal, Spring 2009)

abban kilénbozik a valés zenei performansz-
helyzetekt6l, hogy két kiilonbdz6 akusztikai
térben, kdzvetlen vizualis kapcsolat nélkil zajlik
a zenei interakcid, igy hangzasbeli akadalyai nin-
csenek (vagyis két ritmushangszer egyiittjatéka
is lehetséges).

A masodik kateg6riaba azok a helyzetek sorolan-
dok, amelyek a 25 ms-nal nagyobb késést kivan-
jak valamilyen médon kezelni. Ennek vannak
karlatai, igy megoldas csak kompromisszumok
aran létezik. Megjelennek azok az alkalmazasok,
amelyek egyik vagy mindkét oldal késlelteté-
sével igyekeznek a szinkronitast a lehallgatas

szamara megvaldsitani2® Egy ilyen gyakorlathoz val6 alkalmazkodasnak az szab
hatart, hogy kilén-kilon mindkét oldalon milyen viszony jon létre a sajat hang-
keltés és lehallgatas kozott, ezek egyiitt hogyan befolyasoljak (vagy lehetetleni-
tik el végsd esetben) magat a hangszeres jatékot.>' Ennek olyan tovabbi objektiv
és szubjektiv befolydsold tényez6i is vannak, mint a hangkeltés mddja vagy a
hangszer tipusa, a tempd (minél gyorsabb, annal kisebb a tiiréshatar), a hangszin,
illetve a szubjektiv hallas (példaul a ritmushoz vald szubjektiv viszony). A har-
madik kategériat a lappangdst elfogadéd, illetve azt zeneileg alkalmazé megkd-
zelitések adjak. Ennek értelmében a hdlézat a zenei kompozicios eljdrds szerves
részeve valik. A hal6zathoz valé viszony itt egészen mas értelemben jelenik meg,
mint kordbban, mivel azok esetében nem jelentett mast, mint egyfajta késleltetd
effektus beiktatasat az amudgy hagyomanyos — szinkronitasra épilé — zenei for-
matarba. Valéban j zenei format tehat els6sorban ez utébbi, harmadik modszer
hoz Iétre, amely mar nem kivan a hagyomanyos zenei gyakorlattal analégiaban
maradni, ezért halézat nélkil elképzelhetetlen, illetve megvalésithatatlan volna.
Tehat gy is fogalmazhatnank, a hdlézati zené(lés)rél a hangsuly eltolédik a hdlo-
zat-zene — network music — iranyaba, amely mar sajat esztétikara tart igényt, és
nem csupan egy alternativajat jelenti a hagyomanyos zenei interakciéknak. Ennek
a modszernek egyik legkdvetkezetesebb képviseldje és instrumentuma a Quintet.
net halézati multimédia szoftver.

A Quintet.net — ahogy a neve is utal ra — egyszerre 6t el6adonak (tagabb érte-
lemben 6t helyszinnek) és egy karmesternek nydjt interaktiv zenei feliiletet; a
hallgaték szama az internet révén barmennyi lehet. A szoftver altal alkalmazott
zenei médszer elméleti el6zményeit JoHN CAGE szdm kompoziciés munkaiban
(number pieces) talaljuk, ahol a zenei események tgynevezett idGablakok (time
windows) szerint vannak szervezve. Ez azt jelenti, hogy az egyiittjaték soran

a szinkronitas nem pontszerten (hangjegyr6l hangjegyre vagy azonos (itemre)
épiil fel, hanem id6intervallumok szerint. Egy partitdra szélamai (az egyes sz6-
lamokhoz rendelt hangok vagy motivumok) igy egymashoz képest elmozdul-
hatnak, helyet adva a jatékba integralt véletlennek. Ehhez kapcsolédik WiToLD
LuTosLAwSKI — Cage altal inspiralt — aleatorikus ellenpont (vagy iranyitott vélet-
len) néven ismert kompozicios technikaja, amelynél a kronoldgiai (meg)kozeli-
tések egy részben kiszamithaté zenei eredményhez vezetnek. Egy kompozicio
el6adasa tehat a Quintet.net esetében is hasonléan — a karmester programjaban
rogzitett partitdra segitségével — térténik. Ez tartalmazza a hagyomanyos és
grafikus kottakat, valamint a kronolégiailag lejegyzett passzusokat és instruk-
ciokat. A kommunikacio egymas kdzott a programba integralt chat-en keresz-
tdl torténik. A Quintet.net multimédia szoftver szerves részét képezik tovabba

a video-alkalmazasok — a performansz keretében |étrehozott él6 vizualis anyag
—, valamint a kézonség valds idejii visszajelzéseit (példaul sms) kezeld interak-
tiv feltletek. Ez utébbiak — a karmesternek cimzett tizenetek felhasznalasaval

— kozvetetten tovabb tagitjak az el6adasok vagy a megvaldsulé halézati kompo-
ziciok eleve nyitott formait. Az 6t éve megalakult European Bridges Ensemble
(EBE)* teljességgel a Quintet.net adottsagait, modularitasat kiaknazoé elektroni-
kus zenei formacid. Koncertjeik 1atszélag nem térnek el a konvencionalis elada-
soktol, hiszen a zenészek, a karmester, a videom(ivész és a k6zonség ugyanabban
a kozos fizikai térben tartézkodnak, azonban zenéjik — a halézat-zene — a korab-
ban leirtak tukrében Iényeges médon kilonbozik. Az interakcié az el6adok kozott
a hdlézaton keresztil térténik — éppugy, mintha féldrajzilag tavol lennének egy-
mastoél —, noha kozvetlen vizualis kapcsolat van kézottik.

Az él6 vizualis kommunikaciénak féként a hagyomanyaos, szinkronitasra épulé
halézati zenei performanszok esetében van kiemelt jelent&sége. A valés zenei
helyzetekben sokszor elengedhetetlen egymas gesztusainak, tekintetének,
jelzéseinek értelmezése. A tovabbiakban a halézati zenélés masik kulcsszavat

— a tdvjelenlét fogalmat — fogjuk réviden értelmezni.

30 Sajat hangszerem megszélalasat késleltetve csatolom vissza a lehallgaté rendszerembe
(fejhallgato), hogy az a partneremtél érkezé hanggal minél jobban szinkronban legyen.

31 Akusztikus hangszerek esetében tovabbi problémat jelenthet a megszdlaltatott hangszer
hangjanak és a visszacsatolt kevert hangnak az egyttthallasa, amely egy zart filhallgatéval sem
szigetelhetd el tokéletesen. Ez igencsak prébara teszi a figyelmet és a jatékhoz vald alkalmazkodast.
32 http://en.wikipedia.org/wiki/European_Bridges_Ensemble; http://e-b-e.eu/

23



Tavjelenlét (telepresence) Apart Project — PEDRO REBELO, FRANZISKA SCHROEDER, STEVEN DAVIS

P Py

A teleprezencia a késleltetett akusztikus vagy zenei jelenlét mellett egy azzal
analoég vizualis — testi, gesztikus — reprezentacidt is takar. A SARC (Sonic Art
Research Center — Belfast) kutatdi (FRANZISKA SCHROEDER, PEDRO REBELO,
ALAIN RENAUD és tarsaik) arra keresik a valaszt, hogy a halozati zenei kornyeze-
tek milyen, csak rajuk jellemzé kommunikaciés igényeket tamasztanak a halo-
zati performanszok résztvevdi szamara. A valés zenei interakciékban eleve adott
informacio-hordozdk (Iélegzetvétel, tekintet, mimika, gesztusok, mozdulatok
stb.) halézaton keresztil torténd é16 kozvetitésének kilonb6z6 maodjaival — az
elado kozvetlen fizikai latvanyatol eltéré képi reprezentdacié formaival — kisér-
leteznek. Kiderllt, hogy a masik észlelése a valds helyzetekben is sokkal abszt-
raktabb médon torténik, mintsem azt gondolnank. Ezért a masik el6ado él6 képi
megjelenitésével szemben egy sajatos avatdr kidolgozasan dolgoznak, amely a
hagyomanyos értelemben vett, személyiségjegyekbdl és egyéb hozzaadott tulaj-
donsagokbal felépitett virtualis alteregd helyett kizarélag azoknak az informacio-
alakuldsara befolyassal vannak, olvashatésaguk igy fontos lehet a masik szamara.
Az Apart Project?? a hangszeres jaték valds idejd analitikus feldolgozasaval — a
hang- és a mozgas-felvétel-adatok (MOCAP) szoftveres elemzésével — létreho-
zott Uj reprezentacios formai ezdltal nem csak a hagyomanyos zenekari koriilmé-
nyek tovabbi fenomenolégiai megértéséhez jarultak hozza, hanem valaszokkal is
szolgalnak a halézat médiuma altal tamasztott uj kommunikacios igényekre és
dsszetevdkre. A projekt folytatasaként létrehozott Haldzat-dramaturgiai studi-
umok — Network Dramaturgy Studies (Rebelo vezetésével) — feladata a tovab-
biakban megvizsgalni mindazokat a dramaturgiai modelleket, amelyekben a
tavjelenlét modszeres kidolgozast nyerhet.34 Ennek keretében — és a Co-Me-Di-A
programjat kdvetve — olyan relevans fogalmak kertiltek ebben a kontextusban
Ujra megyvilagitasra, mint a szerzdség (kozremiikodés, kozosségi zeneszerzeés,
valds idejli zeneszerzés, stb.), a jelenlét és megjelenités, illetve a (kdzvetitett,
megosztott, kiterjesztett) tér és idd.

Valos igény fogalmazodik meg tehat az internet — és ezen beliil a halézat(i)-zene —
sajatos, csak ra jellemz6 esztétikdjanak meghatarozasara. Ennek alapjai magahoz a
térhez és az id6hoz valé megvaltozott viszonyban keresendék, és a zene esetében
egyfajta heteroném tér-id6 tapasztalattal irhaték le. Az egymasba oldott akuszti-
kai terek és a széttarté id6horizontok egy létrehozandé miialkotds legfébb jellem-
z8ivé a meghatdrozatlansdgot és vdratlansagot teszik. DANTE TANZI3 szerint ezaltal
a zene sajat természete valtozik meg, mégpedig a haldzat révén. A linearis és vezé-
relt folyamatok sokiranylva és tobb-irdnyitasuva valnak, ezért a halézati zenére
gy lehet tekinteni, mint a lehet&ségek n-dimenzids terére, melyet a zenei tervezés
és a hangzo megvaldsulas kdzotti, el6re meghatarozott kapcsolat hianya jelle-
mez. A nyitott zenei formanak és kapcsolatrendszernek az esztétikai meghataro-
zasahoz Roy Ascott kiberteret leiré miszavat hasznalja Tanzi. Ennek értelmében a
megjelenéssel (appearance) szemben a létrejévés (apparition) esztétikaja érvényesiil,

33 http://www.somasa.qub.ac.uk/~fschroeder/docs/SchroederRenaudRebeloGualda.pdf; videdk:
http://www.somasa.qub.ac.uk/~comedia/styled-12/index.html

34 A modszerekr6l részletesen a Contemporary Music Review Network Performance szamaban (2009).
A vizualis platformok gyakorlati bemutatéjara 2010 novemberében kertilt sor a Co-Me-Di-A Miivészeti
Szemlén.

35 Az MGV konferencian 2009-ben elhangzott anyag elérhetd a Zeneakadémia archivumaban. A
szerz6 publikaciéi itt: http://www.lim.dico.unimi.it/loadpage.php?page=membro&id=6&language=ita&
dim=1
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vagyis a zenei formdk természete (behaviour of
forms) helyett a zene létrejGttének, természeteé-
nek formai (forms of behaviour) allnak a vizsgalo-
das kdzéppontjaban. Ugyanakkor e megvaltozott
zenei kommunikacié szamara elengedhetetlennek
tartja valamilyen egyensuly létrejottét a nyelvi
Ujitasok és az azokra adhat6 tarsadalmi valaszok
kozott.3® Mas szdval: a halézati zenének éppugy
ki kell alakitania egy sajat nyelvezetet ahhoz,
hogy valamilyen érvényes jelentést, befogadéi/
elvarasi horizantot tudjon generalni, még ha az
az ismert zenei formak tagadasara is épul.3’

AJ—k—a—I—m—a-z—a-s—o—k—l—o—k—t—a—t—a-i‘ & ]

A konferenciasorozat egyik tovabbi célkit(izése-
ként fogalmazédott meg a pedagdgiai szerep-
vallalas kiterjesztésének sziikségessége is. Ma
mar a digitalis technolégidk hasznalata a legfi-
atalabbak esetében megel6zi az iras és olvasas
képességének megszerzését. Ennek tikrében
az elektronikus és interaktiv zenei alkalmaza-
sok integralasa a hagyomanyos zenei oktatasba
hianypotlo lehet. gy mar nem csak a felséok-
tatasban létrejott elektronikus zenei képzések
elterjedésérdl kell beszélniink (2010 6szén indult
példaul Elektronikus zenei médiam(ivész BA
képzés a Pécsi Tudomanyegyetemen, melynek
programjarél annak egyik el6készitsje, KovAcs
BALAZS szamolt be), hanem az altalanos és
kozépiskolasok szamara kezdeményezett prog-
ramakral. llyen példaul a konferencia egyik el6-
addja, DUNCAN CHAPMAN altal szervezett DSP
— draw send play (Coagula)?® haldzati workshopok,
vagy a SARC szervezésében 2010 6szén elkez-
dett JAM (Junior Academy of Music)3® program.

A halézat-zenei alkalmazasok jelenléte és elter-
jedése fontos kazdsségképzd potenciallal birhat,
amennyiben ezek kikerilnek a szik, akadémiai
kézegh6l és szélesebb korben is hozzaférhetéveé
valnak, mint példaul ALvARO BARBOSA Public
Sound Objects-je (PSOs), mely allandé installacio-
ként a Porto-i Casa da Musica-ban talalhato.+°

36 ,Ahalézati zene esztétikai hozadékanak elfogadasa és
kiértékelése tovabbra is problematikus marad. A zenei
jelentés, még ha atmeneti (apparitional) is, tovabbra is
folyamatosan meg kell tudni jegyezni.” (Tanzi 2009, kézirat)
37 Egyrovid megjegyzés mindehhez: amennyiben a zenei
tapasztalat a meghatarozatlansag jegyében sziletik ujja —
vagyis a hallgato el6zetes tudasanak és elvarasainak
tagadasaban —, Ugy az otthonossaghdl és kisebb meglepeté-
sekbdl felépitett hagyomanyos zenei szerkezetekkel
szemben a meglepetés, az Ujdonsag — netan a katarzis — ép-
pen az otthonossag megtalalasaval érkezhet(ne) el. Curtis
Roads Microsound (MIT Press 2004) cimd konyvében egy
egész fejezetet szan ennek jegyében a mikrohangos
zeneszerzés esztétikai kérdéseinek, mely megfontolasok itt
is ugyanugy érvényesek.

38 Letdlthetditt: http://hem.passagen.se/rasmuse/
Coagula.htm. Allitsuk be a hangerét, hogy ne torzitson.

39 http://www.music.qub.ac.uk/JuniorAcademyofMusic/
40 Ahalézati ,hangszer” egy-résztvevds modulja
kiprobalhato (letélthetd a szerz6 honlapjardl: http://www.
abarbosa.org/pso/). Hasonldan hozzaférhetdk Jason
Freeman munkaiis: http://distributedmusic.gatech.edu/

sandvox/music/music_technology/



| | | | \
e

UFNFEENHERE

Alkalmazasok, oktatds, tarsadalmi halézatok / A PSOs zenei alkalmazas interaktiv vizudlis
feliilete — jaték kozbeni pillanatfelvétel (A. Barbosa 2007)

A mobiltechnolégia forradalma a ma hasznalatos késziilékeket igen gyorsan
képezte ki a zene szamara is olyan univerzalis halézati eszkdzzé, amely egyszerre
képes a sokoldalu elektronikus hangszer, a MIDI-vezérl6 és a zenei szerkesztd sze-
repét betdlteni, beépitett szenzorjai révén ezen alkalmazasok tarhazat béviteni.
A GPS alkalmazasok igy egy tovabbi (j és széles terepet nyitnak meg a halézati
zenei (és hangmivészeti) interakciok szamara, melyek létrejohetnek: (a) helyszin-
t6l flggetlendl, egy meghatarozott fizikai tavolsagon belll tartézkodo résztve-
vGk kozott, de létrejohetnek (b) valamely valas és konkrét (koordinatak mentén
szervez6dd) fizikai karnyezetben, virtualisan elhelyezett hangobjektumokkal vald
talalkozashal, illetve (c) az elébbi két modell egylittes jelenlétébdl. Ily modon a
mobilitas és a lokalitas kapcsolatara épiil6 locative media (vagy helyhez rendelt
meédia) szférajan beliil a mobil (hdldzati) zene egy ad hoc dinamikus kélcsénhatas
és egylttmuikodés eredménye lehet, melyet a helyszin és a résztvevék folyama-
tosan valtoz6 viszonyrendszere hataroz meg.#” ATAU TANAKA a 2006-0s NIME
(New Interfaces for Musical Expression) konferencian részben mar felvazolta
ennek korvonalait és mivészeti lehetdségeit.*? A GPS-miivészet (GPS-Art+) egyik
Gttoréjének tekinthetd MAREK CHOLONIEWSKI pedig immar tiz éve jelentkezik
rendszeresen a kilonbdz6 nagyvarosok GPS-adatait és valds helyszineit dina-
mikusan 6sszehangolé audiovizualis munkaival, ahogy legutdobb Pécsen is, egy
6nallé interaktiv installacio, illetve egy EBE-vel k6z6s performansz keretében.

Zarszo

Altalanosan megfogalmazhaté, hogy a hdlézat médiuma a zene szamara még
egy feltérképezendd és belakando terilletet jelent. Ertelmét abbél nyeri, hogy

a zeneszerzés Uj eszkoztarat, és az igy létrehozott md szerves részét képezi: a
hal6zat médiumanak jellemzéi a zene karakterisztikajaba épilve valéban (j és
szokatlan miveket eredményezhetnek. Mivel a hagyomanyos zenei darabok

és performansz-helyzetek szamara maga a haldzat jelenti a lekiizdendé, hat-
térbe szoritandé médiumot, ezért altalaban a halézati performansz-helyzetekkel
vald szembeadllitasuk szikségtelen, hiszen relevanciaja vagy célja aligha volna
annak, hogy helyettesitsék — helyettesithetnék — azokat. Eppen ezért a sz(-
kebb értelemben vett halézat-zenével kapcsolatos elvarasok kialakuldasanak még
a kiiszobén allunk, és nagy valészinliséggel a jovébeni szélesebb befogaddi tér
megnyitasa 6sztonz6 lesz ennek Iétrejottében.

41 Lasd példaul http://www.ataut.net/site/Net-Derive; http://www.tacticalsoundgarden.net/#;
vagy egy magyar vonatkozasu projektet késébb (2012): http://szovetseg3g.hu/?p=333&lang=hu-hu
42 http://nime.org/2006/proc/nime2006_022.pdf

43 http://www.gps.art.pl/gpsart-e.php

performanszai 2009-2010-ben

A konferencia-sorozathoz kozvetlenl kapcso-
16d6 2009-es budapesti Making New Waves*
fesztival relevans halézati performanszait,
illetve 2010-es pécsi O(E)RIVE audiovizualis GPS-
installacio-koncertet fogom roviden bemutatni
és elemezni a korabban felvazolt kérvonalak
fliggvényében.

Making New Waves, 2009
decembere, Trafdé, Budapest

A Lézeravatdarok multimédia-performaszban
két terem és két-két lézerfényharfa halézatba
kotésével kerdilt sor két kiilonbdz6 helyszi-

nen tart6zkodoé el6ado kettds tancara, zenei
egylttjatékara. Az interakciéhoz a masik jelen-
létét mindkettejik szamara egy-egy lézer-
avatar biztositotta. A lézerfényharfa% elve a
mozgdas-fény-hang harmas 6sszekapcsolasaban
all. A tancos a vetitett lIézernyalabot hol tiiéles
mozdulatokkal, hol egész testes mozgassal,
kitakarasokkal gerjeszti. Az ezekb6l a mozgas-
sorokbél Iétrehozott, mozgd, negativ fény-szi-
luett valik hangga, zenévé, és ezzel egy idében
a masik teremben parhuzamosan kdzvetitetté.
igy a kézonség kiilén-kilon mindkét helyszinen
egyszerre tapasztalhatta meg valamelyik tancos
valds jelenlétét (a nagyterem esetében LADANYI
ANDREAET) a masik tancos (VipA GABOR) virtu-
alis tavjelenlétével egyiitt. Ennek értelmében a
kazottik létrejovd tancbeli, zenei interakciéhoz
az alapot a masik olvashatd, absztrakt (Iézer-
fény altal ,kottazott”) jelenléte biztositotta.
Egy lassan épitkezd, izgalmas fényzenei haloé-
zati performanszt lathattunk (é16 elektronika
SZIGETVARI ANDREA, JOHANNES KRETZ, prog-
ramozas Siska ADAM, lézertechnika KALCSU
ATTILA, WIESER JANOS), melyben a tancosok
testik sajatos, szokatlan eszkdzzé — egy hang-
szer ,klaviatlrajava” — valasat és e folyamat
zenéve oldasat élik meg.

SZTOJANOV GEQRGI Ehse’g cimd 6sszmiivészeti
alkotasa a mifajok, stilusok, valés és virtualis
terek é16 szinpadi vegyitését, egymasba nyi-
tasat tiizte ki célul. Adam és Eva torténetének
sajatos, humort is alkalmazé, kortars feldol-
gozasaban opera, népzene, hangszeres zene,
kérusmd, mozgas és proza keveredett egy-
massal a jelen halézati kommunikacié technikai
kérnyezetébe agyazva. Sajnos az eléadas még
nem allt teljesen készen a szinpadi bemuta-
tasra, a technika részérél adédtak elsgsorban
azok a hianyossagok, amelyek a darabot nehe-
zen nézhetdvé tették (és ennyiben a hallotta-
kat is elhomalyositottak). A szinpadi latvany

44 http://www.makingnewwaves.hu/mnw2009/
concerts_hu.html
45 http://www.lezerszinhaz.hu/FenyHarfa/index.htmi
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KATHLEEN SUPOVE
Exploading Piano, 2010

elégtelensége — a vilagositasradl teljesen megfe-
ledkez6 el6adas, a videotechnikaval vald esetlen
banasmad (a kivetit6 nyers hasznalata, a kina-
gyitott skype videokapcsolat gyenge mingsége)
— megneheziti, vagy akar teljesen ellehetetleniti
egy ilyen fokozott figyelmet igényl6 eladas
befogadasat, illetve élvezetét. Az elgondolas
egyébként kreativ modon nyitott egybe tereket,
helyszineket, amelyek k6z6tt az el6adok szintén
kézlekedtek, ugyanakkor az elébb emlitettek
miatt ezek hallgathatésagatol épplgy elvette

a sziikséges figyelmet. Altalanos kovetkezte-
tésként levonhaté, hogy amennyiben a technikai
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apparatus nem tud transzparenssé valni egy ilyen eladas soran, gy a befoga-
das folyamatosan el fogja véteni a szamara kijeldlt 6svényt. Ez sajnos ez esetben
sem tortént maskeént.

A technika felettiizgalom jatszhatott szerepet a FRANK GRATKOWSKI — DAVID
tett, vetitévasznon kézvetitett Wessel). Azért nem minden nap valésitanak

meg tizezer kilométeres tavolsagot athidald él§ koncerteket, igy érthetd, hogy

a megfelel6 mindségl audiovizudlis adatkapcsolat el6készitése és fenntartasa
sok energiat lekdtott. Ez az el6adas viszont igazi latleletet adott arrél, hogyan is
valésulhat meg ilyen nagy tavolsagbdl az internet kozvetitésével egy zenei par-
beszéd. A 22 perces szabad improvizacio tobbszor szolt egymas keresésérdl, mint
megtalalasaral, szolohangszerekrdl (szaxofon és elektronika) Iévén szo, ami vall-
juk be, ugyanolyan izgalmas feladat lehet el6ad6 és hallgaté szamara egyarant,
igy a két el6ado virtuozitasa, talalkozasaik tobb erds pillanatot is eredményezett.
Maga a szituacié is vidam kontrasztot sugarzott: a ,maganyos” Wessel napsi-
totte kaliforniai szobajaban (ott dél) vallalkozott erre a ,fellépésre”, hogy végiil
szembes(ljon a tavoli kézonség (itt este) elismerd és 6nfeledt reakcidival.
Egészen mas kontextusban zajlanak a Quintet.net szoftverére épilil6 EUROPEAN
BRIDGES ENSEMBLE (EBE) koncertjei.4® Latszdlag nem térnek el a konvencionalis
performanszoktdl, hiszen a zenészek, a karmester, a videom(ivész és a kdzon-
ség ugyanabban a kdzds fizikai térben vannak jelen, azonban az interakcié a
résztvevek kozott épplgy a haldzaton (egy messzi szerveren) keresztil torténik,
mintha féldrajzilag tavol lennének egymastél. A zenei egylittmiikodés formata-
rat pedig a Quintet.net korabban mar bemutatott kanceptualis keretei hatarozzak
meg (karmesteri iranyitas, kotta, szekvencialis szinkronitas, iranyitott véletlen,
improvizacio). Az EBE ez alkalommal hat szerzé munkait adta el6. Tébb szerze-
mény valamilyen tizenet (vers, szoveg, dokumentumfilm) vagy szituacio kéré

46 http://e-b-e.eu/

A European Bridges Ensemble halézat-zenei performansza - Alexander Schubert: A Few Plateaus
(Trafé KMH 2009)



szervez8dott. lgy JOHANNES KRETZ els6 ,aria-
jaban” E. E. Cummings may i feel said he cim(i
versét helyezi el egy hangmintakbdl 8sszera-
kott kollazsba, a Ruby's facebook status-ban
pedig a kozosségi oldalak személyes adatlapjain
lecsapodd — folyamatosan gerjedd — vagyakrol
mesél egy kép- és hangtoredékekbdl 6sszealld
szorakoztatod térténetet. DANIEL IGLESIA Pundit
Bingo*-jaban archiv felvételek valnak egyszerre
vizualisan és akusztikusan a manipulacio nyers-
anyagava két részben —, a masodikban 3D-ben
is. A képet a hozza tartozé hanggal egyiitt
vezérlik, médositjak. Analizist és algoritmu-
sokat hasznalnak az él6 feldolgozashoz, és az
improvizaciéhoz AudioCube*® vezérlén jatsza-
nak a kiosztott paraméterekkel. ALEXANDER
SCHUBERT A Few Plateaus*-a a Deleuze és
Guattari nevéhez f(iz6d6 rizéma-filozéfia fogal-
mat bujtatja 0j kontdsbe. Azaz: miért ne val-
hatna egy laptop-zenekar dzsessz egylittessé,
vagy legalabbis valamilyen hibriddé? — mivel a
|étrejove zenét nem lehetne eljatszani sem egy
akusztikus, sem egy tisztan elektronikus zene-
karral. A m(faj is megfoghatatlan — a maga
id6-ablakos konstrukcigjaval —, atmenetet képez
valahol a dzsessz, a pop és a kortars elektronika
kozott. Mindenesetre a talalt és szétvaloga-
tott hangmintakbol manipulaciokkal létrehozott
,hangszerek” (ritmikus struktirak, transzponalt-
loopolt akkordok) az AudioCube nagyon is valas
fizikai érintést feltételezd jatékaval egyltt

ez mégis megvaldsulhatott. Az él6 hangsze-
res jatékot célozta meg FREDRIK OLOFSSON

the choir, the chaos cim( algoritmikus kompo-
zici6ja is, amennyiben a laptop webkameragjat
hasznalta erre a célra. Az improvizaciéra épité
miben a teremin-jatékra emlékeztetd modon
megszolaltatott ,,emberi” (dallamos) zenét
kivanta szembeallitani a (szamito)gépek altal
generalt zajokkal, mely végill az emberi jatékot
teljesen eltorzité kaosz gy6zelmével végzEdott.
Az EBE el6adas-csomagjanak jol felépitett
dramaturgiaja szerinti kdvetkez¢ el6adott md
— ISMS (JacoB SELLO) — arra vart valaszt él6
sms-ben a néz6kt6l, szerintiik végil a gépek
gy6znek-e? Az interaktiv vélemény nyilvanitas
minden részlete (komoly és vicces) szabadon
bekeriilt az él6 videdba (STEWART COLLINSON).
A mi beszédrészletekbdl, beszédtoredékekbdl
és kdzvetlen kiszélasokbadl épitkez6 archi-
tektdlraja mobiltelefonra gerjed6 loopokbal,
ir6- és szamitogép billentylhangokbal, illetve
marimbabdl sz6tt hangok gy(ijteményével volt
vegyitve. Az EBE igyekezett a legtobb oldalat
megmutatni ezzel a repertoarral. = Sikerrel.

47 http://vimeo.com/7857756

48 http://www.youtube.com/watch?v=UNwFK6ewdN2I&fea
ture=related

49 http://www.alexanderschubert.net/works/Plateaus.php
5o http://www.youtube.com/view_play_
list?p=06222455A6914EA3

KATHLEEN SUPOVE®S' el6adasaban a halézat médiuma az ember-gép interakciéra
redukaltan jelent meg. A Kirobbané Zongora (Exploading Piano) cim(i sorozataval
Supoveé a zongorista képességeinek hatarait kivanja feszegetni. Kortars zeneszerz6-
ket kér fel arra, hogy darabot irjanak szamara e céllal, s amelyek természetesen akar
tobb technolégiat is alkalmazhatnak egyszerre. Az el6adott muvek kozil e kontex-
tusban két olyat sziikséges emliteni, amelyek esetében a halézatnak ,autoném”
szerep jut: ezek esetében az egyes zeneszerzGi dontések a szamitdgépre, illetve

a kozonségre vannak bizva. Nick Dibkovsky Zero Waste*? (Nulla veszteség) cimdi
darabja esetében a szamitgépé a kezdeményezés. Hagyomanyos kottaformaban
general két itemet, melyet a zongoristanak kell blattolnia. Majd a zongorista jaté-
kanak rogzitésével egy id6ben generalja a szamitégép a kovetkez6 ttemet és igy
tovabb, egy végtelen miivet hozva létre, mely a zongorista képességeire és kitar-
tasara, illetve a program analitikus potencialjara épll. Az eredmény egy végtelen
idGalapu palimpszeszt, amelyben a valtozas a tévedésre (vagy tévesztésre), illetve
a valésag absztrahalasanak tokéletlenségére épil. Nyitott format alkalmaz Jason
FREEMAN is zongoraetiidjeiben (Piano Etudess:), a valasztast viszont nem a szami-
tégépre bizza, hanem az el6addra — jelen esetben két etlid esetében a kozonségre.
Az internetre felrakott — négy kilénb6z6 matrixba rendezett — zenei részletekbdl
ki-ki felépithette, kinyomtathatta, meghallgathatta a maga etiidjét. Supové ezek
kozil két zslrizett verziot jatszott el. Ez esetben a hal6zatnak tehat csak kozvetett
szerepe volt a létrejéveé performanszban.

A workshop zardkoncertek koziil a Netszobdk — hosszu visszacsatolds (PEDRO
REBELO iranyitasaval)> a halézatot akusztikus médiumként hasznalta. Az el6-
adas soran kilénboz6 helyszinek akusztikajanak él§ stream-jeit kapcsoltak sorba
egymassal gy, hogy azokbdl hosszu hurkok képzédjenek, mikézben a résztvevék
kilonféle hangok és zorejek keltésével igyekeztek nemcsak szinesebbé, hanem a
hosszl visszacsatolasok valtozé hangkdrnyezetében felismerhetévé és kovethe-
téveé tenni a visszatérd elemeket. A Draw-Send-Play (DUNCAN CHAPMAN iranyi-
tasaval)>® pedig els6sorban azoknak nyujtott orémot, akik részt vettek benne:
Eurdpa tobb helyszinérél kapcsolédtak be egy kézdsen rajzold, a képeket pedig
hangokka alakité performanszba.

- 2

PTE MK MAMI, Pécs

,A dérive soran egy vagy tobb személy félreteszi egy id&re kapcsolatait, munkajat,
hobbijait, és minden egyéb mozgdsra és cselekvésre késztetd szokasaos inditékat,
majd hagyja, hogy a kbrnyezet és annak torténései magukkal ragadjak. A vélet-
len kevéshé fontos tényez6 e tevékenység soran, mint azt gondolnank: a dérive
szempontjabol a varosoknak pszichogeografiai kontdrjaik vannak, allandé aramla-
tokkal, fix pontokkal és 6rvényekkel, melyek erételjes mértékben elbatortalanita-
nak abban, hogy belépjink valahova, vagy éppen tavozzunk egy adott helyr6l.”
(Guy Debord, 1956)

A Pécs D(E)RIVE®® MAREK CHO£ONIEWSKI GPS-Trans sorozatanaks’ tizenegyedik
darabja eztttal a Quintet.net (Georg Hajdu) szoftverkdrnyezetére épiilve otvozte
Chotoniewski eredeti dtletét — az adatvezérelt varosi audiovizualis installaciot —
az EBE kompozicidinak él6 el6adasaval. Voltaképpen két 6nallé — ugyanakkor egy-
mas ellenpontjaiként is értelmezhet6 — produkciorél van szé: egy GPS-vezérlést
alkalmazo halézati installacio-koncertrél illetve egy interaktiv installacioral,
melyek k6z6s audiovizualis nyersanyagat Pécs varosa és kdrnyezete adta. Az ins-
tallaciok mottéjaként szereplé — a Guy Debord 6tvenot évvel ezel6tt irt esszé-
jébgls® vett — idézet kozvetlendl utal a szerz6 altal is fémjelzett szituacionista

51 http://www.supove.com/

52 http://www.punosmusic.com/pages/zerowaste/index.html; http://www.youtube.com/
watch?v=ityRapVd4kw

53 http://turbulence.org/spotlight/piancetudes/net.jasonfreeman.pianoetudes.PianoEtudes/
wordpress/

54 http://pedrorebelo.wordpress.com/2010/06/04/netrooms/

55 http://www.duncanchapman.org/present/draw-send-play-dsp/

56 http://globalvillagemusic.net/installation-concert/; http://www.youtube.com/watch?v=NhNg5Xu
MraPAG&feature=related

57 http://gps.art.pl/frog/?projects/2010/12/10/gps-trans-11.html

58 Guy-Ernest Debord Theory of the Dérive: http://library.nothingness.org/articles/Sl/en/display/314
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Marek Chotoniewsky drnyéka hivja a szoveg szerzGjének arnyat egy virtualis sodrédasra.
(PTE MK MAMI, Pécs 2010)

gyakorlatra, jelen esetben annak tulajdonképpeni alaptechnikajara. A dérive
(derivum, sodrédas) elméletének, illetve a hozza tartozo pszichogeografiai®®
elgondolasoknak a f6 hozadéka a megdrokolt urbanus terekhez valé sajatos, krea-
tiv viszony kialakitasa mellett az 0j terek ilyetén megalkotasa. A GPS-Trans és az
EBE tagjai ennek jegyében készitették el Pécs sajatos, technika altal kdzvetitett
derivumait.

Az installacio az egyetem mi(ivészeti karanak kiallitéterében kapott helyet.

A négyzet alakl térré rendezett négy nagyobb méret(i vetitévaszon és hangfal
kivanta a 360°-0s pécsi valdsagot — at- illetve koriljarhatéan — megidézni.

Az elsédleges audiovizualis nyersanyagot még 2010 nyaran, a projekt korai szaka-
szaban rogzitették: egyrészt a feltarandoé helyszinek részletgazdag felvételeivel;
masrészt ezeknek a helyszineknek egy Gtvonal mentén térténd felflizésével: egy
mozgd autdra® szerelt, a teljes panoramat rogzits 4 kamera és 4 mikrofan fel-
vételével. Az ezekhez rendelt CPS-adatok tették lehet6vé a késbbi — a koncert
ideje alatt megismételt — GPS-adatvezérelt lejatszast: az él6 kozvetités helyett
a helyszinek szinkronizalt térbeli-id6beli megidézését.®

A koncert szerkezetét a dérive-drive-ok — utazas és elid6zés — ismételt egymas-
utanisaga adta. A jarm(i sajdt kordbbi felvételeinek él6 el6addjdva, vezérlgjéve valik:
GPS adatai és sebessége meghatdrozzadk az eredeti utazds audiovizudlis felvételének
helyzetét. A karabbi nyomvonalon djrahaladé aut6, az érintett GPS-koordinatak
aktiv adatai keltették életre a nyaron rogzitett panorama-felvételeket az autd
térbeni haladasanak ritmusaban. A folyamatos kapcsolattartas segitett abban,
hogy az autd mindig annyit id6zzon el a megjeldlt és korabban felderitett helyszi-
neken, amennyi id6re az azokra irt audiovizualis hal6zati kompoziciok él6 el6ada-
sahoz sziikség volt, majd a megadott tempdban folytathatta dtjat a kdvetkezd

59 A pszichogeogrdfia a tudatosan megtervezett vagy spontan szervezédd foldrajzi kornyezetek
kozvetlentl az egyének érzelmeire és viselkedésére hat6 pontos torvényeinek és sajatos hatasainak a
stidiumaként gondolandé el.

60 A cimben megkilénboztetett ,drive” sz6 szintén utaldst jelent a Debord-szoveg taxizas-motivu-
mara.

61 GPS-programozas: Marcin Wierzbicki.
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stacidig. Minden helyszin akusztikus kiaknazasa
egy-egy zeneszerz8, az EBE tagjainak mun-
kaja. El6adasuk hol széléban, hol az egylittes
teljes részvételével tortént a Quitet.net sajatos
modszerével és technikai kérnyezetébe dgyazva.
Sorban: Varoskazpont (SZIGETVARI ANDREA,
EBE), TV torony (Szigetvari Andrea, sz6l6),
Vasutallomas (Siska AbAm, EBE), Temetdkert
(KA1 NIGGEMANN, sz616), CsGvezetékek (Siska
Adam, sz616), Banyak (JoHANNES KRETZ, EBE),
Szegény banyaszfalu (Johannes Kretz, sz6l6),
Maganyos felhékarcolo (IvaNA OGNJANQVIC,
sz610), Kozpont (lvana Ognjanovic, EBE).

Az ezekkel parhuzamos él6 vizualis kompozicidk
STEWARD COLLINSON munkai.

Mult és jelen folyamatos kolcsonhatasaban zajlé
utazas és sodrodds élményét kozvetitették,
melynek keretében egyszerre szélalt meg Pécs
dsszes harangja, a belvaros forgalma, jelent
meg a tdrténelmi épilletek mogotti varosi mili¢
a maga elarvult, de annal beszédesebb (res
tereivel, és ragadott tovabb az eltemetett ipar
archiv felvételeinek elevenségével.®? A produk-
cio egyértelm(ien igazolta, milyen termékeny
tud lenni egy ilyen kooperacié Chotoniewski
GPS-munkaival, és a dérive elméleti megkozeli-
tései (véletlenhez valé viszony, vonzas-taszitas
élménye, tudatos tervezés, el6zetes elvarasokat
feltlire improvizacio, stb.) mennyire passzolnak
a Quintet.net halézat-zene-esztétikai megkoze-
litéseihez, illetve az EBE gyakorlatahoz.

. . 2 =2

Mig a GPS-koncert a derivumok kollektiv élmé-
nyét igyekezett — filmes analégiaval élve — az
apparatus révén kivaltani és iranyitani, ezzel
szemben az interaktiv installacié egyetlen
résztvevlre éplilt egyszerre, és a személyes
felfedezést aktiv részvételhez kototte. A fizi-
kai keretek nem valtoztak: a négyzet kbzepén
voltak a konzolok elhelyezve: nyomasérzékeny
térképszényeg a helyszinek kivalasztasahoz,
valamint négyallasu fényszenzarok a finomhan-
golt mozgasok kivaltasara. Ha csak a Nintendak,
Xboxok, Wii-konzolok vagy Kinectek vilagat
tekintjuk, a formatar elég ismerdsnek tiinhet,
ahogy a Google Street View vagy a Norc isme-
retében részben a tartalom is (utcak felvételei;
utobbi anaglif 3D-t is kinal példaul Budapestre).
Azonban jelen esetben ennél tébbrél van szo:
egy varos — Pécs — valds atmoszférdinak meg-
idézésérdl, nem csak képekben, hanem egy-
szerre négy feltletnyi, vezérelhetd videdn,
elmeritd akusztikaval, a résztvevd sajat bolyon-
gasanak, elid6zésének ritmusaban, meglepetés-
sel és humorral.

(2011)

62 ,Aleirasok csupan jelszavak lehetnek ehhez a nagyszer(
jatékhoz [ami a dérive]” - allithatjuk most Debord-ral egyutt.



