Nemes Z. Mario

Meztelenség mint spektakulum

A meztelen férfi

© Ludwig Muzeum — Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest
© 2013. marcius 23 — junius 30.

,A meztelenség a megfosztottsag el6hirndke.”
Georges Bataille: Erotika

,Az isten azért teremtett benninket meztelendl, hogy legyen szorgalmunk a
ruha megszerzésére, és miénk legyen a szemérem érdeme. Kilénben is: a valo-
sag valosag, a mivészet mlvészet. A mlvészet arra valo, hogy az én lelkemet
felemelje. Az excrementum is valésag. Hogyan fogja felemelni az én lelkemet
az excrementum?”

Szabo Dezsé: Segitség!

A meztelen férfi vizsgalatat érdemes a kidllitas cimének felbontdsaval, illetve
Ujraillesztésével kezdeni. A ,meztelenség” fogalmahoz énkéntelentl kapcsolédik
Jfeltarultsag” fogalma, mintha a meztelenséghez a titok — barmilyen arat megéré
— felfedése, és ezen igazsag exponalédasa tarsulna. A meztelenség tehat tul van
a felszinen” (a ruhak, illetve a tarsadalom rétegein) és valami mélység evidencia-
jat hordozza. Ugyanakkar mi mas lenne a meztelenség, mint Gjabb felszin, hiszen
a béris csupan egy hatarfeltlet, mely mégott a hus, illetve a tudat ,titka” lapul.
Vagyis a meztelenség igazsagok igéretével kecsegtet,
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de nem egyezik meg velik, hiszen az eurépai a
tudas és vagy inkabb ,ingerli” magat a mezte- =
lenséggel, mintsem megelégedne vele.
Az ingerléshez legtobbszor az erGszak képzetei -
tarsulnak, ezért is irja DIDI-HUBERMAN, hogy a =
meztelenség sohasem merdl ki statikus harmé- &

[~}

niaban, mert mindig hordozza énnén felbontasa-
nak igéretét,' vagyis, ha a péreség feltarultsag,
akkor ennek az ,eseménynek” a végpontja a test
(on)destruktiv felnasadasa — az igazsag felosz-
latasa a formatlansagban.

A meztelen test mint a Szépség blvdletében
harmonizalt forma az eurépai mivészettor-
ténet kozponti alakzata volt. A meztelen férfi
motivuma a heroikus és/vagy szakralis abrazo-
|asi kédok mentén kerilt kidolgozasra, vagyis

a férfi igazsaga”, mely a meztelenség altal
feltarulhatott, a hegemonialis férfikép(ek) és
teolégiai narrativak rendszerében értelmezé-
dott. Ebben az dsszefliggésben a férfi meztelen
igazsaga elvalaszthatatlan a Szépség klasszikus
kanaonjatol, hiszen a két tényez6 kolcsondsen
atirja egymast az eurdpai grand art torténeté-
ben. Ugyanakkor az alapité er6szak, mely mint
formatlansag ott rejtézik a meztelenség fel-
tarulasaban, kanonon ,kivili” esemény marad.
Megalapozza a Szépséget, de mint Rutsag
lathatatlan és/vagy alantas, ,nem-esztétikai”

1 Vo.Georges Didi-Huberman: Venus 6ffnen, Diaphanes,
2006.




dimenzié, mely egyszersmind ,férfiatlan” is.

A marginalizalt esztétikum egyik gydjtéhelye
épp a feminitas dimenzidja, hiszen a N6 lehet
Rut és/vagy Mas, de a férfi azaltal gy6zi le ezt
a fenyegetd er6t, hogy abrazolas targyava teszi,
vagyis teremt6 tekintetként uralkodik felette.
Természetesen ez a megoldas sem konflik-
tusmentes, hiszen ha a mlivészetet tovabbra

is a Szépség birodalmanak akarjuk tekinteni,
akkar a meztelen n6 nem lehet része annak,

irja a huszadik szazad elején OTTO WEININGER,
ugyanis a n6i nemi szervnek semmi koze az eti-
kai értékeket (is) kozvetitd tiszta formakhoz.2
Alinzi Lentos Kunstmuseum és a Ludwig
Muzeum kozos kiallitasa ezen a ponton — a 19.
65 20. szazad forduléjan — csatlakozik be a férfi-
meztelenség torténetébe. Ez a dontés mar csak
azért is megalapozott, mert az emlitett id6-
szak egy olyan valsagkorszakként értelmezhetd,
mely a ,panik kultdrajaként” irhato le.

A kulturalis szorongas farrasa a megingathatat-
lannak vélt szubsztancialis értékkategoriak (Esz,
En, Szép, Férfi, N6 stb.) elbizonytalanodasa,
illetve az értékek devalvalédasa miatt el&allt
tajékozodasi zavar. A Férfi és a N§ — bioldgiai
és/vagy metafizikai alapokon elhatérolt — kate-
goridinak valsaga a korszak egyik legégetébb

2 V6. 0tto Weininger: Nem és jellem — Elvi tanulmany,
forditotta David Andrea, Kvintesszencia Kiadd, Debrecen,
2010.

problémajaként jelent meg az értelmiségi diskurzusokban, ugyanakkor a konkrét
tarsadalmi-szexualis vonatkozasokon tul egy szélesebb antropoldgiai valsag (,Mi
az ember?”) szimptémajanak mutatkozott. A korszak befolyasos szexualfilozofiai
és kulturtorténeti traktatusai a dekadencia jelenségcsoportjan belil — tehat egy-
oldaldan ,hanyatlastinetként” — értelmezték a feminizalédas jelenségét, vagyis
a hegemon férfikép felbomlasat nem uj, alternativ testidentitasok megsziile-
tésének lehetdségfeltételeként értették meg, hanem mint apokaliptikus cezu-
rat (a Férfi ,alkonya”). Ebben a kontextusban a mar emlitett Weininger megy a
legmesszebbre, aki a Férfi metafizikai értékvilagat csak az érzéki-testies moz-
zanatoktol valé lemondas utépikus modellje altal véli helyreallithaténak. (Az

mar egy masik kérdés, hogy a weiningeri remaszkulinizacié ¢ndestruktiv jellegd,
hiszen a Férfi ,megvaltasa” az Istennel valé egyesiilést, illetve a Faj kihalasat /is/
feltételezi.)

A férfimeztelenség ebben a szdzadfordulés paradigmaban a dekadencia és a
revitalizacio kitintetett médiuma, vagyis egy olyan érzéki alakzat, mely egy-
massal ellentétes jelentések hordozgja, illetve Uj jelentések megteremtésének
eszkdze. ,A fin-de-siécle idején a férfi mintegy elkezdi meghéditani sajat hus-vér
testiségét.”s A kulturalis panik a ,testi 6nmegismerés” (WERNER HOFFMAN) kata-
lizatorava valik, hiszen ha a férfiassag hagyomanyos kédjai kérdésessé valnak,
akkor sziikség van egy olyan diszkurziv feluletre, melyen a férfiassag jelentései
(ajra) elGallithatoak. A férfi (j igazsagai tehat a férfimeztelenség djrafogalma-
zasaval termelddnek, vagyis a Férfi ,alkonya” a meztelen férfitest ,hajnalaval”
esik egybe. Ez a hajnal megteremti a remaszkulinizacié kilonb6z6 formait is,
hiszen a férfi test Ujra felfedezett ,természetességét” és/vagy ,életerejét” sza-
mos neoromantikus, illetve életfilozéfiai tendencia prébalja — ideolégiai célokbal
— kiaknazni.

A meztelen férfi kbzponti kérdése, hogy ,a szubjektivitas kilonbozé fellletein,

a tarsadalmi szerepekben — ide értve a szexualis orientaciékat is — mit jelenthet

3 Sabine Fellner: A meztelen férfi — egy tabu, in: A meztelen férfi — Tanulmdnyok, Verlag fur Moderne
Kunst, Nirnberg, 11-22, i. h. 14.
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a test a heteronormativ tekinteten tdl, amelynek fényében eddig a néi testet
kiallitottak?™ A kérdés felvazolasahoz ad segitséget a kiallitas ,vezérfonala”,
mely az eurdpai mlvészet- és kulturtorténetet reprezentald, ,hézagos” narrativa.
A hézagossag ebben a kontextusban pozitiv jelentés(, hiszen nem valamiféle
linedris és/vagy teleologikus elbeszéléssel van dolgunk, ugyanis a kronolégiai
sémat mindig megszakitjak a kilonbdzé motivikus, illetve problémacentrikus cso-
mopontok. A motivikus tombok egy-egy ,hivdsza” koré épiilnek (A vagy tdrgya,
Akt, Tabu, Metamorfézisok, N6i tekintet, H6s, Anti-hés, Fajdalomn, Uj Adam), vagyis
a férfimeztelenség valtozd perspektivabdl és valtozd poétikak kdzvetitésében
mutatkozik meg minden egyes szekciéban, igy az egyes motivumok transzfor-
macigjat is pontosan kovethetjik. A tarlat fontos jellemz6je az is, hogy a nem-
zetkozileg (el)ismert alkotok mellett szamos magyar mivész (TIHANY LAJOS,
TOTH ENDRE, HAJAS TIBOR, LAKNER LASZLG, BERHIDI MARIA) is szerepel, ezaltal
nemcsak a testiség problémaksérét még mindig provincialis modorban , kerilgetd”
magyar miveészeti kdzeg kilféldi példakkal valé provokacicja megy végbe, hanem
annak felmutatasa is, hogy egyfajta ,arnyék-narrativaként” ugyan, de itthon is
jelen voltak/vannak azok a nemzetkdzi szinvonallal kompatibilis magyar teljesit-
mények, melyek a férfimeztelenség gondolatkorét szubverziv médon képesek
Gjrafogalmazni.

Ugyanakkor a kiallitas szamos uttoré eredménye mellett tébb ,vakfolttal”, arany-
tévesztéssel, illetve problematikus vonassal is rendelkezik. A témbszer( rende-
z6s az értelmez6i attitlid felszabaditasat, illetve az ideologikus ,gondolatterelés”
felfliggesztését célozza, de egyszersmind megneheziti és/vagy elfedi bizonyos
relevans dsszefiiggések felismerését is. llyen példaul az Uj Addm szekcid szazad-
fordulés természetideoldgiaja és a naci testkultlra kdzotti kapcsolat feltarasa,
melyre ugyan térténnek utalasok,® de a vizualis ,szembesitésben” rejl§ kritikai
potencial kihasznalatlan marad. Az életreform-mozgalmak a meztelen testben

az urbanizaléde életvilaggal szembeallithatd természeti fundamentumot tinne-
pelték, melynek (ki)képzésétsl az Uj Ember megteremtését, illetve — ezzel par-
huzamosan — egy autentikus-érzéki létezésmddhoz vald visszatérést reméltek.

4 Nagy Edina: A tekintet tilalma — A meztelen férfi a Ludwig Mizeumban, in: M(iért6 2013/majus
5 V6. Paula Diehl: A meztelen test a nemzetiszocializmusban, in: A meztelen férfi — Tanulmanyok,
Verlag fur Moderne Kunst, Nirnberg, 37-45.

50

Ennek az ideologikus testeszménynek a kbzép-
pontjaban egy idealizalt antikvitaskép rej-

lett, mely a gérégség ,fizioldgiai kultirajaban”
(GOTTFRIED BENN) talalta meg a modern ember
revitalizalasanak mintajat.

Ez a testeszmény — redukalt formaban — az arja
test naci értelmezésében kdszon vissza, hiszen
az individualis test megtisztitasa a dekadens
kultara (a feminizalédo ,szellem”) nyomaitél a
népi fajtest egészségének el6mozditasat szol-
galja. HANS SUREN — nacionalista szinezet(

— testreformjanak alapjaul egy esszencialista
antropoldgia szolgal, mely a férfitestet kimdve-
lésében heroikus faji eszményeket és archetipu-
sokat probal realizalni. A meztelen férfitest itt
egy masodik egyenruhava valik, hiszen a femi-
nin és neurotikus ,lagysag” polgari kultarajaval
szemben a férfitest ,pancélozott formaként”
valé megkonstrualasa valik a remaszkulinizacio
érvényes Utjava. Bizanyos értelemben Apollé
katonai-esztétikai diktatlrajarél beszélhetink
itt, ahogy azt Gottfried Benn is megfogalmazza
a D6r vildg cimi esszéjében, amikor az Uj Ember
,formadltését” a mlvészet apolléi dimenzigjanak
spartai, vagyis militans recepciéjahoz koti.®

Az el6bbiekben azért szenteltem nagyobb
figyelmet a hipermaszkulin, apolléi-spartai fér-
fitestnek, mert a 20. szazad mUvészeti testpa-
radigmainak egyik kozponti — valtozo el6jellel és
maédon szinre vitt — alakzatardl van szé. A tarla-
ton szerepeltetett (anti)heroikus testképek (vo.

6 V0. Gottfried Benn: Dor vildg, forditotta Kurdi Imre, in
Gottfried Benn: Esszék, el6addsok, Kijarat Kiado, 2011



Hds, Anti-hds szekcio) is ennek az ideologikus
konstrukciénak a blvéletében miikédnek. Ebbél
a szempontbal (is) izgalmas HAJAS TIBOR esete,
akinek az életmdvében a heroikus meztelen-
ség esztétikaja és az anti-heroikus testfelfogds
egyarant jelen van, ahogy arrél a kidllitott Lou
Reed Total (1978) ,jelmezes” akciofotdja is meg-
gy6zheti a latogatot.” Az apolléi-spartai testkép
provokacioja jelenik meg a Fdjdalom szekcié
tébb mivében is, pl. RUDOLF SCHWARZKOGLER
kasztracidt tematizalé fotéakciomiveiben.
Ugyanakkor megfigyelhetd itt egy rejtett ambi-
valencia is, miszerint Schwarzkogler mive szim-
balikus médon a heroikus férfiassag lebontasat
célozza, ugyanakkor az énkasztracié egy abszt-
rakt formarend tisztasagaba épul bele, mintha
Weininger purifikaciés modellje térne vissza,
mely a meztelen férfi hatalmi poziciéjat szakra-
lis-szellemi sikon restitualja. Vagyis a kasztracio
végs6 soron Apollé ,erekcidjahoz” vezet, hiszen
a meztelenség ,nem hasad fel”, hogy megnyil-
jon a formatlansag kaotikus vildaganak, csupan
helyet ad egy Gjabb, még ,tisztabb” Formanak.
A fenti esztétikai ambivalencia a tarlat egyik
ellentmondasos aspektusara iranyitja a figyel-
met. A kulénboz6 szekcidkban kiallitott mivek,
annak a ,heteronormativ tekintetnek” a
dekonstrukciojara torekednek, mely a n6i testet
a vagy targyaként esztétizalta, és a férfi testet
a vagy/hatalom birtokosaként jelenitette meg
és/vagy ,vonta ki" a mivészi reprezentaciobal.
Ebben az 6sszefliggésben megddébbentd, hogy
a férfimeztelenség itt kidllitott dokumentumai
mennyire esztétizaltak, mintha a tarlat megelé-
gedne a korabbi poziciék puszta felcserélésével,
annak bemutatasaval, hogy a férfitest ugyan-
ugy ki van téve az esztétikai formalizacio és
konstrukcié hatalmanak, mint a néi test. (Nem
véletlen, hogy a tarlat reprezentativ munkaja
SYLVIA SLEIGH Fejedelmi aktja /1975/, mely

ezt a perspektivavaltast egy festészeti zsaner
dekonstrukcicjaval koti 6ssze.) Amellett, hogy
— féleg itthon — nem lehet ezt a fontos felis-
merést eléggé hangsulyozni, egy komplexebb
elvarasi horizont felél mégis banalisnak tlinik a
tarlat ,tanulsaga”.

Ennél is problematikusabb, hogy a férfimezte-
lenség latens esztétizalasa épp a testi szubjek-
tivitasok felmutatni szandékozott sokféleségét
redukalja. A mivészettorténeti narrativa héza-
gait egy esztétikai ideolégia tolti ki, mely a hero-
ikus test lebontasatdl vezet az anti-heroikus
,gy6ngéd maszkulinitashoz” (KERCHY ANNA).

7  Andrds Edit — a kiallitas katalégusaban olvashato
— kivalé tanulmanyaban meggy6zéen érvel amellett, hogy
Hajas testfelfogdsa nem egyszer(sithetd le egy
esszencialista-hegemonialis modellre, hanem mar egy eleve
Jkétarca” (dekonstruktivimpulzusokat is tartalmazo)
érzékenysegrdl van szd.(Vo. Andras Edit: ,Parancsra
almodom vagy szabadon? Képzeletbeli maszkulinitas a
szocialista Magyarorszagon”, in: A meztelen férfi — Tanulma-
nyok, Verlag fur Moderne Kunst, Nirnberg, 83-98.)

Ennek az ,ivnek” a kezd6- és végpontjat 6sszekdt6 humanista izlés szamara az
emberi forma — és a Szépség klasszikus kanonja — végsé soron nem kérdéjelez6-
dik meg, legfeljebb ,kib&vil”. Mindez a szazadfordulés krizisdiskurzus leegysze-
rlisitését is jelenti, hiszen a Férfi valsaga csupan egyik aspektusa a humanista
Ember, illetve a humanista vilagkép antropoldgiai valsaganak. Ebbdl (is) kovetke-
zik, hogy a poszthuman antropolégia kortars kondiciéi k6zétt nem lehet feltenni
a maszkulinitasra vonatkozo kérdést anélkil, hogy egydttal ne érintenénk az
ember fogalmanak aspektusvéltozasait, illetve az emberi és nem-emberi kozti
viszonyrendszer atalakulasat.

Erre a kontextusra tekintettel a kortars testszubjektumokat meghatarozé kérdés
nem is feltétlendl a hiper- és ,gyongéd” maszkulinitas aranya, hanem az élette-
len/gépi/digitalis/allati dimenzidk iranyaba torténd ,székésvonalak” (DELEUZE-
GUATTARI) feltérképezése, ugyanis az ilyen metamorfozisok altal létrejéve hibrid
entitasok radikalisan megvaltoztatjak a nemi szerepekrdél és hatalmi viszonyaikrol
alkotott elképzeléseinket. A tarlaton ugyan szerepel egy Metamorfozisok szek-
cio, mely tébbek kdzott MATTHEW BARNEY és GYENIS TIBOR munkain keresztill
prébalja jelezni ezt a paradigmat, de itt nyilvanvalé az aranytévesztés, hiszen

az alakvaltas és massa-levés dehumanizald praktikai a kiallitas tébbi ,hivésza-
vat” atiré hatékonysaggal vesznek részt az utdbbi harminc év testdiskurzusai-
ban. Itt van pl. a kiborgtest elhanyagolt kérdéskore. A kiborg DONNA HARAWAY
fel6l olvasva a humanista kultira organikus modelljébél és a heteroszexualis
reprodukcios matrixbol egyarant ,kilép6” hibrid testiség képvisel&je, ezzel szoros
gsszefliggésben a populdris kultura cyber-punk paradigmajaban a feminitas és
maszkulinitas jeldléit felforgato entitas. Elég, ha csak a leghiresebb példara, a
Termindtor-filmek haldlosztéjara gondolunk, mely az utébbi évtizedek maszkulin
mitoldgiadjanak kézponti ikonja, hiszen felfoghaté a pancélozott-katonai férfitest
torténetének technicizalt végpontjaként, ugyanakkor a nem-antropomorf dimen-
zi6 feltarasa altal a spartai esztétikai mogotti embertelen dimenziéra is felhivja a
figyelmet.

A kérdésre, hogy a hasonl6 jelenségek miért hianyoznak a tarlatrél, a humanista
esztétika dominanciaja mellett a feltarni szandékozott teriilet (,eurdpai miveé-
szet- és kulttrtorténet”) elitista besziikitése adhat valaszt. Az itt bemutatott
m(ivészeti és kultlrtorténeti narrativabol fajéan hianyoznak azok a leagazasak,
melyek a vizualis kultdra tagabb horizontja felé mutatnanak, illetve olyan mivek
szerepeltetése, melyek a kortars pop- és parakulturalis javakkal valé reflek-

talt viszonyt testesitik meg. Az elitista szelekcié miatt szamas izgalmas vizu-
alis kontextus megy veszendébe, hiszen példaul a 300 (2006) cimii film, illetve

a Spartacus (2010-) sorozat analizise nagyban gazdagithatna a spartai-apolldi
testeszmény targyaldsat, ugyanis ezekben a mdvekben alyan pszeudo-antik
férfih6sakkel talalkozunk, akiknek heraikus meztelensége a digitalis testképek
esztétikaja mentén ,konstrualédik”, vagyis a meztelenség itt virtudlis szinpadda
valtozik, melyen programozott spektakulum zajlik. Persze lehetnének medialis
ellenvetéseink is a hasonlé vizsgalatokkal szemben, ugyanakkor fel kell ismerni,
hogy a kortars m(ivészet testreprezentacidinak nagy része nem értelmezhetd a
tett Matthew Barney metamorfézisai is csupan ezoterikus formajatékoknak tiin-
nek, ha nem térképezziik fel az életm(i szubkulturalis beagyazottsagat. (példaul a
Cremaster-ciklus és a hetvenes-nyolcvanas évek biohorrorjai kozotti kapcsolatot).
A hianylistat még hosszan lehetne fojtatni (hol vannak az éreg, a beteg, a fogya-
tékos, a halott férfitestek? Stb.), de a tarlaton érvényesilé esztétikai ideoldgia
korlatai mar igy is vilagosak. A humanista esztétizacio a képek félotti hatalom
Ujraelosztasaért kiizd, ezzel a torekvéssel ebben a kontextusban azonban épp az
a probléma, mint a Donna Haraway altal kritizalt ,prekiborgianus” feminizmussal,
miszerint a heteroszexudlis matrix nem irhaté at a fallogocentrikus logika reflek-
talatlan atvételével. Nem a kulturalis ,célteriilet” jellemz6inek (nagysaganak, er6-
viszonyainak) atalakitasardl, vagyis nem egyszerien ,fennhatdsagi” kérdésekrél
van sz6, hanem a kulturalis fogalmak ,mutaciéjarél”. Ha a férfimeztelenség kultu-
ralis szerepét akarjuk tjragondolni, akkor nem elégedhetiink meg a humanizmus
itél6széke el6tt kovetelt esztétikai igazsagszolgaltatassal, hiszen a humanizmus
esztétikajat épp az az hegemonidlis igazsag teszi jogerdssé, melynek szellemében
annyi visszaélés tortént a meztelenség torténetében.
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