van Lettorszag. A portrék kénnyed humora,

a mezdégazdasagi tizemek kozott fevilland hét-
kéznapi csodak viszont mas szféraba emelik

a cselekmeényt.

Az egyes mlvészek bemutatoi értelmezhetéek
annak a politikai helyzetnek a tudataban, ame-
lyen beldl alkottak, és ami a nemzeti pavilo-
nok koncepcidja miatt a velencei biennalén
mindig érezhetd. Az itt felsorolt kelet-eurdpai
bemutatok egyike sem erélteti, de mindegyik
megengedi ezt az olvasatot is. A biennalé sok-
rétliségével, méreteivel, a varossal és annak
torténetével valé 6sszefonddasaval, a varos
gyljteményeibe vald beépilésével szamtalan
Utvonalat, nézépontot, értelmezési lehetdséget
kinal. Feltehetjik a kérdést: hogyan viszonyul-
nak egymashoz a kozponti pavilon és az egyes
pavilonok? Ferioncova latszélag szordl széra
azt kdvette, amit a biennalé a cimének valasz-
tott. Mi az egyes pavilonok viszonya? Melyik
j6 és melyik nem? Altalaban azok a pavilonok
a sikertiltebbek, amelyekben egy m(ivész kap
lehet@séget, hogy kibontakoztathassa a kon-
cepciéjat. Farkas esetében példaul Iépésrél
Iépésre tarul fel elgttiink egy vilag. Az egyes
nemzeti biztosok altal kiadott katalégusok és
kisérgflizetek attanulmanyozasa utan megint
masképp latja az ember azt, amit éppen néz.
Es megmaradhatunk az elsé benyomasnal is:
ami hihetd, ami meggy6z6.

Az itt felsorolt kelet-eurépai pavilonok sugall-

hatnak ugyanakkor nagyobb 6sszefliggéseket is.

Elkilonithetéek a balti allamok visszafogottabb
és atgondoltabb prezentaciéi a volt Jugoszlaviat
képez6 allamok versengésétél. A nemzeti pavi-
lonok a Giardinin beldl és kiviil egy nagyobb
lépték( torténelmi perspektivat is nyitnak:
1909-t6l, az elsé nemzeti pavilon megnyitasa-
tal (amikor Magyarorszag még csak az Osztrak-
Magyar Monarchia részeként létezett) eltelt
évtizedek torténelmi fordulatai itt is nyomot
hagytak, a kezdetektdl Jugoszlavia maig sem
lezarult felbomlasaig, az Gjabb és Gjabb alla-
mok nemzetkozi képzémUivészeti iparban vald
megjelenéséig. Angola és a Szentszék (Vatikan
allam) példaul idén el6szor vesznek részt a bien-
nalén. Utébbi azért is figyelemremélts, hogy
nem vatikani mivészeket hivott meg, hanem
tobbek kézott példaul a cseh JosSEF KOUDELKAT,
aki a természetes és a kulturdlis tajak elpuszti-
tasarol készilt fotoibal allitott ki.

Angola viszont azért is érdekes, mert elnyerte

a legjobb pavilonnak itélt dijat. Az angolai pavi-
lonként miikodé Galleria di Palazzo Cini a San
Vio-ban, a régi mivészeti gy(ijtemény darab-
jai kozott vandorolva is nyilvanvaléva valik:

a mivészet tgyanugy mikédik ma is, mint
korabban. Egy szellem uralja, amely sugarzik a
mUivekbdl, legyen az egy kora reneszansz olasz
festmény, vagy egy Luandaban késziilt szines
fényképfelvétel olcsé papirnyomata.

* Kurator: Hadsz
Istvan (OSAS)
és Siegfried
Grauwinkel

Kiraly Judit

A Grauwinkel-gyiijtemény kiallitasa”

© Vasarely Mizeum, Budapest
© 2013. majus 12 — szeptember 1.

A Nyilt Struktirak Miivészeti Egyesiilet (OSAS) altal a Vasarely Mdzeumban az
elmult nyolc évben rendezett kiallitasok markansan kirajzol6dé iranyan belil tobb
kisebb csapas kilonithet6 el. A klasszikus kanstruktiv és konkrét alkoték muave-
inek szentelt kidllitasok mellett jelent6sek a konkrét mivészet hagyomanyabdl
(is) kiindulo, azt munkassagukban integralé fiatalok miveit bemutatd tarlatok.
Legjellemz&bbek azonban azok a kiallitasok, amelyeken egyltt lathatdk az id6-
sebb, a miivészettdrténeti kanonban meghatarozo szerepet jatszé mesterek, a
kozépgeneracids és az egészen fiatal miivészek. E sokféleség mellett a nemzet-
kdziség is jellemz6 az OSAS altal rendezett bemutatékra: a magyar mivészek
munkai kalfoldi, nem ritkan tengerentuli alkoték mavei kozott jelennek meg.

lgy valik érzékelhetdveé a konstruktiv-konkrét (és a konceptualis) hagyomany
tovabbélése, illetve jelenléte napjaink mivészeti szinterén.

A fentiek a Vasarely Mizeum aktudlis kiallitasaral, illetve az e tarlat keretében
bemutatkozd berlini Grauwinkel-gy(ijteményr6l is elmondhatdak. A kollekciot 1982-
ben alapozta meg Siegfried Grauwinkel. Vasarlasai az els6 masfél évtizedben nem
egy el6re kidolgozott koncepcié szerint zajlottak, igy a korai id§szakban megszer-
zett mlivek nem is alkotnak hatarozottan korllirhaté egységet. E munkak nagy
részeét tartos letétként kilonboz6 intézményekben helyezte el Grauwinkel, és pél-
daul az elsé tulajdonaba kerdilt alkotas, egy Christo-mU nincs mar a gyljteményben.
Kérilbelll 1995-t6l azonban tudatosan a konstruktiv-konkrét-konceptualis mavekre

FRANGOIS MORELLET
A négyszogtdl az dtszogig, 1992, akril, vaszon, acél, 96 x 104 x 2 cm © Foto: Sulyok Miklds




fokuszal a gydjté. A kollekciénak ebben — a Vasarely-muzeumban maost részben
bemutatott — egységében a 20. szdzad tobb fontos miivészcsoportjanak, irany-
zatanak alkotasai kapnak helyet, igy példaul a konstruktiv és a minimal art mvek
mellett a ziirichi konkrétok vagy a német Zero-csoport tagjai is képviselve vannak.
A matematika, a zene és a festészet 6sszefliggései irdnt érdekl6dé gyijté kilonos

ANDREA MALAR
Négyzet — grafika — plasztika, 2006, litografia, 75 x 56 cm, tdomor acél, 25 x25x5cm
© Fotd: Sulyok Miklés

hangsulyt helyez arra is, hogy a kollekciéban
megjelenjenek mind az id§sebb, mind a fiatalabb
generacio tagjainak mivei, valamint a német
alkoték természetes jelenléte és hangsulya mel-
lett is nemzetkozi legyen az anyag. Az pedig
talan csak a véletlen moive, hogy a gyljtemény-
ben kiemelked6en sok néi mivész munkaja
szerepel.

Most a 260 darabot szamlalé kollekcio kérdl-
belll egyharmadat valogatta ki egy tobb-
tagl kuratérium, amelynek a gydjté mellett

a kiallitas kuratora, HAASZ ISTVAN is tagja
volt. A kiallitason szerepel a gy(ijtemény
legujabb darabja, MAURER DORA egy miive
(Ouodlibet 51,1998/2008), valamint BAK IMRE
(Megtagadhatatlan, 2004), Haasz (Horizontdlis
hdromrészes relief/Horizontal dreiteiliges
Reliefbild, 2009) és Kocsis IMRE (B.1., 1975)
egy-egy munkaja is. A mizeum két emeleti
termén végigtekintve érezhet6 a gydjtének a
kék szinhez és a nem hagyomanyos formakhoz
(pl. csticsara allitott négyzet) valo — a tarla-
tot kisérg katalégusban megjelent interjd-
ban bevallott — vonzédasa, azt azonban, hogy
milyen széles id6beli és térbeli spektrumot fog
at a tarlat, csak a képalairasokat (vagy a kata-
logustételeket) bongészve érzékelheté.

A 86 m(ivésztél szarmazo alkotasok leg-
nagyobb része az utols6 harom évtizedben
készilt, azonban néhany Iényegesen korabbi,
az 1940-es, 1950-es 65 1960-as években
készilt m is helyet kapott a kiallitason.

Ez utébbiak majd mindegyike (Rupprecht
Geiger: 85E, 1949; Hans Uhlmann: Kompozicié/
Komposition, 1958; Otto Piene: B51/70, 1966)
vizualisan is elkdléndl a tébbi mdtél, homogén
feltletek, geometrikus formak helyett termé-
szeti képz6dmények absztrakcidjanak tdnik.

A korai munkak kézil HEINZ MACK egy 1958-as
festménye (Cim nélkil) illeszkedik szorosabban
a tarlat anyagahoz. A Piene és Mack altal 1957-
ben Dusseldorfban létrehozott Zero-csoporthoz
néhany évvel késébb csatlakozott a gydjte-
ményben és a kiallitason szintén jelen lév6
GUNTHER UECKER, akinek a ra jellemz6 szoges
munkai kozul két viszanylag friss mii

(Fa, 1991; Mezd/Feld o5, 2005) szerepel a tarla-
ton. E két munka abbél a szempontbal is emli-
tést érdemel, hogy a gy(ijteményben viszonylag
elenyészé aranyban talalhato térbeli munka-
kat reprezentalja. A tarlaton is csupan néhany
haromdimenzids alkotas lathato. Ezek kozil az
egyik legkésébbi az eredetileg elektratechni-
kai tanulmanyokat folytatott ANDREA MALAR
acélplasztikaja, amelynek formai egy litogra-
fian ismétlédnek (Négyzet — Grafika — Szobor /
Quadrat — Grafik — Skulptur, 2006).

A gyljtemény darabjainak jelentds hanyada
egy-egy szinproblémat vagy szinjelenséget allit
a kozéppontba, a szin kifejez6 erejét, energiait
jeleniti meg, szinek egymashoz vald viszonyat



vizsgalja. A szinekkel valé foglalkozas specialis
esete a monokrom festészet, amelynek példai
mind a gydjteményben, mind a tarlaton sza-
mottevd aranyban jelennek meg. E munkak
legnagyobb része a 2000-es évek elején késziilt
— ékesen bizonyitva e festészeti iranyzat aktuali-
tasat. Ebbél fakadéan a hagyomanyosabb példak
(pl. MARCIA HAFIF: Alizarin Crimson Light, 2001)
mellett Gjszerd, mai anyaghasznalatot és gondol-
kodasmadot tikrozd mivek is szerepelnek. Ezek
kozott emlitendd a volt Lakner Laszl6-tanitvany
FRANK PIASTA két munkadja. A fiatal mivész alta-
laban szines szilikont és tveget hasznal munka-
ihoz, gyakran egész tereket toltve meg harsany,
mesterséges arnyalatl pigmenttel szinezett
szilikondarabokkal vagy -feltletekkel. A buda-
pesti kidllitason bemutatott két md (FP 2010/20;
217) alapja tikor, amelyre vilagoskék szilikont
hordott fel a mlivész. E fémes, mégis puhanak
t(ing fellleteket még inkabb meghatarozhatatlan
mingséglivé teszi a mellettik elhelyezett, tik-
r6z6dé, fluoreszkald vords akrilfelilet, HELLMUT
BRUCH (Cim nélkdl, 2009) munkaja. A gyjtének
a nem négyzet alakd festményekhez valé vonzal-
mat pedig — a monokrém munkak kdzétt — DIRK
RATHKE konvex felllet(i festménye (608, 2008)
bizonyitja.

A mi(ivek legnagyobb része két-harom szinbdl,
alap geometriai formaju homogén szinmez6bél
épil fel, s nemegyszer a sikbeliség-térbeliség
problematikajaval foglalkozik. Tobb kiallitott
alkotas kelt térillaziot, ezek kozdl térbe alli-
tott sik érzetét kelti Maurer és HANS-JORG
GLATTFELDER (Négy permutativ pozicio/Vier
permutative Positionen, 1991) munkaja, cstcsara
allitott kubusét pedig HANS PETER REUTER
festménye (Kocka/Wiirfel B/V4, 2002). Valaban
haromdimenziés GERHARD FROMEL Pyramide
cimd mive (2008/2010), azonban — a szem
tobbsz0ori becsapottsaga miatt — csak tébb
nézGpontbol valé megtekintés utan hiszi el az
ember, hogy valéban egy, a falbél csdcsaval
kiugrd gula néhany lapjat Iatja. A néz6 mozgasa
sziikséges LubwiG WILDING (Strahlenmotiv mit
Stereoskopischen Quadrat, 1966) miivének teljes
kibontakozasahoz is. A vonal erejére épit tobb
kiallitott alkotas, mint FRANGOIS MORELLET

A négyzettdl az 6tszdgig /Vom Quadrat zum
Fiinfeck (1992) cim( m(ive is, amely amolyan
fabél vaskarika: egy négyzet alaku feltlet és a
négyzetet befoglalé szabalyos 6tszdg-vonal,

a fekete és a fehér, valamint a jelenlét és a hiany
konfrontacioja.

A tarlaton szerepl6é mvek jelentds részében
megjelenik a repetitivitds, a részletformak sza-
balyos ismétlédése. Igy e festmények mind a
matematikaval (algoritmusok — algebra, eltolas
— geometria), mind pedig a zenével kapcsolatba
hozhaték — amely gondolat, amint karabban
frtam és a katalégusban olvashaté — nem ide-
gen a gyUjtétol.

FRANK PIASTA
FP 2010/20, 2010, szilikon és pigment tiikorlapon, 45 x 60 cm © Foté: Sulyok Miklés

IMRE Kaocslis
B.I.75, 1975, akril, vaszon, hat részbél, egyenként 55 x 55 cm © Fotd: Sulyok Miklés




