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Franz West — Wo ist mein Acter?
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© 2013. februar 23 — majus 26.

,Franz West: Do you think you could ever live in Vienna?

Julie Ryan: No. No, too many vialins.
Franz West: ]a, too much violence.”

Imadom a térképeket. Egész hosszan gondolkodtam azon, vajon milyen mintat
rajzolnék Bécs térképén, ha a galéridkat jeldl6 x-eimet, 6sszekdtném. Egy rézsa-
szin kabelt vezetnék végig a belvaros utcain, elindulva a démtél a Mozart haz
iranyaba.

Az els6 galéria az 1971-ben alapitott Chobot." Alig egy tucat galéria volt akkor
Bécsben, amikor Iétrejott. Chobot-ék sajat lakasukat alakitottak at galéri-

ava, mivel szerintiik egy galériaba is ugyanugy kell kanapé, kényvespolc és
hifi, mint egy lakasba. Izgalmas lehetett Ggy éIni, hogy minden negyedik
héten Uj képek I6gtak a falon. 1983-ban kerdilt a galéria mostani helyére, a
Domgassé-ba. A berlini Rudolf Springer galéria segitségével a nyolcvanas évek
végére sikerlilt nemzetkozi kapcsolatokat is kiépiteni: olyan vilaghir(i muveé-
szek allitottak itt ki, mint Georg Baselitz, Markus Lipertz vagy Wolf Vostell.
Papiralapu grafikak és szobrok képezik a f6 profiljukat, ez pedig mind a sajat
izléstiknek, mind a vasarléi igényeknek megfelel. Jelenlegi kiallitasuk , A nyolc-
vanas évek szobrai és rajzai” cimet kapta. Bar a nyolcvanas években rengeteg
fontos térténelmi valtozas és esemény zajlott K6zép- és Kelet-Eurépaban, ami
sok ember sorsat, életét 6sszekotdtte, az talan mégis szokatlan, hogy ennyire
eltérd nézeteket vallé és mas életkorban Iévé miivészek kerlljenek 6ssze,
mégha csak egy kiallitas erejéig is.

A bemutatott mdvek kozil kiemelném annak a KARL ANTON FLECKnek a rajzat,

akit még a lakasgalérias id6ben, az elsk kozott fedeztek fel. Az autodidakta
m(ivész a korai munkaiban inkabb az informelhez és tasizmushoz sorolhaté.

A miveiben érezhetd a spontaneitas és dszténdsség talan nem is olyan meg-
lepd, ha tudjuk, hogy egy new-jazz bandaban is jatszott. A hatvanas években
taldlta meg sajatos rajzolasi technikajat, formanyelvét. Képei figurativ, anima-
lis teremtényeket dbrazolnak egy abszurd, tobbnyire opalos térben. Fleck az

1 http://www.galerie-chobot.at
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,én” dbrazoldsa soran az elidegenités nagyon széles spektrumat jarja be,

az agressziv 6nvallatastol, az 6nbemocskolason keresztil azokig a mutaciokig,
amelyekben sajat arcképét allatként idegeniti el. Fleck antropoldgiai abrazola-
sai az én feloldasardl a komolysagon, a cinizmuson és az irénian keresztl
szaélnak. Rudolf Leopold, a gy(ijt6 szerint a mlivész ezen a szintéren Schiele

és Klimt jogos utédjanak szamit.

A drezdai sziiletésd, a német festészeti ,0j hullam” (Heftige Malerei; Neue
Wilde Malerei) kapcsan ismertté valt A. R. PENCK egyik korai mive (Cim nél-
kiil, 1981, karton, gouache, 54 x 74,5 cm) is megtekinthet6 a Chobot kiallitasan.
Palcikaember vazlataibdl fejlesztette ki jelzésértéki emberabrazolasat: néhany
lendlletes vonalbél, temperaval kartonra készilt absztraktjain a barlangfes-
tészet, az azsiai kalligrafiai hagyomany és a graffiti tanulsagai vegylilnek, egy
nagyon finom Rembrandt-hatassal. Talan nem én vagyok az elsé, aki Az Ij folyo
vidéke a Blauwhoofd gdttal (1648-1649, Albertina) cim( rajzot Penck abszt-
raktjaiba belelatja. Penck a korai muveit Standart-Bilder-nek hivta: egy olyan
primitiv, archaikus rajztechnikat hasznal, amely képes a nézével a kozlekedési
tablak egyértelmiségével kommunikalni.

A festd, rajzolo és szobrasz GUNTER DAMISCH (szintén az ‘0j vadak’ irany-
zat képviseltje) egy fiatalkori grafikajat (Zwischengewebe / Szévetkdz, 1389,
papir, vegyestechnika, 65 x socm) is lathatjuk a Chobot-ban. Papiralapt —
szenet, filcet, olajkrétat, pasztellceruzat, tust, akvarellt és temperat kombi-
nalé — rajzai, mint a bemutatott mitargy is, elképesztéen festdiek. Damisch
rajzain forma és hattér djra és Ujra az ellenkezéjébe csap at: a figurak hir-
telen megfoghatatlanna, formatlanna vallnak, mikézben mégis vezetik a
tampontot keresd szemet, vagy épp ellenkezéleg, a tiszta alakzatok ismét-
|6dnek addig, amig el nem mosédnak. Tusrajzai kdzvetlendl kapcsolédnak a
festészeti munkaihoz: tiskés tekervények vagy varratok fekete tussal. Néha
gdcpontokban kapcsolédnak dssze, ugy alakulnak, formalédnak mint oldas
és kotés a kis feliilett szines részekhez.? Allandé valtozas, formatlansag

és absztrakcio: felilet és vonal all 6ssze egy erésen reflektalt képnyelvveé.
Damisch spontan és intenziv festészetét, képeit mitologikus jelek, korok
vagy elnyujtott formak, kigydvonalak, amébaszerl lények és csillamlé gala-
xisok népesitik be. Félreismerhetetlen a fest&i technikdja, az a gazdag szin-
kezelés, amelyben a vilagosabb szinek szinte (fel)fénylenek a sotét térben.
Damisch ezeket a képeit Idngoldnak, 6rzének nevezi. A sokréteg(i festékfel-
vitel és az ezekbdl névekvd formak a vildgok-sorozatba (weltserie) tartoznak,
melynek Ujabb darabjait az Albertinaban is lathatjuk.? Damisch vilaga annyira
sz(ik, hogy mikozben vilaguthaldzatat, vilaglyukacsait azonnal felismerjlk,
mégis, 6hatatlanul is 6nismétlének érezhetjik. Ezt Damisch is felismerhette,
amikor 2009-ben, nagyformatumu fanyomatokon elkezdte sajat m(ivészi
abécéjét kidolgozni. Az ériasi, majd két méter magas nyomatok a hires bécsi
Zein, valamint a parizsi Woolworth nyomdaban késziltek. Damisch mivészi
nyelve a nyomatokon is valtozatlanul vilagragyogas-centrumokban, galaxi-
sokban beszél, ugy, akar egy sokszazoldalas Juhasz Ferenc verseposz.

A nyomatokon a mivészre oly jellemz6 hideg és meleg szinek kombinacigja
az uralkodo, a kiallitotér belsejében szerepl6, tjsagpapir-fecnikbdl készilt,
neonnarancsra fujt ,tornyok” miatt pedig egyenesen olyan érezésink lehet,
mintha a damisch-i vilagok k6zott sétalnank.

ERwWIN WURM palydja a nyolcvanas években indult, egyperces szobraival

(one minute sculptures) lett sikeres. A szobor maga a p6zold miivész vagy a
modellje, amint teljesen hétkdznapi, épp kéznél levd targyakat hasznalnak
meglepd szituaciok megteremtésére. Wurm a plasztika Iétrehozasara a leg-
gyorsabb megoldast, egy tiszta, érthetd, altalaban humoros kifejezésmadot
keres. A spontan élgszobrokat csak fotékon vagy filmen 6rokiti meg. A Chobot
azonban nem ezek kozul valogatott, hanem Wurm két, cim nélkdli, a nyolcva-
nas évek kozepén badogbdl készult szobrat mutatta be. Wurm ezen karai mun-
kaihoz taldlt targyakat, karitativ szervezetektél szerzett ruhakat hasznalt fel.
Ugy érezte, nemcsak a targyak épiiltek be a szobrokba, de a tulajdonosaik is,
akik valamikor egyutt éltek vellk, hasznaltak 6ket. Mindez tovabbi kérdéseket
vetett fel benne egészségliggyel, elhizassal kapcsolatban, ami nyilvan bana-
lis, de mégis kozelebb visz az emberekhez. A 8-as szamu cim nélkiili szobor
(1984/85) négy fehérre festett és 6sszekapcsozott badoglap: oriasi, gydrott
,papirlapok”, amelyekre még nem irtak semmit. A 12-es szamu darab (1986/87)
ugyanezzel a technikaval készilt, de a badoglemezek egymasra rétegeltek:

az egyik poziciobol hazszerliek, a masikbaél viszont egy flles bogrét idéznek.

2 Ralf Ehrgott: Interview mit Gunter Damisch, Stadt Wien.at: http://www.stadt-wien.
at/kunst-und-kultur/ausstellungen/interview-mit-prof-gunter-damisch.html

3 Almuth Spiegler: Damisch in der Albertina: Schén sind diese Weltlcher, http://
diepresse.com/home/kultur/kunst/1420190/Damisch-in-der-Albertina_Schoen-sind-
diese-Weltenloecher



ERWIN WURM
Fat car, 2005, poliészter, 105x60x34 cm
© VBK, Wien, 2013 © Fotd: Mischa Nawrata, Wien

Egy kerek lyuk, egy ,kukucskalé” metszi at a badoglapokat, amitél teret kap,
haromdimenziéssa valik a szobor.

Az Essl hazaspar RENE BLocK kuratort kérte fel, hogy valogasson a gy(ij-
teményikb6l.4 A kidllitas cime Eine kleine Machtmusik lett, és elsGsorban a
bécsi avantgardra (ARNULF RAINER, OSWALD OBERHUBER, MARIA LASSNIG)
koncentral, de lathatjuk a fontosabb akcionistak (GUNTER BRUS, OTTO MUEHL
HERMANN NITSCH) munkait és Erwin Wurm néhany szobrat is. A kétezres
években Wurm egy Ujabb koncepcid, a kovérré valtoztatas alapjan kezdett el
dolgozni. Els6sorban autékat személyesit meg elhizassal, de vannak kovér
hazaiis. Bar a képregényszer(i szobrok az evéssel vallnak emberivé, Wurm

mégsem csak metaforikus értelmezést kinal: gyakran adédik direkt jelentés is.

4 http://www.essl.museum/

FRANZ WEST
Redundanz
(harom részes),
1986, papirmassé,
210 x 95 x 95 Cm;
62,9%x172,7x72,4
Cm; 92x143x47cm,
Museum moderner
Kunst Stiftung
Ludwig Wien

© Fotoé: mumok

Az elsé fat car (kbvér auto) példaul mindéssze egy technikai és biologia rend-
szer kombinaciéja volt: az volt igazan az érdekes, hogy hol lennének az autéban
azok a csontok, amelyek a kovérség ellenére is valtozatlanok. Ha megfontoljuk
a Georg Christoph Lichtenberg altal felvetett fel a kérdést — ,Miért pont ott
van lyuk a macska sz6rméjén, ahol a szeme van?”s —, és ezt a furcsa, zavart
nézépontot mint egy szemiveget felvessziik, akkor a vildg lesz megddbbentd,
Wurm targyai pedig természetesek.

A 2012 juliusaban elhunyt FRANZ WEST Ausztria egyik legnagyobb formatumu
alkotoja volt. A Mumok-ban® retrospektiv tarlata nyilt Wo ist mein Achter? cim-
mel,’ a klosteneuburgi Essl mizeumban is (az Eine kleine Machtmusik valoga-
tas részeként) szerepel néhany munkaja, és a Konzett galériaban® is rendeztek
a szamara egy kiallitast. Franz West Passstiickjei (adapterei), batorai, kiil- és
beltéri szobrai révén valt vilaghir(ivé. A Mumok-ban az installaciok elhelyezésé-
nél a 20er Haus-ban 1996-ban megrendezett retrospektiv tarlatat vették ala-
pul. A cim (Wo ist mein Achter? / Hol a nyolcam?) feladvanyat egy temperaval
késziilt kép (cim nélkiil, 2003) segit megoldani, amelyen egy né a fogydkaraja
utan biszkén tart a maga elé egy hatalmas nadragot. A kép mellett a ,Lost
weight, lost eight” (Elveszett kilok, elveszett nyolc) széveg lerantja a ,nad-
ragot”. West szamara — mint oly sokaknak a nyolcvanas években — a nyelv, a
nyelvi jaték kozponti téma. A Negre (1996) példaul, amely egy kulcsfontossagu
m(ive ebben a tekintetben, tgy jatszik el a politikailag nem korrekt ,néger”
szoval, hogy kozben elGkeriil a ,neger sein” osztrak (cs6dbe menni) kifejezés
is. Az egyik kozponti targy, egy haromrészes papirmasé-szobor, a Redundanz
(Felesleg, 1986), koncepcitja Umberto Eco Szemiotika cimii kényvén alapul: azt
a kérdést veti fel, hogy értelmezhet6-e egy képzémiivészeti alkotas (mint pél-
daul a Redundanz) cim nélkiil. Ez esetben azonban Franz West vicce, a struktu-
ralizmuson kivil él6k szamara, valészindleg érthetetlen marad.

A tarlaton elsésorban ,kombi-mdvek” és installaciok szerepelnek, amelyekben
West egyedi darabokat egyesit: adaptereket, butorokat, szobrokat, videdkat
vagy papiralapti munkakat kombinal, varial at djra és Gjra.® A kidllitott munkak
olyan miivészkollégakra hivatkoznak, mint példaul Martin Kippenberger, Rudolf

Peter Zuspan: Interview with Erwin Wurm, musemagazin, 2008.
http://www.mumok.at/

A Tribute to Franz West kiallitas kataldégusa, Deutsche Nationalbibliothek, 2013
http://www.artkonzett.com/

Katrin FeRler: Trédumerei in Blau ohne Curacao, Der Standard, 2013.02.22.
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KARL ANTON FLECK
Meine Liebe schwer / Szerelmem nehéz, 1983.k., papir, grafit, zsirkréta,
A Galerie Chobot jévoltabél

Polanszky, Jason Rhoades vagy Heimo Zobernig. A wittgensteini mondat, amit
maga is gyakran emleget — ,Minden, amit latunk, lehetne mashogy is"™ —,
mintha az esszencidja lenne a mivészetének. Az tjrakombinalas is arrél gy6z
meg, hogy egy allitas vagy egy képi elem jelentése — mivel kontextusfiiggd —
sohasem allandé vagy véglegesen definialhatd. A megfoghatatlan geneoldgidja
(1997) cimd mdve is azt igazolja, hogy sohasem volt hiiséges, még a sajat
koncepciéihoz sem: egy nagy vitrinben harom korai Passstiick kombinalédik

az egyik korai foteljével. West szerint, ha a neurdzis lathaté lenne, akkor tgy
nézne ki, mint a Passstlick-sorozat darabjai. A hasznalati targyak azonban a
vitrinekben mar érinthetetlenné valinak. A kiallitasban — konzervalasi okokbal
—nem lehet ledlni még a szabadon all6 kanapékra, székekre sem. Ez pedig épp
az egyik legfontosabb west-i felvetésre, a mtargyak — folyamatos — haszna-
latara ad elutasitoé valaszt: a mlivész haldla utan mar NEM szabad a kiallitott
targyakat arra hasznalni, amire valék. Ezt persze a terem6rok imadjak.

A spiegelgassei Konzett galéria" kezdetben Grazban miikédott és els6sor-

ban afrikai, valamint azsiai etnografiai gy(ijteménnyel rendelkezett. Emellett
kezdte el PHILLIPP KONZETT a bécsi akcionistakat, az art brut képviselgit és
kortars mivészeket gydjteni. Fontos részét képezik a gydjteménynek Franz
West munkai, akinek a galéria emlékkiallitast rendezett. A bels6 teremben egy
akvarium fogad, néhany West relikviaval, mint egy oltar, korilotte pedig West
tisztel6inek munkai. A Konzett-ben megprébaltak bemutatni az 6sszes alyan
fontosabb mivészt, akivel West kapcsolatban allt. A kiallitas koncepcigja a
kévetkezd kanti mondaton alapul: ,Ez a pont, melyet nézépontnak nevez-
nek, jéllehet valéjaban a szétszorédasi pont, de a képzeletben mégis azoknak
a direkciés vonalaknak gyujtépontja, melyeknek megfelel6en a benyomas ér
benniinket.”” Ezen gondolat alapjan a résztvev6 muvészek direkciés vona-
lakként leirjak Franz West, mint a gyujtépont élettorténetét, ami azokhoz a
teljesitményekhez vezetet, amelyekb6l 6sszedll a recepciéja és a hatasa, ami
egyben szétszorodasi pontként is értelmezhetd. A kiallitott mivek a cim-
zettet, Franz Westet is bemutatjak, benne tikrozédnek. A Konzett kiallitasa
nemcsak kiegésziti a mumok-beli kiallitast, de kontextust is ad, amivel meg-
kénnyiti az értelmezést. Mivel tobb, mint hatvan mlvész munkai lathatéak,

a kiallitas elég sokszindi és széttartd. Az egyik legérdekesebb kozilik RubDoLF
PoLANSZKY Ugrérugdk-dokumentdcioja (Sprungfedern — Dokumentation, 1983).
Polanszky egy Uj festési technoldgiat fejlesztett ki egy spiraltlékét hasznalva
(amit egyébként Franz West épitett neki) mint el- és kikeriil6gépet: ezzel a
géppel ugralva, egy meghosszabbitott ecsettel készitette el képeit. Felvazolt
egy esztétikai stratégiat A spirdlrugé dinamikdja cimmel, amiben meghataro-
zott egy ,iranyitott véletlenvezérelt” kifejezésmodot.” A dinamikus mozdu-
latok egy egyedulallé, deformalt koltdiséget — a fennallé esztétika szerint
kdzvetlen és bizarr miiveket — eredményeztek a vasznakon.

A belvarosi galériakat bejard, 6sszekdt6 utvonalrajzolat egy koveérkés, lep-
keszer(i lényt adna ki. Sajnos ennek az Gtvonalnak, a bemutatasra érdemes
mivészeknek csak egy kis részérdl esett most sz6. Remélhetdleg a késgbbi
sétak tovabb bévitik és pontositjak majd ezt a galéria-térképet.

10 Ludwig Wittgenstein: Logikai-filozofiai értekezés (1921). Ford: Markus Gyorgy,
Akadémia Kiadd, Budapest, 1989

11 http://www.artkonzett.com

12 Immanuel Kant: Prekritikai irdsok. Ford: Vajda Karoly, Osiris, Budapest, 2003

13 Margareta Sandhofer: ,Eine Zeichnung schreiben.” artmagazine, 2012.04.23.
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Ujvilag — Kortars kanadai képzémiiveé-
szeti tarlat

A nyelv vége — Derek Besant kanadai
képzémiivész 6nallé kiallitasa

© Debrecen, MODEM
© 2013. marcius 30 — junius 23.

Az Ujvildg cimii kortars kanadai tarlat kuratora, DEREK MICHAEL BESANT hosszU
ideje rendszeres résztvevdje a vilag nagy grafikai biennaléinak/triennaléinak, s
szamos Uj tendencidkat bemutaté nemzetkdzi kidllitasnak. Magyarorszagon
2003-ban allitott ki el§sz6r az Artpool Oszi Fesztivaljan. 2007-ben A grafikai
mlivészetek mesterei — IX. Nemzetkdzi Rajz-és Grafikai Bienndlé egyik onallé kial-
Iitasra felkért alkotdja (15 almatlan éjszaka), majd a kovetkezd évben — ugyan-
csak Gy6rben — a Nemzetkdzi Mlvésztelep meghivott résztvevdje volt. Idegenek
cimd, itt szlletett, hanganyaggal egybeszerkesztett digitalis grafika-sorozata-
val 2009-ben a X. Rajz- és Grafikai Biennalé fodijat nyerte el.

Derek Besant rendkiviil sokoldali személyiség. Mint képzémUvész a grafika és
mas miifajok kozds teriletein, a fotd, a digitalis-, az installacié-, a vided- és
az Ujmédia, valamint a public art mifajaiban tevékenykedik, emellett tanit, s
olyan nagyszabasl csoportos kidllitdsok rendszeres szervezdje, mint amilyen
a bécsi Kunstlerhausban rendezett in.print.out cimd, nemzetkdzi grafikai tarlat
kanadai anyaga. Mig a bécsi a kortars egyetemes grafika sokszintiségével és
lehetséges Uj funkcidjanak a kérdésével foglalkozik, a debreceni kiallitas a kor-
tars kanadai grafika legljabb tendenciajara jellemz6 eredményekre koncentral.
A tarlat alapvet6 célja olyan mivészek alkotasainak a bemutatasa, akik az j
sokszorosito technikak, technolégiak és eljarasok innovativ alkalmazasaval
meghatarozé modon jarulnak hozza a kortars kanadai grafika mai valtozasa-
hoz, vizudlis mlivészeteken beldli, radikalis térhéditasahoz, a mifaj Gjradefini-
alasahoz. Valamennyi résztveve kiemelked&en fontosnak tartotta, hogy

a debreceni kiallitasra az eddigi munkassagat is reprezentald, uj miveket
alkosson. A kiallitason hagyomanyos technikaju nem tradicionalis és fotd
alapu digitalis grafikakat, printeket, multimédias grafika installaciot, kézzel

DEREK MICHAEL BESANT
A nyelv vége, 2011, (részlet), termal UV tinta, szintetikus papir
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