kotelékében fellépd szlovén képzémivészeti

csoport, az IRWIN és a hozzd kotédé zenei

szekcid, a Laibach retroavantgérd, illetve

transzavantgérd esztétikdja sem, mely tobbek

kozott éppen a magas és a pop kultlra ideo-
I6giai matrixat vizsgalja. Esetikben a kisajati-
tott kulturdlis elemek, hulladékok az ideoldgiai

mechanizmus leleplezését végzik el, monté-
zsaik a vagy gépezetének manifesztdcidi és

manifesztumai a totalitaridnus tdmegiparban.
Altaluk belekukkanthatunk a Totalit4ridnusz

sotétjébe. Pl. a Laibach Volk cimi lemezén

a kilonféle nemzeti himnuszokat torzitja el,
parodizélja, a sajatjukat is beleértve, mindezt a

pop kultdra gyarmatosité angol nyelvén. Mind

Warhol, mind az IRWIN, illetve a Laibach a punk

anarchista attit(idje miatt is fontos drMdridsnak,
aki viszont tdbbek kdzodtt abban kiilénbdzik az
elédoktdl, hogy harsadnyan kacag. Warhol neve-
tése hidegebb, az IRWIN-é intellektualisabb.
Korunk Tristan Tzarathustraja, drMérids neve-
tése mdshogy 6li meg a ,,nehézség szellemét™
hahotdja Ugy rezeg benniink, mint egy mennyei

vibrdtor. S ebben a vibratorban halhatatlan az
elem. A kéj pedig garantélt, ha mégsem jon be,
akkor a dugdsban lehet a hiba. El kell taldlni a

konnektort, ennyi meg egy csatos bambi.

Ha a tagadds avantgdrd gesztusa fontos

drMéridsnak, akkor miért kell bevonulni egy galé-
ridba, hagyomanyos formaban kiallitdst rendezni?
Széraz, szazéves kérdés, akadémikus dagonyé-
zas a semmiben. Cslsszon be hat a kdzhely: az
intézmény tagaddsa az intézményben zajlik, a

mUvészet provokdacidja a mlivészet eszkozeivel

torténik. drMérids mindezt sokszor a camp esz-
tétika eszkdzeivel jeleniti meg. Susan Sontag sze-
rint a camp esztétika a,.komolysag” tronfosztasat
végzi el tdbbek kozott a jatékossag éltal: komo-
lyan veszi a frivolitast, ahogyan frivol mddon

kozeliti meg a komolysdgot. A giccset is ezzel

a kett8s jatékkal haszndlja, dm célja a miélve-
zet, nem az itélet. drMdrids munkamddszerében

nehezen donthetd el, hogy melyik a fontosabb:
a térsadalomkritika, a képkritika, a mlvészetkri-
tika vagy az 5nmagat keblezd miélvezet? Azt is

mondhatnénk, hogy néla a kritika és a humor lesz
az élvezet képtargya. Erre az egyik legjobb példa

a Zdmbd Jimmyt abrézold alkotés: a magyar dal-
kirdly portréja Lautrec Yvette Guilbert kabaré-
énekesndrdl készitett egyik vazlatdnak idézete.
A parddia itt tobbirdnyu: egyrészt a pop kultu-
réra, a magas mivészetre, masrészt magdra az
alkotdi szubjektumra is vonatkozik. Lautrec, alias
drMérids ezen a festményén a vildg legszebb
néjeként lattatja velink Zdmbdt. ,Engem csak
szeretni kell” - szdl a kirdly egyik dala. drMérids
el6addsédban e ndta siron tlli, zombi-Zambds
horgéssé vélik. Azt duruzsolja a flliinkbe: csak
szeretnink kell 8t, a sztérjait, csak szeretni, csak
szeretni, s maholnap értik dégdlhetiink meg a
tévés csatatéren.
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Cserba Julia

Kint-bent,
Hamish Fulton
és Tony Cragg

kiallitasa

Hamish Fulton - CRAC, Sete
2013. oktédber 30 - 2014. februar 2.

Tony Cragg - Musée d’Art Moderne, Saint-Etienne
2013. szeptember 14 - 2014. janudr 5.

Egyidében két kildnbdzd helyszinen, Séte-ben és Saint-Etienne-ben két
monografikus kidllitds mutatja be a kortars brit képzdmlivészet kdzépgenerécid-
jat képviselé Hamish Fulton és Tony Cragg munkait. Mindkét m(ivész azonos id&-
ben, a hetvenes évek kezdetén, ugyanakkor mas és més iranyban indult el palyajan.
Mig Fultont a land art-hoz és a konceptuélis mlvészethez szoktak kotni, addig
Cragget az (j realisték, a pop art és a neo-dadaizmus tovdbborokitéjének tartjak.
Fulton azonban nem fogadja szivesen a ré vonatkozd besoroldst. Mint magétdl
a miivésztdl tudjuk, alkotémunkajanak a gyaloglast tartja. Es mivel a természet-
ben jarva, iskolatdrsétdl és baratjatdl, Richard Longtdl eltéréen, a kdrnyezeten
semmiféle valtozatdst nem hajt végre, és csak a legelkerilhetetlenebb nyomokat
hagyja maga utan, valéban nem helytéllé, ha munkéssagét a land art-hoz soroljuk.
Ugyancsak Fulton véleménye az is, hogy mivészetét konceptudlisnak sem lehet
tartani, mivel mint mondja: ,nélam a koncept, az elképzelés nem marad puszta
Otlet, a gyakorlatban is megvaldsul.”

Hamish Fulton kiallitasa, részlet, Sete, CRAC, 2013
© Fotd: Cserba Julia
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Hamish Fulton, 2013. oktéber
© Fotd: Cserba Julia

HAMISH FULTON tdbb mint negyven év dta tartd,
tobb tizezer kilométert bejdrd gyaloglasat akar
performanszként is felfoghatjuk, amelynek soran,
akdrcsak egy megmunkalas alatt 4ll6 szobor,
intim kapcsolatba keriilve akar a természettel,
akar a vérosi kornyezettel, a miivész maga esik

COUNTING 49 BAREFOOT PA

CES ON PLAMNET EARTH DURINE

at dtalakuldson. De hogyan is lehet kidllitast rendezni Fulton miivészetébdl, hogyan
lehet dtadni a kozonségnek, mindazt, amit 4tél, megtapasztal, kdzvetiteni akar?
Fulton mindehhez tobbféle eszkdzt hasznal: fotdt, grafikat, videdt, szdveget. Ezeket
Iathatjuk a sete-i kidlliitdson. A kordbban halkonzervaldsra hasznalt, napjainkban
kidllftohelyként mikoddé hiitéhaz és ipari épllet méretei lehetévé tették, hogy
kordbbi és legutolsd gyaloglasahoz kapcsolddd alkotésait is monumentdlis méret-
ben valdsithassa meg. A sete-i CRAC (Languedoc-Roussillon Regionalis Kortars
Mvészeti Kozpont) felkérésére létrehozott mi elsé része, egyben leglényege-
sebb eleme az a huszonharom napig tartd gyaloglas volt, amit Fulton Franciaorszdg
és Spanyolorszdg hatéran, a Pireneusokon atkelve, Hendaye és Llangd kozott tett
meg. A m{ masodik részét egy, a latott téjakrél készitett vided és szdmos fotd, vala-
mint egy monumentalis méretd wall painting alkotja. A Pireneusok hegyvonulatanak
falra festett, huszonegy méter hosszu arnyékképe, a Mountain Skyline 2012 el&tt
végigsétald ldtogatd csekély kis izelitét kaphat a gyaloglésbdl is. A szemkdzti falon
a valamivel kisebb, ,minddssze” tizendt méter hosszud wall painting, a Mountain
Skyline 2011 hegyvonulatédnak korvonalai Fulton nepdli gyalogldsat dokumentaljak.
Egy tabldn, a Walks mapon pedig Eurdpa térképét Iatjuk, rajta mindazokkal az
Utvonalakkal, amelyeket a mlivész 1971 és 2012 kdzott bejdrt. Fulton mindig maga
rendezi meg kidllitasait, és nemcsak azok anyagdnak 6sszedllitasat véllalja magara,
de a vizudlis 6sszhatésra, az egy térbe kerild szinek, méretek dsszhangjdra is nagy
gondot fordit. Ezzel magyardzhatd az is, hogy ugyanazokat a munkait az adott hely-
hez igazitva, kiillénbdzé méretben, hol felnagyitva, hol lekicsinyitve allitja ki. [gy
példdul egy kordbban kisebb véltozatban ismert alkotdsa, amely azoknak a pata-
koknak és folydknak a neveit sorolja fel, amelyek felett az idék sordn hidon kelt 4t
(Les Noms Des Rivieres et Ruisseaux Traversés Sur Les Ponts, 1995), most tobb-
sz6rdsen megnovelt méretben kerilt a kdzdnség elé. Az emlitett képhez hason-
|6an tdbb olyan is szerepel a kidllitdson, amelyen Utjai soran készitett jegyzeteibdl
kiemelt szavakat, témondatokat kdzol. Ezek kozt van, amelyik Utjdnak korilménye-
ire utal, mig méskor politikai Uzeneteivel taldlkozunk. Ez utdbbinak egyik jellegze-
tes példéja a Chinese Economy, 2009 (Nepal/Tibet), melyen hét széba foglalva,
tdbbek kozott birdlja Kina embert-természetet kizsdkmanyold gazdasagpolitikéjat,
felveti Tibet flggetlenségének problémajat, és arra is felhivja a figyelmet, hogy a
pénz (nemcsak Kindban) bezérja a szajakat. Betlikaraktereinek és a szinek meg-
vélasztésaval, az elemek dtgondolt elrendezésével igényes grafikai munkdkat hoz

Hamish Fulton kiéllitasa, részlet, Sete, CRAC, 2013
© Fotd: Cserba Julia
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Tony Cragg kidllitésa, részlet, Musée d’Art Moderne, Saint-Etienne, 2013
© Fotd: Cserba Julia
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ToNY CRAGG

Pool, 2012, fa,
260x195x206 cm
Courtesy Galerie
Thaddaeus Ropac
Paris / Salzburg

© ADAGP, Paris 2013

|étre, melyeket akar lettrista miveknek is felfog-
hatunk, de olyan képeivel is talalkozunk a kialli-
téson, amelyeken geometriai elemeket alkalmaz,
hogy csak a Holdat és a Napot stilizald kdroket

emlitsik példaként. Fulton eszkdzei kdzt felsorol-
tuk mar a fotdt, a festményt, a grafikat és videdt

is, de feltétlenil meg kell emliteni szébeliségét

is: akinek alkalma van 8t meghallgatni, igazolva

latja, hogy ez a kifejezési forma is igen fontos

helyet foglal el miivészetében. Ez a kdzlési méd

TONY CRAGGtSI sem éll tévol, aki nemcsak sajat

alkotésairdl beszél szivesen az érdekléddknek,
de mint a metzi, dusseldorfi és berlini képzdm-
vészeti iskoldk egykori tanara, nagyobb kdzdnség
el6tt is rendszeresen tart eléaddsokat. Legutébb,
franciaorszégi kidllitdsanak apropdjan, Périzsban

a College de France-ban kisérhette figyelemmel

a hallgatdsag nyolc részbdl élld eléaddssorozatat,
amelynek témdja a XX. szazadi szobraszat és a

m(faj jovdje volt.

Tony Cragg kidllitdsdnak a Saint-Etienne-i Musée

d’Art Moderne ad otthont, ahol, amint arra a

kiéllitas cime, a Tony Cragg, ceuvres récentes

is utal, néhany régebbi alkotdstdl eltekintve, az
utdbbi években sziiletett szobrai lathatok. A kék
mUanyag targyak darabjaibdl készitett fali instal-
lacid, a Blue Moon (1980), egy mésik installacio,
az Uvegpalackokbdl dsszedllitott enigmatikus,
a Clear Glass Stock (1998) és a fehér-fekete

dobdkockékkal boritott tdmbszobor, a Pan
(1999), valamennyi a mizeum gy(jteményéhez
tartozd md. Jelenlétik, amellett, hogy Cragg
legsikerlltebb mivei kdzé tartoznak, abbdl a



szempontbdl is érdekes, hogy munkassagdnak
kordbbi fontos allomésait jeldlik, és ezek tikré-
ben még érdekesebb legfrissebb alkotasainak
vizsgélata. Ha a Clear Glass Stock tivegpalackja-
iban felfedezziik az emberi, a spirélisan tekeredd
Panban az éllati formékat, akkor megértjik, hogy
mig Cragg az anyagok alkalmazdsdban djabb és
Ujabb kisérletekre véllalkozott, addig formai
keresése nem véltozott, és akdrcsak korabban,
més mdodszerekkel, mas anyagokkal, de ma is
a biomorf formdkhoz jut el. Ha ezek a szobrok
elsd megkozelitésben absztraktnak is tlinnek, a
mUvész azt javasolja, kerlljik ezt a meghatéro-
zést: ,A realités tulajdonképpen az absztrakt-
ban is jelen van, de tudjuk-e pontosan, hogy mi
a valdsdg és mi az absztrakcid? Lehet, hogy, amit
valésagnak hisziink, nem is az..” — mondja Tony
Cragg, s ahogy Hegyi Lorand a kiallitas alkalma-
bdl megjelent monografidban irja, kizardlag az
anyagot tekinti ,univerzumunk, életiink és cse-
lekedeteink lehet&ségeinek egyetlen abszolut
(és kikerllhetetlen) realitdsanak”. Az anyagrol,
Cragg munkéssdganak mozgatdrugdjardl, nehéz
lenne pontosabb és szebb megfogalmazast
talélni, mint ami Bruno Schulz egyik novellaja-
ban olvashatd: ,Végtelen termékenység adatott
az anyagnak, kimerithetetlen életforras, egyuttal
kisértd erd is, mely megformaldsra csébit ben-
nlinket.” Legljabb, tébbségikben monumen-
talis méret( szobrai, melyek lathatdan jol érzik
magukat a tdgas terekben, fabdl, bronzbdl, mar-
vanybdl, acélbdl késziltek. Tombszerld, nem rit-
kan tobbtengelyl faszobrai ipari fdbdl flrészelt,
két centiméter vastagségu fakorongok egy-
masra rétegezésébdl szilettek. Arra invitélnak,
hogy korbejarjuk, méginkabb korilkeringjik Sket.
Craggnél nem a szobor mobil, hanem a nézd, aki
elétt ily médon feltdrul, hogy hogyan véltozik at
a geometrikus forma a mlvész keze alatt orga-
nikussd, és hogyan alakul ki a részekbdl az egész.
A rész és az egész viszonyanak problematikéja
Cragg esetében, akarcsak a fraktédlgeometriai
elméletbdl kiinduld Jack Vanarskynél, megha-
térozd jelentdséggel bir. Mig azonban Vanarsky
mar kész formakat, targyakat szeletelt fel, majd
allitotta azokat Ujra 6ssze, addig Cragg azonos
vastagsdgl fakorongokat ,gyart”, és azokbdl
épiti meg szobrait. Csak a kiinduldpont biztos
nala, hogy hova jut el, mivé formalédnak az egy-
masra rétegezett elemek, az csak a munkafolya-
mat soran dél el.

Annak ellenére, hogy mind Hamish Fulton, mind
pedig Tony Cragg nemzetkdzi elismertség-
gel rendelkezd és szamtalan kiallitasra invitalt
mivész, mindketten nagy jelentéséglinek tart-
jdk mostani kiéllftasaikat, ami érthetd, hiszen
nem minden nap adddik egy mlvész életében,
hogy olyan térbeli adottsdgok és olyan ked-
vezd korilmények kdzt mutathatja be muveit,
mint most Fulton Séte-ben, illetve Cragg
Saint-Etienne-ben.

Lang Eszter

Atjaras: zart és
megnyilo falak

Kérkoros. rom_ok. 3
40 rszag Lil 'fa_l adr S

MIODEM, Debrecan.
2013 augusztus 18 = 2014.januar 19.

Az id8. Ez jut eszembe, ahogy allok a kidllitasi térben. Es az id&tlenség. Es a kdvet-
kezetesség, ami meghatdrozta ORszAG LiLI alkotdi vilagat. (Utdbbi dhatatlanul is
szembetlinik ezen a kifogédstalanul megrendezett MODEM-beli kiallitdson, héla
a fiatal kurator, FARKAS ZsOFIA alapos és elmélyllt munkajanak.) llyen kovetkeze-
tességet csak ritkdn fedezhetiink fel a mivészetben, épp azért, mert a mlivészek

ORSZAG LiLI
Szorongds, 1955, olaj,
vaszon, 66x45cm
Kolozsvéry-
gyljtemény
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