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Peter Weibellel" Peternak Miklés beszélget

Peternak Miklés: Az 1996-ban a Ludwig Muzeumban és a C3-ban bemutatott
A mlvészeten tll cimd kidllitds' kataldgusdnak bevezetdjehez egy Baudelaire idéze-
tet vdlasztott mottdnak:,,A nemzeteknek akaratuk ellenére vannak nagy fiaik 2 Miért?

Peter Weibel: Normalis esetben Ugy gondolnank, hogy a tehetségeket segiti a

nemzetik. De ha kdzelebbrdl megvizsgaljuk, ez a latszdlagos konszenzus eloszlik.
Véleményem szerint a tehetségnek mindig kiizdenie kell a kdrnyezete, a rendszer
és anemzet ellen is, mert ha egy talentum kreativ, akkor Uj gondolatokat, idedkat
hoz |étre, s ez az embereket frusztrélja, idegessé teszi. Az emberek hozzdszok-
tak az eszméikhez. 1957-ben jelent meg Leon Festinger konyve, A kognitiv disz-
szonancia elmélete.? Leirja, hogyan miikodik a zseni. Ezeknek az embereknek yj

Otleteik vannak, taldlmanyaik, ami szétrombolja az Ugynevezett kognitiv harméniat.
Ez nagyon kellemetlen, mert a méar ismert Ujragondoldsédra 6sztondz, jelzi, hogy
valami baj lehet azzal, amirdl Ggy véltem, hogy tudom. Az agynak sajatossaga,
hogy elnyomja az Uj informdcidkat, segitve ezzel megdrizni a sajat véleményiin-
ket. Amikor déntésrél van sz, hogy kinek a véleményét fogadjuk el, jellemz&en

Ugy gondoljuk, a sajat véleményiink jobb a masénal — atprogramozni a gondol-
kodésunkat, elfogadni az Ujat nagyon kényelmetlen dolog. Egy tehetség mindig

kognitiv disszonancidt hoz Iétre. Tanarként is megtapasztaltam, hogy a tehetsé-
ges miivészek, didkok kissé problematikusak, de &ket igy kell elfogadnunk — azért
nehéz veliik, mert nagy tehetségiik van. Eppen Ugy, ahogy az egyik rendszer kéveti

a maésikat. A nemzetek nagy fiakat sziilnek, de sajat akaratuk ellenére, mivel job-
ban szeretnének kdzépszer( rabszolgakat, akik a jol ismert eszméket ismételgetik.
PM: Az emlitett kidllitdst (melynek kataldgusa németil majd angolul is meg-
jelent)* az osztrdk millennium és a magyar millecentendrium alkalmdbdl

1 Amlvészeten tdl. Ludwig Mizeum — KMM, Budapest, 1996. oktdber 17 — november 24.

2 Meztelen szivem, VII.

3 Festinger, L. (1957). A Theory of Cognitive Dissonance. Stanford, CA: Stanford University Press
4 Peter Weibel, ed. (2005): Beyond Art: A Third Culture. Springer Wien New York; Peter Weibel,
szerk., (1999): A mivészeten tul. Kortars Mivészeti Mlzeum - Ludwig Mizeum / Soros Alapitvédny C3
Kulturélis és Kommunikacids Kézpont, Budapest; Peter Weibel, Hrsg. (1997): Jenseits der Kunst. Passagen
Verlag.

*

Peter Weibelt 2013. november 7-én diszdoktorra avattdk a Pécsi Tudomanyegyetemen, az Egyetem
Muivészeti Kardval fenntartott kapcsolata és hallgatdinak a nemzetkdzi miivészeti életben térténd hatha-
tds segitsége elismeréseként. A beszélgetés ennek kapcsdn, a Ludwig Mizeum — KMM Beat-nemzedék.
Allen Ginsberg cimd kidllitdsdnak megnyitdja utdn készilt, amelynek egyik tarsrendezdje volt a Weibel
vezetése alatt 4116 karlsruhe-i Zentrum fir Kunst und Medientechnologie.
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rendezték meg. Arrdl szAlt, hogy mi Ausztria
és Magyarorszdg szerepe, hozzdjdruldsa a
nemzetkdzi tudomdnyhoz és a mivészetekhez.
Onnek van egy osztrdk weboldala.s Mit jelent
- ha jelent egydltaldn valamit - osztrdk kisérleti
mdvésznek lenni?

PW: Ez csak egy konvencid. El&szér is én nem
vagyok érdekelt ebben a weboldalban, nem én
csindlom, hanem egy-két emberem foglalkozik
vele, abbdl a célbdl, hogy néhanyan tajékozodni
tudjanak. En eurépainak érzem magam. Mikor
Amerikdban tanitottam 6t éven keresztil, felis-
mertem - sokkal inkabb, mint korabban barmi-
kor —, hogy egy kicsit kényelmetlenil érzem
magam az ottani tarsadalomban, majd réjottem,
hogy azért, mert én Eurdpa terméke vagyok,
az eurdpai kulturéé. Ezért is készitettem ezt az
osszehasonlitd tanulmanyt Magyarorszagrél és
Ausztriardl, mert Kézép-Eurdpaban volt olyan pil-
lanat, amikor nagyon fontos volt, hogy a kultdraésa
tudomany fejlédjon. Szdmomra Eurdpa idedja
a kultdra, és nem a gazdasag — magamat az euro-
pai kultira polgéranak tekintem, a tudds, intel-
ligencia koztarsasagaban (Gelehrtenrepublik).
PM: Orvostanhallgaté volt, matematikdt is
tanult, vagyis természettudomdnyt, hogyan for-
dult a mivészet felé 1964-66 koriil? Az akciok,
kisérletek, az dj médiumok felé?

PW: Amikor fiatal voltam, tudni akartam, hogyan
m(kodik a vildg, az agyunk. Széval ugy gondol-
tam, hogy el&szdr megismerem a test €s az agy
mikddését, aztan tanulhatok neurofizioldgiat
stb., ez volt 1960 koril, amikor 16 éves voltam.

5 http://www.peter-weibel.at



Ugyhogy rendeltem egy kdnyvet, aminek igére-
tes cime volt: Laws of Thought,® George Boole-
tél. Ugy véltem, a cim alapjén, ha a gondolkodds

torvényeit megismerem, tudni fogok mindent.
Valdjaban ez egy régimddi kdnyv volt az algeb-
rarél, valamint az algebra logikai megalapozdsa-
rél. De késdbb réjottem, hogy Boole algebraja

az alapja Shannon’ elektronikai alkalmazésainak.
S mikor 8t olvastam 1966 korll, azonnal rajottem,
hogy ezt ismerem, értem, ez a Boole-algebra.
Vagyis ezzel a szdmitdstechnika alapjait is megta-
nultam. Megprdébéltam kombinéini az orvostudo-
manyt a matematikai logikéval (,laws of thought”),
szuverén modelleket késziteni a tudatrdl, mig-
nem réjéttem, hogy nyolc évembe keriilne a spe-
cializécidval egydtt kitanulni, igy hdrom év utén

otthagytam az orvostudomanyt, belemeriltem

az automatizélds tudomanyéba.

Matematikai logikdt tanultam, ez volt akkor,
az 1960-as évek végén a szakkifejezés a com-
puter science-re, majd 1974-ben kiad[at]tam?®

egy konyvet az automatakrol. Ez akkortdjt volt,
amikor Steve Jobs és Steve Wozniak, valamint
Paul Allan és mésok megalapitotték az Apple-t,
illetve a Microsoftot? és més hasonld cégeket.
En sokkal tébbet tudtam a szamitdgépekrdl

akkor, mint ezek az emberek, de eurdpai értel-
miségiként intézetet hoztam létre, Experimental
Epistemology-nak hivtam, ami eléggé misztikus,
tipikus eurdpai misztikum. A szamitdgépekkel

lehetett kisérleteket végezni, megvélaszolni

episztemoldgiai kérdéseket. Pedig el kellett
volna vonulnom egy gardzsba céget alapitani.
De lathatdan tdl hiilye voltam, késébb ez nyil-
vénvaldvé valt. Készitettem példdul egy rajzot,
hogyan redukaljuk az daramkordket, de ez csak
egy rajz volt, eszembe sem jutott megcsinalni,
0sszekotni ezeket az dramkoroket, majd eladni.

Egy bardtom, Werner Schimanovich készitett
egy programnyelvet, a Simula-t, évekkel azel&tt,
hogy a szimuldcié otlete ismertté vélt. Mondtuk
is néhany embernek, hogy mi szimulalni tudnank,
amit csindlsz, példaul a forgalmat vagy a vonat-
pélyakat stb., de mindenki azt mondta, hogy
nincs ra szikséglk. Akkor abbahagytuk, mert
senkinek sem volt rd szitksége. Majd fél év utén

az intézet 6sszeomlott, mivel nem volt semmi
bevételink, annyi sem hogy kifizessiik a bérleti
dijat. Igazi fiaskd volt, de mindegy.

Ugyanakkor mér a hatvanas évek elején réjottem,
hogy a tdrsadalomnak meg kell valtoznia, de nem

6 George Boole (1854): An Investigation of the Laws of Thought
7 Claude E. Shannon (1948): A Mathematical Theory of
Communication, Bell System Technical Journal, Vol. 27, pp.
379-423, 623-656.

8 Franz Kaltenbeck és Peter Weibel irtdk az eredetileg 1956-
ban angolul megjelent tanuldnygy(jtemény német kiadasanak
bevezetsjét. Claude Elwood Shannon, John McCarthy (Hrsg.):
Studien zur Theorie der Automaten, Rogner & Bernhard,
Miinchen, 1974

9 Microsoft: Bill Gates és Paul Allen, 1975. aprilis 4. http://
en.wikipedia.org/wiki/Microsoft

Apple Inc. Steve Jobs, Steve Wozniak és Ronald Wayne, 1976.
aprilis 1. http://en.wikipedia.org/wiki/Apple_Inc.
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taldltam meg a médot arra, hogy ezt politikailag hogyan lehetne megvaldsitani, erre
nem volt esély Ausztridban. Ez a rendszer acélbdl és betonbdl volt, nem lehetett
mozditani semmit, Ugyhogy az ,,escape-gombom”, a kilit a m(ivészet lehetett csak.
Ugy éreztem, a tudomany segitségével nem lehet véltozast el8idézni, de a miivé-
szettel impulzusokat adhatok, hogy megvaltozzon térsadalom. Példdul amikor
ezeket a hires akcidkat hajtottam végre VALIE EXPORTtal, mint a Tapi-mozi*® vagy
a kutya-perfomansz," ez szdmomra politikai performansz is volt. Az emberek azt
kérdezhették, miért megy Ugy az aszfalton, mint egy kutya? llyet moziban, anima-
cids filmekben ugyan Iathattak, de mi arra gondoltunk, csindljuk meg valdsdgosan,
tegylk létezdvé, s akkor az emberek Iatjak majd, hogy az ,egyenes testtartast” a
rendszer nem engedi, hasonldképp a ndi emancipécid és a szexualitds vonatko-
zédsaban sincs minden rendben, tehdt az elnyomas megmutathatd. A mivészet
médiuma révén politikai eszméket lehet igy kifejezni. Ezért lettem mivész, a tér-
sadalom pszichikus irritadcidja miatt.

10 Tapp und Tastkino, 1968. http://www.valieexport.at/en/werke/werke/?tx_ttnews[tt_news]=1956&tx_
ttnews[backPid]=177&cHash=502b6bds2f
http://www.peter-weibel.at/index.php?option=com_content&view=article&id=30:-tapp-und-tastfilm-
1968&catid=2:mixed-media&ltemid=11

11 Aus der Mappe der Hundigkeit, 1968
http://www.peter-weibel.at/index.php?option=com_content&view=article&id=27&catid=13&Itemid=67
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PM: Mikor kezdett el kurdtorként is mikédni,
eseményeket, kidllitdsokat szervezni, mivé-
szettdrténészként dolgozni?

PW: Ennek két oka volt. Az &tleteim, a munkdim
nem voltak elfogadottak, tdmogattak. Amikor
kuldtem valamit egy magazinnak, azt visszakuld-
ték, hogy nem j6, ugyanigy a galéridk. Szdval tiz
éven &t folyamatosan visszautasitottak. Arra gon-
doltam, miért kell masoknak ellendrizni az én dol-
gaimat? Ekkoriban az egyik célom az volt, hogy
felfedezzem Ausztriat, ami tele volt még nécik-
kal, s Ggy dontottem, hogy tennem kell valamit.
Ez egy csoddlatos torténet. 1966-ban meghivtak.
Londonba, 22 éves voltam, GUNTER BrRus, OTTO
MUEHL, HERMANN NITSCH és én vettink részt a
hires Destruction in Art Symposium (DIAS)-on.
Ok tiz évvel idésebbek voltak ndlam, dm nem
tudtak olyan jél beszélni, mint én, mivel nekem
volt formalis akadémiai képzésem. Bécsben
egy kormanyeseményen jeleztiik, hogy meg-
hivtak erre a fesztivalra és kértik, adjanak pénzt.
Rénk néztek és megkérdezték, megdriltink-e.
Azt mondték, hogy mi nem vagyunk mivészek,
miért adndnak neklink pénzt, amit mi csinélunk,
az inkdbb tomeggyilkossdg vagy akarmi, de
nem mivészet. Akkor mintegy ,fiatalos bisz-
keséggel” kijelentettem: be tudom bizonyitani,
hogy m(vészek vagyunk. Hogyan? — kérdezték.
»Mi vagyunk Klimt, Schiele, Kokoschka jogos
orokodsei”, mondtam. Erre Bécs polgarmestere
rdm nézett és igy szolt: ,Peter Weibel, ez itt a
probléma, az a hdrom ember sem volt miivész.”
Ez egy fasiszta rezsim volt Ausztridban, és 1966-
ot irtunk.

Ekkor elkezdtem Ausztria torténelmét tanulni,
és rajottem, mi a kulturalis exodus, majd meg-
csindltam az elsé bemutatém a Galerie Nachst
St. Stephanban Ausztria avantgarde mivésze-
térdl: ez volt az osztrak kultdra Ujbdli bemuta-
tésa Ausztridnak.? Kidllitottam olyan mivészeket,
irokat is, akik ki voltak tagadva, kikozositve,
emigransokat. Mindent magam oldottam meg,
antikvariumokban vettem konyveket, amelyek
senkinek nem kellettek, hatalmas kollekciém volt
és megcsinaltam ezt a kidllitast. igy megvédtem
a sajat munkdim becslletét is. Azemberek pedig
réjottek, hogy tudok beszélni, a mivész barataim,
mint ERNST JANDL és a bécsi akcionisték, mlveé-
szek mint Brus, akik aztdn megkértek, hogy irjak
réluk valamit. Megtettem, bardtsagbdl. Nem tud-
tam, hogy sajatos munkamegosztas van a mivé-
szetben: vagy irsz egy mivészrdl, vagy mivész
vagy, aki nem ir. A miivészetben ez a megosz-
tottsag nagy probléma, nehéz mindkét oldalon
mikodni. Tehdt részben dnvédelembdl, rész-
ben baratsaghbdl elkezdtem kritikét irni, elmélet-
tel foglalkozni, majd egy id& utén azt mondtédk
nekem, hogy ha ilyen jél tudok irni réluk, talan

12 1976 Osterreichs Avantgarde 1908-38 (mit Oswald
Oberhuber), Galerie nichst St. Stephan,Wien
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Destrukcié a miivészetben szimpdzium [Destruction in Art Symposium]

Africa Centre, London, 1966. szeptember 9-10.

csoportkép, balrél jobbra, elsé sor: Henri Chopin, Jean Toche, Gustav Metzger, Wolf Vostell,
Hermann Nitsch, Juan Hidalgo, Robin Page, Otto Muehl, mésodik sor: Werner Schreib, John J. Sharkey,
Ivor Davies, John Latham, harmadik sor: Susan Cahn, John Sexton, Rafael Montafiez Ortiz, Kurt Kren,
Ener Donagh, Peter Weibel, Bryant Patterson

kiallitast is tudnék csindlni. Emlitettem az 1975-0s kidllitast, aztan sokdig semmi
(az 1980-as években a festészet dominalt, senkinek sem kellett az elmélet), de
az 1990-es években, a mlvészeti piac sszeomldsa utan ismét igény tdmadt a
tedridra, és elkezdtem a ,kuratori karrieremet”. Egyébként szerintem természe-
tes éllapot, hogy a mlvészek lehetnek tanarok, professzorok, kurdtorok és muize-
umigazgatok is egyben. Az orvostudomanyi intézet vezetdje is orvos, ahogy a
matematikai kutatd intézet irdnyitdja matematikus. Senki sem vonja ezt kétségbe.
PM: Két témdt kapcsolnék ide. Az egyik a Megrendezett mivészettorténet kidlli-
tds 1988-ban a bécsi iparmlivészeti mizeumban,? a mdsik a Mivész-filozéfusok.
PW: Meghivtak, hogy készitsek retrospektiv kiéllitdst sajat munkdimbdl. Mivel
akkor is, ma is rendkivil szkeptikus, kritikus a mivészettorténettel kapcsolatos
allaspontom — hiszen annyi itt a nem ismert, illetve figyelembe nem vett, elha-
nyagolt tény, a tagadés és mulasztas : ahogy Marcel Duchamp mondta, a mlvé-
szettdrténet szerencsejdték (lottery) —, Ugy dontdttem, nem csindlok szabalyos
retrospektivet. Ehelyett kitaldltam hat mivészt és mellé hat irét, akik mind kilén-
b6z8 stilusban alkottak. Marxista, posztmodern stilusban irtam a (kitaldlt) mivé-
szekhez kritikdkat, és azutdn ezt elneveztem konstrudlt mivészettdrténetnek
(Inszenierte Kunstgeschichte). Ez itt a donté pont, mivel tébbé-kevésbé konst-
ruktivistanak tekintem magam, tudom, hogy mi konstrudljuk, mi épitjik fel a vilagot,
kodzben hibakat ejtiink, majd a hibakat korrigaIni prébéljuk.

Tehdt ezekkel a fiktiv mlvészekkel dolgoztam (akiket kitaldltam), és fiktiv esszé-
ket irtam roluk, fiktiv teoretikusok mveit, csodélatos volt. Mikor megnyilt, sokan
érdeklédtek, hol taldltad ezeket a mlvészeket, soha nem hallottunk réluk? Sajét
galeristdm kérdezte: Peter, ez egy csodalatos show, de hol a te munkad? A képceé-
dulékon kereste a Peter Weibel nevet, de csak ismeretlen neveket talélt. Epp ez a
munkdm, mondtam, pontosan ezt akartam megmutatni, hogy a miivészettorténet
konstrualt, nem valddi torténelem.

A Kinstlerphilosophen abbdl indult ki, hogy azid&téjt (féként francia filozdfusok)
visszatértek Nietzsche eszméjéhez, mondvan, hogy a miivész lehet filozdfus és

13 1988 Inszenierte Kunstgeschichte, Museum fiir Angewandte Kunst, Wien
14 1986 Kiinstlerphilosophen, Kunsthaus, Ziirich



a filozéfus lehet mivész. Ez egy révid id6szak

volt a mlivészettorténetben, mikor az embe-
reket jobban érdekelték az idedk, mint a valds

targyak. Erdekes volt szamomra, amikor mlvész-
bardtaimmal, a bécsi akcionistdkkal voltam, a

szlogen az volt, hogy ,a festészettdl az akcio-
hoz”, vagyis a reprezentédciotdl a valdséghoz.
Az 1970-es évek elején ezek a bardtaim visz-
szatértek a festészethez, rajzhoz, felhagytak az
akcidkkal, tobbnyire. 1974-ben pedig galériat ala-
pitottak. Megkérdeztem, minket miért zartok ki?
Akkoriban médiaval foglalkoztunk Valie Exporttal

egyiitt, és még mindig akcidval. © azt mondja:
Peter, Uj programunk van, ,akciétdl a festésze-
tig”. En: "De hét ez nem helyes. Visszaléptek a

valdsagtdl a reprezentdcidhoz?" "Igen, mert amit
ti csinaltok, Peter, az nem m(ivészet, az média."
Szdval immar masodszor, és most a sajat bara-
taim zartak ki. 1966-ban a politikusok, most pedig
8k, mert visszatértek a festészethez. igy a filozo-
fia lett a szdm(izetésem, pontosabban a média

és a médiaelmélet lett a mivészeti és filozdfiai

szam(izetés terepe. Vannak médiafilozéfusok,
médiamUvészek, médiateoretikusok, ezek kdze-
litenek egymdshoz, és a j6 mlvész is a média

felé mozdul, amikor fest, akkor is a médiara ref-
lektdl. Vegylk GERHARD RICHTERt, j6 példa erre,
¢ is tudja, hogy mediatizélt. Tehat a médiaelmé-
let vélt a szdmlizetés helyévé, ugy a mivészet,
mind a filozdfia szdmara, ezt mutatja a mivész-
filozdfus (Kiinstlerphilosoph) fogalom.

PM: Az 1980-as évek kézepének mdsik fordu-
lata, a digitdlis vagy informatikai, ami akkoriban

még nem volt egyértelm(. Viszont Linz és az Ars

Electronica akkor is vildgosan Idtszott — ennek a

fesztivdlnak az igazgatdja lett 1989-t4l.

PW: 1986-ban kezdtem, el6szor konzultansként,
majd mivészeti igazgatdként, és korilbelil tiz
évig csinaltam. EI6bb GOTTFRIED HATTINGERrel,
majd egyediil.

PM: Vegyiink egy példdt. Az 1992-es téma
az endofizikdhoz és a nanotechnoldgidhoz
kapcsolddott.s

PW: Kezdetben volt a cyber(kiber)-kultdra.
A masik impulzus pedig a médiakultira, vagyis
hogy miként lehet a médiat tdgasabb kontextus-
ban szemlélni. Akkoriban MARSHALL MCLUHAN
média-fogalma volt érvényben, vagyis hogy a

média az érzéki adatok Osszességének viszonya-
rél, az érzékszervek kapcsolatdrdl szol, mit latsz,
mit hallasz, ezt hogyan valtoztathatod meg, s
végsd soron, mint MclLuhan irta, hogy lehet kiter-
jeszteni az érzékszerveidet — a médiatudomény
egyfajta érzékszervtan volt (organology). Ma a
piac kiterjedése folytdn a média cstcsiparra
Vélt Ujra, igy a médiam(ivész ezen a terileten a
kordbbi viszonylatok szerint mar nem felfedezd.

15 Endo und Nano. The World from Within. Ars Electronica,
1992

http://90.146.8.18/en/archives/festival _archive/festival_
overview.asp?iPresentationYearFrom=1992

A szem, a fiil és a kezek a természetes interfészek, melyekkel megalkotjuk a vila-
gunkat, de felismerve, hogy mellettik Uj, mesterséges interfészek jottek létre.
Uj szemek, Uj fiilek, s az apparétus-elmélet egészen a kameréig visszamenden, és

ezekkel az Uj technoldgidkkal Uj, mésik, virtudlis, mesterséges valdsagot tudunk

alkotni. Forradalmi pillanat volt ez a 20. szédzad végén, ugyanis az interfész-tech-
noldgia a szubjektum és a vildg kdzé Iépve, a természetes érzékszervek folyta-
tdsaként Uj interfészeket hozott Iétre. Am a piac hatdsdra ma egyszerii vetitési

technikava sildnyult, vagyis csak képeket vetitenek vele a vdszonra.

A nanotechnoldgiat azért kapcsoltam ide, hogy megmutassam ezt az Ujdonsagot.
Amikor szobrokat készitettiink — Leonardo példaul, az anatémia segitségével a

testfellletet felmetszve —, abba behatolva feltéarta a kiilsé formak belsé szerke-
zetét. A mai mikroszkdpok, a computer-tomogréfia, de akar a rontgensugar azt
mutatja, hogy mar nincs szikségiink erre a szobrdsz-faragésra, inkdbb ,lagyabb”
(soft-) formélasra, mivel keresztil nézhetiink a fellleten és a segitségiikkel U]

vildgba nyerlink atlatast. Bebizonyithatd, hogy amikor a nanotechnoldgia segit-
ségével egy Ujabb mikrovildgba latunk &t, olyan mikroszkopikus anyagi vilag tarul

fel, amely a makro-vildgrél alkotott fogalmainkat is dtalakitja. Az endofizika, a ,belsd
fizikdja” az az ] fizikai gondolkodas, mely a megfigyelt a rendszer részének tekinti,
nem kiilsé szemléldnek, hasonldképp jol alkalmazhatd a médiaelméletben is, tehat

a médiaelmélet mintegy a fizika részévé vélhat.

Izgalmas, reményteli id8szak volt ez, csakhogy ismét jott a piac, és az efféle mlivé-
szeti munka tul bonyolult volt a galeristdknak. Be is tudom bizonyitani: ha megnéz-
ziik az aukcidkat, NaAM JUNE PAIK egyetlen munkéjat sem taldljuk az eladdsi listakon,
barmennyire hires is. Vagy vegyik BRUCE NAUMAN m(veit, aki szintén hires, de mit
tud eladni? Nem a videdinstallacidit, hanem objekteket. A piac hatdséra redukal-
tak mindent Ujra képekre — a DVD-t meg lehet venni és otthon ki lehet vetiteni a

falra. A piac mindent sztorira és képre redukalt: vagy Hollywood, vagy a festészet
részévé tett. Ez visszalépés.

PM: Ugyancsak az 1992-es Ars Electronica részeként keriilt megrendezésre az
Eigenwelt der Apparatewelt,’® STEINA és WOODY VASULKA tdrténeti gyljtése az
elektronikus mivészetek uttéréinek munkdssdgdrdl, az 1960-as évektdl. Maga

a vdllalkozds is uttérd volt, hiszen el6szér mutatta be ezeket az eszkbzbket -
hosszu idd utdn ismét mikédés kézben — muzeumi kérnyezetben.

PW: Els6 alkalommal mutattuk fol a médiam(ivészet és torténet megdrzésének,
konzervaldsanak fontossagat ezzel a csodalatos kidllitassal, s ez jelentds eredmény
volt. Nagy iparag épul a festmények konzervélasara, restauraldsara, megbrzésére.
De a médiéban, az audio-vizudlis médiumok &sszes teriilletén az emberekre jel-
lemz&, hogy mindent eldobnak. Még a hires elektronikai stidié Kélnben (WDR),
ahol Stockhausen dolgozott, az & dolgait is elrakték az alagsorba. Minden gép

pusztan eszkdz, amit el lehet dobni. Vegyiink egy példat: a vildgon van mondjuk
57 killénb 6z vided-szabvany, PAL, Secam, NTSC, kiilonb6zé forméatumok, a sza-
lagostdl a VSH vagy U-matic kazettdig stb., de a felvételeid csak akkor nézheted

meg, ha behelyezed a megfelel gépbe. Ezért gondoltam arra, hogy gy(jtentink
kell ezeket a gépeket, mert szdmos miivész alagsordban vannak régi felvéte-
lek; ha egy magyar, romdn vagy osztrék mivésznek van ilyen felvétele, de nincs

gépe, s meg szeretné nézni vagy megmenteni a jévének, ahhoz, hogy digitali-
zalja, &tmentse korszer( médiumra, be kell tennie egy gépbe. Ezért a ZKM-ben”
mindenféle géplink van, minden videdformatum rendelkezésre éll, igy barmely
miivet rekonstruéini tudunk. Segitjiik igy pl. a MoMAt, a Centre Pompidout is a

digitalizélasban.

Ez az 1992-es kidllitds volt a kezdet, a korai szintetizatorokkal és egyebekkel —
szerettem volna egyben tartani, megvésarolni, de akkor nem voltak erre anyagi

forrdsok, igy mér nincs ez a kollekcid egyutt. Prébédltam megdrizni, meggy&zni

embereket a vasarlasra, de sajnos nem sikerilt. A probléma a kdvetkezd. vegyiik
példaul az oktatast. Van Uj, avantgarde zenénk, mint JOHN CAGE, ugyanakkor van

16 Eigenwelt der Apparatewelt: Pioniere der Elektronischen Kunst = Pioneers of Electronic Art. Ars
Electronica 1992. Artistic Director PETER WEIBEL Curators WOODY VASULKA and STEINA VASULKA
Editor DAVID DUNN. www.vasulka.org/archive/eigenwelt/pdf/poo1-009.pdf
http://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=436

17 ZKM|Zentrum fir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe. Eurépa legnagyobb médiaintézete, mely-
nek 1999 6ta Peter Weibel az igazgatdja. http://www.zkm.de/



régi zenénk. Hatalmas dsszegeket koltiink arra, hogyan tanitsuk meg az embereket

a régi, klasszikus hangszereken jatszani, régi zenét jatszani. Senki sem mondja, hogy

a szintetizdtor utan nincs mdr sziikséglink a heged(re, zongordra. Azt is mondjék,
van computerunk, tehdt valamelyest tudjuk az Uj zenét is tanitani ezekkel, de ez

igy nem teljesen igaz. En azt mondom, miért ne tanitsuk a régi technikat, eszkd-
z0ket is, azok miikddését? Ne csak az Ujakat. A régi gépekkel még mindig lehetne

csoddlatos munkékat Iétrehozni. De az &tlet akkor megbukott, mert senkit nem

tudtam meggyd&zni arrdl, hogy megtartsuk ezeket a gépeket. Most a ZKM-ben

prébélom ezt Ujra megvaldsitani.®

PM: A ZKM médiamuzeum is. 2006-ban egy kiadvdnyban réviden ésszefoglalta,
mi is ez az 4j mdzeum, mit jelent a médiamuzeum.® Az dj mizeum része a fejlesz-
tés, az alapkutatds, vagyis a média mellett a tudomdny, s ebben a révid széveg-
ben irt el6szér arrdl, hogy sziikség van djfajta mizeumi funkcickra. Mdshol pedig

azt irja, hogy az uj mizeum nem mds, mint k6z6sseégi lehet8ség a kreativitdsra.
PW: A médiam(vészet olyan mivészeti forma, amely nagyrészt komoly tech-
nikan alapul, tehat sziikség van szakért&kre, akik banni tudnak az eszkdzdkkel.
Ha nincs egy ilyen intézménynek megfelel& szakember-gérdédja, akkor bérelni kell,
mert ha jon egy miivész és fel akar épiteni egy installacidt, segitségre van szik-
sége nemcsak a prezentdcidhoz, hanem a gyértashoz, magédhoz a produkcidhoz is.

18 A ZKM médiarestaurdlési projektjérél: Bernhard Serexhe (Hrsg.): Das Projekt digital art conservation.
Springer, 2013

19 ,Preface. AMuseum’s Mission” In: Hans H. Diebner (Hg.), Performative Science and Beyond. Involving
the Process in Research, Wien, New York, S.10-11. 2006
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Eurépa Eréd
[Festung Europal,
1994

installacio

fotd: Blanka Lamrova
© Peter Weibel

Ma, amikor mar sokkal jobb személyi szdmitdgé-
peink vannak, mint kordbban, sok mindent ott-
hon is meg lehet oldani, de igy is sziikség van a

technikusok tdmogatdsara, hogy egylitt fejlesz-
szék ki a mivészekkel az U] 6tleteket.

A régi modell szerint a filmet STEVEN SPIELBERG

készitette, az & neve szerepel a cim mellett,
de kdzben vagy 2000 ember dolgozott rajta, a

f8cimen lathatjuk a felsorolast. Valami itt nincs

rendben. Ha egy regény cimlapjan azt olvassuk,
hogy irta JEAN-PAUL SARTRE, az feltehetdleg igy

igaz. Itt a kiildnbség a régi és az Uj modell kozott.
A médiam( 4ltaldban kollektiv munka eredmé-
nye. A zenében, vizudlis és kdzdsségi médiaban

szlikség van szakértékre, technikusokra, progra-
mozokra stb., s6t, matematikusokra, fizikusokra,
akik folyamatosan az alapvetd kutatdsokat vég-
zik. Az alapkutatasokkal kezd&dik minden, az

alkalmazdsok, a felhasznalas jéval késdbb torté-
nik. Nincs technikai alkalmazas alapkutatds nél-
kal. Sét, azt éllitom, hogy a mlvészek is képesek

alapkutatdsokkal egyenértékl felfedezésekre

a kreativitdsukbdl adéddan. Egy fal el6tt allva,
amin a technikus vagy a mérndk nem talal ajtét

atovébblépéshez és gyakran megakad, a miivész

képes meglatni azt az atjardt, melyen atjuthatunk

a falon. A mizeum Uj meghatdrozésa a tudason

alapul.

PM: Gyakran idéz egy kézépkori monddst:
Scientia sine arte nihil est; ars sine scientia nihil

est (Tudomdny nincs mivészet nélkil, mivészet
nincs tudomdny nélkil).

PW: Most, miutédn negyven éve megdllds nélkil

tanultam és dolgoztam, latom, hogy a kdrnye-
zetem produktuma vagyok, a kultiram dldozata.
Tobbé-kevésbé rosszul programozva. Most
prébalom djraalkotni, Ujraprogramozni magam.
R4 kellett jonndm, mit jelent a ,,mechanikus” szo.
Ezt senki sem tanitotta meg nekem. Amekhania

atehetetlenség gorog istenndje volt. Az ,,a” fosz-
toképzd a gbrogben, tehat a-mechania segitség
nélkilit jelent. A mechanika nem valami ronda

dolog, épp az ellenkezgje, inkdbb segitség, a

godrogok dtlete volt, hogy atsegitsen minket ter-
mészetes korldtainkon, nehézségeinken. Ahova

én jartam egyetemre, azt a 19. szdzadban még
politechnikumnak hivtak, politechnikai egye-
temnek, s ide kapcsolhaté a polimechanikus

sz6. Odisszeuszt polimekanosnak hivték, aki

azért volt képes a tulélésre, mert sok segitd
képessége volt (poli-mekanos). Mindent udjra

kell olvasni ismét, hogy megtaldljuk a médiatech-
noldgia Uj definicidjat. A kutatés alapja, hogy a

mivészet és a tudomany egyarant tudasrend-
szerek, melyek segitenek a vildg megértésében,
és abban, hogy javitsuk a viselkedésiinket a jelen

kdrnyezetben, valamint a kdrnyezetiinkhéz vald
viszonyuldsunkat a tulélés érdekében. A 18. sza-
zadi ipari forradalomig egymilliard ember élt a

foldon, ma, kétszéz évvel késdbb 7-8 milliard. Ez
pontosan megmutatja, hogy az ipari technoldgia



segitségével sokszorosan javitani lehetett az
életkorilményeket.

PM: Azok a nagy kidllitdsok, melynek tarsszer-
vezdje volt, mint az lconoclash® példdul, szintén
arra hividk fel gyakran a figyelmet, hogy djra
kell gondolnunk a térténelmiinket.

PW: Szeretem az enciklopédikus kidllitdsokat.
Azt hiszem, az egyetlen mozgalom, amely maig
hato értéket teremtett, az Diderot és D’Alembert
enciklopédia-mozgalma. Ez a francia forradalom
kezdete volt, am a francia forradalom sok szem-
pontbdl megbukott, mert megismertette a vilag-
gal a terrort. Sok j6 dolgot is magéval hozott, de
sok rosszat is. Az Enciklopédia® gydnyor( szel-
lemben irt munka, ahol el&szér olvashatunk a
felvildgosodasrdl (les Lumiéres, Enlightement,
Aufkldrung), s ez jelenti szdmomra az ideadlt.
Amikor kidllitdst szervezek, ezért probalom
nagyon enciklopédikusan, meg persze tudoma-
nyosan megoldani, esélyt adva az embereknek
a jobb megértésre és igy az emancipalddésra.
PM: Van egy djfajta enciklopédidnk, az internet.
A 2008-as sevillai bienndle kurdtoraként pedig
az esemény cimének a 'youniverse? neologiz-
must adta.

PW: Pirtolom a Wikipédidt, minden iré és
mUvész tudja, mennyit segit, ime még egy segitd
eszkdz. Kordbban nehéz volt a forrdsokat megta-
laIni, mindig el kellett menni a kdnyvtérba stb. De
a legfontosabb az internet kapcsan, hogy éltala
mindenki esélyt kap a felhasznaldi szerepen tul
arra, hogy add legyen, aki a sajat Uzenetét kildi.
Korébban az add és a vevd szerepe ketté volt
osztva. Most ez alapvetden dtalakult, mindenki
megalkothatja sajat univerzuméat mint projekciot,
melynek & mint add a kdzpontja — igy szadmtalan
univerzum keletkezik. Ugyanakkor kapcsolatban
is marad a vildggal, ami teljesen Uj kommunika-
Cids struktura, ezt hivjuk haldnak.

Régen a tudds féjardl beszéltek évszézadokig,
ebben a metaforaban nincs feedback, visz-
szacsatolds, ez a vertikélis informacidelosz-
tés képe. Aztan DELEUZE és GUATTARI a rizéma
fogalma révén a horizontélis szerkezet( disztri-
blcidrdl beszéltek, ahol mér van valamiféle visz-
szacsatolds, a gyokerek kapcsolddhatnak. Ma
teljesen Uj tipusl szerkezetrdl, tuddshélézatrdl
(network of knowledge) beszéllink, aminek nincs
kdzéppontja, ugyanakkor barhol is helyezkedsz
el benne, olyan benyomésod lehet, mintha te
lennél a kdzéppontja. De mikor fentrdl nézzik,

20 Iconoclash: Beyond the Image-Wars in Science, Religion
and Art. ZKM, 2002

http://www.zkm.de/iconoclash/

http://www.iconoclash.de/

21 Az Enciklopédia: Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des métiers on line: http://www.
alembert.fr/

22 YOUNIVERSE, THE SEVILLE BIENNIAL by Dominique
Moulon. http://www.newmediaart.eu/youni.html
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Vizkocka [Wasserwiirfel], 1988, interaktiv installacié
Fotd: Michael Schuster @ Peter Weibel
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Mechanikus él6lények — szerves gépek [Mechanik der Organismen — Organik der Maschinen], 1994
installacio, enteriér a Car Culture. Media of Mobility cimdi kiallitason,

ZKM | Center for Art and Media Karlsruhe

Fotd: Anatole Serexhe © Peter Weibel

a haldézatnak nincs centruma. Ennek a tuddshéldzatnak beldthatatlan kdvetkez-
ményei lesznek a kdvetkezd évszdzadban.

PM: A képrdl alkotott fogalmunk is vdltozott. Van egy nagyon fontos irdsa az
intelligens képrdl.22 Ami elSttiink van, egy monitor, képernyd, bdrmi, az mdr nem
is kép, hanem valami, ami Idthatd szémunkra, és Ujfajta értelmezést kivdn.

PW: Korilottink mindenhol képerny&k vannak, kicsik, nagyok, laposak, a tele-
fonunk is egy képernyd. Amikor az Ugynevezett telefont elévesszik, egy kép-
ernySt néziink, ami lényegében egy hordozhatd mozi vagy mobiltévé is. Vegyik
azt a helyzetet, hogy telefonoddal készitesz egy képet, majd még kett&t, majd
megnyomsz egy gombot, és a készllék programja egybeszerkeszti a hdrom
kulonbozd perspektivaval készitett képet, egységesiti a telefonba épitett com-
puter, egy képpé alakitja. Ami sajatos intelligencia, meg tudja oldani azt a fel-
adatot, amit a hasznalé nem, segit |étrehozni egy panordmaképet. Vagyis maga
a kép intelligens eszkozzé valt, nem puszta projekcid tobbé. Ez igy folytatddik a
kovetkezd évtizedekben. Az egyik legjobb munkdm cime A mdgikus szem (Das
magische Auge).® A filmvetitégép éltaldban magnetikus, és optikai hangokat is le
tud jatszani. Javasoltam, tegyiik 4t a hangokat a vetitévdszonra — 1969-et irtunk.
Fotocelldk (fény hatdsdra véltozd ellendlldsok) segitségével dtalakitva mutat-
tam meg a hangot a képernydn, készitettem egy op-art filmet, [ényegében ez

23 Peter Weibel: Az intelligens kép. http://catalog.c3.hu/mediatortenet/
24 Das magische Auge, 1969. http://www.peter-weibel.at/index.php?option=com_
content&view=article&id=32:-das-magische-auge-1969&catid=13:werke-1965-1979&Itemid=67



a film volt maga a képernyd, ahol a kiilonbdz6 fényértékek kiilonbdzd hangokat
hoztak létre. Ez volt az 6tletem a jové szémara: a képernyd mint hangforras és
a projektor azonossa vélnak, egyesiilnek, nincsenek a szokdsos mdédon elkilo-
nitve egymastdl.

PM: Ebben az uj, technikai tudds-kérnyezetben mit jelent a miivészi szabadsdg?
PW: Meg kell véltoztatnunk a szabadsagrdl alkotott fogalmainkat. Az emberek
altaldban ugy gondoljék, a kifejezés szabadsédga azt jelenti, hogy azt tehetsz, amit
akarsz. Valdjaban sosem tették, amit akartak, ez egy illizié. Ott van a gravitacid
torvénye, a festék folydsa és egyéb tdrvények, vannak tehat hatdraink és bizo-
nyos szabalyok. Mondhatni, vannak esélyeink a miikddésre, sét az 1950-es évek
Otlete a véletlenszerl miikodés volt. A kombinatorika, az akcidencidk vélasztasa,
példdul Cage-nél a véletlen. A szabadsdg fuggetlen t8link, ez a véletlen m(iko-
dése. Ami nagyon furcsa, hiszen nem ilyen szabadsdgot szeretnénk, melyet nem
tudunk kontrolldIni. A szabadsédgnak valami olyasminek kellene lennie, amit te
csindlsz, nem az, ami veled térténik. Sok modern mitoldgiat kell helyretenniink.
Az dnkorrekcidé — ami a tudomanyos gondolkodds természetes része — a miivészet-
ben nem lehetséges. Az (j generdcidra marad mindig ez a korrekcids fézis, hogy
kijavitsa, ha valami rossz irdnyba ment. A véletlen m(ikodése mint szabadsag-kép
nem fér bele Kant vagy Hegel filozéfiai szabadsag-fogalmaba. Szabadsédgunkban
all a vélasztas lehetésége.

Nekem nagyon tetszik az antropoldgidbdl szarmazd agency eszméje. Lényege,
hogy elészor is vannak lehetéségeid a valasztasra, s mint aktiv szereplé (agent)
mddodban is &ll, hogy vélassz kéziiliik, akar azt is, hogy kilépj a térténetbdl. Am ha
nincsenek ilyen valasztasi lehetéségek, akkor nincs szabadség. Ha nincs személyes
esélyed vélasztésra, dontésre, nem vagy szabad. S ha nem vagy képes felismerni
és megvaldsitani ezt, akkor sem. Tehdt kellenek lehetéségek, hogy valaszthas-
sak, donthessek, hogy ezt vagy azt tegyem, majd a képesség, hogy meghozzam
a dontésem, és végiil a maga a megvaldsités.

PM: "Freedom” és ,liberty” — két angol sz6, amely igy nincs meg a magyar nyelv-
ben, mindkettdt a ,,szabadsdg” szdval forditjuk. Megnyité beszédében a Ludwig
Mdzeumban? Lincolntdl idézett, a szabadsdg mint ,liberty” keriilt itt eld.

25 Beat-nemzedék / Allen Ginsberg. Ludwig Mizeum — KMM, Budapest, 2013. november 9 — 2014. janu-
ar19.
http://www.ludwigmuseum.hu/index.php
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A m(vészet
hipotetikus
természetének és a
térgyivildggal vald
nem-azonossaganak
igazoldsahoz [Zur
Rechtfertigung der
hypothetischen Natur
der Kunst und der
Nicht-Identitat in der
Objektwelt], 1992
interaktiv
szamitégépes
installacio

Fotd: Galerie Tanja
Grunert és Michael
Janssen, KéIn © Peter
Weibel

PW: Nagyon orilok, hogy észrevette. Ott nem
volt alkalom, hogy kifejtsem: a ,nép” fogalma2*
az lényegében egy taldlmany. Amikor Uj kor-
manyt kellett Iétrehozni annak idején, az volt a
kérdés, hogyan lehet ezt a kormanyt legitimélni?
A kiraly legitimacidja egyszer(, mert Istentd|
kapta jogdt az uralkoddsra. De egyszerre el§-
allt az a helyzet, hogy a hatalmon Iévé emberek
mar nem tudtak Istenre hivatkozni, s kérdez-
ték: honnan jon akkor a hatalmunk, mi az alapja?
A hatalom forrdsa szuverén, a népszuverenitds,
vagyis nem Isten, hanem a nép. llyen alkotmany
van érvényben példdul ma Magyarorszdgon és
Ausztridban, Amerikédban, melyekben ez megta-
lalhatd.” A ,nép” egy fikcid, taldlmany, azért taldl-
ték ki a népet, hogy legyen mire hivatkozni, mint
a demokracia alapjéra.

Ma ez sajnos mar nem igy torténik, ma a poli-
tikai partok dnmagukat legitiméljak. Az ame-
rikai figgetlenségi nyilatkozatban irja THOMAS
JEFFERSON, aki megfogalmazta, hogy a kormany
hatalma az emberek beleegyezésén nyugszik.2®
Ma pont forditva torténik, amikor a kormany tesz
valamit és az emberek ellene vannak. Emiatt, igy
szlletnek ma civil szervezetek, NGO-k.® Miért
van szikségink NGO-kra? Mert az emberek-
nek az az érzésik, hogy polgarként meg kell
védenilik magukat, kornyezetiket, egészségi-
ket, az emberi jogokat, mivel ma mar egyér-
telm(, hogy a korméany a beleegyezéstink nélkil
cselekszik. Ezért hoznak Iétre Uj alapitvényo-
kat, civil intézményeket, 6sszefoglald néven
nem-kormanyzati szervezeteket. S&t, tul ezen,
tiltakoznunk, harcolnunk kell, 1athatd, hogy glo-
bélis aktivitds mutatkozik, Magyarorszdgon,
Torokorszagban, Egyiptomban, Németorszagban,
Spanyolorszdgban, Portugédlidban az emberek
tlintetnek a kormany ellen. Jefferson ezt elére
latta, azt mondta, ha a mennybe csak egy politi-
kai parttal juthatna, akkor inkdbb a poklot vélasz-
tand. A folyamat tehéat igy néz ki: feltaldljak a
népet, az ,embereket”, mert szlikséges a bele-
egyezésiik a legitimacidhoz, majd lassanként a
polgéri demokracia partallamma3 alakul, aminek
nincs mar sziksége az emberek, a ,nép” bele-
egyezésére. Valami hasonld torténik egyébként
a mUvészeti életben is.

26 Weibel a ,people” szét hasznélja ami ,nép” és ,emberek” -
Peterndk M.

27 Magyarorszag Alaptorvénye: ALAPVETES, B) cikk (3) A kdz-
hatalom forrasa a nép. http://www.jogiforum.hu/torvenytar/
Alaptorvény

28 ,..Governments are instituted among Men, deriving their
just powers from the consent of the governed. That whenever
any Form of Government becomes destructive of these ends,
itis the Right of the People to alter or to abolish it, and to institute

new Government,..” The Declaration of Independence. Drafted

by Thomas Jefferson between June 11and June 28,1776, http://
www.archives.gov/exhibits/charters/declaration.html

Az Emberek Korményzatokat Iétesitenek, amelyeknek térvényes

hatalma a korményzottak beleegyezésén nyugszik. Ha barmikor,
barmely Korményforma alkalmatlannd vélik e célok megvaldsi-
tdsara, anép Joga, hogy azilyen korményzatot megvéltoztassa

vagy eltordlje.” http://mek.oszk.hu/02200/02256/02256.htm

29 NGO - Non-Governmental Organization. Civil szervezet,

,nem-kormanyzati szervezet”.
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PM: A Pécsi Tudomdnyegyetem diszdoktorrd

vdlasztotta, ebbdl az alkalombdl mondott egy
beszédet.

PW: A beszéd a modernizmusrdl szolt, tehat nem

a modern m{vészetrél, hanem a modernizmus-
rél, vagyis ,falling ahead”2° Annyit jelent, hogy

attekintettem, mi volt a valédi térés a modern

mivészet és a klasszikus miivészet kdzott, s

miért adédnak ma problémdink, miért kell meg-
talalni azt az utat a mivészetben, ami a modern

mUvészeten tlllép. Ez egy reneszdnsz helyzet sze-
rintem, én igy nevezném. Van példdul az absztrak-
cié vagy a targycsinald mlvészet. Minden, amit

kordbban lefestettek, reprezentdcié volt, ma

pedig mint valdsag all eléttink. Volt az aktfesté-
szet, ma van a body art, vagy volt tajképfestészet,
ami ma land art. Kordbban lefestettiik a targya-
kat, ma valds targyaink vannak. Vagy tekintsik

egyfeldl az dbrazolas eszkdzeinek dnreprezen-
técidit, mint a pont, vonal, sik. LEONARDO fes-
tészetrdl szold traktdtusaban pontosan azt irja,
hogy a festészet tudomanyénak elsd principiuma

avonal, a pont, a sfk és a test, a tdmeg.3' Aztdn

ott van KANDINSzKIJ kényve: A ponttdl és vonal-
tdl a sikig,3? ami Leonarddt ismétli, de Leonardo

szerint ezek eszkdzok a vildg reprezentdldsara

szolgalnak, mig Kandinszkij és MALEVICS szerint
ezekkel az eszkdzdkkel sajat magunkat fejezziik ki.
Vagyis a vonal az vonal, a pont az meg egy pont.
Hasznaljuk ezeket az eszkdzok a reprezentdcidra,
de nem a viladg dbrdzoldsara, hanem dnmagunk
kifejezésére, igy vélnak ezek az dbrazoldsi eszkd-
26k (pont, vonal, sik) sajét (Gn)reprezentécidjukka.
Masfeldl, ugyanabban a pillanatban jon MARCEL
DucHAMP azzal, hogy reprezentéljuk a targyat

targyként (targgyal). S ekkor jén a médiam(ivé-
szet, ami valdjdban méar kordbbi szdzadokban és

atuddsokkal kezd8dott. Az elsé fotogramot sem

MAN RAY készitette, &tven évvel kordbban tudo-
sok mar készitettek fotogramokat.

Atuddsok apparativ I4tésa (a vilag eszkdzok segit-
ségével torténd megfigyelése) a 17. szdzadtdl

egyre fejl6dott, mig a mivészeknél ez problema-
tikus, mivel megmaradtak a természetes latasnal,
kivéve a médiamivészeket, akik mindig a tudo-
manyosséag kdzelében dolgoztak, és szintén tech-
nikai eszkdzoket hasznéltak. Mi, médiamivészek
értettlik meg, mi az ,,apparativ latas”. Ezen a pon-
ton az eléaddsban feltettem a kérdést: milyen is

legyen ajové? A vilag megkettéz8dése az dbrazo-
lasi eszkdzok vég nélkili dnreprezentécidi révén,
vagyis vonal, sik stb., meg monokrom festészet
még szaz évig, ez az, amit szeretnénk? Targyakat
mint targyakat, vagy Ujfajta mlvészetet, ami a

médiam(vészet? Ez volt a kérdésem. Mindenki

megvélaszolhatja sajat maganak.

PM: Kész6ném a beszélgetést!

Késziilt: Budapesten, 2013. november 9-én

Forditotta: Farkas Viola és Gyureské Eniké

Kovadcs Agnes

MuUzeumra
vald mukincs,
egy mincheni

lakasban

A Gurlittok
kettds élete

A19. szdzad mésodik felétél a Gurlitt csaldd tiszteletreméltd szerepet toltstt be
a német kulturdlis életben. Volt koztik festd, komponista, zenetudds, karmester,
mivészettorténész és épitész, valamint tobb, nemzetkozileg elismert mikeres-
ked& és galérids is. A nemzeti szocialista uralom alatt a csaldd egy része emigralni
kényszerllt, masok, mint a drezdai Hildebrand Gurlitt és unokafivére, a berlini
Wolfgang Gurlitt azonban bizonyithatdan részt vettek a nécik éltal ,elfajzottnak”
bélyegzett, valamint a zsidoktd!l elkobzott mlalkotdsok kilféldi, féként svéjci
értékesitésében.' Nemcsak kényszerbdl, hanem a Goebbels-féle Propaganda
Minisztérium megbizasédbdl, dtlagosan hisz szézalékos haszon ellenében és kdz-
ben nem feledkeztek sajat gyljteményeik gyarapitasardl sem.

A haboru utén az unokafivérek, nem egészen ,kdser” gyljteményeik ellenére,
fényesen megéltek. Nyilvanos szerepet villaltak, mizeumot, galéridt alapitottak
anélkil, hogy bérki igazan firtatta volna a tulajdonukban Iévé mialkotdsok ere-
detét, vagy korabbi tevékenységiikért jogilag felel8sségre vonta volna &ket. Sét,
akik tudtak egyet, s mast, példdul a mivészettdrténészek, galéridk és az aukcids
hazak, azok is hallgattak, sét néhanyan egyenesen a klasszikus modern m{alkoté-
sok ,védelmezdiként” tlintették fel 8ket, és maguk is ezt képet igyekeztek sugal-
mazni. November elején azonban a Gurlittok egykori, enyhén szélva is erkdlcstelen
mUkeresked&i tevékenysége, gazdagsaguk titka is napfényre kerllt, még pedig
egy nagyon érdekes térténet folytan, amelyben tulajdonképpen a véletlen jat-
szotta a fészerepet.
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A Focus cim( Ujsdgban megjelent szenzacid, amely a néci rezsim éltal ,elfajzott-
ként” elkobzott vagy zsidd tulajdonosoktdl elrabolt mintegy 1500 m(itargy megta-
|aldsardl szolt, dridsi izgalmat valtott ki Németorszdgban, és a hir bejarta az egész

1 Amltérgyak svajci értékesitését tobbnyire az Ugynevezett , kereskedd quartett”, Bernhard Bohmer
(1892-1945), Karl Buchholz (1901-1992), Ferdinand Méller (1882-1956) és Hildebrand Gurlitt bonyolitotta le.
Vo.: Esther Tisa Francini, Anja Heuss, Georg Kreis: Fluchtgut — Raubgut. Der Transfer von Kulturgitern in
und Uber Schweiz 1933-1945 und Frage der Restitution. Verlag Chronos. Ziirich 2001



