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Beszélgetések az egykor Velencei
rész 5

sz — Kérdések Kovalovszky Marta

ré

9

@ Baodi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjdban. Mit gondol a 2002 &ta érvényben

1évé magyar kurdtori pdlydzati rendszerrdl?

O Kovalovszky Marta: Jonak tartom, semmi kifogdsom nincs ellene. ,Botréanyt”
persze minden évben lehet generalni az adott déntés kapcsan, de ez teljesen ter-
mészetes, hogy aki nem nyer, az h8bdrdg. Amugy azt kifejezetten erésnek tartom a

magyar szisztémaban, hogy noha a kurator palyazik, de nem magényos harcosként,
hanem a vélasztott miivésszel/mlvészekkel kozdsen kialakitott, kész projekttel.
igy azért elég j6l meg lehet itéIni egy-egy projektrdl, hogy milyen szakmailag.
A szakmai dontéseknél jobbat pedig nem tudok elképzelni.

@ BK: On 1995-ben volt nemzeti biztosa (egyben kurdtora is) a magyar kidllitds-
nak. Ki(k) €s hogyan déntétt(ek) arrdl, hogy On rendezheti meg abban az évben

a Magyar Pavilon kidllitdsat?

0 KM: Azt pontosan nem tudom, hogy személy szerint ki dontétt, de 1994 nyardn

kaptam egy telefont a Mlvel6désiigyi Minisztériumbdl, ha jol emlékszem, Simegi

Gyorgy hivott, és azt kérdezte, hogy hajlandd lennék-e megrendezni a Magyar
Pavilon centendriumi kidllitasat Velencében? Erre én annyira meglep&dtem, hogy
vidéki naivaként igent mondtam. Utdna persze megrémiltem a feladat nagysaga-
tdl, de kdzben meg érdekelt is az egész. Csak tényleg nem értettem, hogy kerllok
én bele ebbe a torténetbe. Mondjuk igaz, hogy Simegit mér ismertem kordbbrdl,
mivel régdta dolgozott a minisztériumban a Képzdmlvészeti Fosztalyon, lgy-
hogy elképzelhetd, hogy személy szerint  gondolt rdm, taldn az addigi szakmai

munkdmnak koszdnhetden. Aztan kaptam egy hivatalos felkérést is a minisztéri-
umtdl, amiben rdadésul az allt, hogy egyszerre két dologgal biznak meg: egyrészt

az 1995-6s XLVI. Képz8miivészeti Bienndle, mésrészt az 1996-0s VI. Epitészeti

Bienndle magyar szereplésének a megrendezésével. El8szor fel sem fogtam, hogy

tulajdonképpen mit is jelent két ilyen méretl kidllitds szinte parhuzamos meg-
szervezése. Minderre csak késébb, mar a munkalatok kdzben jottem rd, és halés

vagyok végiil magamnak, hogy dtadtam az Epitészeti Bienndlét BEKE LAszLOnak,

mert nem birtam volna megcsinalni a kett&t egyitt, és akkor egyik sem sikerdlt

volna igazén. Mindkét kidllitas teljes embert kivant. Erre akkor jottem rd, amikor
BACHMAN GABOR? az ériltebbnél driiltebb otleteivel gyotort, amelyek megvald-
sitdsahoz persze nem volt elég pénz a hivatalos allami kdltségvetésben, és min-
denféle pénzkérd leveleket fratott velem Friderikusz Séndornak,?® Princz Gabornak,*

Medgyessy Péternek® és még ki tudja, hdny embernek. Persze senkitél nem jott

egy sor vélasz sem, illetve elnézést, Friderikusz legalabb annyit visszavélaszolt,
hogy & csak szegény csalddokat tdmogat. Hat ez volt az a pont, ahol az egész tor-
ténetet dtadtam Bekének. Innentél & vitte végig a projektet, és én meg onnantdl

kezdve teljes mértékben a JovANovics-kidllitasra® tudtam koncentrélni.

® BK: Mit jelentett Onnek mint mivészettdrténésznek 1995-ben a Velencei

Bienndlén kidllitdst rendezni?

& KM: Nézze, elmondok maganak valamit. Minket még tanitott Vayer Lajos pro-
fesszor az egyetemen, aki ugye a Magyar Pavilon kidllitdsait rendezte az 1960-as

1 Beke Laszl6 1995 és 2000 kozott a Mlicsarnok igazgatdja volt.

2 Bachman Gébor épitész, tervez8mivész munkai szerepeltek 1996-ban a Velencei Epitészeti Biennélén
a Magyar Pavilonban. Biennale di Venezia 1996. Sesta Mostra Internazionale di Architettura. Magyar
Pavilon, Velence, 1996. szeptember 15 — november 17. Ld: A Semmi épitészete. VI. Velencei Nemzetkézi
Epitészeti Bienndle (kiall. kat.), M(icsarnok, Budapest, 1996.

3 Friderikusz Sdndor ebben azidében az1990-es évek egyik legsikeresebb televiziémisoranak, az 1992-
ben Utjara inditott Friderikusz-show-nak volt a miisorvezetdje, egyben az East-West Trade Center ligy-
vezetdje.

4 Princz Gabor ebben az idében a Postabank Rt. eIndk-vezérigazgatdja volt.

5 Medgyessy Péter, a késébbi magyar miniszterelnok (2002 és 2004 koz6tt), ebben azidében a Magyar
Befektetési és Fejlesztési Bank Rt. vezérigazgatdjaként dolgozott.

6 Gyorgy Jovdnovics. XLVI. Biennale di Venezia 1995. Ungheria. Magyar Pavilon, Velence, 1995.
junius 12 - oktdber 15. Lasd: Gydrgy Jovdnovics. XLVI. Biennale di Venezia 1995. Ungheria (kiéll. kat.), Szent
Istvén Kirdly Mdzeum, Székesfehérvar, 1995.

1939-ben szilletett Budapesten. Egyetemi tanulmanyait 1957 és 1962 kdzétt az ELTE BTK miivészet-
torténet szakan végezte. 1963-tdl a székesfehérvari Szent Istvan Kirdly Mizeum tudomanyos munkatér-
sa, 1992 és 2001 kozott osztalyvezetdje volt. Az 1965-t8] — tobb évtizeden keresztil — a székesfehérvari
Szent Istvan Kirdly Mizeumban és Csok Istvan Képtarban megrendezett, A 20. szdzad magyar mivésze-
te cim kidllitds-sorozat szervezdje és kuratora. 1986-ban Munkacsy-dijat, 1991-ben - férjével, Kovacs
Péterrel megosztva Martyn Kléra-dfjat, 1998-ban pedig - szintén férjével megosztva — Széchenyi-dijat
kapott. A Magyar Tudomanyos Akadémia M(vészettorténeti Bizottsdgdnak tagja. 2013-ban megjelent
Harap utca 3. cim( kdnyvében négy évtizedes székesfehérvari munkéssagat foglalta dssze.
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és az 1970-es években. De errél egy szét sem
beszélt. Tudtuk, hogy ha nem tartotta meg az
orajat az egyetemen, akkor Velencében volt, de
ennél tdébbet nem tudtunk a Biennélérdl. Ugy
tett, mintha az nem is létezett volna. Pedig hat
b&ven mesélhetett volna, mert abban az id6-
ben mi alig hallhattunk valamit a nyugati kortérs
képzémUvészetrdl. A magyar Ujsdgokban semmi
nem jelenhetett meg a nyugati kortars kidllita-
sokrél, vagy a Bienndlérdl. Es Vayer az egyete-
men a mlvészettorténet-oktatadst Daumier-nal
befejezte. Nem volt senki, aki a 20. szdzadrdl
mesélt volna nekiink. Csak onnan tudtuk, hogy
létezik 20. szdzadi mlvészet és vannak él§
mivészek, hogy az évfolyamunkon ott volt
Kovécs Péter, David Ferenc, Perneczky Géza
és 6k ismertek ,eleven” mlvészeket. Rajtuk
keresztil jutottam el én is példaul Kornisshoz,
Kondorhoz vagy Viltékhez. Egyébként egyetlen
egy forradsunk volt nekiink akkoriban, hogy vala-
mennyi informaciot kapjunk a nyugati helyzetrdl,
ez pedig a Fészek Klub kdnyvtéra volt. Molnar
Eva, a kdnyvtér vezetdje levelezd hallgatd volt
nalunk az egyetemen, és egyszer, amikor azon
tlinddtiink, hogy semmit nem tudunk, Eva azt
mondta, hogy de miért nem jottok hozzédm a
kdnyvtarba, ott minden megvan. Hihetetlen
volt, de minden fontosabb nyugati mivészeti
folydiratot, a Domust stb. megrendelt azzal a
szdveggel, hogy ,.a miivészeti dolgozdk szak-
szervezetének feltétlenil sziksége van” ezekre
a lapokra. A ,hatalom” nyilvan nem tudta, mik
ezek a folydiratok, de Ugy voltak vele, ha a dol-
gozdk kovetelik, akkor annak engedni kell. Mi
meg vadul lapoztuk aztdn ezeket az Ujsdgo-
kat. Hat, ilyen volt ez a rendszer, voltak kiska-
puk, de nem sok. Persze az utazas széba sem
johetett. Maga ezt mar nem értheti, de benniink
soha nem fog elmdlni az az érzés, hogy a hata-
ron szorongani kell... Arra is emlékszem, hogy
1985-ben hivatalosan kikildtek minket, Németh
Lajost, Néray Katét, Hegyi Ldorandot, Szabd
Julidt és engem Washingtonba, hogy nézzik
meg az akkor megalakult Soros Alapitvéanynak
a Képzdmilivészeti Bizottsdgat’” Es ehhez az
Uthoz fejenként ot dollért kaptunk. El lehet ezt
képzelni? Az rendben volt, hogy mi fiatalok vol-
tunk, na, de Németh Lajos egy professzor volt!
Hogy lehetett &t kitenni egy ilyen helyzetnek?
A kinti repllétéren azt sem tudtuk, hogy fogunk
ot dollarbdl bekeveredni a varosba. Aztén ott
Washingtonban taldlkoztunk a Tate Gallery

7 Ehhez kapcsoldddan a Soros Alapitvany Képzémdivészeti
Dokumentéciés Kézpont 1985-ben jott Iétre Budapesten a
M(csarnok és a Soros Foundation Hungary egyuttm(ikddésében
a Washington-kozpontd Soros Foundation égisze alatt. A Kép-
z8mUivészeti Dokumentacids Kozpont elsd nemzetkozi tandcs-
add testiletének tagjai: Beke Lészld, Hegyi Lérand, Kovalovszky
Mérta, Németh Lajos, Néray Katalin, Szabd Julia, Carter J. Brown,
Michael Compton, Thomas M. Messer, Meda S. Mladek, Dieter
Ronte.

akkori igazgatdjaval,® meg a Dieter Rontéval? és még mdsokkal, és amikor Kata
mindezt elmesélte nekik, egyszerlien nem akartak elhinni.

Ezeket most csak azért mesélem, hogy el tudja képzelni, ezek utdn nekem sze-
mély szerint mekkora élmény jelentett az egész Bienndle. Tényleg fantasztikus
lehet&ség volt. De nem azért, mert a karrierem szempontjabdl sokat jelentett
egy nagy, reprezentativ, allami megbizés, hanem mert szubjektiven tartottam egy
végtelenil érdekes feladatnak. Egyrészt nagyon motivalt, hogy egy ilyen méreti
projektnek gyakorlatilag minden pontja az én déntésemen mulik, illetve hogy egy
mUvésszel ilyen szorosan egytt lehet dolgozni egy kidllitds kapcsan. Masrészt

8 1980 és1988 kdzott Alan Bowness brit miivészettdrténész volt a Tate igazgatdja.
9 Dieter Ronte német mlivészettorténész 1979 és 1989 kozott a bécsi mumok (Museum Moderner Kunst
in Wien) igazgatdja volt.

JoVvANOVICS GYORGY
Ember, 1968, gipsz, vaszon, selyem, 200 cm



izgatott, hogy beleldthatok egy nemzetkdzi
megakiéllitds belsé mechanizmusaiba, és hogy
olyan emberekkel taldlkozhatok és kavézhatok
Velencében, akikkel amigy nem hiszem, hogy
lett volna erre alkalmam valaha is az életben.
Es higgye el nekem, teljesen més érzés Ugy jar-
kalni a Giardiniben és bemenni az egyes pavilo-
nokba (akdr még a kidllitds-rendezések kdzben),
hogy azt mondja azember: XY vagyok, a Magyar
Pavilon kurdtora, és szeretnék egy kicsit kdrbe-
nézni az Onok kiallitasan..” Persze lehet, hogy
azok, akik ma rendeznek a Bienndlén kiallitast,
nem érzik ezt mar akkora lehet&ségnek, mint az
én generdciém tagjai érezték. A sok Bienndle,
Manifesta, documenta és a korldtlan utazdsok
miatt nyilvan veszitett az értékébdl és a sllya-
bdl a Velencei Bienndle, egy miivészettorténész
szdmara kidllitast rendezni a Magyar Pavilonban
mar korantsem egy elérhetetlen vagyélom.

@ BK: Mivolt a kordbbi benyomdsa/véleménye
a Bienndlérdl, és vdltozott-e ez 1995-ben a kidl-
litds megrendezése utdn?

® KM: Biztos voltam mar kordbban is a Bienndlén,
de az elsd, amire nagyon élesen emlékszem, az
az1986-0s év. Ekkor volt az elsé Néray Kata-féle
rendezés a Magyar Pavilonban,° ami egy hatal-
mas Ujitas és nyitas volt a korabbiakhoz képest.
Aztadn ami még 1986-88-ban leny(igdzott, az az
Aperto™ volt, ezt egy fantasztikus otletnek tar-
tottam. J& volt egy masmilyen pillantédst vetni a
fiatalokra, és példdul érdekes, de nekem ott tlint
fel Szalai Tibor is.

Annyiban véltozott meg a véleményem a
Bienndlérdl 1995 utan, hogy azaltal, hogy én
is rendeztem ott kiallitdst, kicsit masképpen
néztem mdr az egészre. Talan kevésbé kritiku-
san, hiszen tudtam, mekkora feladatot jelent a
Giardiniben kidllitast rendezni. Az viszont egy
kicsit furcsa volt nekem, hogy a megnyitdig
nem is talalkoztunk a f&kuratorral, aki akkor JEAN
CLAIR™ volt. Csak a megnyitd el&tti utolsé dél-
utan jott kdrbe néhdny emberrel, akikrél aztan
késébb kiderilt, hogy 6k a zslri tagjai. Persze
a szemik sem rebbent, semmit nem lehetett
leolvasni réluk. Nyilvan fel sem meriilt bennink,
hogy esetleg a mi pavilonunk kapja a fédijat.

10 BAK, BIRKAS, KELEMEN, NADLER. XLII. La Biennale di
Venezia, Ungheria 1986. Magyar Pavilon, Velence, 1986. jinius
29 - szeptember 8. Lésd: Bédi Kinga: Usz4 tarlatok. Beszélge-
tések az egykor Velencei Biennélén részt vevé magyar képzd-
miivészekkel, kuratorokkal, nemzeti biztosokkal. 2. és 3. rész.
Kérdések Bak Imre és Birkés Akos képzémi(ivészekhez. Balkon,
2013/5., 4-11.

11 Harald Szeemann svdjci és Achille Bonito Oliva olasz m(i-
vészettorténészek 1980-ban inditottak Utjara az Aperto elne-
vezésli szekcidt a Velencei Bienndlén, ami ezt kbvetben 1993-
ig rendszeresen folytatédott. Az Aperto a legfiatalabb,
leghaladdbb szellemii miivészeti kisérletezéseknek biztositott
bemutatkozasi lehetSséget a Bienndle keretei kozott.

12 Jean Clair (eredetileg: Gerard Regnier) francia mlvészet-
torténész, teoretikus 1969 és 1979 kozott a parizsi Musée Nati-
onal d’Art Moderne, majd 1980 és 1989 kdzott a Centre Georges
Pompidou kurétora volt. 1989 és 2005 kozott a périzsi Picasso
Mizeumot vezette. Szdmtalan kdnyv és tanulmany szerzdje,
amelyek kozil Duchamp-monografidja magyarul is megjelent.
Lasd: Jean Clair: Marcel Duchamp, avagy a nagy fikcid. Kisér-
let a Nagy Uveg mitoszanalizisére. Corvina, Budapest, 1988.

JovANovics GYORGY
Relief B3Eck. 84.07.23., 1984, gipsz, 140x100 cm

Vagyis bennem nem meriilt fel, de Jovanovics arcdt soha nem fogom elfelejteni
a Kdzponti Pavilon el6tti innepségen, ahol kihirdették az eredményt. Abban a pér
pillanatban nyilvdn minden mivészben az van, hogy maradjunk csendben, mert
»mi van, ha az én nevemet mondjak?” De nem Jovéan nevét mondtak...

@ BK: Mennyi idé telt el a kidllitds megszervezésére vald felkéréstsl a megnyi-
toig? Elegenddnek érezte-e ezt az iddt a kidllitds eredetileg elképzelt megva-
I6sitdsdhoz? Milyen munkafdzisai voltak ennek az idészaknak?

© KM: Hivatalosan 1994 nyér végén kaptam meg a felkérést, és az elsé kurdtori
értekezlet &sszel volt, talan oktéberben. Innentdl kezdve a megnyitdig az idd tény-
leg nagyon révid volt, igyhogy gyakorlatilag egy szlk éven keresztil végig feszitett
tempdban dolgoztunk. Mert én kdzben azért még ellattam az dllandé munkahe-
lyemen, a székesfehérvédri mizeumban is a feladataimat. De nagyon profi csapat
jott Ossze Velencében, Ugyhogy igazdbdl minden zokkenémentesen ment, min-
den az elképzelt terv szerint valdsult meg.
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® BK: Ki finanszirozta a kidllitds kdltségeit?
Mekkora kéltségvetéssel dolgoztak?

© KM: Szdz szdzalékig a minisztérium édllta a
koltségeket: ha jol emlékszem, 19 millié forintot
kaptunk.® Ez Ugy nagyjabdl elég is volt mindenre,
pontosabban elégnek kellett lennie. Ennyibdl
kellett kihozni a kidllitast.

Azt még mindenképpen fontosnak tartom
elmondani, hogy annak ellenére, hogy a miniszté-
rium adta a pénzt és tulajdonképpen egy allami
kidllitasrol volt szé, onnantdl kezdve, hogy meg-
kaptam a megbizast, senki semmibe nem szdlt
bele. Abba se, hogy kit vélasztok kiallitd mivész-
nek. Annyit mondtak csak a minisztériumban,
hogy x napon belil jelentsem be a mlvészek
nevét, bejelentettem, és azt mondték, rendben
van. Ez nekem nagyon jélesé érzés volt, killonle-
ges helyzetként éltem meg, hiszen kordbban, a
partallami rendszerben, nem ez volt az ltalanos.
@ BK: A Velencei Bienndle régdta erdsen kriti-
zdlt avitt nemzeti pavilonrendszerben valé gon-
dolkoddsa miatt (a nemzeti pavilonok célja ,az
adott orszdg mUivészeti termésének kétévente
térténd bemutatdsa”). Milyen szempontok alap-
jdn és miért déntétt On Jovdnovics Gydrgy
munkdinak a bemutatdsa mellett?

© KM: Meg kell, hogy mondjam, engem nem is
zavar, de kilondsebben nem is érdekel, hogy
nemzeti pavilonok vannak. Csak a teljesitmé-
nyek és az egyes mlvek szdmitanak. Akkor unal-
mas egy pavilon, ha egyszerre sok mivésznek
sok munkédja van kidllitva. Sokkal hatdsosabb
egy mivészt vagy egy kis mivészcsoportosu-
last bemutatni.

1995-ben én azt gondoltam, hogy Jovénovics és
Bachman is vildgszinvonald mlvész, meg lehet
vellk jelenni nemzetkdzi szinten is. Rdadasul
1995-ben éppen a 100. évforduldja volt a
Bienndlénak, ugyhogy nem lehetett csak ugy
akdrkit kivinni, ezt magamban, belil éreztem.
Azt is kigondoltam, hogy milyen jé lesz, hogy
el&szdr Jovanovics munkait 1dtja majd a kdzon-
ség a Képzémdlvészeti Bienndlén, utdna pedig
Bachman makettjeit az Epitészetin: a két kiél-
litds szép dsszhangban lesz majd egymassal.
Gyakorlatilag rajtuk kivil més név fel sem meriilt
bennem. Egyébként, miutén kitaldltam, hogy
ezt a két ,Oriltet” — ahogy egyszer nyilatkoztam
Véradi Julinak — viszem Velencébe, elmentem
Néray Katdhoz, hogy kikérjem a tandcsat minder-
rél. Azért mentem hozza, mert abban az idében
neki volt a legnagyobb tapasztalata Bienndle-
ugyben, hiszen tébbet is rendezett mar 1986-tdl
kezdve. O teljesen megerdésitett abban, hogy jol

13 Az1995-6s Képz8mliivészeti és az 1996-0s Epitészeti Bien-
ndlék koltségvetését egyben kezelték: a végdsszeg 23.828.000

forint és 25.570 dollér volt. A Jovdnovics-kidllitds végsé allami

koltségtervezete: 11.984.000 forint, 13.320 dollar és a székesfe-
hérvari mizeum részérél felmerild koltségek fedezésére

2.650.000 forint volt. A kidllitas hivatalos dokumentacidjat ldsd:

Szent Istvan Kirdly Mizeum Adattdr, Fond. Velencei Bienndle

1995.

dontottem ezzel a két mlvésszel. Egyébként nem volt kérdés szamomra, hogy
a Képzémdvészeti Bienndlén nekem azt kell folytatnom, amit & 1986-ban elkez-
dett: ebbe az ivbe eszmeileg Jovdnovics, aki értékrendben hozzam is nagyon
kozel éllt, teljesen beleillett. Avantgérd, de ugyanakkor teljes mértékben benne
van egy tdbb évszdzados folyamatban, amit egyébként mindig is nagyon hang-
sulyozott. Ez a visszacsatolds pedig az elmdlt korokhoz mlivészettdrténészként
nekem is nagyon fontos.

® BK: Hogyan Idtja ma: mennyiben illeszkedett a magyar kidllitds a Bienndle
akkori ,trendjébe”? Hovd poziciondind a kidllitdst, dsszehasonlitva az abban
az évben a tébbi pavilonban Igtottakkal?

O KM: Ez a poziciondlds egy érdekes kérdés a Bienndlén. Az 1980-as évek mésodik
felétd| kezdve olyan fiatal és kdzépgeneracids mlvészek (Bak Imre, Birkés Akos,
Bukta Imre stb.) mutatkoztak be a Magyar Pavilonban, akik akkor az egyetemes
képzémUvészeti gondolkodésnak egyértelmlen fontos részét képezték. llletve
képezhették volna mar jéval korabban is, csak a Magyarorszagon akkoriban fenn-
alld politikai rendszer miatt nem juthattak ki kordbban ilyen tipusu kilfoldi kidlli-
tésokra, igy nem tudtak szervesen betagozddni a nyugati mlvészet térténetébe.
Ezekkel a mlvészekkel, amikor — Néraynak kdszdnhetben — az enyhiilé politikai
rendszerben végre kidllithattak Velencében, csak egy ,baj” volt: hogy mar késd
volt. Sokkal kordbban kellett volna kint szerepelnitk, s ez biztos, hogy sokuknal
f4jo pont. Az 1980-as években fokozatosan enyhiilt a rendszer Magyarorszagon,
de mondjuk emlékszem, hogy amikor 1987-ben Hajas Tibor-kiallitast rendeztiink
Székesfehérvaron,* és utdna mutattam a megnyitdn készilt fotdkat egy ismerd-
sdmnek, & csak annyit mondott, hogy ,igazan nagyszerd kiéllitas — de miért volt ott
ennyi titkosrenddr?” Ez gyakorlatilag majdnem a rendszervaltdsig igy miikodott, de
mar nem volt stlya ezeknek az embereknek, a hivatalokban, minisztériumban mar
semmi probléma nem volt, mar nem kérdezgettek gy, mint ahogy azt kordbban
tették, hogy miért ennek vagy annak a mlvésznek rendeziink kidllitast.

Tehét Néray Kata a hidnypdtldst kezdte meg 1986-ban a Magyar Pavilonban.
Azt mondta, hogy be kell pdtolni mindazt, amit a Magyar Pavilonban megtiltott
bemutatni a szocialista rendszer a magyar neoavantgard generécidbdl. Ezért volt
szdmomra (is) evidens vélasztds 1995-ben Jovéanovics. Az egész életmivet akar-
tuk folyamatdban bemutatni, ami akkor mar mogotte volt, hiszen az 1960-as évek
elején indult a palydja.

De sok szempontbdl neki is késén adatott meg a biennalés szereplés; az 1960-
as és 1970-es évek mar régen lefutottak, de még nem indultak meg a korszakot
bemutatd és feldolgozd retrospektiv kidllitdsok. Az ilyen tipusu, a neoavantgérdra
visszatekintd kidllitdsok inkdbb mostandban vannak a nemzeti pavilonokban, ha jdl
latom. Ugyhogy ebben az értelemben ,kilégott” a sorbdl a mi kiallitdsunk 1995-
ben: aktualitdst bemutatd kiéllitdsként késdén volt, retrospektivnek pedig meg
még korai volt.

Mas szempontbdl meg felfedeztiink egy nagyon érdekes parhuzamot a Belga
Pavilonban. Abban az évben ott DIDIER VERMEIREN, 1951-ben szilletett belga kép-
z8mivész éllitott ki, aki ugyanugy gipszbdl készitett szobrokat, ahogy Jovan is.
A formai és a vizudlis hasonldsagokon tul — mert & is szarkofégszer( gipszplasztika-
kat csindlt, Ures talapzatokra helyezett rd geometrikus gipszpaneleket stb. - gon-
dolkoddsmddjdban is nagyon kdzel éllt Jovdnovicshoz. Ez az analdgia mindenkinek,
a belga kurdtornak, Jovannak meg nekem is meglepd felismerés volt.

Egyébként 1995-ben nagyon sok jé pavilon volt a Bienndlén. Példaul az Amerikai
Pavilonban BILL VIOLA szerepelt, a Lengyelben meg ROMAN OPALKA — 8k mind
nagy hatdssal voltak rdm. Akkor mar érz6dott az 4j médiumok szele, min-
denki arrél beszélt, hogy lassan 4t fog tevédni a hangsuly a videdm(vekre
a képzémlivészetben.

® BK: Meséljen egy kicsit a megvaldsult kidllitdsrdl. Hogyan nézett ki az instal-
Idcid, mi volt a rendezési elv, mikori munkdkat dllitott ki? Kik és milyen intézmé-
nyek vettek részt a kidllitds megvaldsitdsdban?

© KM: A megvaldsult térlat egy klasszikus retrospektiv kidllitds lett Velencében,
osszesen 45 munkat mutattunk be Jovanovics 1965 és 1995 kozotti periddusabdl.

14 Hajas Tibor 1946-1980. Emlékkidllitds. Istvén Kirdly Midzeum, Székesfehérvar, 1987. marcius 14-méjus
3. A kidllitdst rendezte: Kovalovszky Mérta és Ladanyi Jozsef.



Azért dontottink végil is kdzdsen Jovénnal az atfogd tarlat mellett, mert elbtte
nem volt retrospektiv kiéllitdsa Magyarorszagon. Es ennek a hidnynak a pétlé-
sat fontos dolognak tartottuk mindketten. A 45 munkébdl igy csak harom volt uj,
amelyek kifejezetten a Bienndléra késziiltek. Most igy utdlag visszagondolva gy
ldtom, hogy kicsit tobb mU kerilt ki, mint amennyit amugy a pavilon tere elbirt
volna. Ez lehet, hogy az én tapasztalatlansdggombdl vagy a gyengeségembdl fakadt,
hogy nem mondtam Jovannak néha nemet. Mert persze neki minden m fontos
volt, és minél tdbbet akart magabdl megmutatni. Ezt nekem kellett volna némi-
leg visszafognom. Nem is a latvany miatt kellett volna kevesebb miivet kitenni,
hanem a ldtogatdk miatt, mert ennyi ml egyszerre felfoghatatlan volt. A kulturélis
vonatkozésokat, illetve a multbeli kapcsolddédsokat igy is nagyon kevesen értették,
sokan egyszer(ien fel sem fogtdk ezeket az utaldsokat. Példaul megcsinélta Jovan a
Részlet a Nagy Viharbdl ciml munkéjat, amely Giorgione a velencei Accademian
6rzoétt Tempesta (1505-1508. k.) cim{ festményének a parafrézisa volt (a szobor
a kép bal oldalan 1évé romai sirtdredéket idézte), de erre csak nagyon kevesen
jottek rd. Es emiatt Jovan is baromi diihs volt idénként, hogy miért nem értik
ezt azemberek. Aztdn kitett egy képeslapot errél a Giorgione-m(irél a parkényra,
ezzel ugyan enyhitett egy kicsit a helyzeten, de igy meg tul direkt, széjbaragds
lett az utalds. A nagy hasdb. Egy (1.1) cimlU munkajaval ugyanez volt a helyzet:
egy kulfsldi, aki nem ismeri a magyarorszégi Garamszentbenedeki Urkoporsét
(1480.k.), egyszerlien nem tud erre asszocialni, de még egy kdzépkori tdrgyra sem
tud gondolni ennek kapcsan. Jovan azt mondta, hogy szerinte egyetlen egy olyan
ember értette meg az § mlvészetét Velencében, akit kordbban nem ismert, ez
pedig HANS BELTING volt. Mesélte nekem, hogy épp ott volt a pavilonban, amikor
egy Ur hosszasan nézte a munkait, odament hozz3, és kiderilt, hogy & Belting, aki
kapésbdl mondta ezeket az utaldsokat a miivek kapcsan. Ok egyébként azdta a
mai napig tartjak a kapcsolatot.'s

15 Tobbek kozott igazolja ezt az is, hogy a 2009-ben, a budapesti Szépmlvészeti Mizeumban megren-
dezett Sasetta-Jovdnovics cim( kiéllitdst Hans Belting nyitotta meg, s a kidllitds kataldgusa a német

JovANovics GYORGY
O.T.86.06.04, 1986, gipsz, 78x71x13 cm

A rendezés nagyjabdl kronologikus volt, de a kro-
noldgian belil voltak kisebb-nagyobb tematikus,
vizualis egységek. A pavilon tere egyébként sok
mindent determindl, nem egy egyszer( tér, nem
konny( benne kidllitast rendezni. Az apszisban
mondjuk adta magat, hogy oda Jovan oltéros
mUvét kell tenni. A Részlet a Nagy Viharbdl cim(
szobrot meg egyértelmiien a pavilon kozépsé,
nyitott terébe kellett tenni: ezt Jovan akart igy,
hogy amikor a ldtogatd belép a pavilonba, rogton
Uisson ez a m. Hét, sajnos nem Utott... A lényeg
tehat az volt, hogy fébb pontokra letettiink
mUveket, majd ezek koré épitettik fel a kidllitas
tobbi részét.

Ami a szervezést illeti, igazdbdl csak a székesfe-
hérvari Szent Istvan Kirdly Mizeum és a buda-
pesti M(icsarnok munkatérsai vettek részt a
kidllitds megvaldsitasdban. Valamint a katalo-
gus korli Ugyeket (tordelés, nyomda, fotdk)
Pinczehelyi Sdndor végezte, akinek ebben mar
tdbb éves tapasztalata volt. llletve itt kell meg-
emlitenem, hogy retrospektiv kidllitds Iévén,
szémos mU hazai és nemzetkdzi magén-, illetve
kozgyljteménybdl érkezett Velencébe, és min-
denki, a Deutsche Bank, a berlini Nationalgalerie,
a Magyar Nemzeti Galéria stb. elsé széra kol-
csdnadta a miveket. Ha ez nem toérténik meg,
nem valdsulhatott volna meg ilyen mértékben az
életm( addigi attekintése, a fémUvekkel.

® BK: Milyen volt a nemzetkézi és a magyar
visszhangja az egész Magyar Pavilonnak és az
ott bemutatottaknak?

@ KM: Az ember mindig varja az elismerést, meg
a sikert, ez teljesen természetes. A megnyitd
napjain nagyon sokan voltak a Magyar Pavilonban,
folyamatosan iszonyatos forgalom volt. A reak-
cidk kilencven szazaléka nagyon elismerd volt,
meg voltak débbenve a ldtogatdk, az volt az
érzésem. De biztos, hogy nem fogték fel min-
den vonatkozasédban a kiallitast. Van ez a kicsit
misztikus vagy titkositott jellege a Jovanovics-
miveknek, s ennek megértéséhez nagyon
kimunkalt észjaras és szem sziikségeltetik.

A velencei kidllitdsnak egy hazai folytatdsa aztan
lett az 1996-ban a Kiscelli Mizeumban megren-
dezett Ut manifestius atque apertius dicam
cim( térlat,® amelyet a Belting nyitott meg. Ezt
egyébként egy kicsit irigykedve is néztem, hogy
ez miért nem elébb jutott az eszébe Jovénnak,
mert ott az & nagyon klasszikus értelemben vett
szobrdszatét az Uj médiumok felé is kinyitotta
azaltal, hogy vetitett és hang s volt a mivekhez.
Ez tényleg leny(igdz8 hatésu volt, és lehet, hogy
Velencében is jobban miikdédott volna. Bar az
is lehet, hogy ott meg Bill Viola miatt nem lett

mUvészettorténész tanulménydval jelent meg: Ld. Hans Belting:
Hommage & Jovdnovics (kidll. kat.), Szépm(ivészeti Mlzeum,
Budapest, 2009.

16 Jovdnovics Gydrgy. Ut manifestius atque apertius dicam.
Févarosi Képtér - Kiscelli Mizeum, Templomtér, Budapest, 1996.
junius 14 - julius 14.



volna akkora tGjdonsédg. Ezért mondom azt, hogy
nagyon nehéz ez a Velencei Bienndle, mert
nem elég a rettentd sok munka, a j6 mivész, a

j6 rendezés, a jo kataldgus stb., hiszen nem egy
szal magdban &ll az adott kiéllitds, hanem sok
szaz masikkal egyitt. Es ezek adott esetben

kiolthatjdk egymast. Mig ha nmagdban nézel egy
kidllitast egy ,semleges” varos Kunsthalléjaban,
teljesen mas reakcidk ébredhetnek az ember-
ben. Ugyhogy a kériilményeken nagyon sok
mulik, ezt megtanultam Velencében.

A velencei kidllitds hazai visszhangja ezért
nagyobb volt, mint a nemzetkdzi. Tényleg minden

lap irt réla, s volt egy Uj Miivészet-kiilénszam is

t6bb, kiildnbdz8 iréssal.” Ennél tobbet nem lehet
Magyarorszégon elérni. Es egy vésarlds is tortént:
A nagy hasdb. Egy (11) ciml munkat a Bienndle

utdn megvette a Magyar Nemzeti Galéria, ez egy
oromteli dolog volt, hogy ez a fontos ml magyar
kozgyljteménybe kerilt®

® BK: Milyen hatdssal volt (ha volt) a Biennale

sajdat mivészettdrténészi karrierjére? Kapott-e
kézvetlenil ennek hatdsdra meghivdst kilféldi
kidllitads megszervezésere, kialakultak-e nem-
zetkdzi kapcsolatok stb...?

O KM: Igazdbdl nem lett hatédsa: nem indul-
tak el ott kés&bbi kidllitasi projektek vagy iga-
zén komoly nemzetkdzi szakmai kapcsolatok.
Nyilvéan béven lett volna ezekre lehetéség, az én

személyiségembdl adddott, hogy valahogy nem

annyira erre fékuszaltam Velencében. De taldn

Jovén kidllitdsa sem az a fajta kidllitas volt, amit
csak ugy kdnnyen meghivtak a kulféldi mizeu-
mok. Sok helyet igényelt és nem volt kdnny( teo-
retikusan befogadni a m(iveket. A Bienndle utan

még egy darabig én is régddtam azon, hogy miért
nem hivtak meg sehova kilféldre ezt az anyagot
vagy csak részletet bel8le, hogy esetleg mégis

valamit rosszul csinéltam, de tényleg nem jottem

ré az okdra, hogy miért nem keresett meg egy
kurdtor sem. De hat van ilyen.

® BK: Kbveti-e minden két évben a Biennélét?
Véleménye szerint mennyit vdltozott 1995 ota?

© KM: Csak hellyel-kdzzel kdvetem, midta

wvisszavedlettem” rendes, egyszer( ldtogatdva.
Sajnos nagyon vegyesnek |[dtom a mostani
Bienndlékat, de lehet, hogy ez korfliggd dolog.
Ugyanakkor persze nagyon varom, hogy ebbdl

a nagy kdoszbdl egyszer csak majd kind valami

stlyos, ami nekem fontos, ami elétt lenyigbzve
tudok 4llni, de ezt most még nem érzem. Mindig
szociolégiai meg politikai dolgokat 1atok, de
nem vizudlisakat. Pillanatnyilag nekem ez kevés,
hig, csak itt-ott Uszkal benne egy-egy szal tok,
az egész még nem allt dssze egy egységgé.

17 Sinkovits Péter: Giorgione-idézet Jovanovics-dtkoltésben.
Riport Jovénovics Gyérggyel. Uj Mdvészet, 1995/6., 4-9.; Maro-
si Erné: A Jovéanovics-dosszié. Uj Miivészet, 1995/6.,14-18.

18 Jovanovics Gyorgy: A nagy hasdb. Egy (1.1). Gipszszobor,
163 x 363 x 71cm. Ltsz.: MM.95.70.

JovANovICs GYORGY
Trdjai papirgyar, 1986, gipsz, 68x50x21cm

Ugyanakkor biztos vagyok benne, hogy dssze fog &lini egyszer. Ossze kell &linia,
ha tovdbb akar lépni a kortdrs képzémivészet.

@ BK: Ma visszatekintve milyen emlékei vannak a kidllitds-rendezésrél
a Biennélén?

O KM: Kizdrdlag szép emlékeim vannak, még lgy is, hogy tényleg nagyon kime-
rité volt. Szakmailag is, emberileg is nagyon sokat tanultam ebbdl a térténetbdl.
Még arra is kellemesen emlékszem vissza, amikor a megnyitd el8tt rohangaltunk
az asszisztensemmel a velencei piacokon, hogy friss paradicsomot, sajtot és
prosciuttét vegylink a fogadasra. Aztén a kdvetkezé évben a Bachman-megnyitd
nagy tanulsag volt nekem, hdziasszonyként, hogy nem mindenki csinalt ekkora
lgyet a megnyitdbdl, hiszen Bekéék mianyag pohérban szolgaltak fel langyos
pezsgét...

® BK: Rendezne-e ma megint kidllitdst a Biennalén?

& KM: Nem hiszem, hogy rendeznék, idegileg ez egy iszonyatosan megterhel&
munka, ezt én mar nem birnam.

Késziilt: Székesfehérvar, 2012. jdlius 31.



Beszélgetés'Navid Nuurral a Traiaﬁaleﬂabﬂn

rendezet,_Juthtasa ka pcsan

@ Zsikla Ménika: A pdrizsi Pompidou Kézpont' és a maastrichti Bonnefanten-
museum? kidllitdsai utdn hogy kerilt a portfdliédba a Trafé?

© Navid Nuur: Fenyvesi Aron érdekl8dott a munkéim irdnt, és a galéridsom, Mihai

Pop kozvetitésével felvettik egymdssal a kapcsolatot, ezt kdvetéen mar szinte

maguktol zajlottak az események. Ideutaztam megnézni a kidllitétér adottsagait,
majd latva a helyszint, elkezdtem gondolkodni egy lehetséges kidllitdson. A tér

méretébdl fakaddan végil egy tematikus, bevezetd anyag dsszerakdsa mellett

dontéttink.

@ ZsM: Mi a kidllitds tematikdja?

9 NN: Tobb szempontbdl sem volt konny( egyetlen tematikat taldlni, egyrészt

mert a mikddésem egyik meghatarozd alapja, hogy nem fogalmak alapjan hozom

|étre a munkdimat, sét a legtobb mivészettel kapcsolatos fogalomtdl igyekszem

tévol tartani magam. De a szin mint téma mér hosszl ideje és sokféle médon,
szinte folyamatosan jelen van a miiveimben. Ezért dontottink dgy, hogy a szin

fogalmi kore alkalmas arra, hogy koré rendezziik a vélogatést.

@ ZsM: A vdlogatdst ugy kell érteni, hogy az uj munkdk mellé kordbbiak is

kertiilnek?

O NN: Igen. A kidllitott munkak kozll némelyik gyljteményekbdl érkezett, néhény (j

munkéat egyszerlien magammal hoztam, de olyan is van, ami a helyszinen készilt el.
@ ZsM: Mit jelent szémodra a szin?

O NN: Ha Ugy tetszik, alapkérdés, hogy hogyan definidlhatd a szin fogalma.
Az emberek a szinre mindig valaminek a jarulékos dologként gondolnak. Ha format

akarsz |étrehozni, mindig sziikséged lesz hozza egy (vagy tdbb) szinre, még akkor
is, ha nem akarsz szint hasznalni, a szin mindig, mindenhol jelen van. De 6nmagé-
ban semmi koze a pigmentekhez, semmi kdze a piroshoz, a sérgahoz, és valdjaban

semmi kdze magahoz a szinhez. A szin gyakorlatilag a bizonyos szdgbdl érkezé
fény, ugyanakkor, ha lefested, akkor egy j6 adag pigment. Sokaknak mindez logikus,
nekem viszont abszoldt nem az. A munkaim leginkdbb olyan kisérletek, amelyek-
ben a szamomra nem evidens tényekhez prébalok meg kdzelebb férkézni. Vagyis

altaluk épphogy a sajat kapcsolatomat is meg akarom érteni, példéul a szinekkel.

1 TA-Dal! Galerie des enfants — Centre Pompidou, Périzs, 2013. dprilis 27 - szeptember 23.
2 Navid Nuur - LUBE LOVE. Bonnefantenmuseum, Maastricht, 2013. szeptember 13 — 2014. janudr 14.

Trafé Galéria, Budapest, 2014. februdr 8 — marcius 23.
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@ ZsM: Ezt ugy kell érteni, hogy a kisérleteid
a sajdt viszonyaid feltérképezéseirdl szdl-
nak, és az egyes kisérletek végeredménye a
mUalkotds?

© NN: Bizonyos értelemben igen, de ponto-
sitva: olyan szitudcidkat prébalok Iétrehozni,
amelyek egyrészt, amellett, hogy engem kdze-
lebb visznek példaul a szinhez, az adott munka
nézdjét is sajat, egyedi tapasztalati szintekre
terelik. A kidllitott munkdk kozul néhény a fény-
nyel, masok pedig éppen a fény hianyaval fog-
lalkoznak. Példaul épitlink egy sotét helyiséget
a téren belll, ahol mindenki a sajét telefonjdnak
vakus fényképezd funkcidjan keresztil fotdz-
hatja le a sotétben falra akasztott képet, igy a
m({ atkeril a befogadd személyes, mini kisér-
leti kdzegébe. Egy ideje tudatosan figyelem azt
a tendencidt, hogy a ldtogatdk telefonokkal
fényképeznek a kidllitéterekben, és telefontdl
figgd&en végil mindenki teljesen mashogyan lat
egy-egy magaval vitt mdvet.

@ ZsM: 1988-tdl késziil a Monokrédm szemkd-
dex cimi sorozatod. Hogyan kapcsolddnak a
munkdid monokrém festészethez?

& NN: Amikor egy monokrém festményt nézel,
akkor valdjaban egyetlen szint probélsz a sze-
meddel 6sszeslriteni. Normal fényhatdsok
mellett letapogatod a szinnel boritott targy
formait, sdtétben viszont csak a kdrvonalak
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megtaldlaséval prébélkozol. Megprdbaltam megoldést talélni arra, hogy hogyan

fordithatndm meg ezt a folyamatot, és hogyan s(rithetném mindezt pixelekbe.
Ha egymas mellé teszem a kéket és a pirosat, akkor azok megprébalnak egymas

nélkil élni, mikdzben egy tdvolsdgbdl nézve dnmaguktdl lildva olvadnak dssze.
A latszat ellenére ez nem pointillizmus, hanem pont az ellenkezéje. A két alap-
szinbdl egy kevert szin jon |étre. Barmit csinalok, arra mindig ligyelek, hogy sosem

hasznédlom a szineket Snmagukban, mert kell nekik bizonyos energiamezd. Példaul

a Pepsi Cola-kék mellé szeretem odatenni a Coca Cola-pirosat, mindketté megta-
lalhatd a Panton szinskalan, ami szdmomra a monokrém nyomdai valtozatat jelenti.
A Pantone szinek 6nmagukban is azonositdk, vagyis szinek meghatdrozott tarta-
lommal, és ezek a szinek ugyanlgy azonosak valamivel, mint ahogyan a Coca vagy

a Pepsi Cola is azonos dnmagéval. De mivel mindkettd Cola, igy 6sszekeverhe-
ted Bket, és mindez mar egybdl tulmutat a kdlasdgon. A monokrém tanulmanyok
szemkddexébdl a fusttel készitett vdsznakat is kidllitom.

@ ZsM: A Play-Doh gyurmdbdl késziilt munkdid is a piros-kék sorozatban

tartoznak?

© NN: Igen, de azokat még a Cola-koncepcid elétt kezdtem el késziteni. A piros

és kék szinekbdl létrejovd lila szamomra sok szinten érdekes. Fiatalabb koromban

rengeteget gdrdeszkdztam, és persze sokat is estem. Az esésektdl a sipcsontom

és a labam folyton tele volt piros és kék foltokkal, amelyek egy id& utdn kilonbdz8
lila dtmenetekké lettek, majd a lildk mellé hamar djabb kék és piros nyomok keril-
tek. Lenyligdzve figyeltem a szinek véltozésait, a friss fajdalommal atitatott pirosat

NAvID NUUR
Cim nélkul, 2006-201, izofdlia, spot ldmpa, a néz4 jelenléte
© Fotd: Surdnyi Miklds

és kéket, amelyek mér dnmagukban hordoztak a
lil4t. A testemen megfigyelt valtozasokat pedig
atultettem a mivészetembe. A Play-Doh gyur-
maékban rataldltam arra az alapanyagra, amely
azon tul, hogy elég érzékletesen kozvetiti a szin
erésségét, fizikai sirlisége is olyannyira tokéle-
tes, hogy a végsd forma vaszon alap nélkil is
elbirja 6nmagat. A megfelel6 anyagi minéséget
egy hangi effekttel is kiegészitettem, egy rdadas
negyedik dimenzidval, vettem egy piros és egy
kék gyurmadarabot, majd a két szint lildva gyur-
tam, mikdzben hangosan mormoltam a két szin
nevét. A Trafé Galéridban az egyik tartdpillér
sarkéra is készilt egy REDBLUEREDBLUE munka,
a végeredmeény elsd pillanatra azt a hatast kelti,
mint egy blintény helyszinén a hatra maradt nyo-
mok. A latvanyrdl az elsé dolog, ami eszedbe jut-
hat, hogy mi akar ez a piszok itt a falon lenni?
A fulhallgaté hangja nélkil csak a tetthelyen
hagyott nyomokat latod, ugy, mint egy gyilkos-
sag helyszinén.

@ ZsM: Csak a piros és kék szin ,,hangzd” szin?
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© NN: Nem, nem csak az emlitett két szinnek van
hangja. Készitettem egy mésik hangzd anyagot is
egy festd bardtommal, ADRIAN GHENIE-vel. A fel-
vételen kildnb6zé vastagsdgu ecsetekkel fest, én
pedig kdzben hangokat képezek a mozdulataihoz
egy erdsitére kotdtt mikrofonba. Mikézben Adrian
a vasznat festi, engem lathatsz a hattérben kia-
balni, olyan az egész, mint egy futballkdzvetités.
Amikor vastag ecsetet hasznalt, ,aaaaaaarg” han-
got adok ki, amikor vékonyat, akkor ,plim-plim”
hangokat keltek. Széval sok piros-kék munka van
amappamban, és a latvany mellé néha nem csak
hang, hanem szbveg is kerdl.

Ugy tudom, hogy a szinekkel interjikat
is készitettél, amelyek kézil egy a kidllitdter
faldn is olvashatd.
© NN: Nézd, itt van példdul a fekete... figyeld
a kezem: ha a tenyerembe hajtom az ujjaim,
az 6klom belsejében maris ott lesz a fekete.
Szémomra nagyon fontos, hogy az olyan dolgo-
kat megértsem, mint az arnyék, a fény, a fekete,
vagy példaul a testlink 95 %-4t kitevd viz, sz6-
val mindent, ami nagy dolog, mikézben kbzds
tapasztalatként adva van szdmunkra. Az én méd-
szerem erre, hogy interjukat készitek az egyes
anyagokkal (a szinekkel, a vizzel etc.), hogy a
kilonbdzd aspektusokon keresztil megértsem
Oket, kulturélis, szubkulturdlis és talan tudoma-
nyos dimenzidkbdl is. A megértést kdvetben
képes leszek tudatosabban eljarni velik szem-
ben. Itt van példéul a falra fellégatott kép és a fal
kozotti arnyék, ami tele van egy csomd informa-
cidval, és a munkad része akkor is, ha épp nem
latszik. Ezekre a jelenlétekre figyelni kelll Nem
hiszek abban, hogy csak lgy felakasztom az
elkészilt festményt, vagy leforgatok egy videdt,
vagy elkészitem a fotdt — gy gondolom, hogy a
markans létez&ket meg kell ismernem, miel&tt
a munkdmba kompondlom &ket.

A katalégusodban olvastam a feketé-
vel késziilt interjddat, és a beszélgetés sordn a
fekete azt javasolta neked, hogy ne haszndld &t
olyan gyakran, mint ahogy eddig tetted. Miként
kell ezt az ellentmonddst érteniink?
© NN: A fekete megmutatta nekem mint apré
emberi Iénynek, hogy & mennyire sok és mély
jelentéssel bir, amivel, ha nem veszem &t komo-
lyan, akkor nem tudok megbirkdzni. Nagysaganak
és erejének csupén egy kicsinyke csiicskét fog-
hatom fel, ezért azt javasolta nekem: ,Nézd,
tudom, hogy miivész vagy, és megvan a sajat
dolgod, de Iégy tudatdban a helyzetednek!
En itt voltam mér el&tted is, és itt leszek akkor is,
amikor te mar nem leszel”.

A kidllitctér egy jelentds részét betolti
az arany mint feliilet. Hogyan kapcsolddik az
arany a monokrémhoz és a szinekhez?
© NN: A szinekkel kapcsolatosan a monokrém
csak egy kis szelet, a kidllftdson tobbféle szin-
tematikdval taldlkozhatsz. A fiistds mono-
kromokkal, a piros-kék munkdkkal és a szin
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hianyaval is. Az arany nem igazan szin, hanem sokkal inkdbb egy hémérséklet,
kildndsen az anyag, amiben haszndlom. Az dltalam haszndlt aranyfdlia valéja-
ban elsésegély takard, amit vészhelyzetben az emberi testek koré tekernek,
hogy optimalizélja a test hdmérsékletét. Ezt az aranyfdliat most térlevélasztd
fliggdnyként hasznédlom, igy a levalasztott térfélbdl a figgdnydn keresztil csak
atderengé sziluetteket lehet latni, és ez mar a bejdratnél gétolja a tér pontos
érzékelését. A kiallitotér kis ablakai végig nyitva vannak, igy a térben alig észre-
vehet8en folyamatosan cirkuldl a leveg® ami 6sszeadddik a latogatdk teste éltal
keltett Iégorvényekkel. A foliat felilrdl spotok vildgitjdk meg, igy a foldre vetiild
arany arnyéka a hulldamzé mozgéssal 6sszeadddva a statikus padldt hulldmzd
vizfelszinné véltoztatja. A felfiggesztett vékony fdlia a térben lathatatlanul jelen
lévé elemekre, a légmozgésra, az drnyékra és a héérzetre irdnyitja a figyelmet.
Kordbbi interjukban olvastam, hogy a munkdid gyakran szdmodra irri-
tdlé dolgok reflexidiként sziletnek. Mondandl néhdny dolgot, ami igazdn irritdl?
O NN: Az imént emlitett fekete interjum is egy irritald helyzetbdl indult. Ha manap-
sag festészeti kidllitasokon nézel6dodk, akkor a vasznakon mindenhol ldtom azt a
rengeteg indokolatlan feketét. De van més is, ami még komolyabban bosszan-
tott, példdul a neonszinek a mivészetben, na azok igazén irritalnak. A neonszi-
neket termékeknek gondolom, és komolyan el kell gondolkodni azon, hogy mit
lehet veliik érdemben kezdeni? Létrehozni belblik egy feliratot vagy egy konk-
rét format, az nem miivészet, egy aruhazi rekldmfelirat ugyanezt teszi. Az egész
neon-jelenségnek a mélyére kell &sni, ahhoz, hogy barmit is hozzd lehessen tenni.
Az alapokrdl indulva elséként felkerestem egy neongyértd szakembert, aki rész-
letesen beavatott a mikodés és a gyartds minden apré titkdban. Az Gvegen kor-
befutd por funkcidjaba, a molekuldk dsszetételébe, a csében [évé géz mikddési
mechanizmuséba, a fénnyé vélds fizikai és kémiai folyamataiba, ekkor tudtam meg,
hogy az livegcsé belsejében taldlhatd por bevond rétege adja a neonfény szinét.
Ezt kdvetben végleg megfogalmazddott bennem, hogy a neon csak egy taldlmany,
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amit az ipar feliratok és logdk |étrehozdsdhoz
hasznal, de mindezt a mivészetbe alkalmazni
|6tard, vagy egyszerlien csak régimodi. Ahhoz,
hogy tul legyek az egész neon-irritacion, el8szor
készitettem hdrom neonmunkat.

@ ZsM: A neonon keresztil a fényhez is kbze-
lebb keriiltél?

O NN: Mér az arannyal kapcsolatos munkdimban
is jelent8s szerep jutott a fénynek, de a neon-
munkak kapcsén a fény és halél egymassal kap-
csolatos, tdbbnyire kulturdlisan meghatarozott
viszonya is foglalkoztatott. Sok kultdraban 6ssze-
kapcsolddik a fény a haldllal. Példédul ha régi fest-
ményeket nézel, szintén lathatod a fényt mint az
életbdl haldlba tartd dtalakulds metaforikus kellé-
két, vagyis a fénynek van egy transz-kontextusa.
A globalizdciéban pedig itt van nekiink a neon
mint folyamatos fényforras, amelyet a mole-
kuldk energetizalnak. A halott test hamvaira is
porként gondolunk, és a hozzatartozék gyakran
elszdrjak a hamvakat. Mindez a gondolataimban
egy egésszé forrt 6ssze, és arra jutottam, hogy
miért ne készithetnénk olyan neont, amiben a
porbevonathoz valakinek a hamvait hasznélom?
Hiszen ezaltal maris ,,urnakdzelben” vagyunk, ami
az ember hamvainak téroldsdra szolgél. Miért ne
tarthatnank a hamvakat neonokban? A neonbdl
kijovd fény a személy elveszett testrésze, ami
elkulonil és tdvozik. Ennek a munkédmnak a része
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egy szerz&dés is, ami felhatalmaz, hogy haldlod
esetén 5 grammnyi hamvadat felhasznéalhassam.
Ha valaki aléir egy ilyen szerz8dést és meghal,
akkor a hamvaibdl étrejové mialkotas Erzi majd
az & szigndjét, és nem pedig az aldirt papir arab
vagy barmilyen abc szerinti szigndja.

A '60-as években Mario Merz, Dan
Flavin és sokan mdsok is csindltak neon alapi
munkdkat, de a te megkdzelitésed fényev
tdvolsdgokra van ezektdl a mivészettorténi
referenciditdl...
© NN: Igen, szinte mindnyajan szdveggel vagy
formékkal dolgoztak, akkoriban senki nem csinalt
ilyesmiket, mint amirél én az imént beszéltem.
Ha ilyesmi mar kordbban is megtorténik, akkor
més hagyomadnyokra tekintenénk vissza, és ma a
legtobb mivész, aki neonnal dolgozik, az el6ké-
pek tradicidira hagyatkozik. A neonmivészetre
gondolva egybdl a nagy amerikai el6ddk keril-
nek eld, mondhatnank, ez a mivészettorténeti
beidegzd&dés. A mlvészettdrténet tdl gyorsan
vélt tdl fontossa, ez engem nagyon zavar, példdul
ezért is készitek neonmunkakat, hogy kiszakit-
sam a neont a rossz beidegz&désekbdl.

Igy vagy dgy, de a legtébb beszél-
getés sordn szé esik a diszlexiddrdl, ez is egy
olyan dolog, amit a szdmtalan irdsos, széveges
alapud munkddon keresztiil szeretnél kidolgozni
magadbdl?

& NN: Van par momentuma a diszlexidmnak. Az egyik a kellemetlen oldala, ami-
kor a mindennapokban irok vagy olvasok szévegeket, és nagyon kényelmetlennek
érzem ezt a terhet. A masik oldala, hogy diszlexiasnak lenni szdmomra azt jelenti,
hogy nem csak a szavak jelentését értem, hanem egyszerien ldtom a szavak for-
majat. Valahogy olyan ez, mint a Tai-Chi a fak kozétt. Minden egyes forma orga-
nikusan nyomja a kdvetkezdt, és a folyamatbdl harmonikus kompozicid alakul ki.
Gyermekkoromban pélcikas épitményekként ldttam a betliket, de akkor mégnem
deriilt fény a diszlexidmra, egyszeriien csak két nyelv kdzott ingdztam. Ovodés
koromban Iranbdl Hollandidba koéltdztlnk, és az iskoldban mar hollandul kellett
tanulnom, Ugy hogy ekdzben otthon farszi nyelven beszéltiink. A nyelvek kozotti
ingédzdsban a szavak rajzolata kototte le a figyelmem, ez késébb sok gondot oko-
zott, de mlvészként megtanultam kezelni. Ma mér fontosabb szamomra a szavak
kompozicids értéke, mint a nyelvi helyesség, mindezt a Trafd kidllitasdnak cimé-
ben is becsempésztem. A Color Me Closley cimben az E bet(i szdndékoltan rossz
helyen szerepel, a sajtdanyagban viszont a szd nyelvtanilag helyesen van leirva,
vagyis Closely-ként. Ezzel a megkildnboztetéssel is érzékeltetni szerettem volna
a valds és a sajét vildgom kozotti kiildnbséget.

A problémdkra kifejlesztettél egy DYSLECTIKA betlkészletet is...
& NN: Igen, és mindenki ingyenesen letdltheti ezt a betlikészletet. Letdltés utdn,
ha InDesign programban elkezdesz vele irni, akkor kivalaszthatod a diszlexia
mértékét, ugy, mintha a Word programban valasztanal délt, félkdvér vagy ala-
hizott betlitipusokat. Az én betlikészletemben normdl, erds vagy szuper disz-
lexia médozatok kozll vélaszthatsz. Amikor normaél vélasztdsban frod a széveget,
akkor a lefrt szavakban minden betd kilénalld lesz, ha szuper médozatra kat-
tintasz, akkor a program a kiejtéskor egyetlen hangzévé olvadd betlk helyére
egyetlen bet(t ir. A bet(ikészlet megoldast kindl minden szintre, én pedig sze-
retem ezt a gondolatot. Lelkesitd, hogy személyes problémabdl kiindulva terve-
zek egy bet(ikészletet, és az problématdl figgetlenil mindenki szdmara képes
hasznos lenni.
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Sandor Zsolt

zOoves és vetulet

IANFRANCO ZAPPETTINI

»Most, hallgatdssal mutatvan a lélek,
hogy ami bordét elejébe tettem,
atsz8tte, s rajtam a sor, én beszélek..”
(Dante: Paradicsom, XVII. ének, 100-102.)

Az olasz GIANFRANCO ZAPPETTINI az eurdpai ana-
litikus festészet egyik mestere. A monokrommal
kacérkodod képei tobb mint fél évszdzada a fes-
tészet nyelvét és a mlvészet értelmét kutatjak.
A vizudlisan er8s, szenzualis alkotdsok mélyen
gyokerezd szimbolikat rejtenek.

Az 1960-as években a hagyoményos miivészeti
kommunikacid térgyias formaival szakitd koncep-
tudlis irdnyzat alfajai valtak meghatdrozévé a vas-
flggdnydn tuli Eurdpaban. Képviseldi tagadtak

a festészet helyét és sziikségességét a modern
mUvészetben, és Ugy gondoltak, azt az 4j mvé-

szeti forradalom el fogja sépdrni. Ugyanakkor ez

id& téjt 1éptek szinre azok az alkotdk is, akikben

egy Uj festészeti nyelv kialakitdsanak vagya és

igénye fogalmazddott meg. Szerintlik a mlivészet

nem a vildggal, hanem dnmagdval kell, hogy fog-

lalkozzon, s ezek az alkotdk a festészet felada-

tat a festészet alapelemeinek meghatérozésdban

lattdk — 8k voltak az analitikusok. A német kritikus

és kuréator, Klaus Honnef professzor volt az elsé,

aki leirta ezen iranyzat elveit és megnevezett

néhény ide sorolhatd eurdpai miivészt — koztik

az olasz Gianfranco Zappettinit. A mozgalmat

alkotd mlvészek kozott a tédvolsag — foldrajzi

és szellemi értelemben egyaréant — olykor hatal-

mas volt, de megosztottak egymassal elképze- ?a'aprg;g;?
|éseiket és hasonld mdédon fejezték ki magukat.  munka kozben, 1973
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Honeffel egyitt két ifju, Zappettini és Winfred
Gaul kildéndsen elmélyedt az Uj irdnyzatban,
és hozzéldtott annak teoretizdldsdhoz.
A merey, kotott rendszerek elutasitdsa inspirélta
6ket abban, hogy az dnkifejezés egy (djra)
felfedezésre vdrd szabadséga felé forduljanak.
Gianfranco Zappettini 1939-ben sziletett
Genovéban. Mindig is mlvésznek késziilt, s mar
gyermekként is lenyligdzték az édesapja chiavari
lizemében készulé makramé kézimunkak, a
szovés-motivum pedig nemcsak visszakdszon
késbbbi alkotdsain, de mlivészetének fontos
szimbdlumava is valt. Szilévarosaban a Nicolo
Barabino M(vészeti Gimndziumban, majd
a Carrarai Szépmdvészeti Akadémidn tanult.
Nagy hatést gyakorolt rd Piet Mondrian, Lucio
Fontana, Kazimir Malevics és Mark Rothko m(ivé-
szete. Ok voltak az én igazi mestereim, habér
személyesen csak Fontandval taldlkozhattam.”
Mlvészetének formaldsdban fontos szerepet
jatszottak azok a tanulmanyutak is, melyek
sordn maédjdban éllt meglatogatni Max Bill, Sonia
Delaunay, valamint Alberto Magnelli m(itermeit
is. Az 1960-as években kerilt kapcsolatba fran-
cia, német, illetve holland mivészekkel, és ez
segitette abban, hogy kell§ ralétdsa legyen az
akkori trendekre. 1961-ben Iépett el8szdr a nyil-
védnossag elé mlvészetével, majd ezutdn mar
egymast kovették az 6nélld térlatok és a rangos
kollektiv kidllitasok.

Nem vélasztotta az analitikus irdnyzatot, mert az
a palydja kezdetén még nem is létezett. A het-
venes évek elsd felében mar azon mivészek
kozé tartozott, akik a festészet meguijitédsaval, a
festészeti nyelv Ujjdépitésével és az absztrak-
cid Uj alapjainak lerakasdval foglalkoztak. Eltlnni
vagy Ujra feltaldlni — Zappettini olvasatéban a kor
mUivészete nem kinalt harmadik opciét a festé-
szet szamara: vagy atengedi a terepet a kon-
ceptudlis irdnyzatnak, lemondva ezzel vezetd
szerepérdl, vagy Ujra felfedezve Gnmagét ismét
a mivészet kdzéppontjdba kerll. Kizdétt, hogy
életben tartsa a festészetet, mert hitte, hogy ez
a hozza hasonld fiatal mivészek kotelessége.
Munkajdban prébdlja mindig a sajat Gtjat jarni,
nem kdvet masokat. Nem elsésorban festékkel
alkotja miveit, hanem helyette szineket és az
épitdiparbdl vett kellékeket, illetve olyan plasztik
elemeket hasznél, amelyek szokatlanok a festé-
szetben, a nejlontél a manyag haldn at egészen
a kvarcporig, marvényig. Keresi az interakciot
minden olyan matéria kozott, amelyet a védsznon
felhasznalhat. Kompozicidival egyfajta statikus
dinamikat, tapinthatd fesziltséget hoz |étre, amit
a ltktetd, ,mediterrdn” szinvildggal és a felhasz-
nalt anyagok esszencidjéval szabadit fel. A festdi
felulet liraian finom vagy épp dramaian szenve-
délyes alakitasdval miveit kilépteti a sikbdl, a
kép és a relief kozti képlékeny hatdrmezsgyébe
helyezi at. El8szeretettel hasznél archaikus geo-
metriai alakzatokat, melyek egymdsra rakédnak,

GIANFRANCO ZAPPETTINI
La trama e |'ordito n 73,2010, 120 x 120 cm

GIANFRANCO ZAPPETTINI
La trama e l'ordito n 32, 2010, 60 x 60 cm

17



minden struktura relativizalddik, dtértelmezi a N
maésikat, s igy viziokkd oldédnak festményein.
Mlvészetének szimbolikdjaban jelentds szere-
pet kaptak a gyermekkor emlékeivel dsszefond-
dott antik mitoszok, kiildondsképp a sors fonalat
szOv08 és elvagod, ezzel az ember életét kezlk-
ben tartd parkak torténete volt ré nagy hatéssal.
Az1980-as évektd| egyre inkdbb el&térbe keriilt
nédla a spiritualitds: ,A festészet nekem napi
|élek-gyakorlat: Ugy dolgozom, mintha szerzetes
lennék egy kolostorban, s az alkotdssal emelem
magasabb spiritudlis szintre a tudatom. A minden
nap megismételt mozdulatok az imaim.” Tébb
mint fél évszdzados munkéssagéra visszatekintve
konstatalhatjuk, hogy a palydja kezdetén kidolgo-
zott programjat mindvégig hlien kdvetvén, egyre
elmélyiltebb piktdrat teremtve alkotta Ujra a fes-

GIANFRANCO ZAPPETTINI 3 j
La trama e l'ordito n 69, 2010, 100x 100 cm tészet nyelvét.

GIANFRANCO ZAPPETTINI




Kosinsky Richard

A prima vista

Jovanovics Tamas és
Keserl Karoly - zen(e)

Varfok Galéria, Budapest
2014. aprilis 18 —= m

KESERU KAROLY és JOVANOVICS TAMAS miivészete elsd pillantdsra egymas anald-
gidjanak tlnhet, killondsen, ha kozos kidllitdson szerepelnek. Pontok, vonalak és
metszéspontok, szinek és felliletek. Persze nem &sszetéveszthetbek: egymassal
szembeallitva, killonbdz8ségeikbdl mutathatdak ki igazan sajatosséagaik.

Keserl raszteres variacié alinak szemben Jovanovics feliletnek feszilé savjaival.
Jovénovics Tamds képeit szemlélve két dolog tlinhet fel: a képek relative kis
mérete és a teljes fellletet kitdltd savok. Az egyes sédvok szinei Snmagukban nem
birnak jelentéséggel, hasonldan maguk a sdvok sem. Csak a szomszédos szin és
vonal, de legféképpen a hordozd viszonylatdban valnak értelmezhetdvé — mar
ha beszélhetiink ehhez hasonld képek esetében jelentésrdél, mely az értelmezés
térgyét képezheti.

KESERU KAROLY

Cim nélkil (27/05),
2005, akril, cérna,
lenvédszon, 66x61cm
© Fotd: Rosta Jozsef

A képen belili elemek viszonya egyszerre torek-
szik az egyensllyra és tagadja azt. A vonalak
rendszere és szinei kiszdmithaté médon kévetik
egymast — egy adott, kdnnyen &tldthatd minté-
zat ismétli Gnmagat. Jovéanovics képein, mond-
hatni, konvencionalitdsokat hoz létre. Redundéns
szerkezeteket, melyek egy elére meghatdrozott
sablont kdvetve lefedik az egész hordozéfe-
liletet. Lefedik és kitdltik. Az igy létrehozott
vonalhdlézat egyfajta képi grammatikét felté-
telez, melynek szabdlyai hamar felismerhet&ek
- azaz a befogadd részérdl is valdszinisithetdek.
Ezért az egyes vonalak nem csak Jovénovics
képi héléjanak kilonélld elemeit jelentik, hanem
ezeken keresztil a mlvész egy szerves kontex-
tudlis kapcsolatot rendez be. Ebbd| az kdvetke-
zik, hogy a néz6 ezt a hélézatot vagy rendszert a
legegyszerlibb mddon fogja érzékelni és szem-
|éIni: az ismétlédé minta felismerése utdn nem
fogja Ujra és Ujra végigkdvetni a vonalak haldzatat.
Az egyes elemek kdzotti viszonyrendszer érvé-
nyesillését feltételezve és kivetitve szemléli
tovébb a képet. A kovetkezetességbdl fakaddan
képes lesz tovabbflizni a Jovanovics 4ltal kiala-
kitott ritmust és harmoniat.

Ezen a ponton, a harmdnia megteremtésével
jutunk el annak tagadédsdhoz. A jelek értelmezhe-
t8ségét kontextusuk teremti meg, ehhez pedig
hozzétartozik az alap és a hordozdfelilet is. Alap
alatt jelen esetben annak szinét értem, mely a
sdvrendszernek szolgal hattérként. Alakité eré-
vel a hordozd bir, méghozza sz(ikds és kis mére-
teivel. Ez leginkdbb oszlopszer(, all6 téglalap
forméatumu képein, illetve azokon érzékelhetd,
melyeket a hordozd szegélyére nem pérhuza-
mos vonalakkal toltott ki. Jovdnovics vonalainak
nincsenek kezd6- és végpontjaik. Valahonnan a
kereten kivilrél érkeznek és azt meghaladva fut-
nak tovabb. A vonalak végtelensége és az dnis-
métlé mintdzatok behatarolatlansdga feszil neki
a hordozd limitélt dimenzidinak. Az igy kialaki-
tott kontraszt felboritja a képen belili harmdé-
niat, ami sajét eszkozeivel vetiti ki magat a képen
kivilre is. Jovanovics J6 napot Monet ur képén
annak vonalrendszerét megbillentve élezi ki ezt
a hatdst, Wild is the wind cim( képén pedig a
vonalak er8s horizontalitadsat szoritja be a kes-
keny, &ll6 téglalap oldalai kozé. Teret hoz létre,
de nem a képeken, hanem a képeken keresztil.
Ezzel szemben Keseri Kéroly festményei zartak.

Akép az 6 esetében is az egyes elemek kdzotti
interakcidban formalddik, de az igy kialakitott
kontextus egy dnmagét meg- és behatdrold
képi egységet hoz létre. Jovdnovics nyilt, a
befogadd tekintetében is formalddd képei-
vel szemben Keserl kész egységet mutat fel.
A vonalakkal szemben itt a pontoké a fé sze-
rep, amelyek a rigordzus, rasztereket képzd hald
hatarvonalain belil helyezkednek el. Keseri is

19



JoVANOVICS TAMAS és KESERU KAROLY
Zen(e), kidllitasi enteriér, Varfok Galéria, 2014 © Fotdk: Rosta Jozsef
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jatszik a terekkel, de azt a képbe horgonyozva
teszi, és optikailag, illetve a pontok alkotta for-
macidkon keresztil nyitja meg.

A vonalak alkotta halérendszer szerepe ket-
t8s: egyrészt szd szerint lekoti Keserl képét és
megtartja a kép hatarai kdzott; méasrészt maga
is keretet jelent, és hasonld szerepet tolt be,
mint Jovanovics esetében a hordozd fizikai
tulajdonségai. Utkdzési feliiletként van jelen a
ponthalmazok szdméra, melynek kiszamitott
rendjével szemben, attél megkildnbdztetve
tud igazan érvényesiilni. Ez a halé mintegy értel-
mezési halmazt, egy lehet8ségmezdt biztosit
szamunkra, és akkor is jelen van, mikor vizudli-
san csak hidnydnak jelein keresztil fedezhet-
jik fel. Nem-jelenlétében még inkdbb prezens,
hiszen a pontok ebben az esetben is ugy tlnik,
hogy alkalmazkodnak a négyzetracs kénysze-
rité pedantéridjadhoz. A négyzethald tehat kije-
|6l egy mozgdsteret — azt a helyet, ahol a kép
megtorténhet.

A pontok elhelyezkedése egészen véletlen-
szerlien hat, asszociacidk egész garmadajanak
teret engedve. Természetesen minden egyes
pont helyzete el6re kiszdmitott és precizen
kikalkuldlt. Keserl a pontok szineivel kialakit
egy el6tte-mogdtte hatdst, megnyitva ezzel
egy optikai teret a kép belseje felé. A pontok
intenzitdsa és szinértékei ekdzben nyomatékkal
is birnak: az alap szinéhez kdzelebbi ténustak
halvdnyabbnak hatnak az alaptdl erésebben
eliit6 szinli pontokhoz képest. Ugy is fogalmaz-
hatndnk, hogy a szinskélan az alap szine jelenti az
origdt, és az ettdl a mélyebb tédnusok felé vald
elmozdulas térbeli mindségeknek feleltethe-
téek meg. Ami sotétebb, az hozzadm, a nézéhoz
és a képfelllethez kozelebbi. Ennek felisme-
rése azonban egybdl visszarantja Keseri képeit
a méasodik dimenziéba és megtartja azt a sikban.
Ennek reflektalasa azért fontos, mert a mivész
a felvitt festékpottydk kozott ezzel feldllit egy
hierarchidt is: tobb esetben az egyik pont egy
masikra van réhelyezve — egyazon pontot ketté
foglal el. Képzavarral élve: a kép egy topografiai
pontjaban két pont egyszerre van jelen. Keseri
pottye tehdt helymegjeldlés egy nem valds tér-
ben —a kép egészének szempontjabdl nemcsak
egy pont, hanem egy pillanat megjeldlése is.
A kezddponté és a kezddpillanaté: az egy pont-
ban megtdrténd minden képi minéség dsszes-
sége dltal a pontok szuperpozicidkka vélnak.
A festd nem jeldl ki olvasdsi irdnyt és kiindu-
I6pontot sem képei értelmezéséhez: ez ott
kezd&dik, ahol megkezdjik a jelek egymdsra
vonatkoztatésat, a kép olvasésat.

Jovénovics ismétlédé és konnyen felismerhetd
mintdival szemben Keserl csak az értelmezési
tartomanyt adja meg. Célja nem konkrét for-
mak kialakitdsa, hanem az elére meghatarozott

KESERU KAROLY

Cim nélkl

(1404072) - 20. szézad
sorozat: Agnes Martin,
2014, akril, cérna,
fatabla, 70x60cm

© Fotd: Rosta Jozsef

rendszeren belll minden felhasznélhatd véltozdval a lehetd legtdbb permutédcid
létrehozasa. Keserl képei ugyan optikailag zértak, de a jeleken keresztil nyitnak
anézd felé. A cél a kommunikacid megteremtése: két jel, az egyes jelek és a nézd,
illetve a jelek halmaza és a befogadd kdzott. A nyers vizudlis impulzus jelentéség-
teljes jelekké vald formaldsa, megtalélva a rendezetlenségi maximum és a rende-
zettségi minimum egyensulyat (Umberto Eco).

JovANovics TAMAs
'Looking through the
window or looking at
the window?', 2012,
ceruza, MDF lap,
fixalt és lakkozott,
110x110 cm

© Fotd: Rosta Jozsef
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Ur és extazis
Reigl Judit

kiallitasan

Germain Viatte-tal
beszélget Vamos Eva

AMoMA-td| a parizsi Pompidou Kézpontig vildgszerte lathatdak ReiGL JUDIT képei,
és idén tavasszal egy nagy retrospektiv kiallitdson a budapesti Ludwig Mizeumban
lis. A megnyitdn GERMAIN VIATTE, a périzsi Modern Miivészeti Mizeum kordbbi
igazgatdja beszélt a kilencven éves mlvész munkairdl Reigl Judit felkérésére.
Germain Viatte a kilencvenes években volt Centre Georges Pompidou Modern
Mvészeti Mizeumanak igazgatdja, ekkoriban rendezett kiéllitdst Reigl Juditnak,
akit mér a hatvanas évek &ta jol ismert.

@ Vamos Eva: Mikor taldlkozott el8szér Reigl Judit miveivel?
® Germain Viatte: Emlékszem, amikor el6szor talalkoztunk 1965-ben, és a festmé-
nyei szinte a semmibdl elékeriilve nagyon erésen hatottak ram kompozicidjukkal.

—
1 Reigl Judit - Ur és extézis, Ludwig Mizeum - Kortars M(ivészeti Mizeum, Budapest, 2014. mércius 22 —
junius 22.

REIGL JuDIT - Ur és extézis
Kidllitasi enteriér, Ludwig Mizeum — Kortérs M(ivészeti Mizeum, 2014 © Fotdk: Rosta Jozsef

Sokk-szer(, csodalatos élmény volt. Tudtam,
hogy kordbban a sziirrealistakkal volt kapcso-
latban, lattam munkdit katalégusokban, de

akkor a Guand-sorozatot valdsagos reveldciod

volt szdmomra. A forrés ehhez Jézsef Attila

A vdros peremén cim( verse volt, amelyet itt

Magyarorszagon tudnak a legjobban értékelni.
Nagyon szeretem ezt a sorozatot, nagyon izgal-
mas az, ahogyan Reigl Judit a sajét festménye

nyomaba ered, és Ujraértelmezi, Ujraalkotja.
A padldra dobott, elrontott védsznakon rétegzéd-
tek a por és a kiontott festékek, mint a szigetek

guandi, és igy valtak Reigl Judit kezében termé-
keny talajjé Ujabb alkotéi korszakaban.

A kidllitdson szerepelnek a mlvész szirrealista

mUvei is, de mar ezeknél is az (ir éiménye domi-
nal, a repllésé és a replld [ényeké, mint példaul

a denevér az egyik képen. Fontos volt szamara

Breton, a szirrealistak csoportja és az automati-
kus irés, az Etoile Scellée galéria, ahové Périzsba

érkezése utan hamarosan 8t is meghivtak. 1950-
ben elsé Franciaorszagban késziilt festménye a

Csillapitatlan szomj a végtelenre Breton tulajdo-
naba keriilt, amelyet élete végéig 6rzdtt, s ma a

Pompidou-beli kidllitasan Iathato.

Azonban - ahogyan errél a megnyitén is beszél-
tem —a szlrrealista figurativ kompozicidkrdl Reigl

Judit attért a teljes automatizmusra, a gesztus-
festészetre, majd Ujabb korszakai kdvetkez-
tek. De mint ahogy Cserba Julidnak mondta

egyik interjdjadban: , mint egy spirdlban, mindig
a kezdethez térek vissza, de mindig més szin-
ten”. Mindenféleképpen rendkivili érzéke van

22

20147/ 4



a térhez, az (irhdz, az anyag transzmutécidjéhoz,
az emberihez a kozmoszban. A kortars mivé-
szek kdzott nem all ezzel teljesen egyediil, de

lgy érzem, hogy neki sikerlilt ezt a leginkabb

er6teljesen abrézolnia, és ezt bizonyitja mos-
tani kiallitasa is.

Mire a Centre Pompidou-ban kidllitottuk a

képeit, Reigl Judit mar igen j6 kapcsolatba kertlt

néhany francia regiondlis mizeummal Grenoble-
ban, Rennes-ben, Clermont-ban, Evreux-ben és

mésutt. Ugy gondolom, figyelemreméltd, aho-
gyan el&szdr tébb vidéki francia varosban is barati

szeretettel fogadtak, majd Parizsban és a vildg
nagyobb muizeumaiban is elismert mlvész lett.
@ VE: A budapesti kidllitdson kiilén teremben

dllitottdk ki azokat a munkdit, amelyek az auto-
matikus irdsnak és a zenének igézetében sziilet-
tek: Mennyire jelentds ez az oeuvre-ben?

© GV: Igen, a Folyamat (Le déroulement) soro-
zattal kapcsolatban & is beszélt arrdl, hogy a

zene segitette 6t abban, hogy eljusson az (r
élményéig, hiszen ezek a festmények mind arrdl

szoInak, hogyan lehet bejdmi az (irt. Es ez nagyon

fontos szémara. A mlvész a kozmikustdl a vég-
telenig, a fennkoltig jut el. ,Testi és lelki ritmu-
sanak folyamatosan névekvé gyorsasdgéval az
eksztézis kivaltsagos allapotdig jut” — irta. A hang,
a zene mindig is fontos szaméra, hol a dzsessz,
hol egy Mozart- vagy egy Bach-m( zenei ritmu-
sara ,komponélja” festményeit.

A Fdga mivészete cim(, Bach zenéje ihlette

festménysorozatban Reigl Judit a vdszon mind-
két oldaldt megfesti. A szabadon lebegé textile-
ken dolgozva az anyag tulsé oldaldra dtszivargd
festéknyomok el6észor egy mésodik képfelile-
tet képeztek, majd emberi torzdk, végil emberi

figurak jelentek meg a Bejdrat-Kijdrat (Entrée-
Sortie) cim(i sorozatdban. Ma, kilencven évesen a

zene ritmusdra fekete tintaval rétt nagy ecsetvo-
nasokkal a hatértalan eget benépesité madarraj

roptét festette meg.

@ VE: Sok a neves pdrizsi magyar fests. Mennyire
ismeri 6ket, hogyan dll veliik kapcsolatban?

O GV: Igen sok neves parizsi magyar mlvészrél

tudok, sokakat ismerek is, mindegyikiket fel sem

tudtam volna sorolni a megnyité beszédemben.
Elsének Sjoholm Adam szobraszmiivészt emli-
teném, aki elég kdzeli baréti kapcsolatban volt
Reigl Judittal, aztdn Molnér Verét, Pan Mdrtat,
és egy korabbi nemzedék képviseldjét, Szenes

Arpadot. A megnyitén még néhany hliséges

Parizsban é16 barétja, Bird Antal, Hantai Zsuzsa és
Simon, Székely Vera és Péter nevét emlitettem.
Ugyancsak elmondtam, hogy megérkezésétd|

kezdve a magyarokon kivil is tdbben tdmogattak
munkajaban: André Breton, Maurice Gorelli, Jean

Fournier, Hubert Damisch, Genevieve Bonnefoi,
Michael Gibson, Marcellin Pleynet, Catherine
Tieck és Jean-Paul Ameline.

@ VE: Ont a modern mivészet ismerdjeként
tartjdk szdmon, tébb ilyen mizeumot is vezetett,

[

s

ReiGL JupIT - Ur és extézis
Kidllitasi enteriér, Ludwig Mizeum - Kortérs M(ivészeti Mizeum, 2014 © Fotdk: Rosta Jozsef

sét az alapitdskor is jelen volt a modern mivészetek és a kordbban primitivnek
nevezett &si mivészeteket is bemutatd Uj mizeumokban. Olyan mitdrgyakat is

kidllitottak, amelyek a sziirrealistdkra hatottak egykor. A Malraux-i Képzeletbeli

Mdzeumhoz képest mi az ars poeticéja?

© GV: Erdekes véletlenek sordnak kdszénhetem, hogy ott lehettem a Centre

Pompidouban a Modern M(ivészetek Mizeuma induldsanal, majd a programok

készitésénél, és ezt kdvetden felkértek a Quai Branly Mlzeum tervezésére is.
igy mér a hetvenes évektdl részt vettem abban a hallatlanul izgalmas munkaban,
amelynek sorén teljesen Ujfajta tartalmat kaptak ezek a mizeumok. A fogalom

maga is valtozédson ment &t. Oridsi eredményeket értiink el - természetesen csa-
patmunkdban —, amikor kontinenseken és tobb diszciplinan ativelé programok-
kal nyitottunk. Valéban még inkdbb, mint Malraux-nél, szdmba vettiik az Eurépén

kivili 8si mivészeti gyljteményeket, amelyek nagymértékben hatottak a modern

miivészetre. Afrikabdl, Azsiabdl, az amerikai foldrész indian kultdréjatdl Ocednidig
egyébként a Louvre-ban is taldlhatdak remekmUvek. A szirrealistdk Ujra felfe-
dezték ezeknek a m(targyaknak miivészi és etnografiai kvalitdsait. André Breton

gyljteményébdl is kidllitottunk mindkét mizeumban, sét Breton ldnyéval, Elsdval

megéllapodtam, hogy az egykori miiterem egyik falat 4tveszi a Pompidou, ahol l4t-
hatdak azon festék mdivei is, akiket Breton szeretett, igy Mird és Reigl Judit képeiis.
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Boros Lili

Folyamatos mult

Drozdik Orshi — kiallitas
és performansz

Individualis mitoldgia 1975-77

Neon Galéria, Budapest
2014. dprilis 10 - méjus 6.

Jatsszad udjra Drozdik, avagy
tancolj az emlékdarabok
pengein!

Robert Capa Kortars Fotografiai Kdzpont, Budapest
2014. marcius 19.

A Neon Galéria NEO-ROSE cim(, tavaly inditott kiéllitdssorozatdban egy-egy
onallé kiéllitas keretén bell valogat a Rézsa-korhoz tartozé mlivészek vonatkozd
id&szakabdl. DRozDIk ORrsHInak a galéridval kotott rovid iddtartami egyittmi-
kodés eredményeként a tobbszér bemutatott Individudlis mitoldgia cim tér-
lata az 6todikként kdvette Sarkadi Péter, Haldsz Andrés, Tolvaly Erné és Lengyel
Andrés kiallitasat. A klasszikus konceptudlis nyelvet hasznald, a féiskolai oktatdssal
szemben mésra vagyd fiatalok az Andrdssy Uti presszd helyszinét vették birtokba.
A Rézsdsok” kdrében a miivészet (festészet) mibenlétének djragondoldsa és maga
az dnreferencialitds — Drozdik esetében ez a mlivészettorténet-irds, tagabban véve

DROZDIK ORSOLYA
Individudlis mitoldgia, fotd és szabadvers, 1976, 50x64 cm

sic (a szerk.)

o
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DRrozDIK ORSOLYA
Individualis mitoldgia, Ugrés, 1976, ofszet, 68 x50 cm

a torténetirds (n8i nézépontu) kritikdja — egy, az
id6sebb generécid altal a fluxus és konceptudlis
mvészet kozvetitése sordn megsziileté para-
digmavaltast jelentett. Orshi Individudlis mitold-
gidja a f&iskolas évek kizdelmein, a szabadsag
égetd hidnyén és a mlvészi identitdskeresésén
tdl arrdl is szdlt, hogy a kollektiv tdrténelem
helyett sajat, egyéni, mikroelbeszélés irhatd.
A cenzirazott mlvészetet, a modernizmus cen-
zUrazott elméleteit keresve és az atirt tdrténelem
hidnyzdé része utén kutatva a nyugati elméle-
tekhez fordult, és hamarosan Amszterdamba,
majd Torontdba ment, utdna pedig az Egyesiilt
Allamokba k&ltdz6tt.

A Neon kidllitdterében a rajzokbdl, fotdkbdl,
ofszetekbdl, performanszokbdl all6 Individudlis
mitoldgia cim sorozatmii (1975-1977/1978) és
Pornogrdfia-sorozat egyes darabjait valasztot-
tak ki bemutatasra. Az Individudlis mitoldgia VI.
nagyméret( radirozott ceruzarajzaibdl hatot, a
kisebb méretli ofszetnyomatokbdl (Individudlis
mitoldgia V.) pedig hét darabot allitottdk ki.
A féiskolai évek, azaz a Rdzsas id6szak alatt
készilt, mintegy 72 darabbdl allé rajzsorozat-
ban mind a ,téma”, mind az alkotdi eljdrds meta-
forikus, hiszen a megrajzolt tdncold néalak (a
mUvész), majd annak radirozéssal torténd — atsa-
tirozottnak hatd — eltlintetését, hianyt teremté
aktusét nem lehet elvonatkoztatni a tanc (on)fel-
szabaditd-felszabaduld jelentésétél. Mint aho-
gyan a test képének eltiintet6-4talakito eljarasa
is er8sen metaforikus a kulturalis diszlokacié és
a marginalizalt néi (mlvész)lét kettbs élményé-
ben. A mivészettdrténet-irasnak és magdnak a
|dtasnak a kritikdja testesil meg ezekben, csak-
Ugy, mint az ezen a kiéllitdson éppen nem lat-
haté Aktmodell cim( performansz-sorozatban.
A mivészi appropriacié hetvenes évekbeli
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megjelenése, illetve a strukturalizmus elmélete-
ivel 6sszefliggd metanyelvi, azaz az alkotés sajat
nyelvére vonatkozd és az értelmezés kdzép-
pontjdba éppen dnmagét 4llitd (a konceptudlis
irdnyokra is jellemz®) mivészi eljaras érhetd tet-
ten Drozdik széban forgd miveiben is. Az 1978—
79-es Pornogrdfia-sorozat duplanegativokrdl
nagyitott fotéi mar Amszterdamban késziltek,
és a duplikélt, pornogréf, Eva alméjéba harapd,
testének képmdsat Uj pornd-Vénuszként hasz-
nalé mlvész inkdbb a megkettézott identitast,
mintsem az dnmagara irdnyuld szexualis drom-
szerzést tematizdlja. De az én megkettdzése,
és e megkett6zésbdl fakadd onreferencialités
az énkép érzékelhetdvé vélasat teszi lehetdvé.
(A ,tikrozés/megkettézés mint az érzékelés-
nek és maganak az alkotdsnak modellje, mely
lehetévé teszi az egyén dnmagaval folytatott
dialdgusét, fontos eleme ez id8 tajt Drozdik
mivészetének: ldsd példaul az 1980-as Double
cim( videdt. Drozdiknal ez sokkal inkdbb
személyes jelleget hordozott Jovénovics,
Birkds, Bak vagy Hdmos Gusztdv munkéihoz
viszonyitva, akik inkdbb a mi referencialitésara
vonatkozd kérdéseket jartak korbe tikrozédések
rogzitésével.) Az Individudlis mitoldgia Ill-IV.
fotdsorozatban a szabadtancosnék képmésaival
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DROzDIK ORSOLYA
Individudlis Mitoldgia, 1976, rajzsorozat, Neon Galéria kiéllités részlet, rajzok egyenként 70x100 cm

megkettdzott, elmosddott énképek/alakok tobb mozgésfazisban dbrazolddnak
a fehér vészon el6tt. A galéridban ebbdl a sorozatbdl két eredeti fotdnagyités
lathatd, pérositva a mivész geometriaflizetében mostandig meglapult, javitott-
kihlzott szabadverseivel, mely értelmezd keretet jelentenek a fotdkhoz, de
onélld mivészi igényrdl is tandskodnak. Ezeket a verseket olvasta fel Jdtsszad
djra Drozdik, avagy tdncolj az emlékdarabok pengéin! cim( performanszaban
idén mérciusban a Capa Koézpontban (Szombathy Bélint felkérésére). A Rézsés
id6szak mliveinek Ujraértelmezését inkdbb ez az esemény teremti meg, a Neon
Galéria-beli kiallitas pedig kiegésziti azt.

Mi torténik akkor, ha a mivész egy értelmezd struktirat Ujra elévesz, hogyan
lehet részeire bontani Ujra, és hogyan jon |étre U] jelentés? Feltételez-e egy-
altalan a Drozdik-performance egy viszonyitott id8beliséget, amit térténelmi
idével fejezhetiink ki? Ugy tlnik, hogy ez alkalommal sokkal inkédbb mitikus,
mintsem lineédris id&érzékelést tapasztalhatd, igy nem visszautaldsrél, hanem
inkdbb dtszévésrdl lehet szd. Az Individudlis mitoldgia alkotdja annak idején
a hatalommal és annak reprezentécidjat jelentd képekkel vald helyzetét igye-
kezett meghatdrozni, vizsgalat targyava tenni. A hidnyt megragadni egy olyan
mivészetben, ,amely mintegy kiradirozza a nét, hogy behelyettesitse a férfi-
tekintet esztétizalt, erotizalt vagy éppen megvetett targyéval”. Alapéliményébdl
fakadd kiindulépontja az volt, hogy nem volt se verbélis, se vizualis nyelv, mellyel

DrozDIK ORSOLYA
Pond Vénusz almaval, triptichon 1978/79, fotd egyenként 20x28 cm

azonosulni tudott volna; fragmentumokbdl,
magyar nyelv( tanulmanyokbdl és forditédsok-
bdl kellett 6sszeraknia a szdmara meghatdrozd
dekonstrukciés mdédszert. A strukturalizmus-
rél Zsilka Janos kdnyvében olvasott (ebben
az id8ben magyar nyelv szakon tanult), a kultu-
rélis strukturdk elemzését a kotelezd dialekti-
kus materializmus tanulasa kozben ismerte fel,
feminista és posztfeminista elméletekkel pedig
késébb ismerkedett meg. Az egyén és térsa-
dalom kapcsolatdnak bonyolult és nehezen
felfejthetd szbvevényében ugy probalt eliga-
zodni, hogy gyl(jtott vagy taldlt képeket veti-
tett vaszonra, melyek a vaszon el&tt éllva sajat
testén is megjelentek. Az Individudlis mitoldgia
Il.-ben tdncosn&krél készitett képeket hasznalt,
6 maga pedig a szabadtancosndk mozdulatait
kovette, a vetitett tdncold ndalakok és a miivész
ebben a kdzds performanszban egyesiiltek;
ahogyan irja: ,0oda-vissza vetitettem magamra a
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tdncosokat, a tdncosok fotdira pedig magamat”.
Az Individudlis mitolégia VII. performanszéra
egy évvel késbbb, 1977-ben kerilt sor a Ganz-
MAVAG-beli kiéllitdson és béalon. Megtartotta
a magéra vetités technikdjat, a test viszont a
diszkétdnc mozdulatait kdvette, a hdttérre és
atancold, az ideoldgiai diskurzusban részt vevd
testre a szocializmus ,idealizalt és a valdsdgot
meghamisitd”, Felszabaduldsunk huszont éve
cim( diasorozatét vetitette. A performanszokhoz
készittetett fekete ruhdban a hédtul futd képektdl
vald elkildnilés sokkal inkdbb szerepet kap,
mint amikor fehér ruhat visel, hiszen utdbbindl
a ruha a fehér lepedével azonos szerepet tolt
be, a nézd szdmdra a vetitévaszon részéveé vilik,
nehezebben emelhetd ki a ravetitett képbdl.
Jdtsszad djra Drozdik, avagy tdncolj az emlék-
darabok pengéin! performanszdban a hetve-
nes években haszndlt didit, fotdit hasznalja fel.
Itt sem annyira a személyes jelenlétre tdmasz-
kodik, hanem a médiumok kapnak hangsulyt.
Nem rekonstrukciordl, ‘reenactment-rél van szo,
hanem a kordbban felhasznélt hatalmi reprezenté-
Ccid és sajat individualis mitoldgidja képeinek Ujra-
felhaszndlasardl. Ismétlésen és jelentéskioltdson
alapulé (,Rajzolom, rajzolom, nem rajzolom / irom...
/ Vetitem” stb.) a torténelem - sajat torténet
(,BSrémbe égett a térténelem (..) Mitoldgidmat
magam from”) kialakitdsdra tett kisérletrél tanis-
kodd verseinek felolvasdsaval kezd. Fekete
ruhaba 6ltdzve, fekete élarcban leporolja a veti-
tett képet, majd fehér ruhat olt, és szimbolikus,
fehér, Ures targyakat (kdrlap, zaszld, tres papirlap)
tesz a performansz részévé. A tabula raséra (mely-
nek létezése tdbb, mint kétségbe vonhatd a lacani
lataselmélet mint a ,steril” befogadds helyett
determindlt, illetve torténelmileg megkonstru-
alt 1atés kontextusdban) a mivésznd megismétli
a hetvenes évekbeli kihlzasos technikét, egyre
gyorsabban huzza ki vetitett képek lizeneteit és
hlzza sajéat vonalait, a tdmbbdl kitépett papirla-
pok pedig a foldre hullnak. A hetvenes évekbeli
performanszokhoz képest most kulturélis jelen-
t8séggel bird targyakat hasznél, igy a performer
a kozodnség felé tartott targyakkal Ujabb rétege-
ket teremt, a tobb réteges fehér lepedd maga a
vetitévaszon, amit lefejt egymdsrdl. A nyakdban
|6gd taskdban tartott ecsettel és kék festékkel a
propagandaszévegek szavait és képtoredékeit
prébélja megfesteni, de azok til gyorsan mozog-
nak, ezért csak szo- és képtdredékek keriilnek a
papirra. A performansz szerkezetében a visszaté-
rés, a keretes” lezards jellemzi: a mivész jelenléte
nélkil ismét képeket latunk, majd sajat irdsabdl
— immaéron megvaltozott, nyugodtabb ténusu
eléadédsmddban - olvas fel. A szubjektiv narré-
tor ,elbeszélésében” most sem rekonstrudlhatd
semmilyen linedris narrativa. Es semmilyen ,nagy”
narrativa, ,grand récit” sem, pusztéan tértél és idé-
8l fliggd, valtozd és dltalanos érvénnyel nem bird,
toredékes érvény( kijelentések.

Najmanyi Laszloé

SPIONS

Negyvenkettedik rész

pz Eei Hi 5¢ &s Parizs katakombai (1L.)

“The golden age of innocence has died around ‘65 - it was killed by The Beatles
quite single-handedly as it were — and we are consecrating sin on the edge ever
since.”

888: LETTER TO=FROM BARDO (XVII/12)'

»A katakombadk fébejdrata az egykori varoskaputdl (Barriere d’Enfer) délre, a
Denfert-Rochereau téren taldlhatd. King Dub, pikt bardtom nem ezen a hivatalos
kapun keresztil vitt le a mélybe, hanem a de Grancey utca egyik hazanak? belsd
udvarédn b(izl8, punk torzs lakta foldszinti odd ,konyhajanak” padldjan nyitott, tit-
kos lejératon &t, amelyet érkezésiinkkor koszos szényeggel bevont vaslap fedett.

- ezzel fejez8ddtt be a SPIONS eposz el6z6 fejezete. Mieldtt folytatndm a Périzs
katakombadiban, 1978 nyaran tett latogatdasom tdrténetét, eleget teszek a SPIONS
most a kanadai Montrealban, ,Helmut Spiel!” fedénéven kémked& frontembere
néhdny nappal ezelétt, e-mailben kildétt Uzenetébe foglalt javaslatanak, amelyhez
a korabeli Périzs legfényesebb csillagai, Elli és Jacno Je t'aime tant cim{ szdma-
nak vided-klipjére mutatd linket? csatolta:

,Elli's as immortal as Francoise Hardy. It is a straight lineage from Juliette Gréco.
You can mention in your Saga that Serguei Pravda was in impossible love with her
and did even touch her shoulder one acidic night at the Bain-Douche. It is one of
my most cherished memories.™
Parizst nem véletlenll nevezik a szerelem varosénak. Aki ebbe az organikus, leg-
inkdbb korall-képz&ddményre emlékeztetd energia-kdzpontba koltdzik, akdrmeny-
nyire elkdtelezettje a colibatus eszményének, biztosan szerelembe esik valakivel,
valakikkel vagy valamivel (a legtdbben a mlvészettel, sajnos). A szerelem szépit,
vakit és butit. A szépnek nincs szliksége észre, és elég neki, ha csak Gnmagat
latja. A szépnek és a szdrnyetegnek — ahogy azt David Bowie ota tudjuk,5 nem
lehet ellenéllni. 1978 nyardn Elli — az &, Francoise Hardy és Juliette Gréco alkotta
Egi Haromszog legfiatalabb tagja volt — az egyik legszebb, legvagéanyabb lany
Parizsban. Mindharmukat Sita, az indiai Rama isten — Lakhsme és férje, a fSisten
Vishnu avatarjai - felesége reinkarnécidinak lattam. Mint ahogy Sita Kotaldra, fran-
cia reinkarndacidi, Elli, Francoise és Juliette is szerencsét és prosperitdst hoztak

1 Forrés: http://wordcitizen3o.webs.com/library.htm#907827608

2 A pontos cimet konspirdciés okokbdl nem adom meg.

3 Elli&Jacno Je taime tant (single, Paris, Celluloid, 1982): http://www.youtube.com/watch?v=x7hbPFc
313Y&feature=youtu.be

4 Elli ugyanugy halhatatlan, mint Francoise Hardy. Egyenes leszérmazasi vonal Juliette Grecétdl. Em-
litheted a Sagéddban, hogy Serguei Pravda beteljesilhetetlen szerelemmel szerette 6t és még a vallat is
megérintette egy savas éjszakédn a Bain-Douche-ban (az akkor legdivatosabb, térék fiird6bél dtalakitott
pdrizsi nightclub — NL megjegyzése). Ez az egyik legkedvesebb emlékem.” - NL nyersforditésa.

5 L. David Bowie Beauty and the Beast (live, Bremen, 1978) — dal a Heroes cimU albumrdl (RCA, 1977):
http://www.youtube.com/watch?v=xFe23NS4J70
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orszagukra. Bennik testesilt meg az elférfiaso-
dott, acélnal is keményebbé merevedett ndk és
a névé puhult férfiak kordban végérvényesen
eltlint né-archetipus, Dante Beatricéje is.

Az 1927-es sziletés(, ndlam 19 évvel és 1 nap-
pal idésebb és sokkal szebb Juliette Gréco
Déshabillez-moi (,Vetk&dztess le”) cimi, 1967-
ben nagy botranyt kivéltd, pillanatok alatt
nemzetkdzi sldgerré lett daldra® 1972-ben a
SPIONS késébbi frontembere, az akkor Molnar
Gergely kédnéven kémkedd é16 multikultura-
lis lexikon hivta fel a figyelmemet Budapesten.
A szexudlis forradalomrdél” beszélgettink,
amikor az Aphrodite’s Child® 666 cim(, nemrég
megjelent albumat is megmutatta. A lemez “0”
(,Végtelen”) ciml szédméban Irene Papas (Irini
Lelekou) gbrog szinészné szépséges, tdbb vardz-
sos staciobadl felépitett, elsdprd erejli ndi orgaz-
must adott elé.2Ugyanezen a Molndr Gergely és
akkori élettarsa, a most a kanadai Vancouverben
é16 Eorsi Katalin budapesti (VII. kerllet, Dohdny u.
24.) lakdsdban megtortént beszélgetésen hallot-
tam el6szér Serge Gainsbourg (Lucien Ginsburg,
1928-1991) és a Michelangelo Antonioni (1912-
2007) Blowup (,Nagyités”) cim(, 1966-ban késziilt
filmben feltlint angol szinésznd, Jane Birkin (Jane
Mallory Birkin) kollaboracidjabdl sziletett,
1969-ben megjelent, szintén erds szexuélis
toltetl Je t'aime... moi non plus cimi dalt™ is.
A masodik vildghaboru idején a francia ellenal-
ldsban aktivan résztvevd Juliette Gréco 1948-tdl
éveken &t a jazztrombita mégusa, a bebop, cool
jazz, hard bop, modal jazz és a jazz fusion egyik
megteremtdje, Miles Davis (1926-1991) szeretbje
volt. ,Csak azért nem vettem feleségil, mert
nem akartam tdnkretenni az életét”, nyilatkozta

6 A dal szbvegét a sanzonénekes Robert Nyel (Robert Niel)
irta, zenéjét Gaby Verlor (Gabrielle Vervaecke, 1921-2005) 1961-
ben kompondlta. Juliette Gréco Déshabillez-moi: http://www.
youtube.com/watch?v=Xyqls8xPCdo
7 A ,szexudlis forradalom” kifejezést az amerikai bortdnben
meghalt, a Német Kommunista Partbél és a Nemzetkozi Pszich-
iatriai Tarsasagbol kizart, Németorszagbdl a nacik altal ellizott
Wilhelm Reich (1897-1957) osztrak-zsidd szarmazésu pszicho-
analitikus, Sigmund Freud (1856-1939) egykori tanitvanya és
munkatérsa irta le el8szor az 1936-ban, a német Sexpol-Verlag
kiaddsaban megjelent Szexudlis forradalom (Die Sexualitdtim
Kulturkampf - zur sozialistischen Umstrukturierung des Men-
schen) cim( kdnyvében. A szexuélis forradalom az 1960-70-es
évek nyugati ifjisédgi mozgalmainak Iényegi jegye volt -
I. Najmanyi Lészl6 — Schuller Gabriella: YIPPIE! Az engedetlen
polgdr (Szombathely, Golyds Toll Kft., 2008 — a kereskedelmi
forgalomba gyakorlatilag nem kerilt kdnyv a budapesti ACB
galéria kdzvetitésével vasarolhatd meg).
8 Az1967-1972 kdz6tt miikodd gorog egylittes tagjai Vangelis
Papathanassiou (billenty(is hangszerek), Demis Roussos (basz-
szusgitar és ének), Loukas Sideras (dobok és ének) és Anargyros
“Silver” Koulouris (gitar) voltak.
9 A szamot tul erotikusnak mindsitették az 1970-ben felvett
lemezt kiadni szdndékozd Polydor Records illetékesei, két évig
tartd hezitalds utén, 1972-ben merték csak a piacra dobni.
Gorogorszagban hatalmas botréany tort ki. A gorog egyhéz és
kormany prominensei erkdlcstelennek itélték Irene Papas
el6addsat, de a lemez terjesztését és vildgsikerét nem tudték
megakadalyozni. A szdmot elsé szinhdzam, a Kovécs Istvén
Studié (1972-1976) tobb eléadasanak elézenéjeként alkalmaztam.
Aphrodite’s Child & Irene Papas: oo — http://www.youtube.com/
watch?v=4ra2xYKdP8w
10 Jane Birkin & Serge Gainsbourg: Je t'‘aime... moi non plus
cimi albumardl (Hollandia, Fontana Records, 1969) - http://www.
youtube.com/watch?v=GlpDf6XX_jo
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késébb Miles Davis." A hdboru utén az énekesnd a francia bohémvildg sztérja lett.
,Hangjdban millié vers szdlal meg”, mondta réla barétja, Jean-Paul Sartre (1905-
1980), az egzisztencialista filozdfia és a fenomenoldgia Gttdrdje. Julietta Gréco
egyik korai mesterem, az ir6, jazz zenész, feltaldld és mérndk Boris Vian (Vernon
Sullivan; Bison Ravi; Baron Visi; Brisavion, 1920-1959) kozeli bardtja és muizséja
is volt. Az 1970-es évek elején kifejlesztett élet-olvasatomban Juliette Gréco™
Pallasz Athéné, a bolcsesség, igazsdgos hdbord, jog, igazsdgossdg, mivészetek,
kézm(ivesség és a képzés gordg istenndje avatdrjaként, Oedipus-i szeretettel
szeretett anyafiguraként tinddkolt, mig Francoise Hardyt, Irene Papast és Jane
Birkint Aphrodité a szerelem és a szépség habokbdl kiemelkedd istenndje kortérs
manifesztécidiként iméddtam. Spiel! a Juliette Gréco Sous le ciel de Paris cim(i
sanzonjanak klipjére mutatd linket® kiildte el emlékeztet&dl.

Az 1944-ben szilletett, ndlam két évvel id&sebb, de sokkal szebben 6regedd
Frangoise Hardy ifjikorom dlmainak rendszeres f8szerepléje volt. Altalaban
tengerparton taldlkoztunk. A viz feldl érkezett, tdbbnyire mezitlab, és vagy leilt
mellém a sziklara, amelyen gubbasztottam vagy sétéra hivott. Még most is emlék-
szem dlombeli kezének finom érintésére, halk, szinte suttogd hangjara. Valamennyi
Magyarorszagon bemutatott filmjét — Chéteau en Suéde (Svéd kastély, 1963);
What's New Pussycat? (Mi Ujsag, cicamica?, 1966); Masculin féminin: 15 faits précis
(Himnem-nénem, 1966) és Grand Prix (Grand Prix, 1966) — tdbbszor is megnéztem,
annak ellenére, hogy éltaldban csak pillanatokra tlint fel bennik - ez esszenciali-
san dlom-lényéhez tokéletesen illett. Német magazinbdl kivagott képét feltliztem
Marek Jézsef utcai szobdm faldra, és amikor elfogott a magény, beszéltem, iméd-
koztam hozza, sirtam neki, a Vérosligetbdl lopott virdgot raktam képe ald, gyertyat
gyujtottam el&tte, remélve, hogy valamelyik kildtastalan éjszakén djra megjelenik
és értelmet csempész pdtcselekvésekkel teli életembe. Amikor igazan sziiksé-
gem volt rd, mert mdr kérdéseim sem maradtak, mindig el&tlint a hulldmok felett.
Halds vagyok a SPIONS frontemberének, amiért elkiildte a Francoise Hardy Le
temps de 'amour cim(, 1964-es szdmanak klipjére mutatd linket

Az Egi Haromszog harmadik istenndje, az Uruguayban sziiletett, 14 éves kordban
Périzsba koltozott, a gimnédziumot a rock’n’roll csébitdsdnak engedve 16 éves

11 Forrés: Juliette Gréco (The Guardian, Thursday 25 May 2006. méjus 25.) http://www.theguardian.com/
music/2006/may/25/jazz

12 Juliette Gréco fOszerepet jatszott a magyar szarmazasi Géza von Radvanyi (Grosschmid Géza; Rad-
vdnyi Géza, 1907-1986) 1965-ben bemutatott, Harriet Beecher Stowe (1811-1896) amerikai {réné Uncle
Tom’s Cabin; or, Life Among the Lowly cim(, 1852-ben publikdlt regénye alapjdn készilt Onkel Toms
Hiitte (,Tamés batya kunyhdja”) cim( filmjében.

13 Juliette Gréco: Sous le ciel de Paris - http://www.youtube.com/watch?v=oieGoDHfISE&feature=yo
utu.be

14 Frangoise Hardy: Le temps de 'amour - http://youtu.be/gXWagzsqWYEw

NAJMANYI LAsZLO
Hommage a Frangoise, 2014, digitdlis kollazs
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NAJMANYI LASzLS
Hommage a Elli et Jacno, 2014, digitélis kollazs

koréban otthagyd, nalam 10 évvel fiatalabb Elli Medeiros 1978 nyaran, Jean-Frangois
Bizot (1944-2007), az Aktuel magazin alapitd-tulajdonosa vidéki kastélyaban ren-
dezett, tobb napig tartd, a kastély teljes berendezésének szétrombolasaval
végz8dd partyjén libbent a SPIONS latékorébe. A hdzigazda mutatott be ben-
niinket Périzs aktudlis kirdlyn&jének. Lattam, ahogy a SPIONS akkor Serguei Pravda
feddnéven kémkedd frontemberének éjfekete szivét abban a pillanatban telibe
taldlta a gonosz Cupido mérgezett nyila. A szavak utdnozhatatlan magusa meg-
szdlalni sem tudott, csak leakasztotta szovjet egyenruhdjardl legféltettebb kincsét,
a rubinvords, otagl csillagot, és fejét tisztelettel, katonds mozdulattal meghajtva,
Ellinek ajandékozta. Elli baratja, a David Bowie hasonmas Jacno hlivos féltékeny-
séggel figyelte a jelenetet. Périzs kirdlyn&je nem tudott mit kezdeni a vords csil-
laggal. Nem volt kommunista. Miutén elsodrédtunk mell6le — aki akkor szémitott
Parizsban, mind ott tolongott korildtte, hogy legaldbb az illatat érezzék —, [attam,
ahogy egy dvatlan pillanatban Pravda ajandékét pezsg&spoharba ejti. Sikerilt meg-
kaparintanom a félig telt poharat, kihaldsztam bel&le a csillagot, megtoroltem a
falon fliggd, kozépkori gobelin sarkdban - a felbecsiilhetetlen értékl mlalkotast
hajnalban Monsieur Bizot arisztokrata &seinek olajképeivel egyitt, a kastély
kertjében lobogd méglydra vetették a hdzigazda punk bardtai —, és visszaadtam
a frontembernek. Nem 6&riilt neki, csak napok milva tlizte vissza zubbonyara.

A francia punk és elektronikus zene egyik Uttoréje, Jacno (Denis Quillard; Jan
Colrth, 1957-2009) mlivésznevét a Gauloises cigarettamarka dobozan |évd gall
sisak logd tervezdjétdl kdlcsdndzte. A logd specidlis, a francia zészldn is meg-
jelend, a nemzeti biszkeséget kifejezd kék szinét sok francia miivész, koztik
Yves Klein (1928-1962) is hasznélta. Az 1910-ben kifejlesztett, kiiléndsen erés
Gauloises cigaretta nemcsak a francia nemzeti identitds egyik kifejezd eszkoze
lettek, hanem szdmos vildghir(i mlvész, ird, gondolkodd - Pablo Picasso (1881-
1973), Jean-Paul Sartre (1905-1980), Albert Camus (1913-1960), Henri Charriére
(1906-1973), George Orwell (1903-1950), Jim Morrison (1943-1971), John Lennon
(1940-1980), Roman Polanski, John le Carré, David Bowie, John Frusciante, a Red
Hot Chili Peppers korabbi gitarosa, Bruce Willis stb. — szivta, szivja élvezettel.
Robert Motherwell (1915-1991) amerikai mlivész ugyan nem ezt a markat fogyasz-

15 A specidlis dohdnykeveréket és feldolgozasi mddot brit Imperial Tobacco Ltd. fejlesztette ki.

totta, de a szomszédjatdl kapott Gauloise-
cigarettdsdobozokat és kartonokat hasznilt fel
az 1971-73 kdzott készitett kolldzs sorozataihoz.
Périzsba érkezésem utan, konspiracids célzat-
tal a szovjet gydrtményd, hosszu papirfilteres
Kazbek cigarettat szivtam, amelynek az 1930-as
években Robert Grabe 4ltal tervezett dobozat
magas hegyek kdzott a szabadsdg embléméja-
ként vagtatd griz lovas diszitette. A szil6fold-
jére emlékeztetd designt maga Sztdlin hagyta
jovéa. Miutédn a magammal hozott készletek
elfogytak, David Bowie példéjat kdvetve ratér-
tem a Gauloise Bleu-re, de még flivel, hasissal
vagy opiummal keverve is tul erésnek taldltam.
igy kotéttem ki végil a Dunhill Blue markanal,
amelynek azdta is rajongdja vagyok. A SPIONS
frontembere kifejezetten ndk szamaéra gyértott
hosszu, vékony superslim cigarettékat favorizalt
abban az idében.

Jacno és Elli munkacsoportja, a The Stinky
Toys (,A blidos jatékok”) ugyanazt jelentette
Périzsnak, mint a Sex Pistols Londonnak: a leg-
elsé és legjobban ismert egylttes a punk szub-
kultirdban. Dobosuk a késébb a SPIONS THE
PARTY cim( lemezén, és néhdny, 1980-ban
készllt demo-felvételen jatszd Hervé Zénouda
volt. Egyetlen francia egylttesként, az egyik szer-
vez8,'® Malcolm Mclaren, a Sex Pistols mene-
dzsere meghivésara, a Subway Sect, Siouxsie
and the Banshees, The Clash, Chris Spedding
& The Vibrators, The Damned, Buzzcocks és
a Sex Pistols tarsasdgdban részt vettek a lon-
doni Oxford Streeten 1évé 100 Clubban, 1976.
szeptember 20-21-én rendezett 100 Club Punk
Special fesztivélon.” A hatalmas siker( fesz-
tivél révén a punk — nem kis részben Caroline
Coon, az egyik legnépszerlibb londoni szaklap,
a Melody Maker Ujségirdja elragadtatott tudd-
sitdsainak kdszénhet&en — az undergroundbd!
bekerilt a mainstreambe, a szérakoztatdipar
része lett.

A franciédkat lenézd, Ugy altaldban gyava, szdsza-
tydr, békaevd, 1éha, élveteg, szexmanids puhda-
nyoknak tartd brit zenekritikusok az egekbe
dicsérték a fesztivdlon fellép& angol egyitte-
seket, és lehlztdk a The Stinky Toys koncertjét.
Kulonosen Ell Medeiros hlivos, tévolsagtartd
el6adasmaddja nem tetszett nekik. Mint ahogy
a zenére specializdlddott firkdszok tobbsége
mindmaig, ugy vélték, hogy a rock’n’roll szel-
leme kizardlag tokrészeg, betépett, magukat a
padléhoz verdesd, sajat taknyukban, nyalukban,
okadékukban fetrengd, zilélt kilsejd, a halél kapu-
jdban tombold el6addk kozvetitésével manifesz-
talédhat. Nem tudtak mit kezdeni a nem S&M
kurvanak, hanem az 1950-es évek francia filmes

16 A masik szervezd Ron Watts volt, aki késébb Hundred Watts:
A Life in Music cim(, forrasértéki konyvében (London, Heroes
Publishing, 2006) szdmolt be a fesztivalrél. A konyv elészavét
Glen Matlock, a Sex Pistols elsé basszusgitarosa irta.

17 SPIONS: THE PARTY (EP, Périzs, Dorian/CELLULOID, 1979)
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Uj hulldm divatja szerint 61t6zott, kecsesen tan-
cold, nem Gvolts, visitd, toporzékold, hanem tisz-
tan, érthetden kozl6, ide énekesndvel.

A fesztivélt kovetden, 1977-ben a Polydor
Records kiadta a The Stinky Toys Boozy Creed
cimi kislemezét (a B-oldalra a Driver Blues
cimi szédmuk kerilt). A kislemezt is gyalazték,
a Rolling Stones és a New York Dolls utanérzé-
sének nevezték az angol kritikusok, akik egyet-
értettek abban, hogy Elli Medeiros a 1étezé
vildagok legtehetségtelenebb énekesndje. A kis-
lemez negativ fogadtatdsa miatt a kiadd csak
Franciaorszagban jelentette meg az egyiittes
elsd és egyetlen albuméat.® A lemezbdl, ahogy
Jacno sokszor emlegette, annyit adtak el, mint
a Velvet Underground elsé albumdbdl.® Ahogy
kezdetben a Velvet, Ggy a The Stinky Toys
rajongétdbora sem volt népes, de szamos hires-
ség, koztik Andy Warhol (1928-1987) imadta
6ket. Amikor Warhol 1977-ben a Pompidou
Center megnyitdsdra Parizsba érkezett, zakd-
jan Jacno-kitlizét viselt. A kovetkezd napok-
ban ldzasan udvarolt az ifjd francia zenésznek.
Egy étterem abroszara, kdlcsdnkért rizzsal és
szemkihizd ceruzéval a portréjéat is megfes-
tette. Jacno azonban, mindkettdjik legnagyobb
sajnalatara, nem volt meleg.® O Elli Medeirost
szerette, amennyire egy francia popsztéar egy-
altalan szeretni tud.

Bar a The Stinky Toys hazdjaban rendkivil sikeres
lett,?' az angol nyelvteriiletre nem tudtak betdrni.
Az egylttes 1979-ben feloszlott.? Elli és az akkor
mar az elektronikus zenére attért Jacno dudt
alapitottak. Uj zenei irdnyzat, a cold wave fel-
taldloi lettek, amelynek nevét az angolok lené-
z8en ,power pop’-ra, illetve még gbgdsebben
Lelectro-pop’-ra forditotték. Ot lemezt? adtak
ki egyltt. 1984-ban mindketten szdldkarrierbe
kezdtek. Jacno 2009-ben, 52 éves kordban, rak-
betegség kovetkeztében meghalt. Az dltalam

18 Afesztivélt er6szakos esemény drnyékolta be, nem az elsé
ésnem s az utolsd a punk koncertek torténetében: Sid Vicious
(John Simon Ritchie, 1957-1979), a Banshees akkori dobosa, a
Sex Pistols kés6bbi basszgitdrosa a nézétérrdl sérosiiveggel
fejbe akarta dobnia The Damned gitdros, énekes, dalszerzdjét,
Captain Sensible-t (Raymond lan Burns). Az liveg a trademark
voros beretjét visel¢ Captain Sensible helyett oszlopot talalt
el, szildnkjai megsebesitették John Keane (John Granville Col-
poys Keane) angol mUivész fiilét, és egyik szemére megvakitot-
tak egy fiatal ldnyt. Az esetnek nem lett biintet&jogi kovetkez-
ménye.
19 The Stinky Toys: Stinky Toys (LP, Périzs, Polydor, 1977)
20 The Velvet Underground & Nico (New York, Verve, 1967) - az
album arusitését, annak drogokkal és homoszexualitassal kap-
csolatos tartalma miatt csak kevés lemezbolt véllalta. A rddidél-
lomésok nem voltak hajlanddk jatszani, és az Ujsdgok, magazinok
sem kozolték a kiadvany megjelenésérdl tuddsitd hirdetéseket.
[gy alemezbdl, amely ma mar a Rolling Stone magazin Minden
id6k 500 legjobb albuma (500 Greatest Albums of All Time)
sikerlistdja 13. helyén éll, és 2006-ban bekertlt az amerikai Kon-
gresszusi Konyvtér (Library of Congress) lemezgyjteményébe
(National Recording Registry), megjelenése évében csak
néhany szdz darabot sikerilt eladni.
21 Az Albert Algoud altal 6sszedllitott interjugyljteményében
- Itinéraire du dandy pop : Entretiens (Périzs, Broché, 2006) —
Jacno magét marslakdként hatdrozta meg.
22 Eurdépaszerte 6 millié lemezt adtak el.
23 Feloszldsuk koézvetlen oka az volt, hogy a Rolling Stones
1969-es altamonti koncertjén torténtekhez hasonldan az § egyik
szabadtéri fellépésiikon is megoltek az rzé-véddk egy embert.
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ismert legvagdnyabb, legszexibb ndk egyike, Parizs punk és new wave kirdly-
ndje, a most 58 éves Elli Medeiros (jelenleg Brian de Palma hollywoodi producer
felesége) — bér az északi népek mitoldgidjaban?4 a Thor f&istent lebirkdzd Elli az
oregkor megszemélyesitéje? — szinte semmit sem véltozott, nem dregedett meg

elsd taldlkozasunk éta. Ugyanolyan szép, lide és elegédns, mint drokkévaldsagokkal

ezel&tt, Monsieur Bizot partyjan volt, amikor Serguei Pravda csillagat laza mozdu-
lattal beleejtette a pezsg&spohdrba. Bar tobb mint 20 filmben jétszott, és 11 sz6-
|6albumot adott ki, még mindig nem kapta meg mélté helyét a kortdrs mivészet
- ki tudja pontosan ,milyen érdekek mentén alakuld - kanonjaban.

A masodik vildghdbord idején a francia ellendllasban résztvevd Juliette Gréco
sokszor kénytelen volt Périzs katakombainak mélyén meghuizni magat, ahol a
maquisardok (partizanok) tdbb buvdhelyet, élelmiszer és fegyverraktart épitet-
tek ki. Az itt mikodd titkos nyomdaban késziiltek a parizsi ellendlldk réplapjai,
plakétjai és konyvei (Les Editions de Minuit) is. Az elsé, a katakombaban nyom-
tatott kdnyv a Vercors édlnéven ré Jean Bruller (1902-1991) Le Silence de la mer
(,Atenger csendje”) cim(, 1942-ben kiadott regénye volt. Tobbek kdzdtt Frangois
Mauriac (1885-1970) Le cahier noir (,A fekete jegyzetflizet”) és Louis Aragon
(1897-1982) Le musée Grévin (,A Grévin Mizeum”) cimi regényei, és Oscar Wilde
(1854-1900) egykori barétja, szeretdje, a mésodik vildghdboru idején Tuniszban
él6 André Gide (1869-1951) a Rdmai Katolikus Anyaszentegyhdz altal késébb a
LJiltott konyvek listajéra” (Index Librorum Prohibitorum) helyezett irésai is Parizs
aldl keriltek ki. Az ellendllok tdbbféle vildgnézetet — jobboldali nacionalizmus,
szocializmus, kommunizmus, anarchizmus stb. — képviseltek. A megszalldk elleni

24 Elliet Jacno: Tout va sauter (Périzs, Vogue, 1980); Inédits 77-81(compilation, Périzs, Vogue, 1981); Boo-
merang (Périzs, Celluloid, 1982); Les Nuits de la Pleine Lune (Kanada, CBS, 1984); Symphonies de Poche

(compilation, Périzs, Virgin, 1994)

25 A SPIONS-eposznak mintét add Norse-mitolégia szerint még az istenek is megdregednek, ha nem

fogyasztjék rendszeresen Idunn istennd, Bragi, a kdltészet istene feleségének alméit - I. Snorri Sturluson:

Prose Edda (13. szézad)

NAJMANYI LASZLS
Hommage a Juliette, 2014, digitélis kollazs




NAJMANYI LASZLO
Hommage a Titus, 2014, digitélis kollazs

gyllolet kapcsolta 6ssze Sket. Juliette Gréco a périzsi anarchistak csoportja-
hoz csatlakozott. Feladata roplapok és kdnyvek terjesztése, plakatok ragasztasa,
bombak, fegyverek szallitdsa és a német csapatok mozgasanak megfigyelése volt.
Szédmos, a parizsi kdvéhdzakban, szérakozéhelyeken, bordélyhdzaban mulatozd
német tisztek elleni merénylet el8készitésében vett részt.

A hédbord utén az ellendlldk foldalatti fegyverraktarainak tobbségét kiuritették,
egy résziket be is falaztak. Akadt azonban néhany olyan, féleg az anarchistak
altal 1étesitett rejtekhely Périzs katakombdinak labirintusaiban,?® amelyeket nem
taldltak meg, s mindmaig a torvényen kiviliek, a tdrsadalombdl kivonultak jol fel-
szerelt buvohelyéiil szolgdlnak. Egy ilyen, egykori anarchista fegyverraktarban,
ahol a haboru alatt Juliette Gréco is tdbbszér meghuizta magét, lakott kalauzom,
a hadrom hénappal kordbban, Périzs felé tartva, Reims hataréban felvett stoppos,
az emberaldozatok, vdmpirizmus és kannibalizmus eurdpai hagyoményait kutatd,
a pikt tradicidkat apold King Dub is. Rejtekhelyére emberi csontokbdl rakott fal
mogotti, keskeny, rongyos ponyvaval elfliggdnyzott résen dtpréselédve lehetett
bejutni. Belépve patkdnyt ldttam elsurranni. A mintegy 10 x 12 m alapterilet(, bolt-
ives helyiség szell6zését még a partizdnok altal épitett, a felette |év6 hdz belsd
udvardra nyilé csdvezeték biztositotta Ugy-ahogy. Kriptaszag. A vilagitést King
Dub félbevégott koponyakbdl készitett mécsesekkel oldotta meg. Az egyik fal
mentén fegyverallvény, rajta gondosan zsirpapirba csomagolt német géppiszto-
lyok, kétoldalt teli |8szereslddakbdl emelt oszlopok. Az asztal lapja ddon, rozsdds
vasajté. Amikor King Dub biszkén leemelte az asztallapot, kideriilt, hogy azt egy
német kézigranatokkal teli 1dda tartja. ,Em mah come to git me”, mondta moso-
lyogva a hdzigazda, ,buh I'm gonna take many o’ 'em with me to Pictland!". Aztan
a fegyverdllvanyal szemkozti falon fiiggd, zsdkszovettel letakart tikorhoz veze-
tett. Amikor fellebbentette a zsékszdvetet, a csorba tikron néi ajkak megbarnult
nyoméat fedeztem fel. “That’s Juliette’s lips”, suttogta King Dub, ,/Em says she’s
Greek, but me knows she’s the Queen o’ Picts.”® A pikt harcos koszos mUisz&r-
mével letakart, bdrszijakkal 6sszekdtdzott emberi ldbszarcsontokbdl készitett
magénak agyat, csontokbdl eszkabalta az asztal mellett 4lld két széket is. Rozsdas,
német feliratl olajoshorddban tartotta vizkészletét. Falba vert szogon jokora flis-
tolt, itt-ott penészes sonka figgott. Azt ette. Engem is megkinélt beléle. Nem
tudtam elrdgni, az ize mint a gyasz. Hazigazdam felajanlotta, hogy koltdzzek dssze

26 L.Prose Edda - Gylfaginning
27 A katakombak alagltjainak teljes hossza kb. 350 km
28 ,Johetnek értem, de sokukat fogom magammal vinni Piktféldre!” — NL nyersforditasa

vele, majd készit nekem agyat, van itt csont elég.
Udvariasan visszautasitottam, azt hazudva, hogy
a bardtnémmel lakom, és & allergias a foldalatti
levegdre. Elszivtunk egy spanglit, aztdn King Dub
mondta, hogy van egy érdekes szomszédja, lato-
gassuk meg.

Esds, hlivds volt 1793. november 3. éjszakaja.
Philibert Aspairt (1732-1793), a Val-de-Grace kor-
héz portésa fazott és unatkozott. Végil megfo-
galmazddott fejében az elhatdrozas: lemegy a
kérhédz udvarédn 1évé 1épcsdn, felfesziti a lépcsd
aljan a vasajtodt, bemegy a régi kébanya alag-
Utjaiba, megkeresi a kdzeli, egy évvel kordb-
ban a forradalmarok altal kirabolt, aztédn bezart
Karthausi kolostor (Chartreuse de Vauvert)
titkos pincéjét a Luxembourg Kert (Jardin du
Luxembourg) alatt, és privatizal magénak néhany
liveggel a vilaggd zavart néma szerzetesek hires
Chartreuse miseboréabdl. Igy is tett. Amikor 11
évvel késébb, 1804-ben megtaldltak dsszeaszott
hulldjat a Saint-Michel bulvdr kozelében |év6 rue
Barbusse (kordbbi nevén rue d’Enfer) alatti alag-
Utban, csontkezében még mindig szorongatott
egy borosiliveget. Az 6vén a Val-de-Grace kor-
héz kapujanak kulcsai l6gtak, ezek révén azonosi-
tottdk. Valdszinlileg tul sokat ivott a szerzetesek
pincéjében, aztan eltévedt a katakombak labi-
rintusdban. Holttestét, hozzatartozdi nem lévén,
1804. dprilis 30-an ott temették el, ahol meg-
talaltak. Sirja folé emlékmvet allitottak. ,A LA
MEMOIRE DE PHILIBERT ASPAIRT PERDU DANS
CETTE CARRIERE LE Il NOVEMBRE MDCCXCIII
RETROUVE ONZE ANS APRES ET INHUME EN
LA MEME PLACE LE XXX AVRIL MDCCCIV”"2
olvashatd a k&tédblan. Az elkéborolt portas sir-
emléke Périzs katakombadinak egyik lezart alag-
Utjaban van. Orokkévaldsagnak tiint, amig King
Dub koponyamécsesének gyér fényében, szét-
dobadlt csontokban botladozva a pikt kutaté
foldalatti buvohelyérdl a siremlékig jutottunk.
Kalauzomnak kulcsa volt az alagutakat helyen-
ként elzard vasajtok legtdbbjéhez. Amelyikhez
nem, azokat zsanérjaikrél leemelve nyitotta ki.
Az alagutak falat sok szdz éves grafittik boritot-
tdk. Nem messze a siremléktdl, egy koponyak-
bdl épitett falndl megélltunk. King Dub késével
haromszor kopogott az egyik koponyén. A kopo-
nyafal egyik darabja erés csikorgdssal ajtoként
kinyilt. Az ajtényildsban, kezében petréleum-
ldmpéval Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)
kortdrs reinkarnécidja, kedvenc francia stilusma-
vészem, Titus &llt, teljes, kb. 150 centiméteres
testmagassédgédban. Ez volt a jelmezgy(jtemé-
nyét rejté parizsi bivohelyeinek egyike. Itt Srizte
elsé- és méasodik vildghdbords német katonai
egyenruha-kollekcidjat.

Folytatdsa kodvetkezik

29 ,Ezek Juliette ajkai. Azt mondjak, gérog, de én tudom, 6 a
Piktek Kirdlyn&je.” — NL nyersforditdsa
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Albert Adam: Bauxit-krizis

Kisterem, Budapest
2014. janudr 22 - marcius 7.

ALBERT ADAM Bauxit-krizis cim(i térlata ismét komplex referenciahéléval dolgozik.
A mivész utébbi kidllitasai olyan, az egész galériateret betdltd installaciok, ame-
lyek egyes elemei nem csak kulturdlis keresztreferencidkat hoznak |étre egymds
kozott, hanem bizonyos targyai mas konstelladcidkban tlnnek fel az Gj kidllitdsok
kontextusdban. A jelentéshdlok, melyek dsszekdtik, pontosabban atszovik a kial-
litdsokat, azt a benyomast keltik, mintha egy j6l megtervezett életmi épitésének
|épcséfokai mentén alakulndnak (pedig sokszor nem az eléreldtd épitkezésnek,
hanem egy bizonyos megszéllottsdgnak kdszdnhetdk a kordbban nem feltétle-
nil lathatd dsszefliggések). Albert munkamddszere, a kidllitdsok tervezésének
tudatosséga egy olyan egymasra éplld rendszert mutat, amely az egyes témak
kuldnbségei ellenére is koherens gondolati struktirava all dssze. A Kisteremben

ALBERT ADAM
Bauxit-krizis, kiallitasi enteriér, Kisterem, 2014 © Fotd: Kudasz Gabor Arion
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megrendezett kidllitds kvazi-retrospektiv kialli-
tasként is szemlélhetd: Albert a cimben jelzett

Uj tematikahoz kapcsoldddan régebbi munkait is

beemeli az installdcidba, lgy, hogy azok korabbi

osszefliggéseit részben integrélja az install4cid

jelentésrendszerébe.

A Bauxit-krizis elsésorban Albert két utdbbi kidl-
litdsdval — a 2011-es Never take a trip alone’ és

2013-as Descriptioval® — alkot egységet. A trilo-
giaként tekinthetd sorozat a nagy foldrajzi fel-
fedezések nyoman kialakuld rendszerek kritikai

megkdzelitéseként is olvashatd, melyek privat

klasszifikacids rendszeriikkel reflektédlnak a rend-
szerezés, archivalas és taxonomizélds ideologi-
kus konstrudltsagara.

A 2011-es Never take a trip alone alapjat két
perspektiva-doboz alkotja, mely a német kul-
turtorténet két meghatdrozo alakjdnak, Johann

Wolfgang von Goethének és Alexander von

Humboldtnak a dolgozészobait eleveniti meg
a 17. szazadi technika segitségével. A mlben a

mivészettdrténeti szempontbdl [ényeges idS-
sik a kulturtorténet egy meghatdrozé idépont-
javal taldlkozik a mivészi fantazia révén, s ezaltal

|ényeges kérdésekre mutat rd a kulturélis hagyo-
many létrehozésénak és kozvetitésének mddjaira

1 Albert Adam: Never take a trip alone. NextArt Galéria,
Budapest, 2011. dprilis 2 — majus 14. (Id. Balkon, 2012/4.,13-22.)

2 Albert Adam: Descriptio. FUGA Kortérs Epitészeti Kézpont,
Budapest, 2013. jinius 22 — augusztus 4.
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vald reflexio szempontjabdl. Albert a killonbdzd
korok és médiumok egymas mellé helyezésével
oly mdédon teszi meg a képzeletbeli id8utazast,
hogy az egyes médiumok miivészettorténeti
megitélésének véltozasait is a reflexid targyava
teszi: az egykor fontos, de mara mar kultirtorté-
neti érdekességként ismert kukucskald-doboz
kap helyet a szintén véltozd megitélés( rézkar-
cok és a 3D-s animécio mellett. Igy azéltal, hogy
a technikai médiumok véltozasait is szem eldtt
tartja, szembesiti a néz8t azzal, hogy a kontextu-
alis keretek valtozdsanak kdvetkeztében hogyan
mddosul azok (mivészeti) megitélése.

A Descriptio ezt a kordbbi ,képzeletbeli uta-
zas" szdlat veszi fel, és mint kordbbi munkéjaval,
ezUttal is a kulturalis-intellektudlis kozvetités és
tudéslétrehozds mdédjainak jatékterét nyitja meg,
amikor a mivészet imaginarius teriletére helyezi
4t a sokszor széttarténak tliné térgyi rendszert.
Az installacié kilénleges idbutazas: tavoli korok
részben mar hasznalaton kivil helyezett, de egy-
kor meghatdrozd tudomanyos eszkdzarat rendeli
egymds mellé, ilyenek példaul a ,Zettalkasten”-
rendszerre3 mutatd cédulakataldgus, a kartogra-
fia tudomanyét idézé térképek és foldgdmbok,
a botanikai rendszerezésre utalé novények
vagy az optikai kisérletezésre utald diavetitd és
a nagyitok. A kidllitds azonban tdlmutat a mult
megidézésén: felhivja a figyelmet arra, hogy a
kontextualizélas kerete egyuttal perspektiva-
véltést is kovetel. Albert elsésorban azt veszi
vizsgélat ald, ahogy a taxondmiai rendszerek
mechanizmusai mkddnek, azaz a tuddstermelés
szisztematikus konstruéldsat, mindezt ugy, hogy
dthelyezi azok nyomait a mlivészet szférajdba.
Ezzel pedig egy Iényegesen nagyobb, a tudo-
many altal kevésbé kotodtt asszocidcios héldt
képes elinditani, amely éppen a vizudlis tapasz-
talat nehezen verbalizalhatd tébbletébdl adddik.
A tlint korok relikviéi a kortérs vizuélis nyelvbe
helyezéssel mas minéséget vesznek fel, a miivé-
szeti eszkdztar, a letisztult monokrém feliletek
dominancidja id&tlen, utdpisztikus, nem behaté-
rolhatd korba repiti a ldtogatot.

Mig a Never Take a trip alone és a Descriptio a
polgari kultdra, azaz a Foucault altal is paradig-
matikus valtasként kezelt Uj vildgrend alapjait,
rendszerezését és ebbdl fakadd kulturédlis érték-
rendjét kutatja, a Bauxit-krizis f6 szervezd elve
ismét egy korszakvaltas, a szocialista rend(szer)
egyik ikonikus termékének kultiurtorténeti ,ana-
lizisével” mutat rd gazdaségpolitikai és kulturdlis
kérdésekre.

Az aluminium alapanyagat add bauxit banyéaszata
a Pierre Berthier nevéhez kéthetd 1821-es felfe-
dezése utén kezd8dott meg Franciaorszagban.
Ugyan aluminiumot mar éllitottak elé ezt meg-

3 Niklas LUHMANN: Kommunikation mit Zettelkdsten. Ein
Erfahrungsbericht. In: US.: Universitét als Milieu. Kleine Schriften.
André Kieserling. Haux, Bielefeld 1992, 53-61, http://ifb.bsz-bw.
de/bsz380142260rez-1.pdf
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elézéen is, s6t a forrdsok egészen az dkorig nyudlnak vissza,* de a bauxit felfedezése
attérésnek szamitott. A mas néven sararanyként is emlegetett aluminium szé sze-
rint arany arban volt el&éllitdsanak kezdeti idészakdban, Ill. Napdleon példaul kivé-
telezett vendégeinek aluminiumtélcan szolgélta fel az ételeket. Magyarorszédgon
madr az 1920-as években volt bauxittermelés, azonban az ,aranykorat” az 1960-as
években, a KGST piacra termelés idején élte, és ekkor valt a magyar kdnny(ipar

4 http://www.aluminiumleader.com/en/facts/history/
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egyik szimbolikus banyakincsévé. A bauxitbdl elééllitott aluminiumeszkdzdk szé-
les skalaja volt megtalalhatd a szocialista hdztartdsokban. Albert ezek koziil az
eszkodzok kozul mara mar kultikus tdrgynak szamitd aluminiumtélcat emeli ki és
haszndlja munkai alapjaként.

Mint ahogyan kordbbi kidllitasain, ezittal is az egyéni érdeklédés nyoman kialakuld
gyljtemény adja a munkék inspirdcids forrasat. A gy(jtés tehdt nem csak térténeti
reflexidként fontos, hanem gesztusként is, amelyben a mlivész sajét, felhalmozd
szokéasa is megjelenik. Albert az elmdlt évek sorén jelentés mennyiségl télcéra
tett szert, és mint Bouvard és Pecuchet esetében, a gyljtemény ,életre kel”, de
Flaubert karaktereivel szemben Albert reflektélt kultdrtorténeti 6sszefiggésrend-
szert kovacsol gyljteményébdl.s

A kildonb6z8 motivumokkal diszitett aluminiumtalcak a polgéri étkezék ezist-
télcéinak szocialista atiratai, a polgdri élet romjain épild Uj szocialista otthonok
esztétikdjanak ellentmonddsossagét hordozd targyak. Motivumvildgukat tekintve
ugyanis ritkdbban talalhatunk olyanokat, melyek a szocialista ideoldgia hdboru
utdni ipari-modernizécids reprezentacio abrai (pl. a budapesti vegyipar népszer(-
sitése stb.), tobbségiik sokkal inkdbb mutat folytonossagot a polgéri otthonokban
megtaldlhatd 19. szdzadi ezlsttalcdk, elsésorban a szecesszid motivumvildgéval,

5 Gustave FLAUBERT: Bouvard és Pecuchet, kiilonos tekintettel 4. fejezetre. In Gustave Flaubert mivei,
Eurépa Kiadd, Budapest, 1966, 523-813.
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akantuszleveles, girlandos abraival. A | leszél-
litott” kultdra a szocialista ,esztétikai nevelés”
tekintetében tovédbbra is a polgari értékrend

maradvéanyainak lenyomata.® S6t, ahogyan azt
Albert megjegyzi, a mivészettorténet hivatko-
zasrendszere, torténeti motivumvildga felfedez-
hetd a télcédk ornamentikéjdban, annak valtozasa

mintegy alternativ torténetmondasi technikaként
akar le is kdvethetd.

A Bauxit-krizis azonban, barmennyire kézenfekvé
is a télcék kapcsdn megidézet szocialista mult,
nem szlkithetd ennek a révid id&szaknak a vizu-
alis-metaforikus elemzésére. Albert a gyljtemé-
nyét a ,taldlt targy” és a készitett targy kozotti

hatar kérdésének kritikai vizsgalatara hasznélja

fel, s6t ez a mlivészetkritikai kérdésfelvetés az
installdcié tobb pontjén is visszatér, mas-maés

kontextusba helyezve. A tdlcak vonatkozésa-
ban a rézkarcok, illetve a nyomatok tekinteté-
ben: Albert a gy(ijtott aluminium télcékat mint
nyomdlemezt, a nyomatok elkészitéséhez alapot
ado ,rézkarcokat” hasznélja. Miutén a talcak szé-
leit eltdvolitotta, a funkcidjukat vesztett télcdk
,ducokkd” valnak, azaz a hagyomanyos, ponto-
sabban a 16. szédzadi sokszorositd grafikai eljarés

,eszkozeivé”. Az igy készitett nyomatok a kidlli-
tés specidlis kerete nélkil teljesen mas, Iénye-
gesen hagyomanyosabb miivészeti kereteket
jeldlnének ki. Azonban a kontextus, amelybe

Albert helyezi ezeket a képeket, azzal, hogy a

mvészi targy — taldlt targy, magas mivészet —
népszerli miivészet kérdésével kezd el jatszani,
ramutat egy masik kultdrtdrténeti kontextusra

is, nevesen a rézkarcok mUvészeti megitélésé-
nek véltozasara. Példanak okdért sok neves festd
tdbbek kdzdtt Rubens, Rembrandt és Hogarth

ismertségében és népszerliségében is jelen-
t8s szerepet jatszott a rézkarcok altal lehetévé

valé sokszorositds. A festményeikrél készitett
lenyomatok terjesztése ugyanakkor meglehe-
tésen jovedelmezd véllalkozésnak is szamitott.
Olyannyira, hogy Rubens sajat mihelyt mkod-
tetett, ahol képei sokszorositdsdnak min&dségét
maga ellendrizte, és 1619-ben, jéval a Hogarth-
torvényként ismert 1735-0s szerzdi jogi sza-
bélyozas elétt kilon engedélyt kapott mivei

sokszorositdsédra’” Hogarth, aki a rézkarcokbdl

szintén komoly jovedelmet tudhatott magdénak,
éppen a mésolatokat ellenérzése nélkil terjesz-
t8k éltal okozott kdr miatt érvényesitette (néhdny

mUvésztarsdval Osszefogva) az elséként szamon

6 Boris Groys: ,Educating the Masses: Socialist Realist Art.”
In Art Power, Cambridge, Mass, MIT Press, 2008, 141-148. Mint
Groys megjegyzi, az 1930-as évektd| az addigi, példaul Maja-
kovszkijndl vagy Malevicsnél is hangoztatott nézetek helyett —
miszerint a mlvészeteket azembereknek kell csindlni, réluk és
nekik — az 1930-as évekre a Kdzponti Bizottsag rendeletének
megfeleléen mér a polgéri kultlra kisajétitdsa és djraértelme-
zése valt a szocialista esztétika alapjava. 142-43.

7 Lésd példdul: Rubens and his printmakers, Getty Center,
Los Angeles, 20086. julius 5 - szeptember 24. https://www.getty.
edu/art/exhibitions/rubens_printmakers/
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tartott mivészeti szerzdi jogi torvényt (Engravers
Act) az angol parlamentben.®

Albert munkéja nem csak erre, a mara mar kozis-
mert tényre, illetve a szerz8i védelem kapcsan a
természetes jogok és a zsenialitds-fogalom lassu
intézményesllésének Osszefliggésére hivja fel a
figyelmet,® hanem arra a kontextusvaltozésra is,
ami a nyomatokat, vagyis a rézkarcokat, illetve
a kordbban hasznélt fametszeteket az alsébb-
rend(inek tartott, populdris m(faj kategdriajé-
bdl mivészeti értékként keretezi© Keith Moxey
jegyzi meg a 16. szézadi fametszetekrdl készilt
nyomatokat elemzé mlivében, hogy a legkisebb
értéket a papirra nyomtatott képeknek tulajdo-
nitotték, éppen annak a médiumnak, amelyet
Albert haszndl. Ugyanakkor ramutat arra is, hogy
amivészettorténet (példdnak okaért Gombrich)
visszamendlegesen és anakronisztikusan olyan
kategdridk mentén mindsiti ezeket a munkakat,
melyek a korban nem léteztek, azaz tdmegmd-
vészetnek (mass art) vagy népmivészetnek

8 Hogarth nem sajat, hanem éltaldnos szerzdi jogi torvényt
fogadtatott el, az ,engravers act™-et, alig valamivel Anna kiraly-
né a kdnyvekre vonatkozé 1710-es torvénye utdn. Mindkét
torvény jelentdsége, hogy a kiaddétdl a szerz6hoz, vagy a réz-
karcok esetében a kitaldlohoz keriilnek a jogok, igaz még csak
14 évre, mieldtt visszakeriilnek a nyilvanos felhasznalhatésag
tertletére (az angol jogi kifejezés a public domain). Ugyan mér
areneszénsz idején is léteztek egyes mlveket védd szabalyo-
z&sok, illetve a Francia Kirdlyi Akadémia mlvészeit is kirélyi
rendelet védte a masoléstdl, az altaldnos szerzéi jogi védelem
a Berni Egyezményig nem létezett, a szerz6k miveikhez vald
természetes jogénak elismerése szempontjabdl ez a két torvény
jelentette az 4ttorést. Ld. Deborah HOWARD: Sebastiano Selio’s
Venetrian Copyrights. Burlington Magazine, vol 115, 845. s2.1973,
512-516., Katie SCOTT: Authorship, the Academy, and the Market
in Early Modern France. Oxford Art Journal, 21,1998, 27-41.

9 Martha WOODMANSEE: The Book, the Author and the Mar-
ket. Rereading the History of Aesthetics, New York, Columbia
University Press, 1995, Larry Shiner: The Invention of Art: A
Cultural History Chicago, Chicago UP, 2001, Mark ROSE:
Technology and Copyright in 1735: The Engraver’s Act, The
Information Society, 2005, 21:1, 63-66, Mint azt Rose megjegy-
zi, Hogarth és mUvésztarsai kifejezetten a mlivészeti értékkel
biré nyomatok védelmében igényelték az dj torvény beiktatésat,
melyet a parlament kés&bb minden rézkarcra kiterjesztett.

10 Keith MoxeY: Peasants, Warriors, and Wives: Popular
Imagery in the Reformation, Chicago, Chicago UP, 2004, 2-3.
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(folk art)." Hogarth 18. szédzadi Anglidjdban sem alltak a mlvészeti értékskala csu-
csan a metszetek, jelentéségiik azonban a ,reklamértékikbdl” addddan sem hagy-
hatd figyelmen kivil. A meglehetésen munka- és készségigényes el&éllitast Albert

a talcak amugy szintén maratott, de méar gépiesitett eljardssal készilt mintazatanak

felhasznalasaval véltja fel, s ezzel a korabeli médiumokhoz k&thetd értékhierarchia

kritikdjanak még egy dimenzidt ad.

A virdgéllvdnyon elhelyezett ndvények szintén kettds értelmezést tesznek lehe-
tévé: egyfeldl a ndvénymotivum folytonossdgot mutat a talcakrdl készitett nyo-
matok mintazataval, mésfeldl a Descriptidval kdzvetlen utaldsrendszert nyitnak

meg. A ndvények mintegy ,atkdsznak” az el6z6 kiéllitdsbdl: a pozsgds ndvények

a laboratériumi koriilményeket idézd mesterséges téplald fény védelmébdl és a

nagyitok kutatd antropomorf tekintete” elél a szocialista lakdskultiréra jellemzd
(csindld magad) betonvasbdl hegesztett virdgéllvanyra keriilnek, megtéltve a

Descriptio Ures Gvegburait.

Az livegburékat, a 19. szdzad amatér vagy professzionélis természetbuvarainak

muzeumi kellékeit jellemz&en nem €18, azaz preparalt allati maradvéanyok, legin-
kabb madarak vagy tengeri ndvények, példaul korallok bemutatédsara hasznaltak,
ugy, hogy azok élének tlinjenek. Albert virdgallvédnyan, az él6 ndvények mes-
terséges, életidegen kornyezetbe keriilnek. Ezzel a kidllitétérben még inkdbb a

dekorativ mintdkhoz és a gy(jtés-rendszerezés kérdéséhez egyarant kapcsolddd

laza utaldsként vannak jelen, dekorativitasukat a virdgallvdny mint tartd és kvézi-
rendszerezé elem is megerdsiti. Az Givegburék ald helyezett ndvények ugyanakkor
atvezetnek a kovetkezd terem gondolati rendszeréhez: az é16-élettelen, orga-
nikus-mechanikus, valds-képzeletbeli kdzti hatdr jatékterének felnyitdsa Albert
kidllitdsdnak djabb szervez&eleme.

A masodik terem két részre bonthatd, az egyik fele sokkal kdzvetlenebbil kotédik
a Descriptio utazas-rendszerezés kérdéskoréhez. A vetitett kép felllnézeti fold-
gombot idéz, a mellette taldlhatd fotd, mely felilnézetbdl mutat egy foldgdmbot,
szintén ezt a benyomdst erdsiti. A vetitett képpel Albert ismét a talélt targy-készi-
tett térgy, illetve az imitacid-invenciod kérdésével jatszik, mivel a vetitett kép fold-
gombszerlisége abbdl adddik, hogy a vetitd halogén izzdja elé helyezett lencse

felnagyitja az izzd belsd strukturajat. Ugyanakkor a vetitdt tartd dllvany meglehe-
t8sen tdg asszocidcids mezét nyit: utalhat a foldmérd eszkodzok ldbazatéra, vagy
akar a korabeli tdvcsdvek tartdlabara is.

Albert ebben a teremben a latogatd idStapasztalatat bizonytalanitja el; olyan fik-
cids, utdpisztikus teret nyit meg, melyben mult, jelen és jové kibogozhatatlanul

egybefonddik. A tuddsok (példéul Goethe vagy Humboldt) szobdinak térgyaira

11 MOXEY, 2. Moxey rdmutat Gombrich metszetekkel kapcsolatos, nem éppen pozitiv értékitéletére.

12 Az épitSipari vasbeton vasbdl készilt targyak mintegy csindld magad mUvészetté, ,népi kultdrava”
nétték ki magukat a szocialista otthonokban. Dimitrij Petrovic, Lakberendezési tdrgyak, Belgrdd, 1969.
http://rebarpattern.tumblr.com/post/82461557887/art-by-adam-albert
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emlékeztetd fidkos szekrény, mely szintén visszavisz idében a felfedezések
koraba, explicit médon hozza be a kordbbi kidllitdsokat. A Descripto falra akasz-
tott térképeit azonban ezittal nem a falon, hanem a szekrény fidkjaiban helyezi
el, mintegy hanyagul nyitva hagyva azokat a leskel6d& ldtogatd szdmdra. A képek
felirata — Context is determined by interpretative strategies — ismételten felhivja
a figyelmet a kontextualizaldsbdl szdrmazd eltérd tuddsok meghatérozd kérdé-
sére, (és ezzel dtvezeti a latogatdt a torténeti kutatasbdl adddd kontextualizélds
Ujabb keretéhez).
A torténeti kutatas soran Albert szémdra a meghatarozé gondolkoddsmaodbeli
megkdzelitést az Annales-iskola hagyomaénya nyujtja.® Albert kidllitdsdnak fontos
kerete az emlékezet esetlegessége, a nyomok nem kanonizéltséga, a torténelmi
elbeszélések vakfoltjai, azok a részleges perspektivdk vagy nyomok, amelyeket
a szelekcid folytan Iényegtelen részletnek itéltetnek, ezért nem keriilnek a torté-
neti emlékezet homlokterébe. A mikrotorténelmet, a mikrotorténeteket elétérbe
helyezd térténeti iskola mdra mér kanonizélddott megkdzelitésmddja olyan rész-
leges perspektivék elbeszélésének lehetdségét kindlja, amely Albertnél rendsze-
rint elékerll. A kérdést a kultdrakutatés feldl vizsgdld Tony Bennett is arra mutat
ra, hogy a mindennapokban az eréviszonyok sokasaga miikodik, s ez nem teszi
lehetévé a hétkdznapi élet homogenizélaséat. Bennett 2013-ban publikalt, tulaj-
donképpen az addigi munkdinak mintegy dsszegzéseként tekinthetd konyvének
zaré mondata is ezt hangsulyozza. Mint irja: ,Ahogy azt az ontoldgiai politika egy-
értelmiivé teszi [...] mindig egymassal 6sszelitkdzd — hivatalos és nem hivatalos
- tuddsok vannak jatékban, nem &sszehangolt és nem elkilénithetd hatdsokkal;
a valds ilyen egymast keresztil-kasul atjard aramlatokbdl all 6ssze.™*
Albert nem szigord tudoményos mddszeren alapuld megkdzelitése azonban
lényegesen poétikusabb, vizuélis metafordkkal jatszo terlletre helyezi at a
mikrotdrténeteket: a kidllitds két szobdja — utaldsként a kozépkori emlékezetre
— az emlékezet térhelyének tekinthetd. Mint az kéztudott, a kdzépkori emlé-
kezettechnoldgidban a memdridt olyan tarhelyként képzelték el, amelyben az
ismeretek, pontosabban a szovegek egyes szavai mintegy szobédban, a szoba
térgyihoz kapcsolva rendezddnek el’s A memorizélds és a memorizalt szoveg
el6hivésa igy a szoba egyes targyainak Ujrajarasét jelentette. Albert,,memoria-
szobdi” a kdzépkori tarhely és a freudi tudattalan keveredésének vizudlis ana-
|6gidi. Nagyon hasonlé emlékezet-kritikat nydjt a mivészet eszkdzeivel, mint
amit Aleida Assmann Thomas Pynchon A 49-es tétel kidltdsa cim( regénye
alapjan megfigyelt emlékezet-kritikdja kindl. Assmann szerint 4llithatd, hogy
»a kulturdlis emlékezet strukturaja kdzeledik a tudattalanhoz, ahol a kilénbség-
tétel emlékezés és felejtés kdzott valdjaban nem létezik”®
Albert ,emlékezetszobaja” ebben a tekintetben a tudattalanhoz ugy kozelit, mint
amely szirredlis vizudlis benyomésokat képes egymds mellé helyezni. Erre példa,
ahogy a kiéllitdsban — példdul Alexander von Humboldt személyén keresztil —
megidézett botanikai és zooldgiai illusztraciok (és rendszerezd lefrdsok) kilonds
transzformécidn mennek keresztil. Tobbféle format dltenek Albert térgyaiban:
egy rovargy(jteményrdl készilt fotd, rovarokrdl készllt rajzok, rovarokat és fékat
abrazold zomanclapok, illetve egy hegesztett, lecsupaszitott fémpalcakbdl dssze-
allitott fa.
A letisztult, monokrém vizudlis vildg itt is dominans: Albert meghatdrozd vizus-
lis élményként és referenciapontként tartja szamon a Gattaca (1997, r: Andrew
Niccol) képi vilagat. A Gattaca elidegenitett, futurisztikus, a biohatalom
foucaultidnus, organizmusok felett gyakorolt kontrollja leginkdbb a zomanctéb-
lak képi vildgadban kdszon vissza. A rovarok a Neurath és Arntz altal bevezetett
vizudlis, kdzérthetd és sematikus jeldlésrendszer nagyon is kifinomult, rafinalt és
esztétizald valtozata.” Olyan sematikus dbrakat latunk, amelyek sokkal inkdbb

13 Fernand BRAUDEL: A mindennapi élet struktirdi, A lehetséges és a lehetetlen, Gutta, Budapest, 2004;
Hans MEeDICK: Mikortérténelem. In: Narrativdk 4. A térténelem poétikdja, szerk. THOMKA Bedta, Kijarat
Kiadd, Budapest, 2000, 53-64.

14 Tony BENNETT: Making Culture, Changing Society, Routledge, New York and London, 2013, 180.

15 Mary CARRUTHERS: The Book of Memory, A Study of Memory in Medieval Culture, Cambridge, Camb-
ridge UP, 1990.

16 Aleida AssMANN: Szévegek, nyomok, hulladékok: a kulturélis emlékezet valtozd médiumai. In: Narrati-
vdk 8. Elbeszélés, kultdra, térténelem, szerk. KISSANTAL Tamas, Kijarat Kiadd, Budapest, 2009, 146-159, 157.
17 ALBERT Addm - PoLYAK Levente: Abrazolhatd tudomany. Vézlatok Otto Neurath és Gerd Amtz egyiitt-
mikodésérdl. Uj Mivészet, 2010/7., 35-37.
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hasonlitanak egy drén vagy egy ,biokibernetikus”
gépezet dbrajahoz, egy elképzelt jové legyartott

rovararol készilt képnek, akdr taxonomizalo-
ismeretterjesztd illusztracidként, akdr a legyarta-
sdhoz sziikséges illusztrativ dbraként® Az dbrdk

taxondmiai precizitdsanak fenyegetd érzetét

fokozza, hogy a rovarok mellé rajzolt szirdesz-
kozok, a rovarok szurd széjszerve (stylet) tébb

formaban, leginkabb precizids tliként jelenik

meg, olyan tdmadashoz megfeleld fegyverként,
melyet az adott funkciéhoz ki lehet vélasztani a

felkinalt varidciokbdl. Ezzel szemben a hdrom,
papirra nyomott rovarokat dbrazolé rézkarc egy-
értelmden a mai él6 organizmus stilizélt lekép-
zése, és azon belll is kifejezetten invencidzus

grafikai megragadésa az dbrdzolds térgyéanak, a

vizudlis geget és a ,valds” elbizonytalanitdsét

az abrak szélén taldlhatd Ujrafelhaszndlas jelei

adjék, ugyanis nem donthetd el, vajon a rovarokra

utal-e az Ujrahasznosités, és ha igen, vajon élélé-
nyekrdl van-e sz&? Ahol ellenben egyértelmien

jelolt az id6, az a rovargyljteményrél készilt
fotd: a fotd alapjat ismét egy begyljtétt ama-
tér gyljtemény (egy taldlt targy) adja, melynek
készitése nagyjdbdl Albert sziiletési idejével esik
egybe. Ebbdl addddan ismét az idbsikokkal vald

jaték kerll el6térbe: az irogéppel irt feliratok, az
évszam, a rovarok amatér megnevezése és a 19.
szézadi félamatdr, sokszor professziondlissa vald

természetbuvérok rovargyljteményének képe

él tovabb az iskolai feladatok nyoman létrejové
rendszerezé gyljteményekben, melyet Albert
beemel a jelenbe azzal, hogy kortdrs mitargy-
gya alakitja.

Az id6tapasztalat elbizonytalanitdsat a rovaro-
kat és fakat dbrédzolé zomanctabldk is erdsitik.
A zomanctdblak szintén kordbbi kidllitasok
térgyainak tovédbbélései, a papirra nyomott
rézkarcokhoz hasonld rovarokat abrézold

zomanctébldk a 2007-es Mechanikus paradi-
csom cim( kidllitdson,’® kisebb méretben egy
flves ladédba szudrva jelentek meg: a hidnyzé élé
rovarokat mar csak jelzésként megmutatva vagy
helyettesitve, méds gépi funkcidkra utald jelzé-
tébldk tarsasdgdban.

A hdrom zoménctabla kozil egy lecsupaszitott
féakat dbrézol. Ezek a fadk azonban épp olyan

nehezen értelmezhetdk él6 organizmusként,
mint a szekrényen elhelyezett hegesztett fa.
Albert egyik bauxit-termeléssel kapcsola-
tos megfigyelése, hogy a gyértds mellékter-
mékeként a kornyékre telepedd sziirkés por
elfojtja a kdrnyezd ndvényzetet, a bauxit-
gyarak kornyéke olyan kopassza valik, mint
Albert fai. A mult és jovd egybecsusztatésa,

18 A biokibernetikus hasonlathoz ldsd: Hornyik Séndor: Nedves
anyag - Mechanikus paradicsom, Albert Addm és Szabd Addm
kidllitdsa, Balkon, 2007/9., 27-30.

19 Mechanikus paradicsom. Albert Adém és Szabé Adam
kiallitédsa, Inda Galéria, Budapest, 2007. szeptember 19 — oktéber
19. (Id. Balkon, 2007/9., 27-30.).



az id6tapasztalat elbizonytalanitdsa, illetve
futurisztikus kornyezetbe helyezése sok-
ban hasonit Ransmayr Az utolsd vildg cimi
regényének vildgéra, amelynek cselekménye
Tomiban, egy elképzelt provincidlis varosban
jatszddik.> Ovidius életrajzét az Atvdltozdsok
szerepl&ivel egybedolgozd regény nem csak
fikciot és valds életrajzot, de az ovidiusi dkort,
a vasipari termelést és példéaul a vandormozik
idejét is egymds mellé vetiti:*' egy olyan kor-
ban jatszddik, amely éppen ezektdl a kevere-
désektdl beazonosithatatlan. Tomi pusztuld
utdpisztikus kérnyezetében a levegdben a
kornyék vaskohdinak fistje szall, ugyanakkor a
hegyekben, ahol mér nem lep el mindent a vas-
por, az emberi épitményeket is birtokba veszi
a ndvényvildg. Mintha Albertnél is hasonlé uta-
last jelentene a jo tulélési készséggel rendel-
kez& pozsgas ndvények és ndvénymotivumok
eléz6 termet urald jelenléte, de mig Tomi alap-
anyaga a vas, és ezért alapszine a rozsdabarna,
Albert vizionalt vildganak alapanyaga a bauxit,
szine pedig a szlrke (a timféldgyartés vorose
Albert szinvildgdban nem jelenik meg). Albert,
hasonldan Cottahoz, Ransmayr regényének
fészerepldjéhez, egy olyan kutaté-nyomozd
munkaba fog, amely nem képes egyértelmien

20 Tomiszd szerint a vildg végén taldlhatd a regény torténeté-
ben, az utolsé vildg (Die letzte welt) egylttal a vilag vége is
(Ende der welt).

21, Aliliputi Cyparis dél koril bontakozott ki a parti it porfel-
héibdl... Két fakdval ekhds szekere elétt a tengerpart mentén
jott... Cyparis, a filmvetités megérkezett.” Christoph RANSMAYR:
Az utolsé vildg, Maecenas Kiadd, 1995, 21.

ALBERT ADAM
Bauxit-krizis, kiéllitasi enteriér, Kisterem, 2014 © Fotd: Kudéasz Gabor Arion
A miivész és a Kisterem engedélyével.

kideriteni az igazsagot, sokkal inkdbb csak jeldli azokat a pontokat, ahol Iényegi

problémék keriilnek egymadssal bizonyos konstelldcidkba, de ahogy a térképek

felirata is figyelmeztet, a kontextust az értelmezé stratégidk hatdrozzdk meg.
llyen pont a mult elképzelt jovéjének és a mabdl elképzelt j6vének a taldlkozasa

is. Mig az aluminiumbdl a hdborud utdn a Nyugat elérevetitett futurisztikus-utdpisz-
tikus vildganak anyagét és targyait allitottdk el® és viziondlték a jdvébe, mai fel-
haszndlasa sem kevésbe eléremutatd: laptopok hardcore elemeinek alapanyaga.
Ugyan az 1960-as évek utdn elérevetitett felhasznédldsa nem valt valdra, de egy

akkor még alig 1athatd, a hdbord utdn szintén utdpisztikusnak szamitd hasznalatot

kapott a jelenben: az Uj tarsadalmi valtozasokat, a neoliberdlis gazdasagot és az
informécids tarsadalom hatékony mikodését lehetévé tevd, meghatdrozd szé-
mitégépek materidlis hordozdja.

Figyelemfelkeltd, hogy Albert mindkét kidllitasat, a Descriptict és a Bauxit-krizist
is egy-egy szimbolikus férfialak &rzi. A Decriptidt — amely a foldrajzi felfedezé-
sek nyomadn kialakuld rendszerek vizsgélatdval foglalkozik — egy kaktusz el6tt &ll6,
vadaszpuskat tartd férfi, az utazd-vaddsz hatalmi reprezentacidja, a Bauxit-krizist
pedig egy kalapacsot tartd olvasztdr munkas. Mig az elébbi fotd talélt kép, addig

az utébbit Albert rendezte be: a munkas ot talcabdl ll6, kartyavarra emlékeztetd
Lepitmény” el6tt all, a fotd altal elbizonytalanitott ardnyok életnagysédgu méretet
tételeznek. Az elsd pillantdsra érzéki kép azonban nagyon is komoly kérdésekeit
vet fel. A munkds az osztélytarsadalom letlinésének, a neoliberalis, osztély nélkili

térsadalom nem kevésbé egyenl8tlen berendezkedésének szép Uj vildgat vonja

kérd&re. Ahogy a nagy foldrajzi felfedezésekkel lehetévé tett ismeretek és kate-
goériarendszerek, illetve a kolonialista szemléletméd még mindig befolydsoljak
gondolkozasi struktirdnkat, a vildghoz vald hozzééllasunkat, a neoliberdlis krea-
tivgazdaség hatterében — a taldn még kevésbé transzparensen — miikddd gazda-
ségi és tarsadalmi rendszer és neokolonialista kizsdkmanyolds is meghatérozza

vildagképiinket és mindennapi életlinket.

A két fegyveres” alak mintha a jelentések feletti feligyeletet &rizné. De ahogyan

a Descriptidban a 19. szézadi kategdridk és rendszerek kartotékjai resek, vagy
tetszés szerint feltdlthetdkké valnak, gy az aluminium lapokbdl épitett kartyavar
is az 6sszeomldssal fenyeget. Talan innen lehet csak igazan 14tni, hogy az Assmann

altal felvetett tudattalan miért is olyan problematikus kérdés.
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Sugar Janos

Litvan Gaborrdél

2014. februar 14.

LiITvAN GABORral a 80-as évek elején taldlkoztam a Virdgarok utcdban. Az Erdély
csalad kézeli baratja volt, Indigé-gy(ilés elétt néha ldttam elmenni. Erezhetden

bens&séges baréati szal flizte a csalddhoz. Emlékszem, kérdeztem, hogy ki &?
Megtudtam, hogy zeneszerzd, akkoriban telepilt vissza csalddjdval Kelet-
Németorszdgbdl, ahol az ottani operdban, csaklgy, mint kordbban Debrecenben,
radikélisan félmondott. Szabadidejében operadridkat tanitott be Erdély Mikldsnak.
Az a kevés, amit megtudtam rdla, kivancsivé tett, de csak par évvel késébb szdli-
tottam meg, hogy az elsé filmem zeneszerzdje legyen, ugyanis hozza volt egyedill

bizalmam, hogy nem dob ki az elképzelésemmel.

Ahogy beszélni kezdtiink egymdssal, a legnagyobb hatast azzal tette ram, hogy
képtelen volt kdzhelyekben fogalmazni, minden kimondott mondata eredeti volt,
nem csak tartalmaban (ez taldn még nem is volna olyan nehéz), de formajéban, azaz
szavaiban, fogalmazasédban is. Mintha a legegyszer(bb, legdilettdnsabb megszé-
litésra is egy hatalmas, komplex mikodés lépne életbe és valaszolna; mintha egy
folyamatos belsé diszkussziv gépezet siiritményei lennének a kimondott monda-
tok — és természetesen a zenéje is. Komoly volt, de a komolysagnak — és tegyiik
hozz4, a komolytalanségnak — sem viselte semmilyen ismert forméjét. Ha elfogad-
nam a pontatlan meghatdrozast, gy a kdzhelyes ,nyitottsagot” kéne hasznalnom.
Keveseknél tapasztaltam ezt az igényes és elfogulatlan egylttmikodési készséget,
és érdekes mdédon ezen kevesek, az évek sorén szinte kivétel nélkil hasonld kap-
csolatba léptek Gdborral. Hangsllyozndm: nem arrdl volt sz, hogy igényessége

ellenére volt elfogulatlan (pedig az is elég komoly feladat).

Ezt kovetben kdzel 20 éven at dolgoztunk intenziven a legkllonbdzdbb feldlla-
sokban, a filmzene utén felkérésemre operat csinéltunk a videdtechnikérdl, segi-
tettem a szinpadi produkcidit, dokumentéltam, rendeztem darabjait, hangjatékot
csindltunk a radiéban, és mivel nagyra becsiiltem a rajzait, elvittem a véci Grafikai

Ut ésidé, Sugér Janos performansza, Szentendre, 1991. mércius
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LITVAN GABOR
1932-2014

Sugdr Jdnos kidllitasmegnyitd, Studié Galéria, 1986. marcius

Mdhelybe, ahol litografidkat készitett. Szerintem
az egylttm(kodésiink alapja a formabontdsban
vald szolidaritds volt, amelyben & a zenei dra-
maturgia tiszta és érzéki logikajat képviselte, ami
messze komolyabb és tébb volt, mint pusztan
a zene ismerete vagy a zenélni tudds. Kozos
munkdink sordn mésokkal is megismertettem,
és kialakult korllotte egy kor, akikkel szintén
intenziv munkakapcsolatba kerilt. Dolgozott a
Cseresorozattal, a Hejettes Szomlyazdkkal,
a Titanic tarsasdggal, majd maga megalapitotta a
Jésika Utcai Térsulatot, és ez a koncentrikus
baréti kapcsolatrendszer segitette kiteljesiteni
mikodését, pdtolta a szakma elismerését.

Mér elsé eldadd estjeit is tarsmivészeti
demonstrécidk kisérték; sajat megfogalma-
zéséban: kiséré vizudlis program egyezteti a
zenei és kolteménybeli [élegzetet és 1éptéke-
ket”. Ennek nyomdn a 80-as évek végére kifej-
lesztett egy Uj és eredeti szinpadi m(fajt, ami

Gesang mit Lob und Tadel, Litvan Gabor
performansza, 1993. december 7. Kampnagelfabrik, Hamburg
]
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az Un. komolyzenét nem az ismeretterjesztés
jobb, vagy néha kdzhelyesebb, ismert forméi
felé vitte, hanem a konceptualizmus, a perfor-
mance-mivészet és a zenei dramaturgia alapjain

szinpadi produkcidkban jelent meg. Ezekben az
operakeresztmetszetekben profi zenészek és

énekesek jatszottak egyitt fiatal mlvészek-
kel, a szinpadkép egyetlen koherens eleme a

zenei dramaturgia logikdja volt. Ez tdbbszdrd-
sen ellentmondott mindannak, amit a ,,szakma”
legyen akdr zene, szinhaz, vagy képzémlivészet
el tud fogadni, a feliletes szemléld szdmara ezek
a produkciok kaotikus lgyetlenkedésnek tlintek.
Alternativ Ujrajatszasok sora szlletett meg a leg-
kildonboz8bb helyszineken, a Liget Galéridban

megrendezett litografia-kiéllitdsdnak napjéan

egy Ddzsa Gyorgy Uti étteremben éllitott szin-
padra egy Figaré-parafrdzist, majd tovabbi un.
operafrézisokat mutatott be tébbek kozott a

Szkénében, az Egyetemi Szinpadon.

Ezt kdvették a Litvan Péter és sajat szovegkodny-
veire épulé ondlld, tdbbfelvondsos zenés szin-
hazi darabok, mint: Patria research, avagy egy
gdtszakadds kdavéskanala, Bdbeli zlirzavar,
Monstrudézus Montparnasse. Ez utdbbi 1994-es

el6adésat kovetden a tarsulat nem oszlott fol,
hanem Gabor Jdsika utcai lakdsdban rendsze-
resen taldlkozott és prébalt, majd megalakult

a Josika Utcai Tarsulat. A megoldandé prob-
lémék kilonboz8sége az igazi szinhdzi munka

kozosségét idézte. Ezekben a zenés-szinhazi

munkadiban a zenei szervezderd nevében véllalt

egyszerliség és eszkdztelenség egyfajta kortars

6sszmUivészetté alakitotta a hagyomanyos felfo-
gast. Kér, hogy ebbdl csak egy szlk kor tudott

profitalni. A dolog elemi radikalitdsa miatt ezek a

produkcidk épp hogy meg tudtak sziletni, ugy is

mondhatnénk, a jelen minden ellendlldsa dacéra.
Az el6addsok sokak lojalitasa és barati segitsége

révén, és leginkdbb maganerébdl, épp hogy

elkésziiltek a bemutatdra (a kozonség legtdbb-
szOr mar kint &llt), de megszilettek, és a létre-
hozds sodrasédban vald kdzdsség is a résztvevdk

élményévé vilt.

A sok munka kdzben sokat veszekedtiink, de

ezzel nem csak én voltam igy, mindegyikink

elmondhatja ezt, de jellemzé médon ez nem

lazitott a bardti kapcsolatunkon, mert Gabor

felfokozott érzékenysége a zenei |ényeg iranti

igényességébdl fakadt. O a zene belsd, dramai

strukturajat latta, ami mellett minden mas eltor-
pll, és pontosan ezért is tudott teljesen nyi-
tott maradni, és ezért tudott profi énekesekkel,
zenészekkel és amatérokkel, szavaldkdrussal, és

olyan botfillekkel is, mint én magam is, egyltt

dolgozni. Munkdssaganak besorolhatatlansaga

miatt mind a zenei, mind a szinhazi nyilvanossag

periféridjan mozgott, és boldoggd tesz a tudat,
hogy segithettem neki abban, hogy a kilvildg

érdektelenségét legydzve, aktiv alkotdként tud-
jon dolgozni.

Horizontal Radio / Ars Electronica, hangjaték felvételek
Magyar Radid 13. studid, 1995. junius

Litvan Géabor a Phaedra el6adas diszletelemével a Josika utca 27. el6tt

Asztaltdrs zenék, 2005. méjus 20., Merlin Szinhaz
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Laszlo Melinda

GEN-TER-KEP

Artus Galéria, Budapest
2014. aprilis 4-27.

Az Artus Studié galéridja izgalmas kiéllitasnak ad teret. A GEN-TER-KEP cim( cso-
portos kiallitdson a sokatmondd fogalomegyltteshez kapcsolddva tizenhét fiatal

festé mutatja be legljabb, rendkiviil sokszinl munkait. Az alkotdkat a legalapve-
t6bb és az embert leginkdbb gy6trd, athatd problémak foglalkoztatjak. Kisérletet
tesznek a sokrétl és egymasra hatd struktura feltérképezésére, ahogyan az ember,
a személyiség felépil és beletagozddik a vildgba, rédmutatnak az oda-visszahatdsra,
és tudatositasra tdrekedve, valami lényegit megragadva probalnak meg valaszokat

taldlni maguk szdmara. A személyiség mibenlétét kutatjdk, ugyanakkor az utépiak

fonékségaira is felhivjak a figyelmet.

KovAcs KiTTi visszafogott szinvilagy, lirai festménye a ,belsé téj” kivetiléseként az
id6tlen harmoniat keresi, probélja megragadni. Korabbi absztraktba hajld, végle-
tekig leredukalt, meditativ munkéihoz képest most a természeti elemek, az orga-
nikus létforma, a lélekkel teli vegetacio felerésodik. RAcz NOEMI képén szintén

névényi motivumokkal taldlkozunk, de megjelennek geometrikus elemek is, ily

maodon Utkozteti az organikust és mesterségest. Az elegyités révén kisérel meg

Ujraszervezni, s az altala dsszeszerkesztett terekben szimbolikus elemek és tor-
vényszer(iségek révén valamiféle egységet létrehozni.

Az itt megjelend kettdsség — a dualista felfogast megidézve, mely a pdlusok tagad-
hatatlan |éte és hatdsa dltal irja le a teljességet - fejezédik ki BALAZS NIKOLETT alko-
tésdban is. A firdészobai csempék hiivds, steril geometridja megtodrik a fugakbdl

el6tdrd massza kitiremkedésével: az anyag utat torve maganak szétfesziti a réseket

RACz NoEMI
Egymdsba nyilé termek, egymést metszé folyosdk sora
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KALICZKA GABRIELLA
Cim nélkul

és repedéseket okoz, dm raborulva a feliletre, el
is fedi azt. Mindez szimbolikus megfogalmazasa
a kildnbdzd mindségek egymasra hatd dinami-
kajanak. Az apolléni és dioniiszoszi ellentétek
kiizdelme KALICZKA GABRIELLA baranyb&r-mun-
kdjaban Olt testet. A gyapju egy része gondosan
be van fonva, ami megzabolédzva a lazan szétomld

Jfurtdket”, rendet teremt. Felveti a génekben orok-

|6tt tulajdonsagok, a determindltsag kérdését, s
hogy a bennlink rejlé dszton és racio kotélhiza-
sanak lesz-e, lehet-e valaha ,gy&ztese”?

ROzSA LUCA és AGG LiLi festményei a személyi-
ség kialakuldsdra, ,megsziiletésére”, a tdrsada-
lom és a tarsadalmi szerepek problematikajara
reflektalnak, melyben mindvégig ott lappang a
bizonytalanség és kétely érzése. Az identités-
keresésben TEPLAN NORA csalddi fotdkat hiv
segitségll, ezeket épiti be képei megfestése-
kor, s a bennik tukroz6d6, az altaluk rogzitett
pillanatnyi allapotokat mint ,mentalis térké-
peket” hasznélja. A fényképek rélunk vallanak,
ezdltal kozelebb visznek dGnmagunk megértés-
hez. GYORI BLANKAL is a csaldd, az otthon, annak
véltozdsa és sériilékenysége, valamint a bizony-
talansdg érzésének megjelenése foglalkoztatja.
Targykolldzsédban az id6sikok feloldddnak, s az
emlékrétegek felszinre keriilnek, csendes belsd
utazasra 6sztokélve.

VEGH JULIA Ct-installacidja rétegesen egymas
mogeé helyezett liveglapokbdl all, melyek kdze-
pén a valtozd alakzatd nyomatok adjak ki 6sszes-
ségében egy fej formédjat. A transzparencia és a
lebegés kilonds kisugdrzast kolcséndz a mlnek.
Az ember lenyomata jelenik meg, mint ahogyan
BANFI BRIGITTA tussal készilt munkajan is, melyen
a sokszorozott lenyomatok dltal az individuum és
az azonosithatdsag fogalmara irdnyitja a figyelmet.
KuLl ADEL festményén a még formalédd, mag-
szer( emberi Iény és a természet egyenrangu-
saga fejez8dik ki, Iétlik 6sszefonddik, mig KusINY!
KATA a, levetett bér” metafordjdrara utald varrott
diszndhdlyag munkéiban éppen olyan hatarhely-
zeteket fogalmaz meg, melyek 6sszekdtnek és
elvélasztanak, elrejtenek és feltdrnak, dvnak és
sebezhetdvé tesznek.



DEBRECZENI IMRE
Hibrid narrativa

A kozmosz, a természet térvényszerlségei, alak-
zatai és az emberi test hasonlatossédga alapjan
JUHASZ KINGA alkotdsaiban az ember éltal alaki-
tott kornyezet, a véaros és az épliletek struktirajat
dolgozza fel, mely — mint speciélis vdzrendszer
- az ember lenyomata. A minket korilvevd kor-
nyezet foglalkoztatja FEKETE SzILVIAT is, akinek
Budapesti ikonosztdz cim triptichonja a varosi
lét szimbolikus figuréit, eseményeit, eréviszo-
nyait idézi meg, ahogyan KALICZKA PATRICIA
prekoncepcid nélkili festdi metddusa kdzép-
pontjaban is elsésorban a fokuszélds, az irdnyi-
tott figyelem, az alkotd kiemeld tekintete éltal
megragadott kilonos egyttalldsok vizudlis meg-
jelenitése all. FISCHER RON printjein a kdzép-kelet
eurdpai régidban tapasztalhaté benyomasokat
rogziti. Az Osszetett sajatossagok markdns meg-
jelenitésével pedig rdmutat arra, hogy a mdlt
beidegzddései és a szerveslilni képtelen nyugati
minték valéjaban egy torz, életképtelen elegyet
képeznek, mely a fejlédés, haladas illizidjat ker-
getd félresikerilt mutécid. lly médon elériink a
sci-fi filmek vildgabdl meritd, a jelen-mllt-jové
sikjait elegyitd, a valdsag és fikcid, a valdsdg és
latszat Utkdztetésébdl épitkezd DEBRECZENI IMRE
Hibrid narrativa cim( festményéhez.

KUBINYI KATA
munkaja

VEGH JULIA
Vintage photographs of my grandfather

Talan a gyarldsag és egyben esenddség jelének tekinthetd, hogy az emberben ,tul
nagy a héy, és letépi sajét arcat” (D.l.), de a viszontagsagok és kételyek ellenére
a keresés heviilete nem szlinik, s a bizonyossag reményében egyre mélyebbre
hatol a Iét alapkérdéseit kutatva, ahogyan eme kidllitas is megprobal megannyi
szegmenst felmutatni.
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Rudolf Anica

A bérka

Tolnay Imre kiallitdsa
és installacioja

Monostori Eréd, Komarom
2014. majus 1-5.

,Lesz-e bdrka, mely megtelik majd
minden égi és foldi fénnyel?
Visszatérnek-e a madarak
Csdriikben oxigénnel?”

(Mezei Andrés)

Almaban barkat I4tott a miivész: kopottat, pusztuldt. Az dlombeli barka nem szelt
habokat, evez&i nem csobbantak a vizben, ehelyett egy kietlen, puszta tajon sik-
lott nydgve, csikorogva, s a parti fovenyt kotorték, siroltdk az evez&k. Az dlom
materializdlddott azutdn A bdrka cim( installdcidban és a hét nagyméret( kép-
ben, amelyet a Mediawave Nemzetkézi Film és Zenei Fesztivdl keretei kozott
megrendezett kidllitdson mutattak be.

TOLNAY IMRE
Bérka, 2014, installacidé, Monostori Eréd

A szimbolikéjat tekintve gazdag hattérrel bird
bdrka magdanyosan all a kiéllitétérben, deszkai
kopottak, evezdi elvesztek, 6lében hald és hala-
szok helyett kavics, homok, tres Uivegek, kido-
bott kdnyvek, szdmitdgépdarabok, szaraz kenyér.
Legyen az Khdron ladikja, az egyiptomi Napisten
barkaja, Szent Patrik kéhajdja, gazdja rég ott-
hagyta, kiszallt bel6le — megérkezett talén —,
s hogy valaha embert, netdn emberhaldszt szalli-
tott, ember lakta vidékekre vitt az Utja, arrdl csak
a benne maradt leletek tandskodnak. A bérka
itt céljat, funkcidjat vesztve demitologizalddik.
Anyagisdgat hangsulyozandd, a falakon fliggd
képeken kozeli részletek figyelheték meg, ame-
lyeken a miivész mintegy rdzoomol a darabos,
mallé anyagra, a rusztikus, durva feliletekre.
A vizijarmi ezeken lathatd, kiragadott részletei
matériatanulményok, amelyek magat a targyat
veszik gorcsd ald: az itt az orra a kopott deszka-
zattal, amott a szakadozott oldala, s 1dm, a bel-
seje is foszlik, korhad mar.

Az ember alapvetden a szarazfoldon érzi otthon
magét. Bejarja, felfedezi azt, majd eljut a ,széléig”,
ahol viz dllja utjat. Ekkor felébred benne az olt-
hatatlan vagy, hogy legy&zze a vizet, hogy kipro-
bélja, meddig tart a végtelennek latszd tenger.
A bérka fontos, valdsagos eszkdz, amely embert,
térgyat, arut szallit. A viz fenséges, félelmetes,
ismeretlen és vonzd, s az Ut maga csodéakkal
kecsegtet. Uton lenni — Tolnay korabbi soroza-
taiban is szivesen jarja korll a toposzt, bar min-
dig a mar megtett Utszakaszra hatra-hatranézve,
hiszen kietlen ,kijel6lt helyein” az életnek csak



TOLNAY IMRE
Bérka, 2014, installdcié, Monostori Eréd

nyomait latjuk, magét az él8lényt soha — kerék- és ldbnyomok, Ut széle, héhorizont,
kerités, ottfelejtett Iétra. Voltunk ott, majd tovabbhaladtunk, s mar masutt vagyunk.
Az ember mar a jovében, a nyoma még a jelenben, a mult hiilé helyeként. A bar-
kdval Tolnay folytatja e kordbban megkezdett vizsgélddasét, sét mar nem csak
utal r, de konkretizdlja az utazds-, az Ut-, tdgabb értelemben az életit-tematikat,
és hasonldan a korabbi munkaihoz, az (élet)itbdl a magunk mogott hagyott sza-
kasz érdekli.

Nemrég Fabrizio Plessi csénakjait lattuk Ludwig Mizeum-beli kidllitdsdn, ame-
lyeket egy mallorcai haldszfaluban akartak megsemmisiteni kdrnyezetvédelmi
okokbdl, s amelyeket az olasz mlivész alulrdl vildgitott meg latvédnyos, nagyszabésu
installacidjaban. Plessi barkai a fejik tetején alinak, oblikkel lefelé, vagyis az ,alsé
vizek” felé fordulnak, s megvildgitdsuk révén sejtelmes ragyogédsban vonulnak ki a
hasznélatbdl, mintegy megdicséilve mindekdzben. Tolnay bérkaja ezzel szemben
rendeltetésszerlen, fenekével lefelé helyezkedik el a févenyen, mintha vérakozna
még, hatha eléri a dagély, ami ismét vizre dobja utoljara, s talan kdzben még egy
szivarvany is feltlinik majd az égen, 6sszekotve a ,felsé vizeket” és a barkat egy
nagy kort zérva be a hajo ivével, igy allitva helyre a rendet, mitossza valtoztatva
vissza a targyat. Nincs sok id8, az anyag pusztul.

Akidllitas-megnyitén az atmoszféra megteremtéséhez Mizsel ZOLTAN az alkalomra komponélt zenéje
jarult hozzd, melyhez a hang-effekteket a helyszinen vették fel kordbban.

1 Liquid Labyrinth. Fabrizio Plessi kiallitdsa. Ludwig Mizeum - Kortdrs Mvészeti Mizeum, 2014. januér 31—
aprilis 13.
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HoRVATH CsABA ARPAD

Atadas, 2014
installacio



ATADAS 2014, installacio, vided és hang loop archiv felvételekbdl sszevagva, melyek koziil ez utobbiban a kivetkezo szdveg ismétlddik
,Atveszem ezt a szobrot, de dtveszem a szobrot képviseld gondolatot is, Grok idokre, megorzésre.”

A Gombds Gyula emlékmivet 1944-ben, a Mar6t nev( illegalis kommunista csoport robbantotta fel. A szobor egykori helyén emléket
allitva a robbantasnak, annak egy darabjabél készitett emlékkd all. A torténeti hliséghez hozzatartozik, hogy a jelenlegi emlékkdé mar

csak replika, az eredetit rongalas miatt egyszer mar cserélték.
HORVATH CSABA ARPAD







Megnevezhetetlen | ZDENKO HUZJAN

festé6m@vész kidllitdasa

Budapest Galéria, 1036 Lajos utca 158.
2014. junius 23 — augusztus 24.
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