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zOoves és vetulet

IANFRANCO ZAPPETTINI

»Most, hallgatdssal mutatvan a lélek,
hogy ami bordét elejébe tettem,
atsz8tte, s rajtam a sor, én beszélek..”
(Dante: Paradicsom, XVII. ének, 100-102.)

Az olasz GIANFRANCO ZAPPETTINI az eurdpai ana-
litikus festészet egyik mestere. A monokrommal
kacérkodod képei tobb mint fél évszdzada a fes-
tészet nyelvét és a mlvészet értelmét kutatjak.
A vizudlisan er8s, szenzualis alkotdsok mélyen
gyokerezd szimbolikat rejtenek.

Az 1960-as években a hagyoményos miivészeti
kommunikacid térgyias formaival szakitd koncep-
tudlis irdnyzat alfajai valtak meghatdrozévé a vas-
flggdnydn tuli Eurdpaban. Képviseldi tagadtak

a festészet helyét és sziikségességét a modern
mUvészetben, és Ugy gondoltak, azt az 4j mvé-

szeti forradalom el fogja sépdrni. Ugyanakkor ez

id& téjt 1éptek szinre azok az alkotdk is, akikben

egy Uj festészeti nyelv kialakitdsanak vagya és

igénye fogalmazddott meg. Szerintlik a mlivészet

nem a vildggal, hanem dnmagdval kell, hogy fog-

lalkozzon, s ezek az alkotdk a festészet felada-

tat a festészet alapelemeinek meghatérozésdban

lattdk — 8k voltak az analitikusok. A német kritikus

és kuréator, Klaus Honnef professzor volt az elsé,

aki leirta ezen iranyzat elveit és megnevezett

néhény ide sorolhatd eurdpai miivészt — koztik

az olasz Gianfranco Zappettinit. A mozgalmat

alkotd mlvészek kozott a tédvolsag — foldrajzi

és szellemi értelemben egyaréant — olykor hatal-

mas volt, de megosztottak egymassal elképze- ?a'aprg;g;?
|éseiket és hasonld mdédon fejezték ki magukat.  munka kozben, 1973
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Honeffel egyitt két ifju, Zappettini és Winfred
Gaul kildéndsen elmélyedt az Uj irdnyzatban,
és hozzéldtott annak teoretizdldsdhoz.
A merey, kotott rendszerek elutasitdsa inspirélta
6ket abban, hogy az dnkifejezés egy (djra)
felfedezésre vdrd szabadséga felé forduljanak.
Gianfranco Zappettini 1939-ben sziletett
Genovéban. Mindig is mlvésznek késziilt, s mar
gyermekként is lenyligdzték az édesapja chiavari
lizemében készulé makramé kézimunkak, a
szovés-motivum pedig nemcsak visszakdszon
késbbbi alkotdsain, de mlivészetének fontos
szimbdlumava is valt. Szilévarosaban a Nicolo
Barabino M(vészeti Gimndziumban, majd
a Carrarai Szépmdvészeti Akadémidn tanult.
Nagy hatést gyakorolt rd Piet Mondrian, Lucio
Fontana, Kazimir Malevics és Mark Rothko m(ivé-
szete. Ok voltak az én igazi mestereim, habér
személyesen csak Fontandval taldlkozhattam.”
Mlvészetének formaldsdban fontos szerepet
jatszottak azok a tanulmanyutak is, melyek
sordn maédjdban éllt meglatogatni Max Bill, Sonia
Delaunay, valamint Alberto Magnelli m(itermeit
is. Az 1960-as években kerilt kapcsolatba fran-
cia, német, illetve holland mivészekkel, és ez
segitette abban, hogy kell§ ralétdsa legyen az
akkori trendekre. 1961-ben Iépett el8szdr a nyil-
védnossag elé mlvészetével, majd ezutdn mar
egymast kovették az 6nélld térlatok és a rangos
kollektiv kidllitasok.

Nem vélasztotta az analitikus irdnyzatot, mert az
a palydja kezdetén még nem is létezett. A het-
venes évek elsd felében mar azon mivészek
kozé tartozott, akik a festészet meguijitédsaval, a
festészeti nyelv Ujjdépitésével és az absztrak-
cid Uj alapjainak lerakasdval foglalkoztak. Eltlnni
vagy Ujra feltaldlni — Zappettini olvasatéban a kor
mUivészete nem kinalt harmadik opciét a festé-
szet szamara: vagy atengedi a terepet a kon-
ceptudlis irdnyzatnak, lemondva ezzel vezetd
szerepérdl, vagy Ujra felfedezve Gnmagét ismét
a mivészet kdzéppontjdba kerll. Kizdétt, hogy
életben tartsa a festészetet, mert hitte, hogy ez
a hozza hasonld fiatal mivészek kotelessége.
Munkajdban prébdlja mindig a sajat Gtjat jarni,
nem kdvet masokat. Nem elsésorban festékkel
alkotja miveit, hanem helyette szineket és az
épitdiparbdl vett kellékeket, illetve olyan plasztik
elemeket hasznél, amelyek szokatlanok a festé-
szetben, a nejlontél a manyag haldn at egészen
a kvarcporig, marvényig. Keresi az interakciot
minden olyan matéria kozott, amelyet a védsznon
felhasznalhat. Kompozicidival egyfajta statikus
dinamikat, tapinthatd fesziltséget hoz |étre, amit
a ltktetd, ,mediterrdn” szinvildggal és a felhasz-
nalt anyagok esszencidjéval szabadit fel. A festdi
felulet liraian finom vagy épp dramaian szenve-
délyes alakitasdval miveit kilépteti a sikbdl, a
kép és a relief kozti képlékeny hatdrmezsgyébe
helyezi at. El8szeretettel hasznél archaikus geo-
metriai alakzatokat, melyek egymdsra rakédnak,

GIANFRANCO ZAPPETTINI
La trama e |'ordito n 73,2010, 120 x 120 cm

GIANFRANCO ZAPPETTINI
La trama e l'ordito n 32, 2010, 60 x 60 cm
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minden struktura relativizalddik, dtértelmezi a N
maésikat, s igy viziokkd oldédnak festményein.
Mlvészetének szimbolikdjaban jelentds szere-
pet kaptak a gyermekkor emlékeivel dsszefond-
dott antik mitoszok, kiildondsképp a sors fonalat
szOv08 és elvagod, ezzel az ember életét kezlk-
ben tartd parkak torténete volt ré nagy hatéssal.
Az1980-as évektd| egyre inkdbb el&térbe keriilt
nédla a spiritualitds: ,A festészet nekem napi
|élek-gyakorlat: Ugy dolgozom, mintha szerzetes
lennék egy kolostorban, s az alkotdssal emelem
magasabb spiritudlis szintre a tudatom. A minden
nap megismételt mozdulatok az imaim.” Tébb
mint fél évszdzados munkéssagéra visszatekintve
konstatalhatjuk, hogy a palydja kezdetén kidolgo-
zott programjat mindvégig hlien kdvetvén, egyre
elmélyiltebb piktdrat teremtve alkotta Ujra a fes-
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