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A Neon Galéria NEO-ROSE cim(, tavaly inditott kiéllitdssorozatdban egy-egy
onallé kiéllitas keretén bell valogat a Rézsa-korhoz tartozé mlivészek vonatkozd
id&szakabdl. DRozDIk ORrsHInak a galéridval kotott rovid iddtartami egyittmi-
kodés eredményeként a tobbszér bemutatott Individudlis mitoldgia cim tér-
lata az 6todikként kdvette Sarkadi Péter, Haldsz Andrés, Tolvaly Erné és Lengyel
Andrés kiallitasat. A klasszikus konceptudlis nyelvet hasznald, a féiskolai oktatdssal
szemben mésra vagyd fiatalok az Andrdssy Uti presszd helyszinét vették birtokba.
A Rézsdsok” kdrében a miivészet (festészet) mibenlétének djragondoldsa és maga
az dnreferencialitds — Drozdik esetében ez a mlivészettorténet-irds, tagabban véve

DROZDIK ORSOLYA
Individudlis mitoldgia, fotd és szabadvers, 1976, 50x64 cm
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DRrozDIK ORSOLYA
Individualis mitoldgia, Ugrés, 1976, ofszet, 68 x50 cm

a torténetirds (n8i nézépontu) kritikdja — egy, az
id6sebb generécid altal a fluxus és konceptudlis
mvészet kozvetitése sordn megsziileté para-
digmavaltast jelentett. Orshi Individudlis mitold-
gidja a f&iskolas évek kizdelmein, a szabadsag
égetd hidnyén és a mlvészi identitdskeresésén
tdl arrdl is szdlt, hogy a kollektiv tdrténelem
helyett sajat, egyéni, mikroelbeszélés irhatd.
A cenzirazott mlvészetet, a modernizmus cen-
zUrazott elméleteit keresve és az atirt tdrténelem
hidnyzdé része utén kutatva a nyugati elméle-
tekhez fordult, és hamarosan Amszterdamba,
majd Torontdba ment, utdna pedig az Egyesiilt
Allamokba k&ltdz6tt.

A Neon kidllitdterében a rajzokbdl, fotdkbdl,
ofszetekbdl, performanszokbdl all6 Individudlis
mitoldgia cim sorozatmii (1975-1977/1978) és
Pornogrdfia-sorozat egyes darabjait valasztot-
tak ki bemutatasra. Az Individudlis mitoldgia VI.
nagyméret( radirozott ceruzarajzaibdl hatot, a
kisebb méretli ofszetnyomatokbdl (Individudlis
mitoldgia V.) pedig hét darabot allitottdk ki.
A féiskolai évek, azaz a Rdzsas id6szak alatt
készilt, mintegy 72 darabbdl allé rajzsorozat-
ban mind a ,téma”, mind az alkotdi eljdrds meta-
forikus, hiszen a megrajzolt tdncold néalak (a
mUvész), majd annak radirozéssal torténd — atsa-
tirozottnak hatd — eltlintetését, hianyt teremté
aktusét nem lehet elvonatkoztatni a tanc (on)fel-
szabaditd-felszabaduld jelentésétél. Mint aho-
gyan a test képének eltiintet6-4talakito eljarasa
is er8sen metaforikus a kulturalis diszlokacié és
a marginalizalt néi (mlvész)lét kettbs élményé-
ben. A mivészettdrténet-irasnak és magdnak a
|dtasnak a kritikdja testesil meg ezekben, csak-
Ugy, mint az ezen a kiéllitdson éppen nem lat-
haté Aktmodell cim( performansz-sorozatban.
A mivészi appropriacié hetvenes évekbeli
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megjelenése, illetve a strukturalizmus elmélete-
ivel 6sszefliggd metanyelvi, azaz az alkotés sajat
nyelvére vonatkozd és az értelmezés kdzép-
pontjdba éppen dnmagét 4llitd (a konceptudlis
irdnyokra is jellemz®) mivészi eljaras érhetd tet-
ten Drozdik széban forgd miveiben is. Az 1978—
79-es Pornogrdfia-sorozat duplanegativokrdl
nagyitott fotéi mar Amszterdamban késziltek,
és a duplikélt, pornogréf, Eva alméjéba harapd,
testének képmdsat Uj pornd-Vénuszként hasz-
nalé mlvész inkdbb a megkettézott identitast,
mintsem az dnmagara irdnyuld szexualis drom-
szerzést tematizdlja. De az én megkettdzése,
és e megkett6zésbdl fakadd onreferencialités
az énkép érzékelhetdvé vélasat teszi lehetdvé.
(A ,tikrozés/megkettézés mint az érzékelés-
nek és maganak az alkotdsnak modellje, mely
lehetévé teszi az egyén dnmagaval folytatott
dialdgusét, fontos eleme ez id8 tajt Drozdik
mivészetének: ldsd példaul az 1980-as Double
cim( videdt. Drozdiknal ez sokkal inkdbb
személyes jelleget hordozott Jovénovics,
Birkds, Bak vagy Hdmos Gusztdv munkéihoz
viszonyitva, akik inkdbb a mi referencialitésara
vonatkozd kérdéseket jartak korbe tikrozédések
rogzitésével.) Az Individudlis mitoldgia Ill-IV.
fotdsorozatban a szabadtancosnék képmésaival
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Individudlis mitoldgia, performansz, Capa Kézpont 2014, &llékép a videdbdl
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DROzDIK ORSOLYA
Individudlis Mitoldgia, 1976, rajzsorozat, Neon Galéria kiéllités részlet, rajzok egyenként 70x100 cm

megkettdzott, elmosddott énképek/alakok tobb mozgésfazisban dbrazolddnak
a fehér vészon el6tt. A galéridban ebbdl a sorozatbdl két eredeti fotdnagyités
lathatd, pérositva a mivész geometriaflizetében mostandig meglapult, javitott-
kihlzott szabadverseivel, mely értelmezd keretet jelentenek a fotdkhoz, de
onélld mivészi igényrdl is tandskodnak. Ezeket a verseket olvasta fel Jdtsszad
djra Drozdik, avagy tdncolj az emlékdarabok pengéin! cim( performanszaban
idén mérciusban a Capa Koézpontban (Szombathy Bélint felkérésére). A Rézsés
id6szak mliveinek Ujraértelmezését inkdbb ez az esemény teremti meg, a Neon
Galéria-beli kiallitas pedig kiegésziti azt.

Mi torténik akkor, ha a mivész egy értelmezd struktirat Ujra elévesz, hogyan
lehet részeire bontani Ujra, és hogyan jon |étre U] jelentés? Feltételez-e egy-
altalan a Drozdik-performance egy viszonyitott id8beliséget, amit térténelmi
idével fejezhetiink ki? Ugy tlnik, hogy ez alkalommal sokkal inkédbb mitikus,
mintsem lineédris id&érzékelést tapasztalhatd, igy nem visszautaldsrél, hanem
inkdbb dtszévésrdl lehet szd. Az Individudlis mitoldgia alkotdja annak idején
a hatalommal és annak reprezentécidjat jelentd képekkel vald helyzetét igye-
kezett meghatdrozni, vizsgalat targyava tenni. A hidnyt megragadni egy olyan
mivészetben, ,amely mintegy kiradirozza a nét, hogy behelyettesitse a férfi-
tekintet esztétizalt, erotizalt vagy éppen megvetett targyéval”. Alapéliményébdl
fakadd kiindulépontja az volt, hogy nem volt se verbélis, se vizualis nyelv, mellyel

DrozDIK ORSOLYA
Pond Vénusz almaval, triptichon 1978/79, fotd egyenként 20x28 cm

azonosulni tudott volna; fragmentumokbdl,
magyar nyelv( tanulmanyokbdl és forditédsok-
bdl kellett 6sszeraknia a szdmara meghatdrozd
dekonstrukciés mdédszert. A strukturalizmus-
rél Zsilka Janos kdnyvében olvasott (ebben
az id8ben magyar nyelv szakon tanult), a kultu-
rélis strukturdk elemzését a kotelezd dialekti-
kus materializmus tanulasa kozben ismerte fel,
feminista és posztfeminista elméletekkel pedig
késébb ismerkedett meg. Az egyén és térsa-
dalom kapcsolatdnak bonyolult és nehezen
felfejthetd szbvevényében ugy probalt eliga-
zodni, hogy gyl(jtott vagy taldlt képeket veti-
tett vaszonra, melyek a vaszon el&tt éllva sajat
testén is megjelentek. Az Individudlis mitoldgia
Il.-ben tdncosn&krél készitett képeket hasznalt,
6 maga pedig a szabadtancosndk mozdulatait
kovette, a vetitett tdncold ndalakok és a miivész
ebben a kdzds performanszban egyesiiltek;
ahogyan irja: ,0oda-vissza vetitettem magamra a
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tdncosokat, a tdncosok fotdira pedig magamat”.
Az Individudlis mitolégia VII. performanszéra
egy évvel késbbb, 1977-ben kerilt sor a Ganz-
MAVAG-beli kiéllitdson és béalon. Megtartotta
a magéra vetités technikdjat, a test viszont a
diszkétdnc mozdulatait kdvette, a hdttérre és
atancold, az ideoldgiai diskurzusban részt vevd
testre a szocializmus ,idealizalt és a valdsdgot
meghamisitd”, Felszabaduldsunk huszont éve
cim( diasorozatét vetitette. A performanszokhoz
készittetett fekete ruhdban a hédtul futd képektdl
vald elkildnilés sokkal inkdbb szerepet kap,
mint amikor fehér ruhat visel, hiszen utdbbindl
a ruha a fehér lepedével azonos szerepet tolt
be, a nézd szdmdra a vetitévaszon részéveé vilik,
nehezebben emelhetd ki a ravetitett képbdl.
Jdtsszad djra Drozdik, avagy tdncolj az emlék-
darabok pengéin! performanszdban a hetve-
nes években haszndlt didit, fotdit hasznalja fel.
Itt sem annyira a személyes jelenlétre tdmasz-
kodik, hanem a médiumok kapnak hangsulyt.
Nem rekonstrukciordl, ‘reenactment-rél van szo,
hanem a kordbban felhasznélt hatalmi reprezenté-
Ccid és sajat individualis mitoldgidja képeinek Ujra-
felhaszndlasardl. Ismétlésen és jelentéskioltdson
alapulé (,Rajzolom, rajzolom, nem rajzolom / irom...
/ Vetitem” stb.) a torténelem - sajat torténet
(,BSrémbe égett a térténelem (..) Mitoldgidmat
magam from”) kialakitdsdra tett kisérletrél tanis-
kodd verseinek felolvasdsaval kezd. Fekete
ruhaba 6ltdzve, fekete élarcban leporolja a veti-
tett képet, majd fehér ruhat olt, és szimbolikus,
fehér, Ures targyakat (kdrlap, zaszld, tres papirlap)
tesz a performansz részévé. A tabula raséra (mely-
nek létezése tdbb, mint kétségbe vonhatd a lacani
lataselmélet mint a ,steril” befogadds helyett
determindlt, illetve torténelmileg megkonstru-
alt 1atés kontextusdban) a mivésznd megismétli
a hetvenes évekbeli kihlzasos technikét, egyre
gyorsabban huzza ki vetitett képek lizeneteit és
hlzza sajéat vonalait, a tdmbbdl kitépett papirla-
pok pedig a foldre hullnak. A hetvenes évekbeli
performanszokhoz képest most kulturélis jelen-
t8séggel bird targyakat hasznél, igy a performer
a kozodnség felé tartott targyakkal Ujabb rétege-
ket teremt, a tobb réteges fehér lepedd maga a
vetitévaszon, amit lefejt egymdsrdl. A nyakdban
|6gd taskdban tartott ecsettel és kék festékkel a
propagandaszévegek szavait és képtoredékeit
prébélja megfesteni, de azok til gyorsan mozog-
nak, ezért csak szo- és képtdredékek keriilnek a
papirra. A performansz szerkezetében a visszaté-
rés, a keretes” lezards jellemzi: a mivész jelenléte
nélkil ismét képeket latunk, majd sajat irdsabdl
— immaéron megvaltozott, nyugodtabb ténusu
eléadédsmddban - olvas fel. A szubjektiv narré-
tor ,elbeszélésében” most sem rekonstrudlhatd
semmilyen linedris narrativa. Es semmilyen ,nagy”
narrativa, ,grand récit” sem, pusztéan tértél és idé-
8l fliggd, valtozd és dltalanos érvénnyel nem bird,
toredékes érvény( kijelentések.

Najmanyi Laszloé

SPIONS

Negyvenkettedik rész

pz Eei Hi 5¢ &s Parizs katakombai (1L.)

“The golden age of innocence has died around ‘65 - it was killed by The Beatles
quite single-handedly as it were — and we are consecrating sin on the edge ever
since.”

888: LETTER TO=FROM BARDO (XVII/12)'

»A katakombadk fébejdrata az egykori varoskaputdl (Barriere d’Enfer) délre, a
Denfert-Rochereau téren taldlhatd. King Dub, pikt bardtom nem ezen a hivatalos
kapun keresztil vitt le a mélybe, hanem a de Grancey utca egyik hazanak? belsd
udvarédn b(izl8, punk torzs lakta foldszinti odd ,konyhajanak” padldjan nyitott, tit-
kos lejératon &t, amelyet érkezésiinkkor koszos szényeggel bevont vaslap fedett.

- ezzel fejez8ddtt be a SPIONS eposz el6z6 fejezete. Mieldtt folytatndm a Périzs
katakombadiban, 1978 nyaran tett latogatdasom tdrténetét, eleget teszek a SPIONS
most a kanadai Montrealban, ,Helmut Spiel!” fedénéven kémked& frontembere
néhdny nappal ezelétt, e-mailben kildétt Uzenetébe foglalt javaslatanak, amelyhez
a korabeli Périzs legfényesebb csillagai, Elli és Jacno Je t'aime tant cim{ szdma-
nak vided-klipjére mutatd linket? csatolta:

,Elli's as immortal as Francoise Hardy. It is a straight lineage from Juliette Gréco.
You can mention in your Saga that Serguei Pravda was in impossible love with her
and did even touch her shoulder one acidic night at the Bain-Douche. It is one of
my most cherished memories.™
Parizst nem véletlenll nevezik a szerelem varosénak. Aki ebbe az organikus, leg-
inkdbb korall-képz&ddményre emlékeztetd energia-kdzpontba koltdzik, akdrmeny-
nyire elkdtelezettje a colibatus eszményének, biztosan szerelembe esik valakivel,
valakikkel vagy valamivel (a legtdbben a mlvészettel, sajnos). A szerelem szépit,
vakit és butit. A szépnek nincs szliksége észre, és elég neki, ha csak Gnmagat
latja. A szépnek és a szdrnyetegnek — ahogy azt David Bowie ota tudjuk,5 nem
lehet ellenéllni. 1978 nyardn Elli — az &, Francoise Hardy és Juliette Gréco alkotta
Egi Haromszog legfiatalabb tagja volt — az egyik legszebb, legvagéanyabb lany
Parizsban. Mindharmukat Sita, az indiai Rama isten — Lakhsme és férje, a fSisten
Vishnu avatarjai - felesége reinkarnécidinak lattam. Mint ahogy Sita Kotaldra, fran-
cia reinkarndacidi, Elli, Francoise és Juliette is szerencsét és prosperitdst hoztak

1 Forrés: http://wordcitizen3o.webs.com/library.htm#907827608

2 A pontos cimet konspirdciés okokbdl nem adom meg.

3 Elli&Jacno Je taime tant (single, Paris, Celluloid, 1982): http://www.youtube.com/watch?v=x7hbPFc
313Y&feature=youtu.be

4 Elli ugyanugy halhatatlan, mint Francoise Hardy. Egyenes leszérmazasi vonal Juliette Grecétdl. Em-
litheted a Sagéddban, hogy Serguei Pravda beteljesilhetetlen szerelemmel szerette 6t és még a vallat is
megérintette egy savas éjszakédn a Bain-Douche-ban (az akkor legdivatosabb, térék fiird6bél dtalakitott
pdrizsi nightclub — NL megjegyzése). Ez az egyik legkedvesebb emlékem.” - NL nyersforditésa.

5 L. David Bowie Beauty and the Beast (live, Bremen, 1978) — dal a Heroes cimU albumrdl (RCA, 1977):
http://www.youtube.com/watch?v=xFe23NS4J70
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