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ALBERT ADAM Bauxit-krizis cim(i térlata ismét komplex referenciahéléval dolgozik.
A mivész utébbi kidllitasai olyan, az egész galériateret betdltd installaciok, ame-
lyek egyes elemei nem csak kulturdlis keresztreferencidkat hoznak |étre egymds
kozott, hanem bizonyos targyai mas konstelladcidkban tlnnek fel az Gj kidllitdsok
kontextusdban. A jelentéshdlok, melyek dsszekdtik, pontosabban atszovik a kial-
litdsokat, azt a benyomast keltik, mintha egy j6l megtervezett életmi épitésének
|épcséfokai mentén alakulndnak (pedig sokszor nem az eléreldtd épitkezésnek,
hanem egy bizonyos megszéllottsdgnak kdszdnhetdk a kordbban nem feltétle-
nil lathatd dsszefliggések). Albert munkamddszere, a kidllitdsok tervezésének
tudatosséga egy olyan egymasra éplld rendszert mutat, amely az egyes témak
kuldnbségei ellenére is koherens gondolati struktirava all dssze. A Kisteremben

ALBERT ADAM
Bauxit-krizis, kiallitasi enteriér, Kisterem, 2014 © Fotd: Kudasz Gabor Arion
A miivész és a Kisterem engedélyével.

32

megrendezett kidllitds kvazi-retrospektiv kialli-
tasként is szemlélhetd: Albert a cimben jelzett

Uj tematikahoz kapcsoldddan régebbi munkait is

beemeli az installdcidba, lgy, hogy azok korabbi

osszefliggéseit részben integrélja az install4cid

jelentésrendszerébe.

A Bauxit-krizis elsésorban Albert két utdbbi kidl-
litdsdval — a 2011-es Never take a trip alone’ és

2013-as Descriptioval® — alkot egységet. A trilo-
giaként tekinthetd sorozat a nagy foldrajzi fel-
fedezések nyoman kialakuld rendszerek kritikai

megkdzelitéseként is olvashatd, melyek privat

klasszifikacids rendszeriikkel reflektédlnak a rend-
szerezés, archivalas és taxonomizélds ideologi-
kus konstrudltsagara.

A 2011-es Never take a trip alone alapjat két
perspektiva-doboz alkotja, mely a német kul-
turtorténet két meghatdrozo alakjdnak, Johann

Wolfgang von Goethének és Alexander von

Humboldtnak a dolgozészobait eleveniti meg
a 17. szazadi technika segitségével. A mlben a

mivészettdrténeti szempontbdl [ényeges idS-
sik a kulturtorténet egy meghatdrozé idépont-
javal taldlkozik a mivészi fantazia révén, s ezaltal

|ényeges kérdésekre mutat rd a kulturélis hagyo-
many létrehozésénak és kozvetitésének mddjaira

1 Albert Adam: Never take a trip alone. NextArt Galéria,
Budapest, 2011. dprilis 2 — majus 14. (Id. Balkon, 2012/4.,13-22.)

2 Albert Adam: Descriptio. FUGA Kortérs Epitészeti Kézpont,
Budapest, 2013. jinius 22 — augusztus 4.
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vald reflexio szempontjabdl. Albert a killonbdzd
korok és médiumok egymas mellé helyezésével
oly mdédon teszi meg a képzeletbeli id8utazast,
hogy az egyes médiumok miivészettorténeti
megitélésének véltozasait is a reflexid targyava
teszi: az egykor fontos, de mara mar kultirtorté-
neti érdekességként ismert kukucskald-doboz
kap helyet a szintén véltozd megitélés( rézkar-
cok és a 3D-s animécio mellett. Igy azéltal, hogy
a technikai médiumok véltozasait is szem eldtt
tartja, szembesiti a néz8t azzal, hogy a kontextu-
alis keretek valtozdsanak kdvetkeztében hogyan
mddosul azok (mivészeti) megitélése.

A Descriptio ezt a kordbbi ,képzeletbeli uta-
zas" szdlat veszi fel, és mint kordbbi munkéjaval,
ezUttal is a kulturalis-intellektudlis kozvetités és
tudéslétrehozds mdédjainak jatékterét nyitja meg,
amikor a mivészet imaginarius teriletére helyezi
4t a sokszor széttarténak tliné térgyi rendszert.
Az installacié kilénleges idbutazas: tavoli korok
részben mar hasznalaton kivil helyezett, de egy-
kor meghatdrozd tudomanyos eszkdzarat rendeli
egymds mellé, ilyenek példaul a ,Zettalkasten”-
rendszerre3 mutatd cédulakataldgus, a kartogra-
fia tudomanyét idézé térképek és foldgdmbok,
a botanikai rendszerezésre utalé novények
vagy az optikai kisérletezésre utald diavetitd és
a nagyitok. A kidllitds azonban tdlmutat a mult
megidézésén: felhivja a figyelmet arra, hogy a
kontextualizélas kerete egyuttal perspektiva-
véltést is kovetel. Albert elsésorban azt veszi
vizsgélat ald, ahogy a taxondmiai rendszerek
mechanizmusai mkddnek, azaz a tuddstermelés
szisztematikus konstruéldsat, mindezt ugy, hogy
dthelyezi azok nyomait a mlivészet szférajdba.
Ezzel pedig egy Iényegesen nagyobb, a tudo-
many altal kevésbé kotodtt asszocidcios héldt
képes elinditani, amely éppen a vizudlis tapasz-
talat nehezen verbalizalhatd tébbletébdl adddik.
A tlint korok relikviéi a kortérs vizuélis nyelvbe
helyezéssel mas minéséget vesznek fel, a miivé-
szeti eszkdztar, a letisztult monokrém feliletek
dominancidja id&tlen, utdpisztikus, nem behaté-
rolhatd korba repiti a ldtogatot.

Mig a Never Take a trip alone és a Descriptio a
polgari kultdra, azaz a Foucault altal is paradig-
matikus valtasként kezelt Uj vildgrend alapjait,
rendszerezését és ebbdl fakadd kulturédlis érték-
rendjét kutatja, a Bauxit-krizis f6 szervezd elve
ismét egy korszakvaltas, a szocialista rend(szer)
egyik ikonikus termékének kultiurtorténeti ,ana-
lizisével” mutat rd gazdaségpolitikai és kulturdlis
kérdésekre.

Az aluminium alapanyagat add bauxit banyéaszata
a Pierre Berthier nevéhez kéthetd 1821-es felfe-
dezése utén kezd8dott meg Franciaorszagban.
Ugyan aluminiumot mar éllitottak elé ezt meg-

3 Niklas LUHMANN: Kommunikation mit Zettelkdsten. Ein
Erfahrungsbericht. In: US.: Universitét als Milieu. Kleine Schriften.
André Kieserling. Haux, Bielefeld 1992, 53-61, http://ifb.bsz-bw.
de/bsz380142260rez-1.pdf
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elézéen is, s6t a forrdsok egészen az dkorig nyudlnak vissza,* de a bauxit felfedezése
attérésnek szamitott. A mas néven sararanyként is emlegetett aluminium szé sze-
rint arany arban volt el&éllitdsanak kezdeti idészakdban, Ill. Napdleon példaul kivé-
telezett vendégeinek aluminiumtélcan szolgélta fel az ételeket. Magyarorszédgon
madr az 1920-as években volt bauxittermelés, azonban az ,aranykorat” az 1960-as
években, a KGST piacra termelés idején élte, és ekkor valt a magyar kdnny(ipar

4 http://www.aluminiumleader.com/en/facts/history/
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egyik szimbolikus banyakincsévé. A bauxitbdl elééllitott aluminiumeszkdzdk szé-
les skalaja volt megtalalhatd a szocialista hdztartdsokban. Albert ezek koziil az
eszkodzok kozul mara mar kultikus tdrgynak szamitd aluminiumtélcat emeli ki és
haszndlja munkai alapjaként.

Mint ahogyan kordbbi kidllitasain, ezittal is az egyéni érdeklédés nyoman kialakuld
gyljtemény adja a munkék inspirdcids forrasat. A gy(jtés tehdt nem csak térténeti
reflexidként fontos, hanem gesztusként is, amelyben a mlivész sajét, felhalmozd
szokéasa is megjelenik. Albert az elmdlt évek sorén jelentés mennyiségl télcéra
tett szert, és mint Bouvard és Pecuchet esetében, a gyljtemény ,életre kel”, de
Flaubert karaktereivel szemben Albert reflektélt kultdrtorténeti 6sszefiggésrend-
szert kovacsol gyljteményébdl.s

A kildonb6z8 motivumokkal diszitett aluminiumtalcak a polgéri étkezék ezist-
télcéinak szocialista atiratai, a polgdri élet romjain épild Uj szocialista otthonok
esztétikdjanak ellentmonddsossagét hordozd targyak. Motivumvildgukat tekintve
ugyanis ritkdbban talalhatunk olyanokat, melyek a szocialista ideoldgia hdboru
utdni ipari-modernizécids reprezentacio abrai (pl. a budapesti vegyipar népszer(-
sitése stb.), tobbségiik sokkal inkdbb mutat folytonossagot a polgéri otthonokban
megtaldlhatd 19. szdzadi ezlsttalcdk, elsésorban a szecesszid motivumvildgéval,

5 Gustave FLAUBERT: Bouvard és Pecuchet, kiilonos tekintettel 4. fejezetre. In Gustave Flaubert mivei,
Eurépa Kiadd, Budapest, 1966, 523-813.
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akantuszleveles, girlandos abraival. A | leszél-
litott” kultdra a szocialista ,esztétikai nevelés”
tekintetében tovédbbra is a polgari értékrend

maradvéanyainak lenyomata.® S6t, ahogyan azt
Albert megjegyzi, a mivészettorténet hivatko-
zasrendszere, torténeti motivumvildga felfedez-
hetd a télcédk ornamentikéjdban, annak valtozasa

mintegy alternativ torténetmondasi technikaként
akar le is kdvethetd.

A Bauxit-krizis azonban, barmennyire kézenfekvé
is a télcék kapcsdn megidézet szocialista mult,
nem szlkithetd ennek a révid id&szaknak a vizu-
alis-metaforikus elemzésére. Albert a gyljtemé-
nyét a ,taldlt targy” és a készitett targy kozotti

hatar kérdésének kritikai vizsgalatara hasznélja

fel, s6t ez a mlivészetkritikai kérdésfelvetés az
installdcié tobb pontjén is visszatér, mas-maés

kontextusba helyezve. A tdlcak vonatkozésa-
ban a rézkarcok, illetve a nyomatok tekinteté-
ben: Albert a gy(ijtott aluminium télcékat mint
nyomdlemezt, a nyomatok elkészitéséhez alapot
ado ,rézkarcokat” hasznélja. Miutén a talcak szé-
leit eltdvolitotta, a funkcidjukat vesztett télcdk
,ducokkd” valnak, azaz a hagyomanyos, ponto-
sabban a 16. szédzadi sokszorositd grafikai eljarés

,eszkozeivé”. Az igy készitett nyomatok a kidlli-
tés specidlis kerete nélkil teljesen mas, Iénye-
gesen hagyomanyosabb miivészeti kereteket
jeldlnének ki. Azonban a kontextus, amelybe

Albert helyezi ezeket a képeket, azzal, hogy a

mvészi targy — taldlt targy, magas mivészet —
népszerli miivészet kérdésével kezd el jatszani,
ramutat egy masik kultdrtdrténeti kontextusra

is, nevesen a rézkarcok mUvészeti megitélésé-
nek véltozasara. Példanak okdért sok neves festd
tdbbek kdzdtt Rubens, Rembrandt és Hogarth

ismertségében és népszerliségében is jelen-
t8s szerepet jatszott a rézkarcok altal lehetévé

valé sokszorositds. A festményeikrél készitett
lenyomatok terjesztése ugyanakkor meglehe-
tésen jovedelmezd véllalkozésnak is szamitott.
Olyannyira, hogy Rubens sajat mihelyt mkod-
tetett, ahol képei sokszorositdsdnak min&dségét
maga ellendrizte, és 1619-ben, jéval a Hogarth-
torvényként ismert 1735-0s szerzdi jogi sza-
bélyozas elétt kilon engedélyt kapott mivei

sokszorositdsédra’” Hogarth, aki a rézkarcokbdl

szintén komoly jovedelmet tudhatott magdénak,
éppen a mésolatokat ellenérzése nélkil terjesz-
t8k éltal okozott kdr miatt érvényesitette (néhdny

mUvésztarsdval Osszefogva) az elséként szamon

6 Boris Groys: ,Educating the Masses: Socialist Realist Art.”
In Art Power, Cambridge, Mass, MIT Press, 2008, 141-148. Mint
Groys megjegyzi, az 1930-as évektd| az addigi, példaul Maja-
kovszkijndl vagy Malevicsnél is hangoztatott nézetek helyett —
miszerint a mlvészeteket azembereknek kell csindlni, réluk és
nekik — az 1930-as évekre a Kdzponti Bizottsag rendeletének
megfeleléen mér a polgéri kultlra kisajétitdsa és djraértelme-
zése valt a szocialista esztétika alapjava. 142-43.

7 Lésd példdul: Rubens and his printmakers, Getty Center,
Los Angeles, 20086. julius 5 - szeptember 24. https://www.getty.
edu/art/exhibitions/rubens_printmakers/
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tartott mivészeti szerzdi jogi torvényt (Engravers
Act) az angol parlamentben.®

Albert munkéja nem csak erre, a mara mar kozis-
mert tényre, illetve a szerz8i védelem kapcsan a
természetes jogok és a zsenialitds-fogalom lassu
intézményesllésének Osszefliggésére hivja fel a
figyelmet,® hanem arra a kontextusvaltozésra is,
ami a nyomatokat, vagyis a rézkarcokat, illetve
a kordbban hasznélt fametszeteket az alsébb-
rend(inek tartott, populdris m(faj kategdriajé-
bdl mivészeti értékként keretezi© Keith Moxey
jegyzi meg a 16. szézadi fametszetekrdl készilt
nyomatokat elemzé mlivében, hogy a legkisebb
értéket a papirra nyomtatott képeknek tulajdo-
nitotték, éppen annak a médiumnak, amelyet
Albert haszndl. Ugyanakkor ramutat arra is, hogy
amivészettorténet (példdnak okaért Gombrich)
visszamendlegesen és anakronisztikusan olyan
kategdridk mentén mindsiti ezeket a munkakat,
melyek a korban nem léteztek, azaz tdmegmd-
vészetnek (mass art) vagy népmivészetnek

8 Hogarth nem sajat, hanem éltaldnos szerzdi jogi torvényt
fogadtatott el, az ,engravers act™-et, alig valamivel Anna kiraly-
né a kdnyvekre vonatkozé 1710-es torvénye utdn. Mindkét
torvény jelentdsége, hogy a kiaddétdl a szerz6hoz, vagy a réz-
karcok esetében a kitaldlohoz keriilnek a jogok, igaz még csak
14 évre, mieldtt visszakeriilnek a nyilvanos felhasznalhatésag
tertletére (az angol jogi kifejezés a public domain). Ugyan mér
areneszénsz idején is léteztek egyes mlveket védd szabalyo-
z&sok, illetve a Francia Kirdlyi Akadémia mlvészeit is kirélyi
rendelet védte a masoléstdl, az altaldnos szerzéi jogi védelem
a Berni Egyezményig nem létezett, a szerz6k miveikhez vald
természetes jogénak elismerése szempontjabdl ez a két torvény
jelentette az 4ttorést. Ld. Deborah HOWARD: Sebastiano Selio’s
Venetrian Copyrights. Burlington Magazine, vol 115, 845. s2.1973,
512-516., Katie SCOTT: Authorship, the Academy, and the Market
in Early Modern France. Oxford Art Journal, 21,1998, 27-41.

9 Martha WOODMANSEE: The Book, the Author and the Mar-
ket. Rereading the History of Aesthetics, New York, Columbia
University Press, 1995, Larry Shiner: The Invention of Art: A
Cultural History Chicago, Chicago UP, 2001, Mark ROSE:
Technology and Copyright in 1735: The Engraver’s Act, The
Information Society, 2005, 21:1, 63-66, Mint azt Rose megjegy-
zi, Hogarth és mUvésztarsai kifejezetten a mlivészeti értékkel
biré nyomatok védelmében igényelték az dj torvény beiktatésat,
melyet a parlament kés&bb minden rézkarcra kiterjesztett.

10 Keith MoxeY: Peasants, Warriors, and Wives: Popular
Imagery in the Reformation, Chicago, Chicago UP, 2004, 2-3.
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(folk art)." Hogarth 18. szédzadi Anglidjdban sem alltak a mlvészeti értékskala csu-
csan a metszetek, jelentéségiik azonban a ,reklamértékikbdl” addddan sem hagy-
hatd figyelmen kivil. A meglehetésen munka- és készségigényes el&éllitast Albert

a talcak amugy szintén maratott, de méar gépiesitett eljardssal készilt mintazatanak

felhasznalasaval véltja fel, s ezzel a korabeli médiumokhoz k&thetd értékhierarchia

kritikdjanak még egy dimenzidt ad.

A virdgéllvdnyon elhelyezett ndvények szintén kettds értelmezést tesznek lehe-
tévé: egyfeldl a ndvénymotivum folytonossdgot mutat a talcakrdl készitett nyo-
matok mintazataval, mésfeldl a Descriptidval kdzvetlen utaldsrendszert nyitnak

meg. A ndvények mintegy ,atkdsznak” az el6z6 kiéllitdsbdl: a pozsgds ndvények

a laboratériumi koriilményeket idézd mesterséges téplald fény védelmébdl és a

nagyitok kutatd antropomorf tekintete” elél a szocialista lakdskultiréra jellemzd
(csindld magad) betonvasbdl hegesztett virdgéllvanyra keriilnek, megtéltve a

Descriptio Ures Gvegburait.

Az livegburékat, a 19. szdzad amatér vagy professzionélis természetbuvarainak

muzeumi kellékeit jellemz&en nem €18, azaz preparalt allati maradvéanyok, legin-
kabb madarak vagy tengeri ndvények, példaul korallok bemutatédsara hasznaltak,
ugy, hogy azok élének tlinjenek. Albert virdgallvédnyan, az él6 ndvények mes-
terséges, életidegen kornyezetbe keriilnek. Ezzel a kidllitétérben még inkdbb a

dekorativ mintdkhoz és a gy(jtés-rendszerezés kérdéséhez egyarant kapcsolddd

laza utaldsként vannak jelen, dekorativitasukat a virdgallvdny mint tartd és kvézi-
rendszerezé elem is megerdsiti. Az Givegburék ald helyezett ndvények ugyanakkor
atvezetnek a kovetkezd terem gondolati rendszeréhez: az é16-élettelen, orga-
nikus-mechanikus, valds-képzeletbeli kdzti hatdr jatékterének felnyitdsa Albert
kidllitdsdnak djabb szervez&eleme.

A masodik terem két részre bonthatd, az egyik fele sokkal kdzvetlenebbil kotédik
a Descriptio utazas-rendszerezés kérdéskoréhez. A vetitett kép felllnézeti fold-
gombot idéz, a mellette taldlhatd fotd, mely felilnézetbdl mutat egy foldgdmbot,
szintén ezt a benyomdst erdsiti. A vetitett képpel Albert ismét a talélt targy-készi-
tett térgy, illetve az imitacid-invenciod kérdésével jatszik, mivel a vetitett kép fold-
gombszerlisége abbdl adddik, hogy a vetitd halogén izzdja elé helyezett lencse

felnagyitja az izzd belsd strukturajat. Ugyanakkor a vetitdt tartd dllvany meglehe-
t8sen tdg asszocidcids mezét nyit: utalhat a foldmérd eszkodzok ldbazatéra, vagy
akar a korabeli tdvcsdvek tartdlabara is.

Albert ebben a teremben a latogatd idStapasztalatat bizonytalanitja el; olyan fik-
cids, utdpisztikus teret nyit meg, melyben mult, jelen és jové kibogozhatatlanul

egybefonddik. A tuddsok (példéul Goethe vagy Humboldt) szobdinak térgyaira

11 MOXEY, 2. Moxey rdmutat Gombrich metszetekkel kapcsolatos, nem éppen pozitiv értékitéletére.

12 Az épitSipari vasbeton vasbdl készilt targyak mintegy csindld magad mUvészetté, ,népi kultdrava”
nétték ki magukat a szocialista otthonokban. Dimitrij Petrovic, Lakberendezési tdrgyak, Belgrdd, 1969.
http://rebarpattern.tumblr.com/post/82461557887/art-by-adam-albert
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emlékeztetd fidkos szekrény, mely szintén visszavisz idében a felfedezések
koraba, explicit médon hozza be a kordbbi kidllitdsokat. A Descripto falra akasz-
tott térképeit azonban ezittal nem a falon, hanem a szekrény fidkjaiban helyezi
el, mintegy hanyagul nyitva hagyva azokat a leskel6d& ldtogatd szdmdra. A képek
felirata — Context is determined by interpretative strategies — ismételten felhivja
a figyelmet a kontextualizaldsbdl szdrmazd eltérd tuddsok meghatérozd kérdé-
sére, (és ezzel dtvezeti a latogatdt a torténeti kutatasbdl adddd kontextualizélds
Ujabb keretéhez).
A torténeti kutatas soran Albert szémdra a meghatarozé gondolkoddsmaodbeli
megkdzelitést az Annales-iskola hagyomaénya nyujtja.® Albert kidllitdsdnak fontos
kerete az emlékezet esetlegessége, a nyomok nem kanonizéltséga, a torténelmi
elbeszélések vakfoltjai, azok a részleges perspektivdk vagy nyomok, amelyeket
a szelekcid folytan Iényegtelen részletnek itéltetnek, ezért nem keriilnek a torté-
neti emlékezet homlokterébe. A mikrotorténelmet, a mikrotorténeteket elétérbe
helyezd térténeti iskola mdra mér kanonizélddott megkdzelitésmddja olyan rész-
leges perspektivék elbeszélésének lehetdségét kindlja, amely Albertnél rendsze-
rint elékerll. A kérdést a kultdrakutatés feldl vizsgdld Tony Bennett is arra mutat
ra, hogy a mindennapokban az eréviszonyok sokasaga miikodik, s ez nem teszi
lehetévé a hétkdznapi élet homogenizélaséat. Bennett 2013-ban publikalt, tulaj-
donképpen az addigi munkdinak mintegy dsszegzéseként tekinthetd konyvének
zaré mondata is ezt hangsulyozza. Mint irja: ,Ahogy azt az ontoldgiai politika egy-
értelmiivé teszi [...] mindig egymassal 6sszelitkdzd — hivatalos és nem hivatalos
- tuddsok vannak jatékban, nem &sszehangolt és nem elkilénithetd hatdsokkal;
a valds ilyen egymast keresztil-kasul atjard aramlatokbdl all 6ssze.™*
Albert nem szigord tudoményos mddszeren alapuld megkdzelitése azonban
lényegesen poétikusabb, vizuélis metafordkkal jatszo terlletre helyezi at a
mikrotdrténeteket: a kidllitds két szobdja — utaldsként a kozépkori emlékezetre
— az emlékezet térhelyének tekinthetd. Mint az kéztudott, a kdzépkori emlé-
kezettechnoldgidban a memdridt olyan tarhelyként képzelték el, amelyben az
ismeretek, pontosabban a szovegek egyes szavai mintegy szobédban, a szoba
térgyihoz kapcsolva rendezddnek el’s A memorizélds és a memorizalt szoveg
el6hivésa igy a szoba egyes targyainak Ujrajarasét jelentette. Albert,,memoria-
szobdi” a kdzépkori tarhely és a freudi tudattalan keveredésének vizudlis ana-
|6gidi. Nagyon hasonlé emlékezet-kritikat nydjt a mivészet eszkdzeivel, mint
amit Aleida Assmann Thomas Pynchon A 49-es tétel kidltdsa cim( regénye
alapjan megfigyelt emlékezet-kritikdja kindl. Assmann szerint 4llithatd, hogy
»a kulturdlis emlékezet strukturaja kdzeledik a tudattalanhoz, ahol a kilénbség-
tétel emlékezés és felejtés kdzott valdjaban nem létezik”®
Albert ,emlékezetszobaja” ebben a tekintetben a tudattalanhoz ugy kozelit, mint
amely szirredlis vizudlis benyomésokat képes egymds mellé helyezni. Erre példa,
ahogy a kiéllitdsban — példdul Alexander von Humboldt személyén keresztil —
megidézett botanikai és zooldgiai illusztraciok (és rendszerezd lefrdsok) kilonds
transzformécidn mennek keresztil. Tobbféle format dltenek Albert térgyaiban:
egy rovargy(jteményrdl készilt fotd, rovarokrdl készllt rajzok, rovarokat és fékat
abrazold zomanclapok, illetve egy hegesztett, lecsupaszitott fémpalcakbdl dssze-
allitott fa.
A letisztult, monokrém vizudlis vildg itt is dominans: Albert meghatdrozd vizus-
lis élményként és referenciapontként tartja szamon a Gattaca (1997, r: Andrew
Niccol) képi vilagat. A Gattaca elidegenitett, futurisztikus, a biohatalom
foucaultidnus, organizmusok felett gyakorolt kontrollja leginkdbb a zomanctéb-
lak képi vildgadban kdszon vissza. A rovarok a Neurath és Arntz altal bevezetett
vizudlis, kdzérthetd és sematikus jeldlésrendszer nagyon is kifinomult, rafinalt és
esztétizald valtozata.” Olyan sematikus dbrakat latunk, amelyek sokkal inkdbb

13 Fernand BRAUDEL: A mindennapi élet struktirdi, A lehetséges és a lehetetlen, Gutta, Budapest, 2004;
Hans MEeDICK: Mikortérténelem. In: Narrativdk 4. A térténelem poétikdja, szerk. THOMKA Bedta, Kijarat
Kiadd, Budapest, 2000, 53-64.

14 Tony BENNETT: Making Culture, Changing Society, Routledge, New York and London, 2013, 180.

15 Mary CARRUTHERS: The Book of Memory, A Study of Memory in Medieval Culture, Cambridge, Camb-
ridge UP, 1990.

16 Aleida AssMANN: Szévegek, nyomok, hulladékok: a kulturélis emlékezet valtozd médiumai. In: Narrati-
vdk 8. Elbeszélés, kultdra, térténelem, szerk. KISSANTAL Tamas, Kijarat Kiadd, Budapest, 2009, 146-159, 157.
17 ALBERT Addm - PoLYAK Levente: Abrazolhatd tudomany. Vézlatok Otto Neurath és Gerd Amtz egyiitt-
mikodésérdl. Uj Mivészet, 2010/7., 35-37.

36

hasonlitanak egy drén vagy egy ,biokibernetikus”
gépezet dbrajahoz, egy elképzelt jové legyartott

rovararol készilt képnek, akdr taxonomizalo-
ismeretterjesztd illusztracidként, akdr a legyarta-
sdhoz sziikséges illusztrativ dbraként® Az dbrdk

taxondmiai precizitdsanak fenyegetd érzetét

fokozza, hogy a rovarok mellé rajzolt szirdesz-
kozok, a rovarok szurd széjszerve (stylet) tébb

formaban, leginkabb precizids tliként jelenik

meg, olyan tdmadashoz megfeleld fegyverként,
melyet az adott funkciéhoz ki lehet vélasztani a

felkinalt varidciokbdl. Ezzel szemben a hdrom,
papirra nyomott rovarokat dbrazolé rézkarc egy-
értelmden a mai él6 organizmus stilizélt lekép-
zése, és azon belll is kifejezetten invencidzus

grafikai megragadésa az dbrdzolds térgyéanak, a

vizudlis geget és a ,valds” elbizonytalanitdsét

az abrak szélén taldlhatd Ujrafelhaszndlas jelei

adjék, ugyanis nem donthetd el, vajon a rovarokra

utal-e az Ujrahasznosités, és ha igen, vajon élélé-
nyekrdl van-e sz&? Ahol ellenben egyértelmien

jelolt az id6, az a rovargyljteményrél készilt
fotd: a fotd alapjat ismét egy begyljtétt ama-
tér gyljtemény (egy taldlt targy) adja, melynek
készitése nagyjdbdl Albert sziiletési idejével esik
egybe. Ebbdl addddan ismét az idbsikokkal vald

jaték kerll el6térbe: az irogéppel irt feliratok, az
évszam, a rovarok amatér megnevezése és a 19.
szézadi félamatdr, sokszor professziondlissa vald

természetbuvérok rovargyljteményének képe

él tovabb az iskolai feladatok nyoman létrejové
rendszerezé gyljteményekben, melyet Albert
beemel a jelenbe azzal, hogy kortdrs mitargy-
gya alakitja.

Az id6tapasztalat elbizonytalanitdsat a rovaro-
kat és fakat dbrédzolé zomanctabldk is erdsitik.
A zomanctdblak szintén kordbbi kidllitasok
térgyainak tovédbbélései, a papirra nyomott
rézkarcokhoz hasonld rovarokat abrézold

zomanctébldk a 2007-es Mechanikus paradi-
csom cim( kidllitdson,’® kisebb méretben egy
flves ladédba szudrva jelentek meg: a hidnyzé élé
rovarokat mar csak jelzésként megmutatva vagy
helyettesitve, méds gépi funkcidkra utald jelzé-
tébldk tarsasdgdban.

A hdrom zoménctabla kozil egy lecsupaszitott
féakat dbrézol. Ezek a fadk azonban épp olyan

nehezen értelmezhetdk él6 organizmusként,
mint a szekrényen elhelyezett hegesztett fa.
Albert egyik bauxit-termeléssel kapcsola-
tos megfigyelése, hogy a gyértds mellékter-
mékeként a kornyékre telepedd sziirkés por
elfojtja a kdrnyezd ndvényzetet, a bauxit-
gyarak kornyéke olyan kopassza valik, mint
Albert fai. A mult és jovd egybecsusztatésa,

18 A biokibernetikus hasonlathoz ldsd: Hornyik Séndor: Nedves
anyag - Mechanikus paradicsom, Albert Addm és Szabd Addm
kidllitdsa, Balkon, 2007/9., 27-30.

19 Mechanikus paradicsom. Albert Adém és Szabé Adam
kiallitédsa, Inda Galéria, Budapest, 2007. szeptember 19 — oktéber
19. (Id. Balkon, 2007/9., 27-30.).



az id6tapasztalat elbizonytalanitdsa, illetve
futurisztikus kornyezetbe helyezése sok-
ban hasonit Ransmayr Az utolsd vildg cimi
regényének vildgéra, amelynek cselekménye
Tomiban, egy elképzelt provincidlis varosban
jatszddik.> Ovidius életrajzét az Atvdltozdsok
szerepl&ivel egybedolgozd regény nem csak
fikciot és valds életrajzot, de az ovidiusi dkort,
a vasipari termelést és példéaul a vandormozik
idejét is egymds mellé vetiti:*' egy olyan kor-
ban jatszddik, amely éppen ezektdl a kevere-
désektdl beazonosithatatlan. Tomi pusztuld
utdpisztikus kérnyezetében a levegdben a
kornyék vaskohdinak fistje szall, ugyanakkor a
hegyekben, ahol mér nem lep el mindent a vas-
por, az emberi épitményeket is birtokba veszi
a ndvényvildg. Mintha Albertnél is hasonlé uta-
last jelentene a jo tulélési készséggel rendel-
kez& pozsgas ndvények és ndvénymotivumok
eléz6 termet urald jelenléte, de mig Tomi alap-
anyaga a vas, és ezért alapszine a rozsdabarna,
Albert vizionalt vildganak alapanyaga a bauxit,
szine pedig a szlrke (a timféldgyartés vorose
Albert szinvildgdban nem jelenik meg). Albert,
hasonldan Cottahoz, Ransmayr regényének
fészerepldjéhez, egy olyan kutaté-nyomozd
munkaba fog, amely nem képes egyértelmien

20 Tomiszd szerint a vildg végén taldlhatd a regény torténeté-
ben, az utolsé vildg (Die letzte welt) egylttal a vilag vége is
(Ende der welt).

21, Aliliputi Cyparis dél koril bontakozott ki a parti it porfel-
héibdl... Két fakdval ekhds szekere elétt a tengerpart mentén
jott... Cyparis, a filmvetités megérkezett.” Christoph RANSMAYR:
Az utolsé vildg, Maecenas Kiadd, 1995, 21.

ALBERT ADAM
Bauxit-krizis, kiéllitasi enteriér, Kisterem, 2014 © Fotd: Kudéasz Gabor Arion
A miivész és a Kisterem engedélyével.

kideriteni az igazsagot, sokkal inkdbb csak jeldli azokat a pontokat, ahol Iényegi

problémék keriilnek egymadssal bizonyos konstelldcidkba, de ahogy a térképek

felirata is figyelmeztet, a kontextust az értelmezé stratégidk hatdrozzdk meg.
llyen pont a mult elképzelt jovéjének és a mabdl elképzelt j6vének a taldlkozasa

is. Mig az aluminiumbdl a hdborud utdn a Nyugat elérevetitett futurisztikus-utdpisz-
tikus vildganak anyagét és targyait allitottdk el® és viziondlték a jdvébe, mai fel-
haszndlasa sem kevésbe eléremutatd: laptopok hardcore elemeinek alapanyaga.
Ugyan az 1960-as évek utdn elérevetitett felhasznédldsa nem valt valdra, de egy

akkor még alig 1athatd, a hdbord utdn szintén utdpisztikusnak szamitd hasznalatot

kapott a jelenben: az Uj tarsadalmi valtozasokat, a neoliberdlis gazdasagot és az
informécids tarsadalom hatékony mikodését lehetévé tevd, meghatdrozd szé-
mitégépek materidlis hordozdja.

Figyelemfelkeltd, hogy Albert mindkét kidllitasat, a Descriptict és a Bauxit-krizist
is egy-egy szimbolikus férfialak &rzi. A Decriptidt — amely a foldrajzi felfedezé-
sek nyomadn kialakuld rendszerek vizsgélatdval foglalkozik — egy kaktusz el6tt &ll6,
vadaszpuskat tartd férfi, az utazd-vaddsz hatalmi reprezentacidja, a Bauxit-krizist
pedig egy kalapacsot tartd olvasztdr munkas. Mig az elébbi fotd talélt kép, addig

az utébbit Albert rendezte be: a munkas ot talcabdl ll6, kartyavarra emlékeztetd
Lepitmény” el6tt all, a fotd altal elbizonytalanitott ardnyok életnagysédgu méretet
tételeznek. Az elsd pillantdsra érzéki kép azonban nagyon is komoly kérdésekeit
vet fel. A munkds az osztélytarsadalom letlinésének, a neoliberalis, osztély nélkili

térsadalom nem kevésbé egyenl8tlen berendezkedésének szép Uj vildgat vonja

kérd&re. Ahogy a nagy foldrajzi felfedezésekkel lehetévé tett ismeretek és kate-
goériarendszerek, illetve a kolonialista szemléletméd még mindig befolydsoljak
gondolkozasi struktirdnkat, a vildghoz vald hozzééllasunkat, a neoliberdlis krea-
tivgazdaség hatterében — a taldn még kevésbé transzparensen — miikddd gazda-
ségi és tarsadalmi rendszer és neokolonialista kizsdkmanyolds is meghatérozza

vildagképiinket és mindennapi életlinket.

A két fegyveres” alak mintha a jelentések feletti feligyeletet &rizné. De ahogyan

a Descriptidban a 19. szézadi kategdridk és rendszerek kartotékjai resek, vagy
tetszés szerint feltdlthetdkké valnak, gy az aluminium lapokbdl épitett kartyavar
is az 6sszeomldssal fenyeget. Talan innen lehet csak igazan 14tni, hogy az Assmann

altal felvetett tudattalan miért is olyan problematikus kérdés.
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