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10. rész

@ Baodi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjdban. Mit gondolsz a 2002 dta érvényben

1évé magyar kurdtori pdlydzati rendszerrdl?

O El-Hassan Réza: Alapjaban véve nem tartom rossznak ezt a pélydzasi rendszert.
S&t, amit kifejezetten jénak tartom benne azt, hogy a pélyazés jellegébdl addddan

szoros egyuttmikodésre 6sztdnzi a résztvevket. Mert mas a kuratori és més a

mUvészi gondolkodas. Egymdsra kell taldinia a mlivésznek és a kurdtornak, és ebbdl

egy idedlis kooperacidnak kell megsziletnie. Ez egy kihivés, ami ugyanakkor gon-
dolkoddsra is 6sztdnzi a szcénat. Ezt kifejezetten j6 dolognak tartom. Rdaddsul a

palyézati rendszernek kdszonhetéen szamtalan érdekes projekt sziletik. A, vesz-
tes” palydzatok kozott nagyon sok olyan kidllitdsi koncepcid van, amit — ha nemis

a Bienndlén, de — kés6bb méshol meg lehet valdsitani.

@ BK: 1997-ben ki déntétt arrdl, hogy Ti hdrman (EI-Hassan Réza,” HERSKO JUDIT,?

KOVEs Evad) képviselitek Magyarorszdgot a Velencei Biennalén? Mi volt a Natura

Morta cimet viseld kidllitdsotok koncepcidja?

© ER: 1997-ben NERAY KATALIN volt a kidllitds kurdtora, & keresett meg egyszer
csak azzal, hogy szeretné bemutatni a munkaimat Velencében. En 1997-ben még

viszonylag fiatal voltam, nem ismertem korabbrdl Katat személyesen. Elhivott

hédrmunkat egy beszélgetésre, ahol elmondta, hogy az & fejében 6sszedllt egy

koncepcid harmunkkal, harmunk munkaival, hdrom nével. A ,n8i mlivészek’-téma

akkor nagyon benne volt a leveg8ben, és Néray Kata erre a jelenségre szere-
tett volna reagdlni a mi velencei bemutatasunkkal. Mindhdrman nagyon oriiltink,
ez nyilvanvald volt. Evét ismertem mar a Féiskolardl, egy évvel jart felettem, de

addig még nem éllitottunk ki kdzdsen. Juditot nem ismertem kordbban, hiszen &
Amerikdban élt.

Néray Kata egyébként a legjobb kurdtor volt, akivel valaha egyitt dolgoztam,
hiszen azon kivil, hogy minket harmunkat 8sszehozott egy kidllitasba, teljesen sza-
bad kezet adott abban, hogy mit allitunk ki. Ugyhogy mindenki hazament és elkez-
dett gondolkodni, dolgozni — egymaéstdl fliggetlendl. Egyuttmikodés nem volt.
Késbbb azonban, 2002-ben sulyos gondokkal kellett megkiizdenem, amikor poli-
tikai okokbdl nem engedték bemutatni az R. a tulnépesedésre gondol/dimodik

cim{ performanszomat a Néray Kata éltal vezetett budapesti Ludwig Mdzeumban.#

Emlékeztem a kordbbi j6 viszonyra és egylttmikddésre, és éppen ezért szakmai

és lelki valsdgot okozott, hogy olyan emberekkel kellett volna felvennem a politikai

harcot, féképpen Kataval, akiknek a szakmai munkdjat, személyiségét tiszteltem

és szerettem. (Ez mdig is allandd kérdésként mertl fel bennem sok kollégdmmal

kapcsolatban, akiket nagyra tartok.)

@ BK: Hdrmatok kéziil 1997-ben te voltdl az egyetlen, aki mdr nem el8szér sze-
repelt Velencében, hiszen 1993-ban meghivdst kaptdl az Aperto kidllitdsdra. Mit
Jjelentett szdmodra (sajdt karriered szempontjabdl) 1993-ban, majd 1997-ben a

Velencei Bienndlén vald részvétel?

1 1966-ban szilletett Budapesten. 1990-ben a Magyar Képzdm(ivészeti FSiskola szobrasz szakan végzett.
1991-ben a Frankfurt am Main-i Stadelschule hallgatéja volt. 1992-ben megszerezte mésodik diplomajat
az MKE intermédia szakén. 1993-ben Bécsben folytatott tanulményokat, majd 1995-ben a grazi Neue

Galerie vendégmiivésze volt. 1996-ban szerepelt az 1. Manifestdn Rotterdamban, majd 1998-ban a Séo

Paulo-i Bienndlén. A budapesti Ludwig Mizeumban 1999-ben volt egyéni tarlata. 2006-ban a Micsarnok-
ban rendeztek nagyszabasu kidllitdst munkéibdl. Budapesten él és dolgozik.

2 1959-ben szilletett Budapesten. 1981és 1983 kozott a University of Michigan pszicholdgia szakdn, majd

1984 és 1987 kdzott a University of Michigan School of Art kardn tanult szobrészatot. 1989-ben The School

of the Art Institute of Chicago szobrasz szakan szerzett diplomat. Az 1980-as évek éta az Amerikai Egye-
stilt Allamokban él, ahol jelenleg a California State University San Marcos Visual and Performing Arts

Department professzora.

3 1965-ban szilletett Moszkvéban. Tanulményait 1984 és 1988 kozott a Magyar Képzém(ivészeti Féisko-
la festd szakan végezte. 1988-89-ben ugyanott posztgradudlis képzésben vett részt. 1989 és 1992 kdzott
Derkovits-6sztondijban részesiilt. 1996-ban Smohay-dijat kapott. 1999 és 2010-ben a New York-i Pollock-
Krasner Foundation ¢sztondfjaban részesiilt. Budapesten él.

4 Hegyi Ddra 2002-ben meghivta a Ludwig Mizeumba, az Utas és Holdvildg cimi csoportos kiallitas

zard eseményére a performanszot. El-Hassan Rdza a performanszot elsé izben Belgrddban mutatta be

2001 oktéberében a Konverzdcije cimd kidllitdson, ahol Hegyi Déra létta a mlvet. A budapesti el6készii-
letek kapcsan Néray Katalin aggélyat fejezte ki, hogy itthon széls&jobboldali, antiszemita szimpétiatiinte-
tést vonhat maga utdn a palesztin sajtéképet (Arafat fotdjanak egyébként kritikus feminista dbrazoldsét)

is szerepelteté performansz bemutatésa. A zaréesemény napjan miszaki okok miatt zarva maradt a

muzeum. A performanszra a mizeumon kivil kertlt sor.

El-Hassan Réza elmonddsa szerint a legnagyobb kart a tiltds hire okozta, és az, hogy dnhibéjén kivil rd

kertlt az antiszemita cimke, holott az eredeti belgréadi kontextusban csupdn egy abszurd performativ

feminista drdma volt a ml. A budapesti lokalis kontextusrdl El-Hassan Réza hosszabban beszélt Najményi

Laszlé 2010-ben készitett videoportréjaban (https://www.youtube.com/watch?v=s7_nHgvAUs0). 2001-
ben nem tudtak az egész helyzettel mit kezdeni, El-Hassan szerint mindenki hallgatott, majd késébb hé-
napokig, sét évekig ragddtak a torténteken, amely mindenkit megviselt lelkileg. Hegyi Ddra a térténtek

utdn néhany hénappal kilépett a Ludwig Mizeumbdl.
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O ER: A Velencei Bienndlén vald kiallitas lehets-
sége kétféleképpen hathat egy mivészre: vagy
Osszeroskad a feladat sllyatdl, vagy retten-
téen motivalt lesz, és dridsi kihivasként tekint a
feladatra.

Nekem az1993-as Apertdn vald szereplésem
nagyobb attdrést jelentett a karrieremben, mint
az 1997-es kiéllitds a Magyar Pavilonban, hidba
volt az utébbi a nagyobb. Addigra mar sokkal
tobb embert is ismertem, mégis nagyobb val-
tozést hozott nekem az alkotds folyamatédban
az elsé alkalom. Talén a élektani sllya miatt (is),
hiszen az volt az elsé nagy nemzetkozi kidllita-
son vald szereplésem. Akkor az Apertdn sze-
repelni dridsi dolog volt! 1993-ban GIANCARLO
PoLITI (1937) és HELENA KONTOVA (1955) voltak
az Aperto kuratorai, 8k hivtak megengem is. Két
munkat allitottam ki, egy fali targyat (Fali tdrgy,
1994) és egy gombostls kovet (Spektrum - K&
szines gombostiikkel,1993). Ez a kidllitds nagyon
jol sikertilt szamomra. Eppen benne voltam egy
folyamatban, lelkes voltam, a legjobbkor j6tt az
Aperto: éppen a felkérés elbtt, mar félig kész
munkékkal rendelkeztem, tulajdonképpen azo-
kat fejeztem be és éllitottam ki.

Ellenben, amikor az 1997-es felkérés tortént, épp egy alkotdi krizis kellés kdzepén
voltam. Ugyhogy el8szér nagyon panikba estem, hogy mit is csindljak, hogyan
kezdjek hozz§ az driasi jelentdségl feladathoz. 1993-bdl mér tudtam, hogy mit
jelent a Velencei Bienndlén szerepelni, rdadédsul 1997-ben egy 6néllé pavilonban
kellett kidllitani harmadmagammal, tehat a ,betdltendd” tér sokkal nagyobb volt.
1996-ban a budapesti Knoll Galériaban volt egyéni kiéllitdsom Feszitett tdrgyak
cimmel, nagyjdbdl azzal zartam az Un. objekt-korszakomat. Ehhez a kidllitdshoz
megjelentettiink egy kataldgust is, amelyben BABARCZY ESZTER irt egy hosszabb,
kivald tanulmanyt,s amelyben elemezte a munkaimat, a német filozdfiai (leginkdbb
Kant elméletein alapuld) hatteremet. Es olyan jol sikeriilt ez az analizis, hogy azt
éreztem akkor, hogy ehhez én mar mlvészileg nem tudok hozzatenni semmit
sem. No és ekkor jott a velencei felkérés... Bajban voltam, hogy mit allitsak ki.
Azokat a munkakat nem akartam, amelyeket éppen akkor zértam le. Uj dolgokba
meg még nem vagtam bele. De Néray Kata rettentd tirelmes volt, és a végsékig
vart, nem siirgetett.

@ BK: A Velencei Bienndle régdta erdsen kritizdlt nemzeti pavilonrendszerben
vald gondolkoddsa miatt (a nemzeti pavilonok célja ,,az adott orszdg mdvé-
szeti termésének kétévente térténd bemutatdsa”). Mennyiben gondolod dgy,
hogy 1997-ben a kortdrs magyarorszdgi képzémdlvészetet reprezentdltdtok
Velencében?

© ER: Szinte kizérdlag a privat szférammal és az alkotdi valsdgommal voltam akko-
riban elfoglalva, igyhogy nem foglalkoztam ilyen ,magasabb roptd” kérdésekkel.

5 Babarczy Eszter: El-Hassan Réza munkairdl. In: Réza El-Hassan (Kiéll. kat.), Knoll Galéria, Budapest,
1996, 3.

EL-HASSAN ROzA
Falrajzok, 1997, Cim nélkil I-XVIII., ceruza, papir, egyenként 210x297 mm, Natura Morta, Velencei Biennéle,
1997, Magyar Pavilon © Foté: Rosta Jézsef, Ludwig Mizeum — Kortdrs MUvészeti Mlizeum, Adattér



EL-HASSAN ROzA

Falrajzok, 1997, Cim nélkul I-XVIII,, ceruza, papir, egyenként 210x297 mm, Natura Morta, Velencei
Biennale, 1997, Magyar Pavilon © Fotd: Rosta Jézsef, Ludwig Mizeum — Kortars Mivészeti Mizeum,
Adattar

Nem gondoltam, hogy az én személyes munkdimat 6ssze kellene kétndm egy
politikai reprezentécidval.

Valamilyen mivészi, kurdtori reagalds egyébként mindig van magara a nemzeti
pavilonrendszerre. 2013-ban a németek és a francidk pavilont cseréltek, kordbban
pedig tdbbszor volt arra is példa, hogy kiilfoldi mivészeket dllitottak ki egy-egy
nemzeti pavilonban. Tébbek kozott példaul 1993-ban a Magyar Pavilonban is kil-
foldi mlvész, Joseph Kosuth munkai szerepeltek. Szintén 1993-ban pedig a német
pavilonban a koreai szarmazasi NAM JUNE PAIK (1932—2006) munkdéit mutatték be.
Amugy a nemzeti pavilonok rendszere egy torténelmileg kialakult jelenség, nem
kell 8ket leddzerolni, de diszkurzivan lehet és kell rdjuk reagalni. Vannak elkilo-
nilt nemzeti éllasfoglaldsok és vannak a pavilonok kozotti igymond kdztes vagy
atmeneti terek, amelyek semelyik nemzethez sem tartoznak. Idén volt egy olyan
gondolatom, hogy ezeket a tereket, illetve a pavilonok kilsé falait valahogyan
lehetne haszndlni: példaul egy tragikus helyzetben Iévé orszégot, amelyik nem
tud részt venni a Bienndlén, mondjuk egy tag formdjaban meg lehetne jeleniteni
a kuldnbdz8 nemzeti pavilonok kilsé falain. Ezzel kvazi a kildonbdzd nemzetek
hozzéjarulnanak egy méasik nemzet velencei bienndlés ,szerepléséhez”.
Egyébként az 1990-es években jobban édzkodtam a nemzeti pavilonoktdl, mint
ma. Ma mér egy abszollt bardtsadgos kdzegnek tartom. Mivel ldttam sok mas
strukturét, van 6sszehasonlitdsi alapom, és még mindig ezt gondolom az egyik
legjobbnak.

® BK: Hovd poziciondIndd az 1997-es kidllitdsotokat, 5sszehasonlitva az abban
az évben a tébbi pavilonban Idtottakkal?

© ER: Igazdbdl 1997-ben nagyon keveset lattam a tdbbi pavilon kiéllitasaibdl,
mert a mar emlitett valsdgom miatt nem nagyon tudtam barmi mdsra is koncent-
rélni. Egyetlen egy esztétikai kérdés foglalkoztatott, hogyan lehet a térgyak és

6 Joseph Kosuth. Zeno azismert vildg hatdrdn. La Biennale di Venezia XLV. Esposizione Internaziona-
le d'Arte. Magyar Pavilon, Velence, 1993. junius 14 - oktSber 10. Id. Bodi Kinga: Uszd tarlatok. Beszélgetések
az egykor Velencei Bienndlén részt vevé magyar képzdmivészekkel, kurdtorokkal, nemzeti biztosokkal. 7.
rész — Kérdések Keserl Katalin mivészettorténészhez. Balkon, 2014/1., 4-8.

az absztrakcié hatérat vizuélisan megragadni.
Mindenben ezt kerestem. gy jottek Iétre a hdld-
rajzok, a network és az organikus gubancok struk-
turéi. De ezen kivill egy dolgot azért éreztem: azt,
hogy a rajz akkor valahogy nagyon benne volt
a legfébb dramlatokban. A rajz, mint a szubjek-
tivitas, az intimitas terepe. Ehhez meg tényleg
nagyon kapcsolédott az én falrajzom, ami valo-
jdban egy nagy belsd id&térkép volt.

@ BK: Milyen volt a nemzetkdzi és a magyar
visszhangja a kidllitdsotoknak?

© ER: Ehhez a kérdéshez kapcsoldddan egy dol-
got mondanék ¢sszehasonlitdsképpen 1993-rdl
és 1997-rél. 1997-re mér lettek kapcsolataim, és
emlékszem, német kuratorokkal alltam a német
pavilonban, akik akkor megkérdezték télem,
hogy na, és milyen idén a magyar pavilon? Erre
mondtam, hogy én allitok ki... Sajnos a magyar
pavilonnak nem volt akkoriban még presztizse.
Sokkal kdnnyebb volt szakmailag elismertté vaini
az Apertdon egy nemzetkdzi kidllitdsban, mint a
nemzeti pavilonban. Ez a helyzet mostanra kezd
megvaltozni pozitiv iranyban. Az a baj, hogy
akkor nagyon introvertalt volt a magyar kultura-
lis élet: nem volt kommunikécié és menedzselés
kifelé, a kulfold felé. Ez driasi hiba. Sokkal job-
ban ki kellene hasznalni azt a lehet&séget, ami
adatott nekink Velencében. Muszdj lenne ott
kapcsolatokat épiteni, de amennyire én latom,
ezt évrél-évre elmulasztjuk. Pedig a Velencei



Bienndle egy nagyon baratsagos kozeg, minden
nemzetnek ott van j6 néhany képviseldje és
nagyon kdnnyen lehet ismerkedni.

A magyar visszhang pedig semmilyen sem
volt, ahogy emlékszem. A gond az, hogy
Magyarorszagon nincs egységes szakma, egy-
séges fellépés. Nalunk arra megy el az energia,
hogy egymast alddssuk, és ezért nem tudunk
nemzetkdzileg erésen fellépni. Nem azt mon-
dom, hogy nem kell néha belemenni vitédkba, de
csak akkor, ha annak van konstruktiv hozadéka.
Az értelmetlen vitdk és konfliktusok bomlasz-
tdan hatnak az egész kozegre. El kell osztani az
energiakat: el kell tudni dénteni, mi menjen a
belsd vitdkra és mi arra, hogy egy kicsit kifelé is
menjlnk. Nem mehet el minden erd a belsd vias-
kodasra. Meg kell teremtenilink az esélyegyenl -
séget és a tolerdns tarsadalmat.

Persze az sem mindegy, hogy az ember meny-
nyire tdmadhatd. En akkor egy nagyon harmoni-
kus maganéleti dllapotban voltam, mert el&tte
szliletett a gyerekem, és mindenhovd a gyerek-
kel a karomon mentem el, ott volt mellettem
CsORGO ATTILA, az akkori férjem is, és ez a két
ember sok mindentdl ,megvédett”. Ugyhogy
ha voltak is tdmadésok vagy fesziiltségek, félté-
kenykedések, én ezt nem is érzékeltem.

@ BK: Milyen hatdsa volt (ha volt) a Biennélén
valo részvételeidnek a késébbi mivészeted
szempontjdbdl? Kaptdl-e kézvetlenil ezek

EL-HASSAN ROzA

Cim nélkil, 1997, installdcio (gydombér, égd, drét), valtozé méret, Natura Morta, Velencei Biennéle, 1997,
Magyar Pavilon © Foté: Rosta Jozsef, Ludwig Mizeum — Kortars Mvészeti Mizeum, Adattér

hatdsdra meghivdst kilféldi kidllitdsokra, kialakultak-e nemzetkdzi kapcsola-
tok stb.?

© ER: Ez a hatds egy killdnleges dolog a Bienndléval kapcsolatban. Egyrészt addd-
nak kdzvetlenil Velence utan felkérések, és Iéteznek hosszabb tadvid meghivésok
is. Még hat-nyolc-tiz évvel késébb is kaptam Ugy megkeresést egy-egy kidllitasra,
hogy valaki arra hivatkozott, hogy latta a munkdimat Velencében.

A kdzvetlen hatdsokra visszatérve: 1993 utan nekem tényleg elindult a nemzetkozi
karrierem, ami az Apertdnak volt kdszdnhetd. Aztdn 1997 utan is voltak megke-
resések, de 1993-ban tdbb. 1997-ben kildn-kilon is kaptunk néhany meghivast,
meg egyitt is. Egyrészt engem még azon a nydron meghivott egy egyéni kidllitasra
IGOR ZABEL (1958-2005), a ljubljanai Moderna Galerija akkori kuratora a Galerija
Maldba’ Majd a pozsonyi Varosi Galéridba is meghivtak, az egész velencei pro-
jekttel egyitt, Ugyhogy ott mindharman kiéllitottunk: gyakorlatilag a Velencében
megrendezett kidllitdsunknak egy kisebb valtozatdt mutattuk be®

De talan a legnagyobb hatds nekem az volt, hogy a falirajzom miatt a New York-i
Drawing Center kurdtora, VICTORIA NOORTHOORN 2003-ban meghivott egy egyéni
kiallitasra. Ez hatalmas lehet&ség volt!?

A Velencében a falirajzom mellett kiéllitott kisebb rajzsorozatomat egyébként
még a Bienndle utan megvette a béazeli Kunstmuseum Graphische Sammlungja.”
Annak, hogy bekeriiltek a rajzaim abba gyljteményben, tavaly lett egy kifutdsa,
hiszen meghivtak egy egyéni kidllitasra a baseli mizeumba.”

@ BK: Mi volt a kordbbi véleményed a Bienndlérdl? Vdltozott-e a véleményed
azdltal, hogy részt vettél a kidllitdson? Ha igen, mennyiben?

© ER: 1993-ban hidba voltam kiéllité mivész, szinte Ugy szerepeltem a megnyitdn,

7 Rdza El-Hassan. Moderna galerija — Galerija Mala, Ljubljana, 1997. november 7 - december 7.

8 Natura Morta. Galéria mesta Bratislavy - Palffyho paldc, Pozsony, 1998.

9 Drawings. R. thinking/dreaming about overpopulation. Drawing Center, New York, 2003. jinius 6 —
julius 26. (http://www.drawingcenter.org/en/drawingcenter/s/exhibitions/14/past/316/roza-el-hassan/)
10 10 részbdl allé rajzsorozat: Cim nélkiil. 1997, ceruza, papir, egyenként: 29,5 x 20,5 cm.

11 Réza El-Hassan. In Between. Zeichnungen und Objekte. Kunstmuseum Basel - GraphischeSammlung,
Basel, 2012. februar 11— méjus 20. (http://www.kunstmuseumbasel.ch/)



mint nézd, hiszen senkit sem ismertem. Csorgé Attildval mentlink ki a megnyitdra,
és teljesen kivilédlloként néztik az egészet, nem tudtunk bekapcsolddni egyik
térsasagba sem. Emlékszem, kicsit Ugy éreztik magunkat, mintha Hollywoodba
cséppentiink volna, ldttam, hogy Damien Hirstet vagy hiszan kisérték. Nagyon
nagy élmény volt akkor szdmomra.

A Velencei Bienndle hatalmas elénye az, hogy nem egy kurdtoron, vagy egy cég,
alapitvény pénzén és ezéltal igényén mulik a létrejotte. Ki kell mondani: a kor-
tars képzémivészetben kuratori lobbik vannak, amelyek maganalapitvéanyok koré
rendezdédnek. A Velencei Bienndle egy sokkal demokratikusabb struktura, mert
minden nemzet, még a kicsi, a vildgpolitikdban gyenge nemzetek is tudnak dele-
galni egy kurdtort és széhoz tudnak jutni a nemzetkdzi porondon. Ez Kasselban,
Hongkongban elképzelhetetlen.

@ BK: 1997-ben kikkel dolgoztatok kézvetleniil egyiitt a kidllitds megvaldsitdsa/
kivitelezése alatt (minisztérium, magyar és nemzetkdzi intézmények, mivészet-
térténészek, mivészek stb.)?

O ER: A héttérintézmény a minisztérium volt, de veliik csak Kata, illetve Balvanyos Anna
mint a projekt koordindtora vagy Kata helyettese tartotta a kapcsolatot. Technikai
segitséget is a Ludwig Mizeumbdl kaptunk, mivel a mizeum volt a kidllitds szervezdje.
Ezen kivil senki méds nem vett részt a projektben, csak mi, kiallité mivészek.

@ BK: Ki finanszirozta a kidllitdsotok kéltségeit? Bevontatok-e magdnpénzt?
Mekkora kdltségvetéssel dolgoztatok?

O ER: Teljes mértékben dllami finanszirozdsbdl valdsult meg a velencei kidllitdsunk.
En egyébként nagyon ellenezném, hogy maganpénz is beszivarogjon a kiallita-
sok tdmogataséba. Inkabb legyen kevesebb a pénz, de maradjanak fliggetlenek a
magantékétdl és a maganérdekektdl a magyar pavilon kidllitdsai. Legyen egy olyan
fellilet, ahol elvileg a megvalasztott kormédnyok dontik el, hogy milyen arculatot
adnak egy orszégnak.

Anyagkoltségre 1997-ben nem kaptunk kiilén pénzt, de példdul napidijat kaptunk
a kint tartézkoddsunk idejére.

KOVES Eva
Viz, 1997, Téjkép, 1996, Budapest — Velence (felhdk), 1997, festmény installdcidk, Natura Morta, Velencei
Biennéle, 1997, Magyar Pavilon © Foté: Rosta Jézsef, Ludwig Mlzeum - Kortars M(vészeti Mlzeum, Adattar

@ BK: Mennyi idé telt el a kidllitdsi részvételre
vald felkéréstél a megnyitdig? Elegendének
érezted-e ezt az iddt az dltalad eredetileg
elképzeltek megvaldsitdsdhoz?

© ER: Nagyjébdl hat hénappal a megnyitd elétt
tudtuk meg, hogy mi megyiink a Bienndléra.
Es harom hetet lehettiink kint Velencében a meg-
nyité elétt, hogy installaljunk. Ezek teljesen val-
lalhatd idS&keretek, nem volt ezzel semmi gond.
@ BK: Mesélj egy kicsit a megvaldsult kidllitd-
sotokrdl, az installdcidrdl. Hogyan nézett ki a
pavilon, mi volt a rendezési elv?

© ER: Kata dontotte el egyedidl, ki hol fog kialli-
tani, és ezt elére elmondta nekiink, Ugyhogy min-
denki Ugy készilt, hogy tudta, melyik térrészbe
kell elhelyeznie a sajat munkait. Herské Judit volt
a pavilon h&tso felében, Kéves Eva a jobboldali
térrészben, én meg a baloldaliban. Mindenki a
sajat terével volt elfoglalva, Ugyhogy ez inkdbb
egy nyugis egymds mellett élés volt.

Hogy itt most akkor megint visszautaljak a mar
emlitett alkotdi vdlsdgomra, én otthon végiil csak
egy nagyobb installdciét tudtam megtervezni,
a vildgitd gyimolcsdket, aminek egy kisebb
verzidja mar létezett kordbbrdl. Ezt tovabbfej-
lesztve egy nagyobbat készitettem Velencébe.
Az j6 lett, annak oriltem. Aztan végll az instal-
|4l4s idejére a gyimodlcsok mellé mégis kivittem
néhany feszitett targyat, meg kisebb rajzokat.
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HERSKO JuDIT
Domestic Vapours (Anne Vallayer-Coster and Jean Simeon Chardin), 1997, installécié (bronz, fa), 134x75x86 cm, Natura Morta,
Velencei Bienndle, 1997, Magyar Pavilon © Fotd: Rosta Jozsef, Ludwig Mizeum — Kortérs M(ivészeti Mizeum, Adattar




Es ki is tettem a feszitett targyakat, de ott 4litam a megnyitd elétt hdrom héttel
és leszedtem az egészet, mert valami €16, kdnnyed, helyspecifikus dolgot szeret-
tem volna létrehozni. Ugy déntéttem, hogy egy egységes, s ugyanakkor Uj dol-
got akarok |étrehozni, nem a kordbbi munkdimbdl vélogatott anyagot szeretném
bemutatni. gy végiil ott helyben készitettem egy teljesen 0j munkat. Ez lett a nagy
falirajz. A kisebb papir alapu vézlatrajzaimbdl kiindulva csindltam meg azt az dridsi
falirajzot, ami mellé kitettem a kis papirokat is. Es a bejérattdl balra 1év8 kis kerek
teremben meg ott voltak a vilagitd gyimolcseim.

Ugyhogy nekem csak ott helyben 4lit &ssze a végsd installcio. Egyébként a mai
napig az egyik fdmivemnek tekintem azt a falirajzot. Gyakorlatilag a gubancok
felnagyitdsa volt. F6leg rotringgal rajzoltam meg a falra, dgyhogy rettentd finom,
vékony volt egész kdzelrdl, de ugyanakkor mégis monumentdlis, hiszen 11 méter
hosszd volt. A ldtogatd mozoghatott a térben, és mindig més latvany tarult elé,
attdl figgden, hogy kdzelebb vagy tavolabb &llt a miihoz. Drétokat is tettem a
rajz mellé a térbe, Ugyhogy inkabb egy nagy térrajz volt az egész terem, egy nagy
térbeli gubanc. Ez igy végil egy helyspecifikus munka lett, ami a kidllitds bezardsa
utdn megsemmisdilt.

Natura Morta, Velencei Biennale, 1997, Magyar Pavilon, bejérat (a hattérben Kéves Eva munkaja)
© Fotd: Rosta Jozsef, Ludwig Mizeum - Kortérs Miivészeti Mizeum, Adattar

EL-HASSAN ROzA
Impatient Gardener, 1997, facsemete, fazék, nyars, magassag: 250 cm, Natura Morta, Velencei Biennile,
1997, Magyar Pavilon © Fotd: Rosta Jozsef, Ludwig Mizeum — Kortérs M(ivészeti Mizeum, Adattéar

is

® BK: Ma visszatekintve milyen emlékeid van-
nak a Bienndlén vald részvételrsl?

 ER: Nekem soha méshol nem volt ilyen jé dol-
gom kidllitdsnal, mint Velencében, hogy akkora

szabadsdgot kaptunk, hogy azt csindlhattunk,
amit akartunk. Volt egy autondm tér és még a

helyszinen is kisérletezhettem. A legfébb élmé-
nyem, hogy nem volt stressz. Es az j6, ha egy

kurdtor nem idegeskedik, termékenyen hat a

projekt megvaldsuldsara. A nagyvonallisag min-
denképpen joé.

Ma a legtdbb kurdtor stresszel. Szdmtalan Itha-
tatlan és valds igénynek akarnak megfelelni, ame-
lyek egymésnak ellentmondanak. igy példaul a

radikalis intellektudlis szabadsag, a kritikai diskur-
zus, a kdzodnség szdrakoztatdsa, a miitargypiac és

a szponzori kdvetelmények sokszor ellentétben

allnak egymassal. Amennyiben a kurdtor nem tud

egyfajta sztoikus pozicidba kerilni, elhelyez-
kedni, a személyes kdoszban meril ala.

® BK: Részt vennél-e megint a Velencei

Biennalén?

O ER: Elvben igen, nagyon szivesen kidllitanék a

magyar pavilonban, de azért mégsem venném

el a helyet a fiatalok el&l. Ugyhogy szivesebben

vennék részt tarskurdtorként vagy tarsmivész-
ként valamilyen projektben. Ha dsszeéllna egy
jo csapat, 6rommel benne lennék. De inkdbb

kuratorként, mint mivészként. A politikai tapasz-
talom és a strukturdlis kihivasok, valamint a disz-
szertdciom témdja, a szocidlis dizajn slrgetd
feladatai miatt a kurdtori szerep felé tolédott el

amunkam az elmult hdrom évben.? Ez azért nem

jelenti azt, hogy mar nem rajzolok, de a mivészet
és a rajz gyakorldsa a boldogség forrésa, és mér
nem egyfajta megfelelési vagy kisérleti terep.
Valahogy tele van a pédlydm intellektudlis torésvo-
nalakkal, nagy mdifaji véltdsokkal. A dolgok belsé
fejl6dése kdveteli mindig a mdifaji valtast.

® BK: Milyennek Idtod a Velencei Biennéle

jovgjét?

© ER: En mindig abban bizom, hogy amikor a

politika csédét mond, akkor a kulturdlis szféra

szerepe és ereje felértékelddik. Nagyon sulyos

problémékkal szembesiil az emberiség ezek-
ben az években, és ilyen helyzetekben kiemel-
ten fontos, hogy legyenek ilyen férumok, mint
a Velencei Bienndle, ahol a kiildnbdz8 orszagok
(kulturdlis) kozszerepldi taldlkozni tudnak, kicserél-
hetik a gondolataikat és kozds platformokat hoz-
hatnak Iétre. Ugyhogy szerintem nemhogy nincs
veszélyben a Bienndle, hanem egyre nagyobb
szerepe lesz, és egyre jobban hasznéljak majd

az orszagok a kulturélis kapcsolatépitésben.

Késziilt: Budapest, 2013. méjus 24.

12 El-Hassan Réza kurétori koncepcidirdl és elméleti munkairdl
részletesen ldsd. a www.syrianvoicesmediationandart.
wordpress.com elnevezésii blogoldalt. Az oldalon nem csak
szir témdju projektek és dtletek jelennek meg, hanem szdmos
magyar képzém(ivészeti, valamint épitészeti és kdrnyezetvé-
delmi vonatkozésu koncepcid és tanulmany is olvashatd.



SPIONS

Negyvenharmadik rész

Mi a civilizacid? Zsékutca.
Nem, Konfuciuszt sem lehet nagynak nevezni.
Nem. Csin Si huang-tit sem, Gautama Buddhat sem.
De azdta sem tett néluk killdnbet senki se.
Minden népnek szégyenkeznie kellene a maga torténelme miatt.
Eurépaban természetesen épplgy, mint Azsidban.
Mindnyajuknak a jovSben kellene keresnituk a maguk Toérténelmét.”
Henri Michaux: Egy barbdr Indidban’

Le Lavandou egy Dél-Franciaorszdg Provence-Alpes-Cote d’Azur régidjdban
almodozd bajos, levendula-mezd8irdl hires, tengerparti kisvaros. 2000 szeptem-
berében Gil Bernardi, Le Lavandou polgarmestere betiltotta védrosaban a haldlt.?
»Sajat tulajdonu sirhely nélkil tilos meghalni a varos hatérain belil”, szélt a polgér-
mesteri rendelet. A haldl betiltdsanak oka az volt, hogy Le Lavandouban elfogytak
a sirhelyek. Megtelt a kisvéros temetdje. A polgdrmester javaslatara a helyi dnkor-
maényzat kijelolt egy tengerparti olajfa-ligetet az Uj temeté szdmara, de a helyi
z6ld szervezet birésdghoz fordult az elképzelés megvaldsitdsdnak megakadélyo-
zasa érdekében. Azzal érveltek, hogy az érvényes kodrnyezetvédelmi tdrvény tiltja
a tengerpart oda nem ill6 étesitményekkel torténd elcsufitasét, és egy temetd
bizony nem szép latvany. A birdsag nekik adott igazat. Megtiltottdk az Uj temetd
|étesitését az dnkormanyzat éltal kijeldlt helyszinen. Mas, a sirkert |étesitésére
alkalmas hely nincs a kisvarosban, érvelt Gil Bernardi polgérmester. Le Lavandou
2000-ben megtelt régi temetdjében nyugszik az 1984. oktéber 19-én, 85 éves
korédban elhunyt Henri Michaux.? Ha a Teremt& adott volna neki még 15 évet, foldi
maradvanyai most nem pihenhetnének Le Lavandou levendulaillatd féldjében.
Harminchat rock’n’roll évvel ezel&tt, 1978 végzetes nyardn, Parizsban torténtek
azok a dolgok, amelyekrdl most, harminc évvel az Idé haldla utén,* a siketnéma,
vildgtalan, visszhangtalan, 6rok Semmi félhomalyos gyomréban, sajadt magam
okulasdra irok. Nem nyaralas volt, nem hedonista &nmagunkban gydnydrkddeés,
hanem kildetés, misszio, jobban mar nem elmélyithetd, elatkozott kamikaze-
akcié. Masunk sem volt, mint remény és lehetetlen feladatok azon az &si nydron.
Périzs ott maradt, én itt vagyok. Ha akarnank, se tudnank semmit tenni egyma-
sért. Mig én mar leltarozok, Périzs éli a maga életét. Régen nem hasonlit a vérosra,

1 Henri Michaux: Egy barbdr Indidban (Somlyé Gyoérgy forditdsa, Budapest, Terebess Kiadd, 1998);
Henri Michaux: Un barbare en Asie (Paris, Gallimard, 1933)

2 Forras: Jon Henley: Citizens live under law’s dead hand (UK, The Guardian, 2000. szeptember 23.)

3 Henri Michaux (1899-1984) belga sziletés( francia ir6, képzém(ivész

4 1984

amelyet gy(ldlve szerettem. Mint ahogy én sem
vagyok mar az a modortalan ruszki punk, aki azért
érkezett a vadkeletrél, hogy meghdditsa a vila-
got. Aki harminchat rock’n'roll évvel ezel&tt Brion
Gysins és Robert Filliou® tdrsasdgdban a legen-
dédsan emberkeriild Henri Michaux szavait hall-
gattam a périzsi Centre Pompidou tetéteraszan:
»A leigézottak természete vonzza magahoz azt,
aki kész elnyomni &ket és parancsolni nekik.
Az elnyomottak nemcsak vonzzék, de elébb-
utébb meg is teremtik maguknak a zsarnokot.
A kettd egy par.”

Henri Michaux személyére és irdsmiivészetére
Hajas Tibor” bardtom hivta fel a figyelmemet 1972
6szén, Budapesten, Michaux Magyarorszégon,
Vas Istvan és Por Judit szerkesztésében pub-
likélt elsd 6nélld kotete, a Nyugodjék Idza-
ddsban® megjelenése utdn. Elolvastam az
1959-ben, a Mai francia kéltéke cim( antoldgié-
ban, Wedres Sandor forditdsaban kiadott nyolc
versét is, aztan 1973-ban a Fekete ezlist® cimd,
gyljteményes kotetben megjelent irdsait szin-
tén behatdan tanulmanyoztam. Uditének tall-
tam irtézasét a lirizaldstol. Henri Michaux nem
a ,szépséggel” akart andalitani. Mert mi a szép?
Charles Baudelaire™ 6ta még a gyengébbeknek is
illene tudniuk.? A valédi kdltészet tiszta, pontos,
kodositésmentes, nyugodt kdzlés. Michaux iré-
sai targyilagos jelentések az agresszidval, ellen-
ségeskedéssel, ostobaséggal terhelt vilagrol.
Totalis elidegenedés, nemcsak a kdrnyezettdl,
hanem 6nmagétdl is. Folyamatos figyelmeztetés
az éberség és az dnkontroll fenntartasara. Nem
lehetsz eléggé paranoids, tanitja. Ha nem fegyel-
mezed magad, Snmagadra tdmadsz.

Szellemi testvérre taldltam benne, olyan rokon-
|élekre, akivel akkor is tudok eszmét cserélni, ha
.csak” képzeletben taldlkozunk. Létezik idedli-
sabb hely a nyugodt beszélgetésre, mint a kép-
zelet, ahol nem jajdul fel a telefon, nem kérog a
feleség, hogy mér késé van, nem esik 4t az asz-
talunkon a részeg, dnképtelen slam-poéta, hogy
aztdn feltdpaszkodva lenyllja a gondolatainkat?
Mint mésik francia mesterem, Louis-Ferdinand
Céline,® Henri Michaux is punk, egyforman gy(-

|6lik a naplementét.

5 Brion Gysin (1916-1986) angol szarmazasu {rd, festémUivész,
hang-kolté, performer.

6 Robert Filliou (1926-1987) francia fluxusm(vész.

7 Hajas Tibor (1946-1980) ir6, kdlt, képzémUvész, performer.
8 HenriMichaux: Nyugodjék Idzaddsban (Gera Gyorgy, lllyés
Gyula, Somlyé Gyorgy és Wedres Sandor forditdsa, Budapest,
Eurdpa Konyvkiadd, 1972)

9 Maifrancia kélték (Budapest, Magveté Kiadd, 1958)

10 Fekete eziist (Budapest, Magvet6 Konyvkiadd, 1973)

11 Charles Baudelaire (1821-1867) francia kolté, verseit hasistdl,
Spiumtdl és abszinttél elvardzsolva irta.

12 ,Meséld el, lelkem, a szép nyérhajnali ldtvanyt, / melybe ma
szemiink Utkdzott: / Az 6svényforduld kavicsos homokagyén /
vératlan egy iszonyd doég/ nyitotta, labit cédan magasba I6kve,
/ migizzadt méreg jérta at, / elénk, giinyosan és semmivel sem
torédve, / kipérolgassal telt hasat.” Charles Baudelaire: Egy dég
(részlet, Szabd Lérinc forditésa)

13 Louis-Ferdinand Céline (1894-1961) francia ird, a masodik
vildaghabori utdn, a Franciaorszagot megszallé németekkel vald
kollaborécié vadjéban blinésnek taldlva hosszu id6t toltott
borténben.
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NAJMANYI LASZLS
Hommage a Henri Michaux, 2014, digitalis kolldzs (a mvész archivumabdl)

Périzsba érve az Un barbare en Asie (Egy barbdr Azsidban) cimi atikdnyvének
angol forditasat™ is sikerllt megszereznem (Magyarorszagon, valamilyen, nyilvan
a helyspecifikus, mindent mindenkinél mindig jobban tudé tudatlansagbdl adddé
megfontoldsbdl csak a kdnyv részletét adtak ki 1998-ban, Egy barbdr Indidban
cimmel). Ez a kdnyv volt az egyik™ megbizhatd Utikalauzom 1994-95-6s indonéziai
kultdrantropoldgiai, helytorténeti és hanggy(ijté kutatdsaim sordn. A pénztelen
olvasdk nagy parizsi patronusa, a Shakespeare & Company konyvesbolt kedves-
sége révén a hasissal és az amerikai indianok lelki célt adé mégikus gombdjaval és
vardzs-kaktuszdval tiz éven keresztil folytatott flortjérdl beszamold két kdnyvé-
hez® dél-amerikai Utinapldjdhoz,” és Malcolm Bowie™ Michaux irésmivészetét
bemutatd remek tanulmanykdtetéhez™ is hozzdjutottam. Henri Michaux dtinapldi
felszabaditd erejli inspirdciot jelentettek sajét Utinapldim? megirdsakor.
Személyes taldlkozasunk el8tt, nem sokkal Parizsba érkezésem utan, 1978 majusa-
ban alkalmam volt megtekinteni Henri Michaux rajzainak és festményeinek retros-
pektiv kidllitdsat a Pompidou Kézpontban. Addig csak reprodukcidkrél ismertem
képeit. Bar sokan a szirrealistdkhoz soroljak, nincs tdbb kdze hozzajuk, mint barat-
janak, Brion Gysinnek, akit 19 éves kordban, 1935-ben, a périzsi Quatre Chemins
galéridban tortént elsé bemutatkozésa eléestéjén? kirekesztett a csoportbdl

14 Henri Micheux: A Barbarian in Asia (Sylvia Beach forditasa, US, New Directions, 1949)

15 A maésik megbizhatd Utikalauzom a mexikdi festd, Miguel Covarrubias Island of Bali (New York, Alfred
A.Knopf, Inc.,1946) cim(i, minden Indonézia-kutatd szédmara alapvetd fontosséagu konyve volt.

16 Henri Micheux: Miserable Miracle: Mescaline (US, San Francisco, City Lights, 1967); Infinite turbulence
(US, Calder & Boyars, 1975)

17 Henri Micheux: Ecuador: A Travel Journal (US, University of Washington Press, 1968)

18 Malcolm McNaughtan Bowie (1943-2007) angol irodalomtortész.

19 Malcolm Bowie: Henri Michaux: A Study of His Literary Works (UK, Clarendon Press, 1973)

20 Najmanyi Laszlé: Karib kényv; Maldj kényv; Amerikdk kényve; Puerta del Muerta; New York Time —
kiadatlan, illetve csak részben publikalt kéziratok: http://wordcity.webs.com/writingsrsok.htm

21 A csoportos kidllitdson Max Ernst, Pablo Picasso, Hans Arp, Hans Bellmer, Victor Brauner, Giorgio de
Chirico, Dali, Marcel Duchamp, René Magritte, Man Ray és Yves Tanguy is részt vett.

NAJMANYI LASZLS
Right To Die (SPIONS flyer design, reconstruction), 1978/2014, (a mlivész archivumabdl)

a humortalan, dogmatikus André Breton,? mert
Gysin ellentmondani merészelt - lese majesté —
az onjeldlt vezérnek. Breton parancsadra a birka
természet( Paul Eluard eltévolitotta a szamizott
képeit a galéria falairdl. Ahogy Gysin, Michaux
is a maga Utjat jarta. Tobbnyire fekete-fehér
tusfestményeket készitett, szellemiségiikben
hasonlét Gysin arab és japén kalligrafidk ihlette
képeihez.

El6szor a diktaturdk természetérdl, az agresszor
és az aldozat szerelmi kapcsolathoz hasonld
viszonyardl? beszélgettiink azon az augusztusi
estén, a Pompidou Kézpont tetéteraszén. Aztén
a haldl keriilt széba. A téma mind a négyiinket
erbsen foglalkoztatott. Engem azért, mert abban
az idében ébredtem ra, hogy az dngyilkosség az
egyetlen alanyi jog, amelyet a benniinket meg-
kérdezésiink és beleegyezésiink nélkil erre az
egykedvlen porgd planétdra delegald Teremtd
kegyeskedett adni nekiink. A SPIONS front-
emberével akkor kezdtik kidolgozni a “Right
To Die” programot, amelynek elsé projektje az
1979-ben dltalam megtervezett The Building*
(THE STATION of Nuclear Reincarnation) lett.
Az Eplilettel, amelyet egy déltengeri szigeten akar-
tunk felépiteni (a tervet mindmaig nem adtuk fel)
a méltdsagos tavozds lehetdségét kivantunk biz-
tositani mindazoknak, akiknek elegiik lett a foldi
|étbdl, és méas dimenzidkba akarnak koltdzni ugy,
hogy életlk tanulségait, ddntésik okat 14 perc
és 24 masodperc alatt széban, televizids kame-
rék elétt, 16 kozvetitésben Gsszefoglaljak és koz-
readjak, mielStt a |ézerdgyu a pillanat tort része
alatt nemesgézza transzcendentdlja testiket.
Oriiltem, hogy beszélgetSpartnereim hasznos-
nak és tdamogatanddnak tartottak a SPIONS prog-
ramot. Brion Gysin alaposan koriilnézett, s miutan
nem latott a kdzelben ellenséget, el6hizta belsd
zsebébdl, kicsomagolta a japan motivumokkal
himzett selyemkend&bdl és megmutatta a min-
dig magénal hordott j6kora smaragdot,® ame-
lyet patrénusétdl, John Starr Cooke? amerikai
misztikustdl Marokkdban kapott. A smaragddal

22 André Breton (1896-1966), a szlirrealizmus engem minden
idék legunalmasabb cenzorara, Lukdcs Gyodrgyre (Léwinger
Gybrgy Berndt, 1885-1971) emlékeztetd f6 ideoldgusa.

23 Ez volt a téméja a SPIONS Anna Frank cimd, sokakat meg-
botrankoztaté szdmanak is (széveg: Anton Ello; zene: Pierre
Violence)

24 THE BUILDING - http://wordcitizen3o.webs.com/eden.
htm#907717922

25 A smaragd a Szahara Pecsétje (Seal of Sahara) néven sze-
repel Brion Gysin: The Process (US, Doubleday, 1969) cim(, a
sivatagban az orokélet titkat keresd Ulys O. Hanson professzor
vizidirdl sz616 regényében.

26 John Starr Cooke (1920-1976) tanitasai nagy hatéssal voltak
a hatvanas évek mésodik felének kaliforniai ,ellenkultdrdja”
(pontosabbnak tartom a , fuggetlen kultdra” kifejezést) kialaku-
ldsdra. John és felesége, Mary Cooke finanszirozta Gysin és
Mohamed Hamri (1932-2000), a beatgeneracidhoz tartozd
marokkdi festd 1954-ben, Tangierben megnyitott, 1958-ban
bezart 1001 Nights nev( éttermét. Gysin és Hamri ismertette
meg Lewis Brian Hopkins Jonest (1942-1969), a The Rolling
Stones térsalapitdjat, elsd vezetdjét a marokkdi Jajouka falu
szufi transz-zenét jatszd muzsikusaival. Brian Jones az & kozre-
mikodésikkel készitette el Brian Jones Presents the Pipes of
Pan at Joujouka (UK, Rolling Stones Records, 1971) cimd, haldla
utdn kiadott lemezét, amelynek eredeti boritéjdt Hamri fest-
ménye diszitette.

n



spiritudlis mestere, David Kaonohiokala Bray?
kahuna haha (betegségek diagnosztizélasara
specializdlddott samaén) ajdndékozta meg az
amerikai varazslét Hawaii szigetén. Gysin elme-
sélte a dragakd birtokaba kerllésének térténetét.
A szellem-tdbldnak és beszéls-tdbldnak is
nevezett Quija-tdbla (Quija-board) keményfa-
bdl, elefdntcsontbdl, néha aranybdl vagy ezist-
bdl késziilt, szellemidézéshez hasznalt, simdra
csiszolt lap, rajta az abc bet(i, szdmok 0-tdl
9-ig, az angol nyelv{ véltozatokon a ,yes”, ,no”,
néha a ,hello” és ,goodbye” szavak,?® valamint
mégikus szimbdlumok és egyéb grafikus jelek.
Atébla tartozéka a sziv, vagy hdromszog formajd,
fabdl, csontbdl, hegyikristélybdl csiszolt, vagy
aranybdl, esetleg ezlistbdl 6ntott, gyakran aprd
kerekekkel felszerelt planchette (,ékecske”),
amelyre a szednsz résztvevdi az ujjaikat helye-
zik a szellemidézés soran. A fennmaradt irdsos
és képi dokumentumok szerint a tédblat az &si
Kindban, Indidban, Gérégorszagban, Rdméban
és a kdzépkori Eurépaban egyarant hasznaltak.
Amennyiben a szednsz sikeres — ennek el&fel-
tétele, hogy minden résztvevd higgyen a szel-
lemek |étezésében és megidézhetdségében —,
a megszdlalni dltaldban képtelen kisértet latha-
tatlan keze a tébla betlire, szdmaira, magikus
szimbdlumaira mutatva mozgatni kezdi az ékecs-
két, igy tud kommunikélni a halott az él8kkel.

Eurépédban a viktoridnus korban, 1837-1901
kozott valt ismét népszerlivé a beszéld-tab-
lak hasznélata, abban az idében, amikor — az
ipari forradalom és a felvildgosodas eszméi-
nek ellenhatdsaként — megndtt az érdeklédés
a mégia kilonbozé formai, a keleti valldsok és a
varazsszerek (6pium, hasis, abszint stb.) irdnt.
Az elsé modernista mlivészek kdzil sokan érdek-
|6dtek a racion tili dimenzidk irdnt. A dadaistak
automatikus irdsa,® vagy a Brion Gysin éltal az
1950-es években kifejlesztett, barétja, William
S. Burroughs,2° késébb David Bowie és masok
altal hasznalt cut-up® mddszer nem kis részben
a szellem-tablaknak kdszonhette sziletését.

Mig a viktoridnus kor Eurdpéjéban tdbbnyire csak
egzaltalt, gazdag hdlgyek és urak jatékszere volt
a panchette és a szellem-tabla, az amerikai Elijah

27 David Kaonohiokala Bray (,Big Daddy” Bray, 1889-1968)
Hawaii szigetének egyik legismertebb, nemzeti hdsként tisztelt
samanja.

28 Maés nyelv(ivaltozatokon természetesen a szavak megfele-
|6i az illetd nyelven.

29 Azautomatikus irds (psychografia), mint meditacids gyakor-
lat lehet&ségét elészor Hippolyte Adolphe Taine (1828-1893),
a naturalizmus irodalmi irdnyzatat elindité francia kritikus és
torténész vazolta fel De l'intelligence cim( tanulmanykotetének
1878-ban publikalt harmadik kiaddsdban. Az 1920-as években
Tristan Tzara (Samuel Rosenstock; S. Samyro, 1896-1963) rog-
tonzétt a helyszinen verseket kalapbdl kihlzott szavak vélet-
lenszer( 6sszeillesztésével. A tudat mélyérél véletlenszerlien
kidradé szavakbdl kompondlt versek (stream of consciousness)
elsé mestere Robert Desnos (1900-1945) francia szirrealista
koltd volt.

30 William Seward Burroughs Il (1914-1997) amerikai ir6, a beat-
generacio tagja.

31 Szbvegek szétvéagasa és véletlenszer( dsszeillesztése.

Bond3? sokkal gyakorlatiasabban viszonyult az eszkézhdz. 1891. februdr 10-én meg-
kapta a szabadalmi jogot az dltala Quija-boardnak nevezett beszél6 tébléra és az
azon mozgathatd ékecskére.3¥ Az eszkdz dltala adott nevérdl a tablak gyartdsat
atvevd lzleti partnere, William Fuld34 el&szor azt éllitotta, hogy a ,,quija” &si egyip-
tomi szd, jelentése ,jészerencse”. Késébb a jéval elfogadottabb etimoldgiat nép-
szer(sitette, miszerint a ,Quija” az igent jelentd francia ,Qui” és német ,,Ja” szavak
Osszetétele. Azt is éllitotta, hogy a beszél6-tablat és a rajta mozgathatd ékecskét
¢ taldlta fel. A killonbdz8 megjelenésii Quija-tabldk az 1920-as és 1960-as évek
kdzott voltak rendkiviil népszerlek az Egyesiilt Allamokban.

A Gysin éltal ,a practising magician on a private income™ként (,privdt jévede-
lemmel rendelkez8 gyakorld mdgus”) emlegetett, az L. Ron Hubbard?3s amerikai
sci-fi ird Dianetics (Dianetika) cim(, 1950 majusaban publikélt kdnyvében kifejtett
ongyodgyitas-metddusara alapitott Scientoldgia (Scientology) vallas® mikddési
szabdlyainak egyik kidolgozdja, a hatalmas vagyonnal rendelkez8 John Starr Cooke
és felesége, Mary Wilbur (a hdzaspdr pénze egy kordbbi, szerencsés hazassaga
révén voltaképpen az asszonyé volt¥) 1952-ben észak-afrikai expedicidra indul-
tak. Elvet8dtek a marokkdi Jajouka faluba is. Az ott é16 szufi misztikusok ,,nagy
gyogyitoként és szentként” tisztelték az amerikai spiritualistat.3® Cooke azonban
megsérthetett valamilyen iratlan viselkedési szabdlyt, amelynek késébb sllyos
kovetkezményei lettek. Jajouka misztikusaitél hallott el8szér az ugyancsak valahol
Marokkdban él& mésik fehér szentrdl, Brion Gysinrél. Cooke és felesége Quija-
tébla segitségével indultak megkeresésére a Szaharan &t.

A sivatagi szellemek hol azt mondték nekik, hogy északra induljanak, hol azt, hogy
keletre, nyugatra vagy délre. Sajat tevekaravannal utaztak. Ha elhullott pér teve,
vettek Ujakat a beduinoktdl. John Starr Cooke éjszaka a csillagokhoz imddkozott,
nappal a homokhoz vagy a sivatagi szélhez. Felesége énekelt. Beduin kisérdik
fizetésemelést kértek. Megkaptdk. Késeikkel hadondszva, torokhangon kiabalva
még tobbet koveteltek. Azt is megkaptak. Mary Cooke napszurést szenvedett.
Férje koriltdncolta a homokra rogyott asszonyt és meggydgyitotta. Mary Cooke
bokajat megszirta egy skorpid. Férje mutatdujjaval megérintette a szlrds meg-
dagadt helyét, a daganat lelohadt és az asszony Ujra énekelni kezdett. A bedui-
nok nem kdvetel6ztek tdbbé. Amikor egyikiiket kigyd marta meg és Cooke 6t is
meggyogyitotta, leborultak az amerikai el&tt és dldasat kérték. John Starr Cooke
megaldotta &ket, aztdn megkérdezte Quija-tablajat, s Uj irdnyba indultak tovabb.
Evekig bolyongtak a sivatagban. Néha pér hétig pihentek egy-egy oézisban. John
Starr Cooke dervis-tancdval és kézratétellel gydgyitotta az ott 16 beduinok asszo-
nyait és gyermekeit. Hire megel&zte a sivatagban. A kdvetkezé odzisban mér a
homokra hasalva fogadtdk, kecskét dldoztak tiszteletére. A torzsfénok sajat kezé-
vel etette, asszonyai Mary Cooke kezeit henndval rajzolt szépséges motivumok-
kal diszitették, nyakéra ezlist és aranyldncokat akasztottak. Bucstizaskor hasist és
tevét ajandékoztak nekik. Ha a sivatag szélére ért a karavan, feltdltotték készle-
teiket, aztdn megkérdezték a szellem-tdbldt és visszafordultak a forré semmibe.

32 Elijah Jefferson Bond (1847-1921) amerikai tigyvéd, feltaldlo, gyériparos.

33 Elijah Bond 1907-ben a ,Nirvana” szot és a szvasztikdt a Quija-tablakat gyartd és forgalmazd véllalata,
a The Swastika Novelty Company védjegyeként regisztréltatta. Forras: Edmund Gruss: The Ouija Board
(New York, P&R Publishing, 1994)

34 William Fudd (1870-1927) amerikai véllalkozd, gyériparos.

35 Lafayette Ronald Hubbard (L. Ron Hubbard, LRH, 1911-1986) amerikai {rd, valldsalapito.

36 ,Hofehérke Hadmivelet” (Operation Snow White, masnéven Operation Freakout) volt a kédneve a
Scientoldgia Egyhaz titkos akcidjanak az 1970-es években. A valldsi szervezet tébb mint 5 ezer iigynoke
beépiilt korményhivatalokba, amerikai nagykovetségekre vildgszerte. Feladatuk az egyhdzra és annak
vezetdjére, L. Ron Hubbardra nézve terhelé dokumentumok eltavolitdsa volt az intézmények archivuma-
ibdl, illetve poloskdkat is telepitettek a targyaldtermekbe, amelyek segitségével lehallgattak az egyhaz
és alapitdja Ugyeirdl folytatott megbeszéléseket. A konspirdciéban magas rangl amerikai és kulfoldi
kormdnyhivatalnokok is részt vettek. Ez volt az amerikai térténelem legnagyobb szabésu, korményhivata-
lokat érinté kémiigye. A scientolégusok beépliltek az amerikai addhivatalba (U.S. Internal Revenue Servi-
ce, IRS) is, ahonnan eltavolitottak az egyhdz adéugyeire vonatkozd 6sszes dokumentumot. Tizenkét magas
rangul egyhdzi vezetdt, koztiik Hubbard harmadik feleségét, Mary Sue Hubbardot (lednykori nevén Mary
Sue Whipp, 1931-2002) 4-5 évi bortdnre és pénzbiintetésre itélte az amerikai szovetségi birdség. Forras:
Jon Atack: A Piece of Blue Sky: Scientology, Dianetics, and L. Ron Hubbard exposed (US, Carol Publishing
Group, 1990)

37 Mary Wilbur elsé férje, Peter Oser a vilag egyik leggazdagabb embere, John Davison Rockefeller, Sr.
(1839-1937) dédunokéja, John Cooke fanatikus hivéje volt. A fiatalember olyan sok pénzzel rendelkezett,
hogy vagyona teljesen lebénitotta, Cooke tandcsai nélkiil dontésképtelen volt. Mary Wilbur és Peter Oser
1952-ben elvaltak, bucstajandékként a volt férj dollar-tizmillidkat ajandékozott elvalt feleségének, aki
hamarosan 6sszehdzasodott kozos spiritudlis mesteriikkel.

38 Forras: Martin Lee - Bruce Shlain: Acid Dreams (US, Grove Press, 1985)



NAJMANYI LAszLO
Hommage a John Starr Cooke, 2014, digitélis kollazs (a mlivész archivumébadl)

Az amerikaiak b&re olyan szin(, olyan szdraz és olyan rdncos lett, mint az 6reg
beduinoké. Megszoktdk a homokot a szemiikben és a szdjukban.

1955 majusaban, hdrom évvel Eszak-Afrikdba érkezésiik utén sikeriilt megtaldl-
niuk Brion Gysint Tangierban. Gysin az el8z& évben nyitotta meg helyi barétja-
val, Mohamed Hamri festém(ivésszel3® 1001 Nights nev( éttermét. A marokkdi
stilusban, szépiv( kalligrafiakkal dekorédlt éttermet megtoltd, varazsos hasisfist-
ben esténként a Jajouka sufi mesterzenészei gyonyodrkddtették a vendégeket,
Tennessee Williams-et,*° Truman Capotet,* Gore Vidalt,*2 valamint a beatgenera-
cid nagyjait, Gregory Corsét,*3 Allen Ginsberget,* William S. Burroughs-t, Paul*s és
Jane* Bowles-t, és mds, Marokkdban é16, vagy oda ldtogatd eurdpai és amerikai
mUvészeket. John Starr Cooke megaldotta az éttermet, a vizipipékat, a szufi zené-
szeket és a vendégeket. Esténként dervistancot tdncolt a meditacidra serkentd
fistben. Felesége énekelt. EiImesélték Gysinnek és bardtainak szaharai éiménye-
iket, taldlkozasaikat a sivatagi démonokkal és szellemekkel. Kérés nélkil tekinté-
lyes &sszeget adomanyoztak az étterem mikodtetésére. Késdbb Gysin a The
Process cim( regényének Thay és Mya Himmer figurdiban 6rokitette meg Sket.
Paul Bowles The Sheltering Sky* (Oltalmazd ég) cim, ugyancsak a Szaharaban

39 Hamri volt az étterem szakdcsa, abban az idében senki sem tudott olyan potens hasis-siteményt
sutni Tangierban, mint 8.

40 Thomas Lanier ,Tennessee” Williams Il (1911-1983) amerikai dramaird.

41 Truman Capote (Truman Streckfus Persons, 1924-1984) amerikai {rd.

42 Eugene Luther Gore Vidal (Eugene Louis Vidal, 1925-2012) amerikai ird.

43 Gregory Nunzio Corso (1930-2001) amerikai kolté.

44 Irwin Allen Ginsberg (1926-1997) amerikai kolté.

45 Paul Frederic Bowles (1910-1999) 1947-ben Tangierba koltézott amerikai zeneszerzd, iré, miforditd, a
modernistékat pdrizsi szalonjéban (Salon des Fleurus) el8szor kiéllitd Gertrude Stein (1874-1946) kozeli
baratja. Az & hdzéban irta Ginsberg az Uvéltést és Burroughs a Meztelen ebédet.

46 Jane Bowles (Jane Sydney Auer, 1917-1973) amerikai roné.

47 Paul Bowles: The Sheltering Sky (US, John Lehman, 1949); Oltalmazé ég (Szildgyi Tibor forditésa,
Budapest, Eurépa Kényvkiadd, 1991)

NAJMANYI LASZLO
Life Is Death (SPIONS flyer design, reconstruction), 1978/2014, (a mlivész archivumébadl)

bolyongd amerikaiakrdl szd16 regényének fésze-
repeiben - Port és a sivatagban megérilt fele-
sége, Kit — is feltlinnek.

1956 augusztusdban John Starr Cooke és fele-
sége azt tervezték, hogy Algiersbe kdltdznek.
Mar meg is vasaroltak egy frissen renovdlt, tagas

villat, szokdkuttal és rozsakerttel a véros eld-
kel negyedében. Hogy a koltdzés kdltségeit

fedezni tudjék, pénzt akartak kivenni az egyik

tangieri bankbdl. Ahogy Cooke bedllt a pénz-
tar el6tt kigydzd sorba, szufi csalddot pillantott

meg, akiknél Jajouka falujaban lakott. A csalddfd

és felesége a kdlcsonds lidvozlés utan mogé allt

a sorba. Amikor a pénztarablakhoz ért, finom

érintést érzett a vallan. Odanyllva észrevette,
hogy kénnyl kend&t teritettek rd. Hatranézett,
szufi ismerései mar nem alltak mogotte, eltlin-
tek a bankbdl. Az ajtdn kilépve kénytelen volt

letépni a kend&t a vallardl, mert égette. Abban

a pillanatban I4thatatlan forrdsbdl érkezé, nagy

erej( Utés érte gerince tovét. A jardara rogyott.
Deréktdl lefelé megbénult. Soha tébbé nem

tudott a labaira allni. Vallan kiterjedt égési seb

jelent meg, amely a kilonbdzé kezelések elle-
nére id6ével elrdkosodott, végil hisz évvel

késébb, 1976. augusztus 21-én Cooke halalat
okozta. Valamivel - hogy mivel, élete végéig
nem tudott rdjéonni — megsérthette szufi ven-
dégléatoit Jajoukdban.

Az eseményt kdvetden, annak ellenére John

Starr Cooke és felesége az eredeti terveiknek
megfelel&en elutaztak Algiersba. A beteget szol-
géik a bérelt autd hatso tlésére fektették. Miutén

férje dllapota nem javult, Mary Cooke a vérosba

hivta Brion Gysint, hogy legyen a segitséglkre.
Fizetett neki, hogy egy id8re zarja be éttermét
Tangier-ben. Gysin a hétan vitte a lebénult mes-
tert orvostdl orvosig. Egyik sem tudott a bete-
gen segiteni. A toldkocsiba kényszerilt John

Starr Cooke és felesége végill Ugy hataroztak,
hogy Eurépaba utaznak kezelésre. Blcsuzéskor
Cooke megajéndékozta Gysint a smaragddal. ,.En

mar nem vehetem hasznét, de rajtad, és azokon,
akik megérdemlik, még biztosan tud segiteni”,
mondta, aztan Gysin fllébe sigta a zold k& titkat.
Tobbé nem lattdk egymdst. Gysin leborotvalta a

hajat és kecskeszakdllat ndvesztett, hogy hason-
litson mesterére. Miutdn John Starr Cooke és

felesége, Mary Wilbur fia, Chamba 1956. oktdber
3-4n megszlletett, az asszony elvélt nyomorék
férjétél és a daniai klinikan hagyta, ahol sikerte-
lenil kezelték. Az anyagi tdmogatdst is megvonta

t8le. A toldkocsiba kényszeriilt Cooke egyedill,
pénztelenil tért vissza Amerikdba.

»Ez az értékes zold izé, ha hisziink hatalmdban,
meg tudja jésolni haldlunk mddjat”, mondta

Gysin a Pompidou Kézpont tetéteraszan, miu-
tdn kicsomagolta a japdn selyemkendébdl a

smaragdot. ,Lung cancer’s gonna make me kick
the bucket” (,Tid8rak miatt fogok elpatkolni”).
A smaragd nem tévedett. Robert Filliou kezébe



adta a kovet. ,Gyomorrék!”, nevetett Filliou.4®
Nekem nem mondott semmit a smaragd, csak
csiklandozta a tenyeremet. Eletemnek abban a
periddusédban voltam, amikor multbeli zavaros
tapasztalatok miatt éppen mindent megtet-
tem, hogy a lehetd legmesszebbre tédvolodjak
(a kabbala kivételével) a magia 6sszes formaja-
tél, ezért a k& diagnosztizald hatalmaban sem
akartam hinni.

Henri Michaux, miutdn meglehetdsen durvan
elzavart egy kdzelben 6ldlkodd fotdst — gyl-
|6lte, ha fényképezik —, elgondolkodva forgatta
ujjai kdzott a csillogd, zold kdvet. ,Régdta tudom,
amit suttogsz”, suttogta. ,Gyors lesz és kiméle-
tes.? Michaux nem rettegett a haldltdl, éppen
ellenkezbleg, kivancsian vérta. Szinte pontosan
ugyanazt mondta, mint az & elutazdsa utan 12
évvel baratja, Timothy Learys®: ,Varom a halalt,
mert még sohasem tortént meg velem.” Aztan
elmesélt egy viccet, amelyet bizonyéra nagyon
fontosnak tartott, mert egy évvel késébb, 1979
nyaran, amikor a Le Lavandou nev( béjos, leven-
dulaillatu dél-franciaorszégi kisvarosban megla-
togattam, Ujra elmondta: Miutédn eloltottédk a
tlizet a kdrhédzban, a tlzoltéparancsnok jelen-
tést tesz a féorvosnak. »Az alagsorban talaltunk
hdrom eszméletlen dldozatot. Kettét mester-
séges lélegeztetéssel sikerilt visszahoznunk az
életbe, a harmadikon sajnos mar nem tudtunk
segiteni.« A féorvos eldjul. Az alagsorban nincs
semmi més, csak a hullahaz.”

Ezen a ponton érkezett az asztalunkhoz a SPIONS
akkor még a Serguei Pravda fedénéven kémkedd
frontembere, egy valdszinltlenil sovany, rendki-
vl elegans, kdzépkord férfi és két szép, egymés-
hoz nagyon hasonlité né tarsasdgaban. ,Monsieur
Havas, a SPIONS menedzsere”, mutatta be a fér-
fit. Mint kés6bb kiderdlt, a két né, anya és lednya,
Laslo Havas élettdrsai voltak. BeszélgetStarsaim
ismerhették Monsieur Havas mdltjat, mert lat-
hatdan nem oriiltek érkezésének. Néhany perc
mulva felalltak, komoran elkdszdntek és elmen-
tek. Szerencsére a késébbiekben nem tévesz-
tettek 6ssze sem engem, sem a frontembert
a SPIONS szamukra nagyon nem szimpatikus
menedzserével, tovabbra is bardtsadgosak, segi-
t8készek maradtak irdnyunkban. A SPIONS foly-
tathatta probait a Pompidou Kézpont galéridjaban,
Robert Filliou és partnere, Joachim Pfeufer ameri-
kai épftész Real Space Time Poipoidrom # 2. 00
Prototype cim( installdcidjaban.

Folytatasa kovetkezik

48 Miutén 3 évet, 3 hdnapot és 3 napot meditalt a dél-francia-
orszagi Les Eyzies-de-Tayac-Sireuil zen buddhista kolostoréaban,
Robert Filliou ott is halt meg 1987. december 2-an, gyomorrak-
ban. Nem volt hajlandé orvosokkal kezeltetni magét, a fajda-
lomesillapitdkat is visszautasitotta.

49 HenriMichaux1984. oktéber19-én, dlmaban halt meg. Ledllt
a szive.

50 Timothy Francis Leary (1920-1996) az Anomim Alkoholistak
terépidjanak modszereit kidolgozé, a pszichedelikus drogok hasz-
nélatdt népszer(sité amerikai pszicholdgus, pszichidter és iré.

Lesi Anita és Lesi Zoltan

Mumok: Musée
a vendre pour

cause de faillite

(Eladni a muzeumot csod
miatt)

Mumok, Bécs
2014. februar 13 — marcius 16.

A mumok kidllitdsanak cimét Marcel Broodthaers-nek 1971-es kdlni mivészeti
véasar katalégusdban megjelent sziizséje ihlette. A provokativ, 1dzadd cim csin-
talan mosolyt csal az arcunkra: Broodthaers 1968 és 1972 kdzott egy olyan fiktiv
muzeumot dlmodott meg kidllitasokkal és installdcidkkal, amely nem all pénzigyi
befolyds alatt. Mizeumatdl tévol akarta tartani a hagyomanyos, édivatd bemuta-
tési mddszereket — a radikdlis nyitést szorgalmazta.

ANNICK és ANTON HERBERT az 1968-as mozgalmakat kovetd, az Uj megkdzelitési
maoddokat alkalmazdé mivészeti megnyilvanuldsokat tdmogattdk, azokat az alkotdkat,
akik kibdvitették a mivészetfogalmat és kritikdval fordultak a korabbi avantgérd
munkak felé. A gy(ijtési irdnyvonalrdl Herberték igy nyilatkoztak: ,,Nagy hatassal volt
rank, ami 1968-ban tortént. [..] Addig sajnos csak a nézdi voltunk, a mlvészetrél szold
vitakban aktivan nem vettiink részt, de ettdl az idéponttd| kezdve donteniink kellett
valami mellett. [...] Kreativ médon akartunk részt venni, amit ugy tettiink meg, hogy
elkezdtiink egy gyljteményt felépiteni.” A mivészekkel és a galéridkkal kiépitett
szoros kapcsolatok révén szémos minimalista és konceptuélis mre tettek szert, igy
mint Carl Andre, Marcel Broodthaers, Hanne Darboven, Donald Judd, On Kawara,
Sol LeWitt, Bruce Nauman, Michelangelo Pistoletto, Gerhard Richter és Lawrence
Weiner alkotésaira, majd a '80-as években tovabb bévitették a gyljteményt Martin
Kippenberger, Franz West és Mike Kelly munkaival. Genti kollekcidjuk manapsag
az egyik legjelent8sebb eurdpai kortdrs mlvészeti magangyljtemény.2 A Musée
a vendre pour cause de faillite kidllitdshoz 6k maguk vélogattak Bécsben: céljuk a
provokacio mellett egy olyan Uj latdasmadd és parbeszéd kialakitasa, amelyet a tér-
gyak kdzotti szokatlan kapcsolatok teremtenek meg.

A kidllités foldszinti termeiben MARCEL BROODTHAERS és GERHARD RICHTER alkoté-
sai voltak Idthatdak HEIMO ZOBERNIG videdinstallacidi mellett — ugyan kiildnbdzé
korosztélyokhoz tartoznak, de mindannyian a mlvészet kifejezési lehetéségeivel
kisérleteznek. A gy(ijt6k — Richter esetében — a sokszin( életm(ibdl nem a festmé-
nyekre, hanem sokkal inkdbb az analitikus mivekre fokuszaltak. A terem hangulata
akar egy szinnel teli laboré, amelyb &l mér kipakoltdk a kémcsdveket: mér csak az (j
taldnyok vérnak a ldtogatdkra. Richter szemléletmddijat jelentés mértékben meg-
hatdrozta, hogy 1961 elején Németorszdg keleti részébdl a nyugatiba koltdzott at,

1 Karola Kraus-Eva Badura-Triska: Musée a vendre pour cause de faillite, discours. In.: Musée & vendre
pour cause de faillite. Werke und Dokumente aus der Herbert Foundation und Mumok im Dialog. 2014, 13.
2 http://herbertfoundation.org/



ahol egy teljesen més életszinvonallal és gondol-
koddsmaoddal szembesiilt. Egyszerre utasitotta
el a diktdtori szabdlyozésu realista festészetet
és a nyugati ,szabad” vildg absztrakt kifejezés-
maodjat. Az dbrézoldsmaddok kritikus vizsgalata
és elemekre bontdsa utdn egy egészen Uj nézé-
pontbdl hozott |1étre egy sajét festdi vildgot.
Festményein mivészettorténeti motivumokat
torzit el vagy rombol le, melyben leginkdbb a
megérzései vezetik.3 Véleménye szerint festés
kodzben egyszerre kell elfelejteni a fogalmakat, a
kompozicidt, a targyat és a formdt, és ugyanakkor
mégis mindezt megtartani.4 A ,szines tabldival”
kapcsolatban pedig egy épitész kérdésére véla-
szolva kifejtette, hogy a helyes ardnyok megtald-
|&dsa a fontos szdmadra, valamint az, hogy az 6tletét
megfeleléen tudja szemléltetni, maskilénben
akdr szinesre festett kekszeket is bedobalhatna
egy szobdba, amelyek ugyanuigy 1024 szint ered-
ményeznének, csak éppen véletlen formaban.s
Az 1024 Farben in 4 Permutationen” (1024 szin
négy véltozatban, 1973), amely a kiallitds els&

3 Gerhard Richter: Text. Writings, Interviews and Letters
1961-2007, Thames & Huddson, London, 2009, 368.

4 http://www.bundesakademie.de/programm/bildende-
kunst/do/veranstaltung_details/bk16-13/ [2014.03.25]

5 http://www.wikiartis.com/gerhard-richter/zitate/
[2014.03.25]
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MARTIN KIPPENBERGER
Spiderman Atelier, 1996, installacio (fa, vas, liveg, manyag, tiikér, bronz, polisztirol,
vodkas Uveg, balsa fa, olaj, vdszon 279x375x380 cm © Herbert Foundation, Gent / Ghent

darabja, kisérlet az 6sszes ldthatd szin dbrézoldsara: Richter egy olyan, a hdrom
alapszinbdl és a sziirkébdl all6 rendszert alkotott meg, amelyben egyenld ugré-
sokkal Ujabb és Ujabb felosztdsok lehetségesek. (A képmezd mérete és elosztasa
is egyenld, ebben pedig a négy szinnek fontos szerepe van, mivel igy azok tovdbb
bonthatdak — pontosan — 1024 szinre.) A kép a végtelen véltozatok és elrendezésé-
nek példaja, amelyben minden lehetséges és megvaldsithatd. A cselekvés ugyan
parttalan és a vagy a végtelenre értelem nélkiili, de mégis reményteli, hiszen nem
kotnek glizsba normak vagy megkovesedett doktrindk. ,Meg vagyok gy&zédve,
hogy a j6v8 nem igényel ideoldgiat, sem igazsagot, sem szabadsdgot; mar az élet
értelmének kérdése is nevetséges és az értelemadds embertelen.”— vonja le a
kovetkeztetést a mlvész.®

Richter a fotogréfiat is a festészet nyelvére forditotta le: ennek az Gtnak az egyik
darabja a ,,128 Details from a Picture” (128 részlet a képbdl, 1998), amelyen egy
festményrél kiildonbozé bedllitdsbdl készilt fotdkat illesztett egymdéshoz, igy
Otvdzve az absztrakt és a realista ldtdsmddot. Arra is van példa, amikor Richter
a festészet és a fotdé médiumét elhagyva egy komplexebb forméval kisérlete-
zik: a .4 Glasscheiben” (4 livegtdbla, 1967) egy szobor-installdcié négy nagyobb
formdatumdu Uvegtédblaval, amelyek horizontalis tengelylk végpontjain, a kerete-
ken rogzitve 3600-ban elforgathatdak. Richternél az ,,ablak a vildgra” elképzelés
az tlathatd terekben valdsul meg: szakit a szokvanyos keretekkel, hogy helyet
adjon az egyéni elképzeléseknek. A ldtogatdk sajat tikorképlkkel szembesilnek
az lvegtédbldkon és kedvikre formalhatjék a bennik él6 képet, a ,mindent latni,
de semmit sem megragadni’” idedjanak megfelelSen.

6 EvaBadura-Triska: Dekonstruktion bei Marcel Broodthaers, Gerhard Richter, Herno Zobernig. In: Musée
a vendre pour cause de faillite. Werke und Dokumente aus der Herbert Foundation und Mumok im Dialog.
2014, 150.

7 http://kurier.at/meinung/blogs/kunstwerk-der-woche/gerhard-richter-4-glasscheiben/54.845.634
[2014.03.30]
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BROODTHAERS mUvei meglepd plakdtokkal teli,
berregd diavetitétdl hangos, kiilénds és vidam
hellyé tették harom hénapra a mumokot. A mun-
kak egy felfedezd utat rajzoltak ki, amelyben
még egy térképet, ,Carte du monde poétique’
(A vilag koltSinek térképe, 1968) is elhelyeztek,
hogy pontosan tudjuk, hol is vagyunk tulajdon-
képpen. Installaciok, mizeum a midzeumban,
meglepd duett egy olyan mlvésszel, aki maga
is hangosan kritizélta a hivatalos muizeumi
rendszert. Az 1924-ben, Brisszelben sziletett
Broodthaers irodalmarként kezdte, majd 1964-
t8l a konceptudlis mlvészet felé fordult. Az egyik
elsé volt azok kozil, akik a mlvészettel kapcso-
latban a tdrsadalmi intézmények feldl tettek fel
kérdéseket. A nyelv kifejezé ereje mindvégig tet-
ten érhetd ezekben a munkaiban, a koltészetet
nem hagyta el, hanem inkdbb miveinek kdzép-
pontjaba allitotta.

Az egyik f6& mlve az 1967-ben készilt ,Le
Corbeau et le Renard” (A varju és a réka, 1967)
cim( film.2 Kiindulési pontja a La Fontaine fabula,
amelyben a réka éneklésre csédbitja a varjut,
hogy megszerezze a csérében tartott, dhitott
sajtot. Broodthaers a csaldban megbizd varju

,

8 Marcel Broodthaers: Le Corbeau et le Renard. https:/www.
youtube.com/watch?v=p4RSW-G5ZTE [2014.03.30]

Musée a vendre pour cause de faillite, Mumok, 2014
részlet a kidllitdsrél © Mumok

példazatat Ultette at. Szakitott a hagyomanyos mozival, kép és a szbveg egymds-
sal valé viszonydval kisérletezett: utalva a fabula szerepl8inek ,helyzetére” a varju
és a réka csupan nyomtatott figurdk, a kézzel irott vagy nyomtatott feliratok el&tt
pedig mindennapi és miivészeti targyak — hol egy fekete csizma, hol egy virdgcso-
kor — véltakoznak. Egyre nehezebben hisziink a szemiinknek, mivel Broodthaers
a megszokott, unalomig ismert térgyakat ugy hozza Uj és meglepd helyzetekbe,
hogy kdzben atformalja jelentésiiket: az dltala megteremtett személyes valdsag-
ban egy csizma a szdveg eldtt sokkal inkdbb kdltészet, mintsem labbeli.
Broodthaers, analitikus mlvészetkritikdi mellett, a mizeum intézményének sze-
repét is megkérddjelezte: 1968 majusdban mivésztarsaival egyitt elfoglaltdk a
brisszeli Palais des Beaux-Arts-ot, hogy igy fejezzék ki tiltakozasukat a fennalld
eldregedett, polgari kultdrpolitika irdnt.? Nem sokkal késébb egy fiktiv mizeu-
mot hozott |étre a sajat mitermében, amelynek azutén igazgatdt és kurdtort is
vélasztott. Kezdetben a festményeket szallitaskor védo falddékat raktak ki, majd
ezeken llve beszélgetéseket is tartottak a mivészet helyzetérdl. A Musée d’art
moderne, département des aigles, section des figures (Modern mivészeti
muzeum, sasok osztdlya, figurativ szekcid) kidllitdsat diavetitésekkel szinesitette,
amely a mumokban is Idthatd. A sas kiildnbdz6 természettudomanyos, mivészeti
vagy politikai kontextusok motivumaként jelenik meg, &si szimbdlumaként a vél-
tozdsok felett dllénak és a hatalomnak. A targyak elrendezése ugyan a mizeumi
katalogizéldsi rendszert idézi, de magyarézatuk egyéni asszociaciokra tdmaszkodik.
Nem minden kidllitott targy rendelkezett ,mivészeti értékkel”, és ezt Broodthaers
atargyleirdsok utdn kozdlte is a latogatdival: ,,Ez nem mialkotds.” Az ismerés mon-
dat Réne Magritte-re utal, aki nagy hatéssal volt Broodthaers egész munkéssagara.

9 EvaBadura-Triska: Dekonstruktion bei Marcel Broodthaers, Gerhard Richter, Herno Zobernig. In: Musée
& vendre pour cause de faillite. Werke und Dokumente aus der Herbert Foundation und Mumok im Dialog.
2014, 121.



A kidllitdsban Richter egyik ,sasos-festménye” is

megtalalhatd, amit Broodthaers nagy becsben

tartott.

Richter és Broodthaers miivei er8s konceptu-
alis jegyeket mutatnak, de nem a konceptuélis

mivészeti normak megteremtése az elsédleges

a szamukra, sokkal inkdbb a mlivészet nyelvével,
Lobeszédmddjaival” vald kisérletezés. Nem kinal-
nak a néz&k szamara téziseket vagy megoldasi

javaslatokat, hanem primer kérdéseket tesznek
fel és szkepszissel fordulnak a fennéllé meg-
kozelitési és dbrézoldsi médok felé. Annak az
elkerilhetetlen felismerésnek iranyaba terelnek,
hogy képtelenek vagyunk magunkat hitelesen

kifejezni.® Mindez nem korldtozza a miivészeket
abban, hogy egyre Ujabb és Ujabb otletekkel all-
janak eld, és a tdrsadalmi jelent&ségli kérdéseket
mUvészi hangnemben szdlitsak meg, vagy éppen

provokaljak.

A mumok harmadik emeletét BRUCE NAUMAN

papir-, neon- és videdmunkdi, valamint hatalmas

acélinstallacidja, a Musical chairs (Zenés szék-
foglald jaték, 1980) toltik meg. A szlk tér a kiilon-
féle technikdk keveredése miatt zstfoltnak hat,
kiilondsen az irritativ Sex and death (Szex és haldl,
1985) neon-munka van erés befolyéssa a tobbi

mU élvezetére. A ritudlisan ismétl6dd mozgés, a

10 lL.m.101.

BRUCE NAUMAN
Sex and Death, 1986, neon csévek, aluminium, 183x244x29 cm © Herbert Foundation, Gent / Ghent

neoncsdvekbdl épitett fluoreszkald motivumok a nyolcvanas évek kdzepe éta fog-
lalkoztatjak Naumant. A Szex és haldl — akér egy szaggatottra vagott film — egy torté-
netet jelenit meg az egymast valtd képeken. A két egyméssal szemben allé meztelen
férfialak kezében kés és pisztoly van, erekcidval vagy lekonyuld pénisszel reagélnak
egymas mozdulataira, tdmadnak, majd magukba roskadnak. A hdboru és a szexualitds
parhuzama a mlvészettorténetben sokszor dbrazolt Mars gorog istent idézi groteszk
és homoerotikus formaban. Nddas Péter a Pdrhuzamos térténetekben kiemelten sokat
foglalkozik ezzel a témaval, Nauman mivével kapcsolatban is taldlé az egyik mondata:
,Taldn a merevedés, a folyamat izgatott, az 4tvaltozas kovethetetlen éiménye egy rideg
testen, amely kilénben csak az életid6vel valtozik, de akkor is észrevétlendl.™

Az Audio-Video Underground Chamber (Foldalatti kamra, 1972) videdja egy kidllitds
latogatdtdl teljesen szokatlan érzékelési és befogadasi médot kdvetel meg. A mizeu-
mon kivil elféldelt csupasz betonkocka teljesen kikerili a kdzvetlen befogadas lehe-
t6ségét: a koporsdszer( térbe mikrofont és kamerat installaltak, igy tovébbitjak a képet
és a hangot a kidllitotérbe. A zért, keskeny kamrdbdl érkezé véltozatlan, csendes kép
a klausztrofdbia dllapotat idézi fel a néz8ben. Nauman egészen egyszer(i eszkdzokkel
alkotta meg a ,szorongést kozvetitd gépet”.

A Musical chairs (Zenés székfoglald jaték, 1980) két szék és acélsinek plafonra felfug-
gesztett installdcidja.? A hatalmas ,térgy” jelenléte nyugtalanitd, hidba lebeg szemma-
gassagban, mégis felébreszti a nézd veszélyérzetét. Ha a részei dsszeérnek, akkor egy
athatd, mély hangot adnak ki, amire a m{ cime is utal. Mikézben persze elég a moz-
gasba hozott mlivészeti asszocidcids mezé is, amely akar Warhol Electric Chairs-étél
(Elektormos székek, 1964) akdr Robert Morris Hearing (Hallds, 1972) cim( installécidjaig
is terjedhet. Ugyanakkor Nauman mUve, mikdzben cimében egy gyerekjatékot idéz
meg, és egyben az erészak, az izolacid és a kirekesztettség érzésére is utal. A ,sz&k-
foglaldt” jatszva a gyerekek a kor alakban elhelyezett székek mentén sétalnak, amig

11 Néadas Péter: Pdrhuzamos térténetek. Jelenkor Pécs, 2005, 2. kotet. 48.
12 Akorben mozgd acélkereszt egyébként visszatérd motivum Nauman munkaiban.
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a zenét halljak, ha megdllitjdk a zenét, le kell tlnitk
egy Ures székre. Mindig eggyel kevesebbet szék
van, mint résztvevd: valaki mindig, kiszorul, hop-
pon marad, egészen addig, amig végil egyetlen
székre Ul le az utolsé gyerek. A kidllftott mun-
kak mintha egy irdnyba mutatndnak: Nauman a
minimél és konceptudlis mlvészet lecsupaszi-
tott nyelvét, formait mozgassal, valamint a kilsé
és a belsé tér at- és megforditdsaval kombinalja:
nyomozast, kisérleteket folytat az oda-vissza-
hatdsok, az érzelmi és hangulati kapcsolédésok,
visszacsatoldsok teriiletén.

MARTIN KIPPENBERGER Spiderman Atelier
(Pékember miiterem, 1996) m(ive egy tiz négy-
zetméternyi szinpadon meg- és berende-
zett padldsmiterem. Az installdcié 1996-ban a
LAtelier Soardi in Nizza cim( kiéllitasra késziilt,
amelyet Henri Matisse id&skori mitermében
rendeztek meg. Az installacié cimét az Amazing
Spider-Man képregénysorozat adta, amely 1963
marciusaban jelent meg el&szor: Peter Parkert,
a féh&st megcesipi egy radioaktiv pdk, és ettdl
természetfeletti erét kap. Az 1996-0s kiéllitds
plakétjan Kippenberger — Matisse altal ihletett
(La Danse, 1909) — kortancot jaré pdkemberei
jelennek meg. Installécidja meglehetdsen ironi-
kus képet ad a ,mivészrél”, akit a mitermében
pézold szuperhdsként, egy fekete drétokbdl
sz8tt, ecsetet tartd pdkemberként mutat be.
A falnak tdmasztott monokrém festményeken
pedig szavakat ldtunk, amelyek a nagy m(ivész
~szupererejének” forrasait hatdrozzdk meg: hasis,
kavé, speed. De az is lehet, hogy mdr azok ural-
jdk minden tettét. Nyilvdnvald a kapcsolat az
akkor mér nagyon beteg mlvész életvitelével,
radikélis és kovetkezetes ,Onfelszamolédsaval”.
Kippenberger nekroldgjaban Michael Krebber
és Cosima von Bonin irja a kdvetkez&ket: ,Egy
koveér pok volt, aki a jobbrdl-balrél ropkddd dol-
gokat elkapta, egypdrszor kiforditotta, odaégette
és egy mésik szobdba vitte. Ezeket a 1épéseket
varidlta, mindig egy Uj, egy Ujragondolt torténet-
tel llt el&.”™

Egy egyszerre komoly és humoros ldzadds adta
a mumok kiéllitdsanak cimét, amely a koncep-
tudlis mlvészet kilonféle rendszereit, meg-
kozelitésmadjait éllitja egymas mellé. A négy
emeletet bejarva nem fogunk katarzistdl meg-
merevedni vagy elalélni: inkdbb elgondolkodunk
a nyelv és a festészet dekonstrudlasan (Richter
és Broodthaers), az abrdzolas problematikdjan
(Nauman és Kippenberger), vagy a mialkotas
befogaddsanak és hasznalatdnak abszurd kett&s-
ségeén (Pistoletto és West). A kidllitds ,eladja” a
muzeumot a ldtogatdknak, egyaltaldn nem mond
cs6dot, és talan egyszer majd Budapesten is
megtekinthetd lesz.

13 Michael Krebber, Cosima von Bonin: ,Eine dicke Spinne.*
Spex, 5 (Mai1997), 0. S.

Cserba Julia

A viz hatalma

A Fondation
Francois Schneider

Azt dlmodtam, hogy Magyarorszdgnak képzdmiivészetet kedveld miniszterelndke
van, és millidrdos nagyiparos barétai egymast tilszarnyald buzgalommal épitkezve,
képzémUivészeti kdzpontokkal, privat mizeumokkal népesitették be az orszagot.
Még a legkisebb faluba is jutott bellik. E csodas dlom annak a napnak az éjszakajan
lepett meg, amikor a Mulhouse kérnyéki Fondation Francois Schneiderben jartam.
Franciaorszagban a csomagoldanyaggydr tulajdonos alapitvanya a kortérs szobra-
szat leggazdagabb francia magangy(ijteményének élvezetét osztja megidbszakos
kiallitdsain az érdekléddkkel, a szerszdmgyaros épitészetileg is figyelemre méltd
muzeumdéban napjaink képzédmlvészetének sokszin( vildgdval taldlkozhat a nagy-
kozonség, a tobbféle ipardgban eredményesen mikddd nagyiparos és filantrép
pedig a kdzelmlltban valdsitotta meg régdta dédelgetett dlmat, a viz témaéjénak
szentelt Centre de I'art de la Fondation Frangois Schneidert.

Falu végen, erdd szélén all egy haz, amelyben egykor - még nem ipari méretek-
ben - a falu nevét viseld Wattwitter dsvanyvizet palackozték. Frangois Schneider,
az épllet jelenlegi tulajdonosa ebben az 1920-as évekbdl szarmazd, a mai kornak
és a célnak megfelelden étalakitott, kibdvitett éplletben hozta Iétre a négy alap-
elem egyikének, a viznek szentelt mlivészeti alapitvanyat.

A kertben tobbek kdzott CLEMENT BORDERIE hiitott fémesdkarikdt dermedt vizzel
bevont és az épllet faldba behatold Wall Piercingje, ILANA ISEHAYEK &llanddan,
de bizonytalan egyenslllyal forgd szok&kut egyittese, a Toupies d’eau, SYLVIE DE
MEURVILLE a kornyezd hegyek, az elsé vildghdborl véres harcainak szinhelyérdl
készitett geogréfiai lenyomata”, a fellletén csorgedezd vizzel és NiCKI DE SAINT-
PHALLE vizdntd Star Fountainje mellett POL BURY egy olyan alkotésa, a 17 spheres
dans une spheére kapott helyet, amelynek kidolgozott tervét a mivész mér nem
tudta megvaldsitani.

A Fondation Frangois Schneiderben évente harom kidllitast rendeznek. Az egyi-
ken az ugyancsak Schneider dltal alapitott, és évente kiirt Talents Contemporains,
interneten elérhetd pdlyazat hét nyertesének munkait mutatjak be. A palyazat
célja, hogy felfedezze és tdmogassa a tehetséges, de anyagi és bemutatkozasi
lehetdségekkel nem rendelkezd alkotdkat, ezért az kortdl, nemzetiségtdl, mifajtdl
és mUvészi palyatdl fliggetlenll barmely miivész szdmdra nyitott. Kizaldlag az alko-
tés mindsége szamit, amelyet egy tekintélyes tagokbdl allé nermzetkdzi szakmai
zsUri birél el. Az alkalmanként szétosztott 300 ezer eurds dsszeg felét a mlivek
megvaldsitasara, mésik felét megvasarlasukra forditjdk. Legutdbb széznégy orszag-
bdl tébb mint hdromezer mlivész nyljtotta be a vizhez kotédd fotdk, festmény,
szobrok, videdk és installaciok terveit. Az idei nyertesek kihirdetése néhany hét
mulva Périzsban, a Palais de Tokydban lesz, kidllitasuk pedig ez év 8szén.

Az éves program masodik kidllitdsa mindig egy meghivott mlvészt mutat be,
aki ezUttal az a FABRIZIO PLESSI volt, akinek munkaival néhdny hénappal ezeldtt a
Ludwig Mizeumban a magyar kdzdnség is megismerkedhetett!

1 Liquid Labyrinth. Fabrizio Plessi kidllitdsa, Ludwig Mizeum — Kortérs Mlvészeti Mlizeum, 2014. januér
31-2014. dprilis 13.
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Plessi, akinek alkotdsaiban fontos szerepet foglal el a tliz és a viz, tagja a Talents
Contemporains zs(rijének. A mult évi eredményhirdetés alkalméaval jart el6szor
Wattwillerben, és a helyszin annyira elblivélte, hogy azonnal elfogadta a kiallitasi
felkérést. Aki mar jart a helyszinen, kdnnyen megérti Plessi elragadtatédsat, hiszen
a hely szinte minden eleme a vizet idézi: az épulet mlltja, az 4tlatszdsaggal, attet-
sz8séggel operald, Daniel Villotte épitész 4ltal atalakitott belsé tere vizszinl iveg-
|épcsdivel, a kerti szobrok és szokékutak [atvanyat a beltérbe beemeld hatalmas
livegablakaival.

Fabrizio Plessi munkédssagéban kodzel dtven éve, Velencébe koltdzésének kez-
detétdl jelen van a viz. ,,Az ablakon keresztil ldthatd véltozd, megbabondzd és
rejtélyes viz behatol velencei mitermembe, mindent felold egy folyékony és
fluoreszkald fényben, és fokozatosan, de makacsul és ellendllhatatlanul a mun-
kam valddi fészerepléjévé valik” — olvashatjuk a kataldgusban. Plessi kezdetben
a videdt csak performanszai regisztréldséra hasznalta, ezt kdvették videdinstallacid,
majd az Arte Poverdhoz kbzeledve, felfedezte magénak az olyan egyszer(i anya-
gokat, mint a Corten-acél, a textil, a fa, a k&, és azdta azokat felhasznélva késziti
videdval kombinélt alkotdsait. Olyan szobrdsznak vallja magat, aki szdméra a vided
épp oly anyagnak szamit, mint szobrai tdbbi alkotdrésze. A kidllitason ezekbdl
lathatunk hatot, valamennyi monumentélis md.

A csarnok méret( féldszinti termet betdltd La Foresta Sospesa (1999) dsszegezi leg-
jobban Plessi miivészetét, amelyben, ahogy a hétkdznapi modern ember életében
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is, a természet és a technoldgia 6sszefonddik.
A mennyezeti gerendékra fliggesztett, hat méter
hosszu, oszlopszeriien sorakozd kivéjt fenys-
tdrzsek a hangeffektusokkal és az aldjuk vetitett

mozgd viztdcsakkal azt az illizidt keltik, mintha

egy es@aztatta, vardzslatos erdében sétalnank,
amelyben megillt az idd. Az alagsori félhomaly-
ban mintha két dridsi szem keresné tekintetiinket:

a Water Circles (1981), amely a statikus és dina-
mikus, az é16 és élettelen, a folyékony és szilard

szimbidzisa. Képzeljink el két, egymast éppen

csak érintd geometrikus formét, két hatalmas,
két és fél méter atmérdj(, kor alakd vaskorongot,
kodzeplkon egy-egy, ugyancsak kor alakd nyilé-
sokban videdn vetitett, allandé mozgdsban lévé

viztomeggel. A Water Wind (1984) gerince egy

acéltomb, egyik végén egy szelet fljé szerkezet-
tel, a masikon egy képerny&vel, amelyen a szél

altal borzolt vizfellletet I4tjuk. ,A természetes

elem megfertézi és megvaltoztatja a mestersé-
ges képet. Ez a legmélyebb és felkavard magya-
razata ennek a ma mar mivészettorténeti minek.
Ahamis valddibb, mint az igazi” - rja kisérészove-
gében a mlivész.

Az alkotdsok magdval ragadd latvanyossaga felveti

a kérdést, vajon mindez nem gatol-e meg abban,
hogy a mivek mélyére hatoljunk. Kételyeinkre

vélaszt ad az Il Flusso della Memoria (2012). Egy
huszonkét méter hosszi asztal kdzepén, hangef-
fektusok kiséretében virtudlis folyd vize hdmpo-
lydg, a két oldaldn végigfutd vitrinekben pedig a

mUvész hihetetlenil sok megvaldsult tervének raj-
zai sorakoznak. ,Legyen szé nedves tengerparti

homokrdl, egy medence mozdulatlan vizfelile-
térél vagy egy vonatablak pérés Uvegrdl, be kell

vallanom, mindezek erésebbek ndlam. Lehet szi-
nes vagy fehér papir, Ujsag, toalettpapir, kreppapfr,
smirgli, de akdr pauszpapir is, a kezem és a kér-
déses lap kdzott frenetikus és gyakorlatilag ellen-
Grizhetetlen kapcsolat jon Iétre, olyannyira, hogy
végll test test elleni kizdelemmé valik” - frja

Plessi. E rajzok egyrészt képet adnak kivald rajz-
tudésardl, mésrészt egy gyermekien szabad fan-
tazidval rendelkezd, dtletekben kifogyhatatlanul

gazdag embert ismeriink meg altaluk. A leglénye-
gesebb ebben az installdciéban azonban az, hogy
révezet a felismerésre: Plessi nem kivan munkdival

tdbbet adni, mint karonfogni a néz&t és bevezetni

sajat, maga teremtette vildgaba. Mindezt sikerrel

teszi, és ez nem kevés.

A Fondation Frangois Schneider kidllitdsi program-
janak harmadik fejezete egy-egy, mindig a vizzel

Osszefliggd téma koré éplilé csoportos kidllitas.
A soron kdvetkezd, juniusban nyild térlat, a Narcisse,
image dans I'onde Kader Attia, Richard Baquié,
Patty Chang, Marc Couturier, Michel Frangois,
Dan Graham, Fabrice Hyber, Ann Veronica

Janssens, Anish Kapoor, Yayoi Kusama, Alicja

Kwade, Bertrand Lavier, Claude Lévéque, Oscar
Mufioz, Michelangelo Pistoletto, Maxime Rossi,
Franck Scurti és Bill Viola munkait mutatja majd be.

n
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Széplaky Gerda

Perspektiva-
jatekok

A jatéek esztétikai szerepe

Bondor Csilla legujabb
milveiben

Vadlesbérszem

Budapest Galéria, Budapest
2014. majus 8 - junius 15.

BONDOR CsILLA fiatal képzdmUvészként még csak néhany éve tort be a magyar
képz&mlivészeti életbe, dm szuverén formanyelvével rogton feltlinést keltett.
Mindenekel&tt a szokatlan matéria tette felismerhetévé mialkotasait, hiszen alap-
anyagként kezeletlen hulladék deszkékat kezdett el hasznalni. A nyers fa — naturlis
szépsége és az idd muldsdra vald szintelen figyelmeztetése révén — dGnmagaban is
poétikus eszkdzként hat, dm ehhez Bondor hozzatarsitott egy erSteljes mivészeti
BONDOR CSILLA

Messzenézé, 2014, Budapest Galéria
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gesztust. Olyan hétkdznapi hasznélati pszeudo-
térgyakat alkotott ugyanis belélik (asztal, szék,
konyhaszekrény, dézsa, csénak), amelyek szim-
bolikus jelentéstartalmaikkal az élet legaltala-
nosabb jelenségeirdl a lehetd legkdzérthetSbb
maodon tudnak szdlni, mégis finom regiszterekig
jutnak el. Konceptualista miveiben a sziletés,
a térsas |ét, az elmulds kérdései szinte mindig
osszekapcsolddnak a ndi identitds problémai-
val, ilyen mddon nyilvanvaldva teszik, hogy valaki
vallomdsos médon beszél hozzank — énmagardl.
Es éppen ez az a mozzanat, ami e kdzvetlenségre
épuld vildgreprezentacidt hitelessé teszi. Bondor
legljabb miveiben pedig e vallomasos-kdzvet-
len beszédmdd egy Ujabb sajatossaga artikula-
|6dik: a jaték ereje, amelynek révén nemcsak Uj,
autondm vildgok teremt&dnek, hanem lehetévé
vélik a kiildonbdzd vildgok kozotti atjaras is.

A kidllitasra megépitett helyspecifikus installé-
cidk és objektek kdzott sétalva ugyanis minde-
nekeldtt azt érezhetjlk, hogy egy olyan miivész
vildagdba |éptiink be, aki egyszerlien csak jatsza-
dozik a vildggal. Akdr egy nagy gyerek: lekicsinyiti
az embereket, dtvéltoztatja a targyakat, aztan
pedig szabadon rakosgatja a részeket egymas
mellé. Kdzben 6rékdsen perspektivat valt, hogy
kényelmesen Iépegethessen egyik univerzum-
bdl a mésikba, a makrokozmoszbdl a mikrokoz-
moszba és vissza.

A jaték mindannyiunk szémara jol ismert jelen-
ség: hozzatartozik az életiinkhdz, gyerekként a
jatékon keresztiil fedezziik fel a vildgot. A jaték
magatdl értet6dd dolog, mindannyian tudjuk,
hogy mi az, még ha teoretikusan nem is tudnéank
szamot adni réla. A legkdzismertebb elmélet a
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jaték jelenségérdl kétségtelenil Huizinga nevé-
hez fliz&dik, aki a jog, a harc, a megismerés, a kol-
tészet, a filozdfia, a kultusz, egyszdval az egész
emberi kulturdlis tevékenység alapformajaként
irta le. Hosszasan sorolhatndnk még a kulonféle
meghatdrozasokat, hiszen sokan sokféleképpen
gondolkodtak réla (filozéfusoktdl matematiku-
sokig). Am van egy mozzanat, amiben mindenki
megegyezik: a jaték, bar latszdlag nem komoly
dolog, mégis |ényegi vonatkozasban &ll a tevé-
kenykedd és gondolkodé étezéssel. Gadamer,
aki esztétikai fémlve, az Igazsdg és mddszer
egyik kdzponti fogalmavé emeli, egyenesen azt
allitja, hogy a jaték meghatédrozza a mialkotds
|étét. A jaték kdnny(, mert erélkddés nélkil tor-
ténik, és sajatos belsé rendje lehetdvé teszi, hogy
a jatékos feloldddjék benne, ezéltal ugyszdlvan
L<fehermentesitve” legyen a |étezés erbfeszitései
alél. Ezzel magyarazhato a jaték megismétlésére
vald spontdn térekvésink. Izgalma és lebilincseld
hatdsa abban éll, hogy a jatékos folé kerekedik,
behéldzza, a hatalméaba keriti. Ugy mutatko-
zik meg, mint olyan ,valésag”, amely folotte all
a realitdsnak, de nem kérd&jelezi meg annak
alapjait. Nem kérd&jelezi meg és nem tagadja,
ellenkezéleg: 4tvéltoztatja. Az dtvéltoztatds az
utdnzésra épiil. Es éppen ebben az 4tvaltoz-
tatd-utdnzd gesztusban keresendd a jéték és a
mUvészet azonosséga. Ahogyan Gadamer irja:
»A jaték |éte mindig valdra valas [...]1. A mlalkotés
vildga, melyben egy jaték [...] megnyilvanul, vald-
ban &tvéltozott vildg.” Az 4tvaltozés nem valami
,rontd elvardzsolast” jelent, hanem &tforditast az
»igazba”. Mikdzben jatsszuk a mlvészetet, azon
kdzben megmutatkozik, feltarul az, ami a hétkdz-
napokban el van rejtve a szemiink el8l: a jaték
atvaltoztatd ereje nyoman az addig ldthatatlan
dolgok megtapasztalhaté valésdggd vélnak.
Bondor Csilla — akar egy nagy gyerek, aki csak
jatszik — Ujabban miniatlr emberalakokat rajzol.
Es nemcsak annyit tesz, hogy az emberi alakot
lekicsinyitve egy fehér lapra lerajzolja a format,
hanem ki is vagja a papirbdl és athelyezi egy
maésik, a lekicsinyitett modellnél jéval nagyobb
vilagba. Ugyanakkor ez a mésik vilag a valdsédgos
méretl emberi kdrnyezetnél kisebb — 6ssze-
kavarodnak tehat az ardnyok. Semmi és senki
nincs a helyén, minden és mindenki szamdra
Uj perspektiva nyilt. Az egyik kivagott, minia-
tlrizalt, hatulrdl lattatott emberalakot, melynek
férje a modellje, s mely mozdulataival éppen a
fara maszast imitalja, sokszorositva szdrja elénk.
A Péterekbdl” egy egész hangyabolyt hoz létre
- Embertermeszt (ahogyan a mi cime sugallja).
A miniatirizdlt emberalakok szanaszét fut-
nak a térben: felmésznak a ready made-ként a
kidllitas terébe beemelt, valdsagos fatdrzsre,
a valdsédgos padldra és a valésdgos falakra.
Az alakok szerialitdsat a kiszinezéshez alkalma-
zott négyféle szinkompozicid ritmikus valtakoz-
tatdsa révén a miivész megbontja, ilyen médon



nem az egyformasagrdl, avagy a szimuldkrumrdl
fogalmaz meg allitdsokat. Ellenkezdleg: ez a vildg
szines, kedves, szerethetd. Habar allanddan
Osszelitkdzik ebben az imaginérius univerzum-
ban a realitéds és a fikcid. A kidllitotér valdsdgo-
san megnyitott kdvezete alatt példaul Idtunk egy
vodrot, amely Ujra és Ujra leereszkedik a kit fene-
kére és vizet merit onnét. A mélység is valdsagos,
hiszen tényleg a labunk el&tt tatong. Am sem a
kat, sem a vodor, sem a viz nem igazi — ezekrdl
,csak” filmet latunk. A vetitett kép a valésagos
térgyi kdrnyezettel egylttmikddve alkotja meg
azt a narrativat, amely a merités dnmagan tul-
mutatd, metafizikus eseményét dtélhetévé teszi.
Nemcsak a makro- és a mikrovildgok kdzotti Iép-
tékvaltdsokkal jdtszadozik tehdt Bondor, hanem
Lpimaszul szokdécsel” a realitds és az illizid
kozotti hatarvonalakon is. Rdadasul a telemeri-
tett vodrok ott sorakoznak a kit mellett, szam
szerint tiz, s a vodrokbe nézve azt 1atjuk, hogy
boldog emberkék lubickolnak benne. Rajzolt,
kivdgott, mlanyag viztikdrre nyomtatott, mini-
atlrizélt emberalakok.

A viz Bondor korabbi miveiben is megjelent,
a Budapest Galériabeli kiéllitdson viszont az
egyik legfontosabb motivumm4 vélik. Hdrom
installdcidban is felbukkan, mindhdromban mas
és mas mindséget tar elénk. Nemcsak a vod-
rokben lubickolnak firdézék, hanem a cimadd
Vadlesdrszem részeként is latunk egy olyan fil-
met, amely strandoldkat mutat, labddzd, felnétt
férfiakat. Igaz, csak két kivagasban jelennek meg,
mintha egy tavcsd kerek lencséibe pillantandnk
be éppen. A hulldmzd viz mindkét installdcidban
a feloldédas, az onfeledtség, a boldogsdg szin-
helyeként jelenik meg, de itt ehhez hozzdadddik
a megfigyelés és a téredékesség mozzanata is,
mindkettd negativ szinezetet térsit a jelentés-
hez. Az erdész (tja cim( installdciéban magat az
utat lattatja eléttiink a mivész, mégpedig drdmai
erdvel: a kidllitotérbe behordott fekete foldben
jelenik meg egy autd keréknyomanak otthagyott
mélyedéseként, azaz hidnyként. Valaki behatolt
az érintetlen természetbe, s most itt hagyta
idegenségének lenyomatat. A keréknyomban
itt-ott megllt a viz, a vizben pedig tikrozddik
az ég. De milyen ég? A kidllité terem plafonja?
Bondor Ujra csak az illizidkeltés, azaz a jaték
eszkdzéhez nyllt: szabdlytalan formdju, a técsa
latvanyat imitald plexilapra ranyomtatta a vissza-
tlkroz8dd felh8krdl készitett fotdkat. Fold, viz,
ég — széraz, folyékony, légnemd. A vildg harom
min&ségét térja fel ez az egyszer, mégis gazdag
jelentéstartalmui mdalkotas. De mindenekel8tt
két 6selem feszil itt egymdsnak: a fold és a viz.
Egyik valésagos (fold), mésik fiktiv, mivel fizikai
mivoltdban nincs jelen (viz). Egyik az emberi élet
szémdra a megtartd erdt, a talajt, az otthont szim-
bolizélja, a mésik a talajtalansagot, a gyokérte-
lenséget, az enyészetet. A viz ebben a mliben
az elmulés jelentéskorét nyitja fel. Rdadasul esd
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forméjdban az égbdl hullik, ekképpen nem is emberi mindséget fejez ki, hanem a
transzcendencia megnyilvanuldsa. Az égbdl a foldre hullott és a folddel elkeve-
redett, saros vizben azonban az ég mér csak elmosddva latszik. , Tikreink homa-
lyosak” — ahogyan Pal apostol irja. Az ember hidba szeretné, foldi életében nem
|athat el az égig.

Bondor Csillat mégis mintha az érdekelné a legjobban, hogy elldsson a foltél az
égig, az égtdl a foldig, egyik dologtdl a mésikig. A tavolsdgok, a léptékek, a kildnb-
ségek leklizdése, a perspektiva-valtds motivélja. Targyait és emberalakjait példaul
rendre felllnézetbdl dbrdzolja — mintha Isten szemével nézné a vilagot.

A felllrél vald ratekintés aspektusa kordbbi miveiben is meghatédrozd volt, dm
ott a perspektiva-jatékokat felmutatd dbrazoldsmdd révén kapott kilénds hang-
sulyt. A deszkabdl készitett hétkdznapi hasznalati targyakat korabban nem ready
made-ként dllitotta elénk, hanem térbeliséglikben reprezentalta, hangsulyossa
téve a képzdmlvészeti dbrézolds egyik legfontosabb eszkdzét: az illizidkeltést.
Arovidilés és a perspektivikus szerkesztésmadd optikai eszkdzeinek csaldsai révén
a hdromdimenzids targyak ,eltorzitva” jelentek meg. S habar még igy is a valdsé-
gossag latszatét keltették, mégis inkdbb az dbrézolds lehetetlenségének ironikus
fragmentumaiva valtak. Most csak egyetlen, a térbeliséget megkérddjelezd targy
volt kidllitva csak: a vadlesdrszem. Az égbe vivé 1étra jelentéstartalmait megidézd
térgy nemcsak a transzcendens vildgba valé felemelkedés vagyét szimbolizélja,
hanem egyduttal a lefelé tekintést is: aki felmaszik rd, megpihen a tetején és kor-
benéz. Szemiigyre veszi a foldi vildgot. Ellendrzése alatt tartja. Megnézi, hogy
megvannak-e, j6l vannak-e az erd§ vadjai. Avagy nincsenek-e veszélyben a viz-
ben lubickoldk. Aki felmaszik a magasba, egyfeldl kiszakad a foldi életbdl, mas-
feldl felugyeletet kap felette. De vajon ki az, aki fentrél néz és 6rkddik? Vajon
vigydz-e rank? Vagy ellendriz? Ez az a kérdés, amit nyitva hagy Bondor. Hiszen
Ures a vadles&rszem kosara, nem all benne senki. S bar a kiallitétérben elhelyezett,
valésdgos messzelatdba bepillanthatunk, hatha mégis felfedezziik ,Ot” - I4tésun-
kat kiélesitve, a vildg apré mozzanatait felnagyitva és kozelebb hozva -, valakit,
akinek a hidnyat érzékeljik. De nem azt latjuk, amit varunk. Ha belepillantunk a
tédvcsdbe, akkor egy masik embert latunk, aki veliink szemben all és szintén egy
messzel4tdba néz. O is kémleli a tévoli horizontot, keres valakit vagy valamit, de
helyette minket lat.

Bondor Csilla, mikdzben foldi életiink térgyaival, sét magukkal az emberekkel is
naiv és egyszer(i 8szinteséggel jdtszadozik, azonkdzben merész jatékdval olyan
Uj perspektivakat teremt, amelyek &nmagunk megértésére nyilnak. Lent és fent,
kint és bent, felszin és mélység. Vildgok kdzott [épegetiink.
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Kassak,és akiknek
nem kellett

Kassak és Kassdk 2.
Konjunktura és kiszoritas.
Kassak Lajos nyugati karrierje
eés hazai megitélése a hatvanas
evekben

Kassdak Mizeum, Budapest
2014. marcius 28 - junius 15.

Ritka hazénkban az olyan preciz, tdrténeti szempontokat érvényesitd, forrasok
kritikus olvasdsara épilé mivészettorténeti bemutatd, mint a Kassék Mizeum uj,
Sasvari Edit 4ltal rendezett id&szaki kidllitdsa. A Konjunktdra és kiszoritds alcime
- Kassdk Lajos nyugati karrierje és hazai megitélése a hatvanas években -
pontosan jeldli meg azt a témakort, amelyet a kiéllitds kronologikus sorrendben,
tematikus csomdépontok kijeldlésével korbejar. A Kassak mlvei irdnt megélénkild
kilfoldi mikereskedelmi érdeklédést és a hattérbe szoritdsdra — hattérben tarté-
sdra — tett hazai kisérleteket parhuzamos térténetekként olvashatjuk a kiéllitdson.
Olvashatjuk, hiszen a térténetben szerepld, egyben azt illusztrald mivek mellett a
f8szerepet archivumi anyagok — levelek, kiadvanyok, valamint a kultdrpolitika doku-
mentumai — jatsszak. A kiéllitott dokumentumok — ellentétben a kidllitast kisérd,

Kassak és Kassdk 2.
KONJUNKTURA és KISZORITAS. Kassék Lajos nyugati karrierje és hazai megitélése a hatvanas években
Kassdk Mlzeum, 2014, részlet a kidllitdsrél © Fotd: Gal Csaba
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magyarul és angolul is olvashatd leirdsokkal —
csak eredeti nyelven szerepelnek. Remélhetéleg
megjelenik majd egy kataldgus vagy forraskiad-
véany, amelyben a kilféldi olvasok is érzékelhe-
tik a bemutatott torténetek finom, nyelvileg is
jellemzd fordulatait. (Ceterum censeo: mas kial-
litéhelyek mellett a Kassak Mdzeum is megér-
demelné, hogy a nemzetkozi szinten értékelhetd
szakmai teljesitmény hasonld szinvonalu finan-
szirozéssal parosuljon. Akkor nem lenne kérdés
egy kétnyelvl katalégus megjelenése a meg-
nyité napjara.)

Ha madr a nyelvi kérdéseknél tartunk: a magyar
cimben szerepld ,kiszoritds” helyett az angol
véltozatban az altaldnosabb érvényl ,rejection”
(elutasitas) szerepel. A magyar kifejezésben fel-
fedezhetd némi allambiztonsagi iz nem vélet-
len: Sasvari valasztasat nyilvén sajat, a korszak
kulturpolitikajat érinté kutatdsai indokoljak.
A kézjegyét visel6 cimvélasztds mindazondltal
jol jellemzi Kassdk helyzetét: a kiszoritas ugyanis
Kenedi Janos dllambiztonségi szlengszdtéra sze-
rint ,buntetdeljardson kivili adminisztrativ intéz-
kedés ellenséges, megbizhatatlan személyeknek
meghatédrozott munkateriletrdl, objektumbdl
valé tévoltartdséra.” Az, hogy miért és mennyi-
ben tartottdk Kassakot ellenséges személynek,
valamint, hogy hogyan prébéltdk megdvnitdle a
mUvészeti kdzéletet, regényszerlien bontakozik
ki elSttunk a kidllitason.

Kassdk megkésett nyugati mikereskedelmi
konjunkturdjdnak f8 szerepldje a Galerie Denise
René volt, amely a korabeli kurrens absztrakt
mivészet mellett annak elézményeinek bemu-
tatdsdra is véllalkozott. A mlkereskedelmet jél
ismerd Vasarely 1960-ban igy jellemezte Kassak
pozicidjét: ,Azt mdr irtam, hogy Uj képeivel mult-
beli sulya latba vetése nélkiil a szazezres kon-
kurencidban minimélisak az esélyei. Ezt Denise
René is jol tudja.” (1960.05.10.) Hirtelen igény
tdmadt a régi mlvek irdnt, Kassak erre adott
kilonbozd valaszai — grafikak Ujranyomtatdsa,
Uj mivek antedataldsa — nyomon kdvethetdk a
kidllitdson. Lathatd példaul a klasszikus képar-
chitekturék djrakiaddsat tartalmazd Panderma-
mappa. Kassdk nem tudott kiutazni Bazelbe, Carl
Laszldhoz, hogy aléirja a nyomatokat, igy kis drcé-
duldkat szignalt, amelyeket a kiadd ragasztott a
lapokra, Panderma felirati bélyegzével hitele-
sitve azokat. A kidllitds mésik érdekes fejezete
Kassdk késdi konjunktirajanak post mortem sza-
kaszaval foglalkozik, bemutatva hamis és kétes
szerzéségl ,Kassék” miveket. A mivész karrier-
jének vonatkozd fejezetét, az 1960-76 kozti kial-
litdsokat a falon egy — a Kassak Mizeum igényes

1 KenediJénos: Kis dllambiztonsdgi olvasékényyv I-1l, Buda-
pest, Magvetd, 1996, II: 426.

2 Eltérd jelzés hidnydban az idézetek Kassdk Vasarelyhez irt
leveleibdl szarmaznak. A szbvegeket a gépiras sajatosségainak

korrigélasa mellett (hosszu ,,i” hidnya, stb.) eredeti formajaban

kozlom.
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grafikai arculatdhoz mélté — diagram jeleniti meg
(tervezd: Koronczi Endre).

A kialakuld egylttm(kodés ellenére a mlivész
és az 6t nemzetkdzi piacra bevezetd Galerie
Denise René kapcsolata nem volt probléma-
mentes: ,Bar & [Denise René] is baratsagosabb
hangot itott meg, mint eddig, de volt egy-két
mondata, amit nagyon nehezen tudtam lenyelni.
Elég nyersen érzékeltette hozzdm vald kegyes-
ségét.” (1961.03.10.) TObb év utdn igy fakadt ki
Kassédk egy levelében: ,Végtelenil bént, hogy
a galéria igy packazik velem. D. R. nem istennd
és én nem vagyok szar.” (1966.09.12.) A kulfoldi
kiallitasi lehet&ségekkel nem rendelkezd, illetve
hazaiaktél megfosztott miivész érezhetéen tob-
bet vart az egylttm(ikoddéstdl, mint amelyre egy
kereskedelmi galéria hivatott lett volna. A galéria
szempontjdbdl Kasséak csak egy volt az altaluk
forgalmazott mlvészek kdzil, Kassdknak viszont
létfontossédgu lehetett a kései, kiilfoldi elismerés.
Kassak leveleibdl kitlinik, hogy a hazdjdban
marginalizalt helyzetl mivész elsésorban
Gy&zbnek (azaz Victor Vasarelynek) kdszénhette
Denise René érdeklédését. Vasarely dnzetlen
segitségének volt kdszdnhetd az 1961-es Kassak—
Vasarely mappa létrejotte is (kiadd: Denise René),
amely Kassékot a francia k6zdnség altal job-
ban ismert Vasarelyvel tarsitva prébalta beve-
zetni a piacra. Kassdk meg is becsilte Vasarely
nem kevés szervezémunkaval jard tdmogatdsat;
hiszen més, kulféldi barédtairdl csak ezt irhatta:

Kassak és Kassak 2.

»A tobbiek inkabb csak Szepeket mondanak, de KONJUNKTURA és KISZORITAS. Kassék Lajos nyugati karrierje és hazai megitélése a hatvanas években
pozitiv segitséglikre kevésbé lehet szdmitani.” Kassak Mizeum, 2014, részlet a kiallitdsrél © Foté: Gél Csaba
(1962.06.25))

Kassdk magyarorszagi helyzete pszichikai-
lag sem volt konnyd: ,A hidnyérzet silya nyom.
S egyebek kozt ezért irom ezt a levelet is, hogy
a périzsi kontaktus toltson el némi bizalommal a

j6V6 irdnt.” (1961.02.06.) Az elismerd kulfldi kri- . Kassdk s Kassak 2.
J. ) . (19 ), o | . KONJUNKTURA és KISZORITAS. Kassék Lajos nyugati karrierje és hazai megitélése a hatvanas években
tikdk mindenesetre gydgyirként szolgéltak elszi- Kassak Mizeum, 2014, részlet a kiéllitasrdl © Fotd: Gal Csaba
geteltségében a miivész szdméra: ,Képzelje el, L I

hogy mindez milyen inspiréldlag hat ram, aki \
végeredményben még mindig nem kerilhe-
tett kdzvetlen érintkezésbe a hatdrainkon tuli
vildaggal.” (1966.10.01.) Kassék azonban hattérbe
szoritottsaga ellenére mindvégig tisztadban volt
mlveinek értékével és sajat jelentéségével.
Ahogy a Kassdk-Vasarely mappa megjelenése-
kor irta:,, Kozolt munkdim folott negyven év mult
el s beképzeltség nélkil az a véleményem, hogy
annak idején a helyes Uton indultam el, komo-
lyan vettem feladatomat és kétségtelenill némi
eredményeket is elértem.” (1961.10.29.) Az id&s
mivész meglehetdsen elszant volt, elszant-
sagra pedig sziiksége is volt, hiszen egyszerre
kellett alkalmazkodnia a kortars nyugati mike-
reskedelem viszonyaihoz, illetve harcolni elis-
merésért, kidllitdsi lehetéségért a hatvanas
évek Magyarorszégan: ,En azonban olyan ember
vagyok, aki nem kénnyen mond le tervei megva-
|&sitdsardl, terveim pedig vannak s ha csak egy
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mod adddik rd, meg is fogom azokat valdsitani.”
(1962.06.25.)

Oriési volt a kulturélis, gazdasagi és politikai sza-
kadék Denise René és Vasarely Franciaorszdga,
illetve a hatvanas évek Magyarorszaga kozott.
Némi irénidval frta Kassédk Vasarelynek utébbi
sikereivel és az ezzel jard terhes elfoglaltsagok-
kal kapcsolatban: ,Legféljebb azt ajanlhatnam,
hogy jojjon haza és én a fejemmel garantédlhatom,
hogy nem kellene eltlrnie a kidllitdsok soroza-
tat, a kitiintetéseket és az undoritéan pénzéhes
Ugyfelek vasarlasait. Biztositom, hogy egyetlen
kiallitdsa nem lenne és egyetlen képét nem adna
el” (1963.01.22.) Szdmos, nyugatrdl nézve érthe-
tetlen és magyarazatot igényld technikai aka-
dély éllt Kassék utjaban: ,Kb. 25 képem készen
all arra, hogy kikildhessem Périsba. De hogy ez
a kikuldetés megtdrténhessen, ahhoz okvetlendl
szlikséges, hogy Denise Renétdl hivatalos meg-
hivést kapjak, hogy kiéllitdsomat megrendezi
galéridjaban. llyen hivatalos meghiv[ds nélkil]
nem kaphatunk Utlevelet és a képeket nem kild-
hetjuk ki.” (1959.09.06.) De nemcsak a személyes
utazas és a képek kikildésének lehetbségéért
kellett Kassaknak harcolnia: ,[Denise René] azt
irja, hogy itt csindltassam meg a kataldgust s én
attdél félek, hogy ebben a dologban itt bizonyos
komplikdciok adédnak majd. Ugyanis a kataldgus
kinyomtatdsahoz és kikuldéséhez kulon-kulon
engedélyt kell kérni. Maguk ezt persze nem értik
meg, de sajnos igy van.” (1959.10.22.)

Kassaknak, ahogy fiatalkordban, gy élete utolsd
éveiben is kiizdenie, harcolnia kellett mindenért.

Sok évtizedes harci tapasztalata és stratégiai érzéke megmutatkozik a kidllitdson
olvashatd levelekben. Sikeril elérnie, hogy périzsi kiallitasérol képekkel illusztralt
kritika jelenhessen meg a Nagyvildgban, azonban, ahogy Vasarelynek magyardzza:
,az absztrakcid szdt keriilni kellene benne. Epité tendenciéj, djszer(, korszer(
mivészetnek lehetne nevezni, stb. Azért ajdnlom ezt a fogalmazést, mert igy méd-
jukban lenne lekdzdIni reprodukcidval egyitt.” (€.n.) A kiharcolt kilféldi kiallitdsrol
52016 kritika eszkdz az absztrakcid hazai elismertetéséért vivott harcban, a nyelvi
kompromisszum a képek kozdlhetbségének éra.

Kassdk azonban nem pusztédn sajat miveinek bemutatdsaért harcol, itthoni kial-
litdsdra szélesebb stratégia egyik Iépéseként tekint: ,...ez lenne itt az elsd egyéni
absztrakt kidllitas [Epitémlvészek Galéridjdban rendezendd egyéni kidllitasal.
Utdna komolyan megindulna itt a mozgés és az a tervem, hogy ebbe a mozgasba
egy szép parisi magyar anyaggal is be lehetne kapcsolddni, amit Magéval egytt
szeretnék megrendezni.” (1962.06.25.) A Kassdk-Vasarely mappédbdl is azért ter-
vez a minisztériumnak és mizeumoknak ajandékozni, mert ,,Ez anyagi rafizetés,
de fontosnak latszik jovébeni lehetdségeink eldkészitéséhez.” (1961.10.29.) Sajat
térekvéseik igazolasat latja a Henry Moore kiéllitds magas néz8szdméban is, j6
jelnek tekinti ezt a tervezett, Vasarely—Kassék rendezésli modern kiéllitas |étre-
jottéhez. (196110.29.)

A ,mésik oldal” hatvanas évek eleji dlldspontjat a kidllitdson tobbek kdzétt Aradi
Nora sorai képviselik: ,,Félreérthetetlenil kdzdltem, hogy miivészetével, szem-
Iéletével nem értek egyet, és kbzonséglink elé azt nem bocséjthatjuk.” ([1960.]
02.04.) Erthetd médon az id6s Kassék egészségének nem tett jét a hazai és
kuldi tervekkel kapcsolatos sziintelen kiizdelem: ,,Néhany nappal ezel&tt angina
pectoris kdvetkeztében szivgdrcsdt kaptam. [...] Tul sok volt az utolsé napok
izgalma s ez id6 el6tt kikészitett.” (1960.02.06.)

Az id8 azonban - szerencsére még életében - Kassakot igazolta: 1967 marciu-
saban, 80. szliletési évforduldm alkalméval Pesten lesz kidllitdsom és egy szép
kényv is jelenik meg rélam. Ez lesz az elsé konstruktiv kiallitas ndlunk. ime, attértem
egy betonfalat.” (1966.09.12.) Valdban, az elsd ,,6nkoltséges” kidllitdst szamos , tdrt”
fiatal mvész szintén 6nkoltséges bemutatdja kdvette a Fényes Adolf Teremben.
Kassék azonban mindezt nem érhette meg: par hdnappal kidllitdsadnak megnyi-
tdsa utdn mdr halott volt.

Kassék és Kassdk 2.
KONJUNKTURA és KISZORITAS. Kassak Lajos nyugati karrierje és hazai megitélése a hatvanas években
Kassdk Muizeum, 2014, részlet a kiéllitasrél © Fotd: Gal Csaba
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A J6 fa, j6 hely 11 kidllitds mivészi eszkdzdkkel hangositja ki a Liget, a Liget f4i,
minden fa, és Ugy altaldban az él6 kdrnyezetiink sikolyait és segélykidltdsait. Eddig
is tudtam, hogy baj van azzal, ahogy banunk a fakkal, az erd&inkkel szerte a vildgon,
de mindez absztrakt volt és tévoli. Akkor is, ha nemrég a Kossuth téren pusztitot-
tak el fakat értelmetlendl (és mint utdlag kiderilt, jogszer(tlendl), vagy ha tudjuk,

1 Asorozatelsd izben a Liget 30 kidllitdson volt lathaté az Olof Palme hazban, Budapesten, 2013. méjus
30. és junius 16. kozott. (http://liget3o.wordpress.com)

GoszToLAKITTI
Jo fa, jé hely I, 2014, Liget Galéria, részlet a kiéllitasrol

hogy szemet vetett a kormény a Normaféra is,
és még akkor is, ha a Liget mizeumi-negyeddé
alakitasdnak terve a fak szempontjabdl is ijesztd.
Ahogy a mUvész igen kozel [épett a megcson-
kitott fakhoz, levelenként nézegetve és meg-
orokitve &ket, igy minket is erre késztet a térlat.
Hogy miis kozel 1épjlnk a témahoz, az egyes fak-
hoz. Konkrét tdlélSihez annak a hdbordnak, ame-
lyet az ember viv a természet ellen.

A kdzdny az irdnt, aki valamilyen médon télink
flgg, és az ezzel dsszefliggd blinbakkeresés
nagyon kedvelt szokdsunk. Meglepett, hogy
mindezt a fakra is kiterjesztjik. Hogy meny-
nyire ugyanugy banunk vellk, ahogy egyméssal.
Hiszen |ényegében, az § esetlikben is a valddi
empéatia hidnyzik. Telepitésik és gondozdsuk
nincs végiggondolva: nem evidens, hogy ugy
épitsiink-ultesstink, ahogy az jo (értsd: szakszer()
lenne. Inkdbb utdlag korrigalunk (értsd: vaktdban
rombolunk). Ahogy a kidllitds cime is fogalmaz:
az a hely j6, ahol j¢ a fa, azaz j6 dolga van. Ehhez
pedig tényleg semmi bonyolultra nincs szik-
ség — csak annak végiggondolédséra, hogy mi
fog térténni. Hogyan fog ndni, fejlédni az a fa,
mennyi hely kell neki, kap-e majd elég vizet és
levegdt, mi lesz majd akkor, ha a gydkérzete is
megnd? stb. igy elkerilhetd lenne, mar ha tény-
leg kellenek az adott helyre fék, hogy ne csupén
olyan targyakként legyenek ott, amelyeket bat-
ran ki lehet végni, el lehet pusztitani. Hogy ne
egy biodiszlet® elemei legyenek csupéan. Mert a
faink jelenleg csak tereptargyak. Erre utal a kidlli-
tédson megjelend, égdsorbdl allé mi is: ilyeneket
aggatunk-tekeriink a faink, mint puszta hordozdk
koré minden decemberben. S nem csak a faknak
okozunk betegségeket és tul korai pusztulast a
rossz tervezéssel, iltetéssel, hibas korrekciokkal,
hanem nyilvan, sajat magunknak is. Az énpuszti-
tas szofisztikdlt mddja ez: nem alkohol, nem drog,
nem dohanyzas, bar ez utébbival mutat némi
rokonségot. Sz&p lassu (bér egyre gyorsuld) ful-
laddsos haldl, amelyre itéljik magunkat djra és
djra, minden egyes fa kivagasaval. Es amikor
afarossz helyen lesz hirtelen — &gai beldgnak (és
nem forditval) kdbelek, parkold autdk, barki és
barmi Utjdba —, gyokérzete 4ttori a jardét, a gon-
datlan elhelyezéstdl, vagastdl ferdén nének és
kid&lnek, akkor ket hibédztatjuk vagy minimum
bintetjuk. Pedig ki nem tehet semmirdl? Na ugye.
A rajzokon a tilélék vannak, azaz a csonkitasok
ellenére még élé fak. A portréik. GoszToLA KITTI
levelenként, dganként, kéreg-rdnconként rajzolta
meg Sket. Kontextus nélkil latjuk Sket, a fehér
papiron lebegnek, kiemelve a kdrnyezetikbdl.
Hogy csak ket nézziik most, és semmi se terel-
hesse el a figyelminket. Hogy belénk vés&d-
jon, hogy melyiket hogyan béntottuk, és ezzel
hogyan tortik meg a fa harmdnidjét, egészét.

2 Nagyjabdl akkorara, mint a fa lombja (Szikra Renata).
3 Garay Klara zéré-el6addsa alapjan.
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GoszTOLAKITTI
Jéfa, j6 hely Il., 2014, Liget Galéria, részlet a kidllitasrdl

Onmagukban, megcsonkitva, sebeiket felmutatva jdrulnak elénk: most éppen azért
kaptak &ket, mert az Un. Urszelvény (a kdbelek koril Uresen tartandd sév — Szikra

Renédta) utjaban voltak. Az egyik sorozat épp errdl szdl, egy egyen-metszésrdl.
A fasor 6sszes féja ugyanigy lett megvdagva, a mellettiik futd utak beldthatésaga

érdekében. Lombjuk levelenként kivdgott formakként, azaz eleve hianyként jele-
nik meg, illetve, a megfeleld vilagitassal drnyékuk (vo. ,6nmaga arnyéka”) rajzolédik
lombozatként a falra.

A {6 sorozatra jellemzé naturalisztikus dbrédzoldsmadd, pontossag, részletesség és

a fekete-fehér tus technika miatt akér régi botanikai kdnyvek dbrdi is esziinkbe

juthatnak. Ebbdl a vildagbdl metsz&dnek ki a , kiharapott”, illetve mlvi pontossag-
gal kivagott, kim(itott részek. Rendhagyd és nagyon érzékletes médon a rajzlapot,
keretet, Uveglapot is dtvdgja a hidny ott, ahol keletkezett. Ezek nélkiil a részek nél-
kil nem teljes a fa, hat hogyan lehetne teljes a réla késziilt kép? A hidny-élek pedig
mintha a tdéles pengét is asszocialtatnak, amely belehasitott a fékba. Altaldban

is elény lehet a fehér fal egy kidllitasi anyag hattereként, de most kilénds jelen-
t8séget kap: a hidnyzé darabok helyére igy a fehér semmi keril. Konkrétan, szim-
bolikusan egyarant. A rajzok létrehozédsénak gesztusa és mddja épp ellenkezdje a

faban puszta térgyat 1atd, vaksi kéz mozdulatainak, attitlidjének. Aldzattal fordul az

élélénynek, egyedinek, egyszerinek latott fak felé. A belehelyezkedés mélységét

pedig a meditativ jelleg hozza |étre és jelzi is egyben.

Gosztola Kitti fai az egészen konkrét portré-szint és a fentebb érintett problé-
makorok mellett elvont szinten is miikddnek, mint metaforak. Az elemzés sordn

folyton parhuzamokba, megfelelésekbe {itkdziink — az emberekkel kapcsolat-
ban. Hogy koztink kildnds kapcsolat van, szdmtalan mitosz, mese, atvéltozas-
torténet,* hasonlat,s tisztelet-addsi, temetkezési szokds® és tudomanyos tény’

4 Agorog mitoldgidban favé, Benedek Eleknél emberré alakulds.

5 Ld. példaul Paul Klee kozismert gondolatat a mlivészrol, aki mint fa kozvetit csupén, a gyokereivel
felsziv, a lombkoronan at pedig tovabbad.

6 Falltetése a megtisztelt/gyaszolt ember szémara.

7  Egyfelndtt ember éves levegdsziikségletét egy 50-70 éves fa tudja Iétrehozni.
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bizonyitja. Ezeknek a fdknak a torténetei kap-
csén pedig csupa olyasmi kerilt el mér eddig
is, amit a legelesettebbekhez, legvédteleneb-
bekhez valé hozzaallds kapcsén is felemleget-
hetnénk. Ahogy Gosztola Kitti megfogalmazta:
a fék folyamatos csonkitdsa olyan, mint a
folyamatos sanyargatds. Hiszen igy sosem tel-
jesedhetnek ki. Nem lehetnek azzd, amivé vél-
hatnénak, ha segitséget, szakszer( odafigyelést
kapnanak. Hibésak olyasmiért, amirél sohasem
donthettek. Nem lehetnek egészségesek, és
igy a betegségeikért vonjuk Sket felelésségre.
Eszre sem vessziik 8ket, szinte lathatatlanok,
hidba vannak ott a szemeink el8tt. Pedig 6k
vannak tébben.

A keretek épp olyan fabdl készlltek, mint amit a
rajz dbrazol: igy vélnak a képek a bemutatott fak
livegezett koporsdivé Szikra Rendta értelmezé-
sében. Rajtuk a fak latin neve olvashatd, mig a
magyar elvnevezés nem szerepel. De dlszentség
is lenne hignyolni. En legaldbbis nem ismerem fel
a fékat az utcan, de nem is kell tudnom a nevii-
ket ahhoz, hogy &térezzem annak sulyat, amit
vellk tettek. Es ismét egymds kdzt vagyunk, mi
emberek. Egyutt érezhetek masokkal, segithe-
tek mésoknak, anélkil, hogy példéaul a neviket
tudnédm. Meglathatom a bajt anélkil, hogy kon-
textust adna hozza az élet. Attdl az a probléma
még nagyon is hiisbavagd lehet. Ehhez is aldzat
kell. Ezt magyarézatok nélkil elfogadni.
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Kozak Csaba

Otodik utca

Balint Istvan vandorkiallitasa

Galéria '13, Budapest
2014. janudar 17 — februar 21.

Mivel6dési Haz Galéridja, Tompa
2014. marcius 15 — 31.

Kiskunhalasi Galéria, Kiskunhalas
2014. aprilis 16 - 30.

Torténetlink szempontjabdl teljesen érdektelen, hogy 700 vagy 900 ezer
cigany/roma él-e hazdnkban. Viszont tény, hogy kozilik tobb tucatnyi festd
(és szobrész) kerllt ki. Csak néhany autodidakta cigdny festémiivészt emli-
tek: Balogh Mérta, Baldzs Janos, Balogh Baldzs Andrds, Csanyi Janos, Mocsar
Gyula, Olédh Istvéan, Olah Jolén, és ide tartozik a Hollandidban akadémiat vég-
zett Péli Tamds is. Megemlithetjik még a kolté Bari Kérolyt, aki kivald grafika-
kat készitett, nemrégiben pedig egy hdrom kdtetes cigény szoétért publikalt.
Az autodidakta, amat&r és professzionalis képzést kapott cigany festdk kdzds
jellemzéie, hogy szin- és formavildguk paratlanul gazdag, kerllik az absztrakt meg-
fogalmazast, tematikajukban sokkal inkdbb a szirrealis, dlomszer(i, a mesék, mito-
|6gidk vildgat idézd megkdzelités az uralkodd, és a szakralitds sem &l tavol télik.
A jelen iras targya viszont BALINT ISTVAN vandorkidllitdsa. A m(ivész nem cigany
festd, hanem cigdnyokat festd, hiszen legutdbbi olaj/vdszon sorozatén kizardlag
cigényokat dbrézol, mindennapjaikat jeleniti meg képein.

BALINT ISTVAN
Csalad / Familja, olaj, vdszon, 80x100 cm, 2013

A Képzémlivészeti Féiskola restaurdtor sza-
kén 1976-ban végzett alkoté mindig is rajzolt és
nyomatokat készitett. A mlivész restauralasbodl
él, miveit nem kivanja eladni. A Wehner Tibor
jegyezte, 2010-ben kiadott kétetben' igy vall:
»ldényfestd vagyok. Félévente ugyanis le kell 4ll-
nom. Tavasztdl &szig restaurélok, ezzel megkere-
sem azokat az anyagi eszkozoket és tartalékokat,
amelyek lehetévé teszik, hogy a téli hdnapokban
... nyugodtan festhessek.” M(veire az erds térsa-
dalomkritikai szemlélet volt a jellemz, groteszk,
szatirikus, gunyoros, ironikus munkain a kisem-
bert, a ,prolit” ugyanigy megjelenitette, mint a
hatalom csticsan pavéaskodd, gégds elvtarsakat,
a kadari elit kadereit. Kiéllitdsain kivil talan legje-
lentésebb ,fellépése” az volt, hogy a nyolcvanas
években rendszeresen jelentek meg rajzai, auto-
ném illusztracidi az Elet és Irodalom hasébjain.

A toretlen 1énidval meghulzott csupasz vonalraj-
zai mellett grafikdin és festményein satirozés-
sal él, drnyékol, puha, elmosddd konturokkal
gazdélkodik, fény-arnyék effektusokat alkal-
maz. Kizérélag az ember érdekli, szociolégiai
felvetésekkel indit, korrektil fogalmazza meg
figurdit, azok testét, arcdt, magatartasmaodjét,
gesztusait. Allandé szerepléi koldusok, gube-
ralok, hajléktalanok. A cigdnyokat méar gyerekko-
réban ,testkdzelbdl” ismerte, egyitt fociztak a
pestlérinci grundon, nyelviket sikerllt elsajati-
tania. Felesége Didsgydr egyik gyartelepén szi-
letett, de 2013-as latogatdsukkor az a bizonyos
utca mar nem az az utca volt. A kidllitast kisérd
kataldgusban errél irja:, Az Otédik utca egyben
metafora. Maradéka annak, ami Didsgydr vas-
gyari lakéit 6sszekototte a gydrakkal és meg-
élhetésikkel. A gyarak eltlintek, a telep lakdi
kicserélédtek. A munkésokat, akiknek tulaj-
dona a munkaerejik volt, levéltotta az a csoport,

1 Webhner Tibor: Bdlint Istvdn. Galéria '13. Budapest, 2010

BALINT ISTVAN
Buborék / Saponi, olaj, vdszon, 70x90 cm, 2013
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akiknek ez mér nem adatott. Tulajdonuk az éle-
tlik maradt. Magyar cigdnyoknak nevezik &ket,
én cigany magyaroknak.”

Bélint Istvdn nem idealizél. Fest&éllvanyén azt
jeleniti meg, amit kamerédja elkapott, 4m olaj/
vészon tablaképei nem mondhatdk fotdrealista
festményeknek. Nem egy-az-egyben festi meg
a digitélisan rogzitett l4tvényt, hanem kompo-
nal, manipulal, kivag, kitakar, van, hogy a szinek
véltoznak, van pedig, hogy a motivumok. A hat-
tér altaldban monokrém, a hangsuly mindig az
emberen van, a szdrmazdsa okan megaldzott,
a tarsadalom peremvidékére szoritott ciga-
nyokon. A ciganyokat hiteles kdrnyezetiikben,
hiteles helyzetekben, hétkdznapi jelenetekben
dbrézolja. A cigédnyokat festi, azokat, akik egy
zart kdzosségben élnek és a térsadalom szé-
lesebb rétegéhez csak annyi kdzik van, hogy
ugyanazt a butitd tévét nézik, mint a tobbség,
de a felajanlott mintakat képtelenek atvenni,
almaikat csak nagyon kevesen tudjék megvald-
sitani, mert pusztan egy parhuzamos vildgban
élnek. Es mégsem az Operencidn tul, hanem itt,
kozottunk, mellettlink. Valahol hasonlitanak a
Latin-Amerika &serdeiben vagy Afrika szavan-
nain élé természeti népekhez, akiknek sajat tor-
vényeik és hagyomanyaik vannak, de ezek nem
kompatibilisek ,a civilizalt vildg” értékrendjé-
vel, életvitelével. Bélint b6 kolorittal festi meg
— a kordbbi képek fakdbb szinvildgéaval ellentét-
ben — az Otédik utcdn sétaldkat, beszélgetd
csoportokat. Megfesti a Brazilt, a nejlonszaty-
rdban olcsd drukkal pdzold, topa szandalban,
Hungary feliratd rovid gatydban élldogdld fér-
fit. Megfesti a Testvéreket, melyen a kisebbik
fii gumicsizmaban sétal, hiszen saros az utca, a
rég beigért betonozott jdrda csak vdgyakozas.
Megfesti a fehér ingben, fekete élnadrégban
és napszemivegben szemlél6dd ,helyi eréket”.
(A vajda és helyettese lennének?) Megfesti
a sportmezekben onfeledten ugrald Fidkat.
Megfesti a dobgitarjat megszdlaltatd Csdvot.
Megfesti a ,divatos”, szaggatott kék farmer-
ben, kék felsGben, fehér, aranyld bizsuval kivert
tornacip8ben flangdld Dzsenifert. Megfesti az
élénk szinl ruhdkban csoportosuld Csalddot,
akik taldn a sajét Godotjukra vdrnak. Megfesti a
Focit, a labda koré gydilt, vilaghir utan ahitozo fia-
tal jatékosokat. Megfesti a keritésbe kapaszkodd
Marikdt, ahol a kerités nem az ingatlan hatérat
jelzi, hanem sokkal inkdbb a szeparacid/szegre-
géacio szimbdluma. Megfesti Miriamot, a kovér,
parducmintés ruhdba bujtatott holgyet, akinek
hivatasa fel8l kétségiink sem lehet.

Es tobbek kozétt megfesti Borikdt, ezt a sza-
bélytalan kompoziciét, melyen egy ldncra kotott
kecske a kép centrumaba néz, mig egy széken
Ul6 dregasszony a festmény bal alsd sarkdban, a
vakréméhoz kozel van megfestve. Igy a két fésze-
replé teljesen egyenranguiva lényegiil. Csak azt
nem tudom, hogy melyikik Borika.

BALINT ISTVAN
Testvérek / Prale, olaj,
vaszon, 90x70 cm, 2013

BALINT ISTVAN
Mindketten / Lotar, olaj,
vaszon, 90x70 cm, 2013
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Jan Elantkowski

Wtadystaw
Hasior.
Az eurdpai

Rauschenberg?

Wtadystaw Hasior.
The European Rauschenberg?

Krakkdéi Kortars Milvészeti Mizeum
2014. februér 14 - dprilis 27.

WLADYSLAW HASIOR (1928-1999) alakja ellentmonddsokkal teli. Az egyik legkiva-
|6bb, egyben az egyik legkevésbé megbecsilt lengyel mlvész. Még életében
felfigyeltek rd kilféldon, volt esélye a nemzetkozi karrierre, de odahaza nem
volt ennyire szerencsés, a kezdeti sikerek utdn nem csak a mivészvilag fordult
el téle. A rendszer valldsos propagandaval, a kdzdnség viszont a vallasi jelképek
profanizéldséval és blaszfémidval vadolta, a kommunizmus bukdsao utén pedig
azt vetették a szemére, hogy eladta magét a néphatalomnak, igy csindlt karriert.
A mivész életének nagy részét a Podhalén, Zakopanéban toltétte, itt alkotott
(sajat miterme, 1984-t8l pedig galéridja volt), tanitott a képz&mlivészeti liceumban
egészen 1999-ben bekdvetkezett haléldig. Mlvészetét elutasitottak, és hosszu
évekre feledésbe meriilt.

WLADYSLAW HASIOR
Arkédia megtamadésa, assemblage, Tétrai Mdzeum, Zakopane
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A Krakkdi Kortars MUvészeti Mizeum (MOCAK)

Hasior-kidllitadsa sok év utdn a mlvész els§ ilyen

nagy kiallitdsa volt, szdndéka szerint megkisé-
relte visszahelyezni a 20. szédzadi miivészet tor-
ténetében az 8t megilletd pozicidba. Mintegy

szdz munkajat mutatta be az 1956-1986 kdzotti

id&szakbdl, nagy résziiket eddig sehol sem alli-
tottdk ki. A MOCAK-ban megcsodélhatéd mivek

tdbbsége assemblage-technikdval készilt

(Hasior az 50-es évek végétdl készitette Sket,
Lengyelorszagban ugy tartjék, 6 ennek a tech-
nikdnak az el6futéra), a tébbit, az igynevezett
nagy fellletl ,lobogdkat” 1965 utan alkotta.
A bemutatott munkékat filmhiraddk és GRzEGORZ
Dusowski filmjeibdl vett részletek egészitették
ki. A kidllitds mellett WoJcIECH PLEWINSKI fotdit
is bemutattdk: a 60-as években készitette Sket
a Wprost cim( hetilapnak, a fényképsorozat a

mivész mitermét dbrézolta, és valamennyit az
alkotds folyamatabdl is.

Hasior a 60-as és 70-es években Lengyelor-
szagban olyan m(vész volt, aki kicsusszant a

kategorizdlasbdl, gondot okozott a meghata-
rozasa. Az assemblage-okkal és a lobogdkkal,
tovébba a misztériumszer( nagy téralkotdsok-
kal 4j mivészeti dbrézoldsi médot hozott a len-
gyel mlvészetbe. Népi és vallasi motivumokbdl

meritett, mlvészete szorosan kotédott a termé-
szethez, amit az elemekkel fejezett ki (tlz, viz,
levegd és fold — az 6toddik, amint Hasior mondta,
a sajat képzelbereje volt). Inspirdlta még a folk-
|61, a primitiv mivészet, a néplélek és a népi

valldsossdg mégikus oldala is. Az igy Iétrejott
mivek egyrészt nagyon lengyelek, hermetiku-
sak, a Visztula vidékének népiségében gydke-
reznek, masrészt viszont egyetemesség és idén

kiviliség jellemzi &ket, a mitoldgidbdl kiemel-
kedve mai tartalommal és jelentéssel toltéd-
nek fel. Hasior oeuvre-je bizonyos mértékben

a szlrrealisték, a pop art vagy a francia Uj rea-
lizmus torekvéseihez kdzeledik, de ez a tarsités

csak félig igaz. A MOCAK-ban rendezett kialli-
tésnak olyan visszds cimet adtak, amely m(vé-
szi rokonsagot sugall Robert Rauschenberggel,
az assemblage és a pop-art el&futérdval (gyak-
ran ismétlédé tézis ez). Habdr ez az &sszeha-
sonlitds az én szememben olcsd és foldsleges

fogds, bizonyos nézépontbdl mégis védhetd.
De egyetértek a kritikusok tobbségével, és ezt
a hasonitast sziikségtelennek tartom. Miveiben

mindkét alkotd alkalmaz talalt, agyonhasznélt
elemeket, a torténeti-tarsadalmi korilmények-
t8l fliggben Uj jelentéssel ruhdzza fel &ket, mind-
kettejuknél fontos a jelképrendszer, miivészi

palyéjuk, munkatechnikdjuk pedig (legaldbb is
Hasior asszambldzsait és Rauschenberg térbeli

~,combine painting”-jét tekintve) itt-ott parhuza-
mos folyamatnak tlinik fel; rdaddsul egybevag
a mlvek keletkezési ideje is, amely legtermé-
kenyebb korszakukra, a 60-as és 70-es évekre
esik. A kidllitds cimének, amint az 6sszeéllitdk
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elmondjdk, csak arra kell felhivnia a figyelmet,
hogy ez a két mUivész hasonld dolgokat csindlt
tobbé-kevésbé egy idében, és mindennek saj-
nalkozast kell keltenie, miszerint Hasior ikonikus
alak lehetett volna, de ezt nem tették lehetdvé
a torténelmi-politikai viszonyok.

Wiadystaw Hasior alkotd tevékenysége teljesen
kovetkezetes, a miivész ugyanis a fantdziajan
alapuld, jelképekkel telitett, 6nélld vilagot hoz
|étre, folyamatosan e mesevildagbdl meritkezve.
M(ivészi munkdssaganak évei sordn mindig ugyana-
zokat a motivumokat hasznalta. Hasior a varsoi
Szépmivészeti FSiskoldn tanult szobraszatot,
de mér didkéveiben is azt tartotta, hogy a klas-
szikus szobrdszat nem eléggé expressziv forma,
és mds formai elemeket kezdett keresni. Kész
térgyakat kezdett tehét felhasznaini, lepusztult,
régi, elnylitt dolgokat — térott Gvegdarabokat,
drétokat, szdgeket, csorba evéeszkdzdket,
kiégett villanykortéket, fényképeket, prém-
darabkdkat és textilfoszlanyokat. Ezekbdl a
térgyakbdl expressziv kompozicidkat alkotott,
sokszor antropomorf formakat, visszaadva ily
modon elveszitett jelentésiiket, esetleg Ujat
kdlcsonozott nekik, Ugy vélte ugyanis, hogy
mindegyiklik meghatdrozott szimbolikat tartal-
maz. Hasior miveinek témdéja mindig az ember
és egzisztencidja, alkotdsainak — minden mesés
és fantasztikus vondsuk ellenére — szembeszoké
a realizmusa, a kdrnyezé valdsagrél szélnak, igaz
tartalmat abrazolnak. Mikézben szimbolikus tar-
gyakat haszndl fel, nagyon szuggesztiv médon

WLADYStAW HASIOR
Repulés sotétben,
z4sz16, vegyes
technika/textil,
Koézponti Szévdipari
Muizeum, £6dZ

WLADYSLAW HASIOR
Golgota, asszamblazs,
Starmach Galéria

képes kozolni a legkomolyabb dolgokat. Ekképpen a hasiori babavégtagok tra-
gikus események emlékét jelképezik; a kenyér az élet vagy a lélek potencidljat;

a kés az élet Iényegére ramért vagy rdmérni szandékolt féjdalmat; a kerék a sorsot,
azt a mechanizmust, amelyet az ember nem képes ellendrizni, és amely néha a

hohérja lesz; a haj valami most vagy régen él6t; az ég6 gyertya az élet és a haldl

kdzott huzddo, megjeldlt iddre szabott hatart; a szovet a torténelem sulyat, a

voros szin pedig véres vagy tragikus eseményeket hangsulyoz vagy jelez elére.
Mindezeknek az elemeknek az emberre kell emlékeztetnilk, |étezését, jelképét

és egyfajta mementdjét kell reprezentélniuk.

Mivel hosszl évek 6ta ez volt Whadystaw Hasior kevés szamd kidllitdsanak egyike,
és maga a mlivész meglehet&sen feledésbe meriilt, a munkassagérdl szolé irodalom

szegényes, alkalmat nydjthatott volna az emlékezetbe vald visszatérésre, ennek a

kivald személyiségnek s ugyanakkor lehetéséget a bemutatéséra, Ujrafelfedezésére..
Egyardnt csalddéssal tolt el azonban a kurdtori koncepcid és a kataldgus tartalma

is (nota bene nem taléljuk meg benne a kurator, Jézef Chrobak szévegét). Egy ret-
rospektiv kidllitdsnak elvileg pontosan meghatdrozott vizion kell alapulnia, meg kell

kisérelnie, hogy fényt deritsen arra a keserves vildgra, amelyet a mlvész mutat be

alkotdsaival, mérpedig Hasior vilaga jelképekkel, kontextusokkal és rejtett tartalmak-
kal teli vilag. Sajnos a kidllitas szervezdi a ,nyugati mivészhez” fiz6dd miivészi formai

rokonségra 6sszpontositottak, mikdzben Hasior mlveit szemlélve kidomborodik
nagyszer( egyénisége, egzisztencialis problémai; kiizdelem a halallal, a hdboruval,
az elmduldssal; metafizika és etika; miszticizmus és magia; giccs és patosz; vallds és

racionalizmus; a hétkdznapok banalitdsa és a szocializmus sziirkesége. A kidllitast a

mUveiben elrejtett tartalomra alapozva lehetett volna felépiteni, ki lehetett volna

emelni az emberi egzisztencia teljes Osszetett problémakorét, elemz&en bemu-
tatni a mvész oeuvre-jét, fel lehetett volna hivni a figyelmet térténelmi kdtédé-
seire. Nagy (talan szandékolt) mulasztas elhallgatni Hasiornak a Népkdztarsasag
idején kifejtett tevékenységét, szamos kilfoldi kidllitason vald jelenlétét, egyben a

szocializmushoz vald személyes (negativ) viszonyuldsat. Hiszen a népkdztérsasagi

id6szakban és a szabad demokratikus Lengyelorszagban egyarant politikai okokbdl

valt hirtelen az eleinte legfontosabb exportcikkbdl a lengyel miivészet persona non

gratéjava. Magunkra maradunk tehdt a mivész nagyszer( alkotdsaival egy Ujra csak
politikailag korrekt kidllitdson. Innen nézve az egyik legkivaldbb 20. szdzadi lengyel

mUvész krakkdi ,best of” kidllitdsa elszalasztott esélynek Iatszik.

Hermann Péter forditasa
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Palotai Janos

Fény-szin-tér

Waldemar Mattis-Teutsch és
Maya Mattis-Teutsch kiallitasa

A 22 Galéria, Budapest
2014. dprilis 17 - junius 8.

Az A22 Galéridt Mengyan Andrds 2006-ban azzal a céllal hozta létre, hogy teret
adjon a kisérletezd ,mérndk-mivészek” s a ,mivész-mérnodkok” taldlkozésanak,
azoknak, akik kulcsszerepl8i vagy katalizatorai az ,,opto-elektronikai forradalom-
nak”. Kepes Gyorgy elébbi kifejezése adja a térlatok keretét, a galéria rendezi
a Nemzetkdzi Kepes Térsasdg szimpozionjait, a tdrsasdg tagjainak killitésait.
A Mattis-Teutsch festédinasztia harmadik nemzedékéhez tartozik WALDEMAR
MATTIS-TEUTSCH,' aki megalakuldsa ota tagja a Kepes Tdrsasagnak. 2003-ban az

1 Ahdrom Mattis kozos kiéllitasa el&szor 1973-ban, a Kézdivésérhelyen, legutdbb 2004 tavaszéan Sepsi-
szentgyorgyon volt [athatd.

MAYA MATTIS-
TEUTSCH

Tér és szin, vagott
liveg, 1,20x20x10 cm
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amerikai Shearwater Alapitvény dijazta holo-
gréfiai alkotdsait,> munkdssagardl monogréfia is
készillt.3 A mlvész azdta tullépett a hologréfon,
ahogy mér kordbban a csaladi hagyomaényon, a
festésen is. Nem folytatott mUszaki, elektronikai
tanulmanyokat, az 1970-es években végezte el a
bukaresti M(ivészeti Akadémiat, akkor a szami-
tdgép haszndlatat még nem tanitottdk. Tandratdl,
Corneliu Babdtdl az eredetiségre és a szinté-
zisre vald torekvést ,tanulta”. Maga rendezte
be kisérletezd mlhelyét Brassdban, igy a 9o-es
évek hoztak fordulatot az elektronikus képalko-
tédsdban. Bar festéként is sikeres volt,* a holog-
ram t&bb generdcidjat végig kdvette: kezdve
a lézerfényes ,fotdéval”, majd a pixelek utdn az
ezredforduldn a digitélis HOE jott. Ezt kdvette
a nyomtatott, majd a reflexids sztereogram és
a dot matrix hologram, és végil (?) a negyedik
generécids, Echo nyomtatott sztereogram.
Mattis-Teutsch kordbban hologramokat allitott
ki az A22 Galéridban megrendezett csoportos
térlaton,5 majd Rotterdamban, tobbek kozott
Moholy-Nagy L&szld, Frank Malina és Nicolas
Schoffer tdrsasdgdban” szerepelt a Villa Photon
cim( kiéllitdson.® Most bemutatott legijabb
munkai lentikularis képek, amelyeket gy ,valdsit
meg”, hogy virtualis targyat térben forgatja, és
hogy annak széle ne mosddjon el, precizen
Ugyel a mélységélességre. Ez utébbit a virtualis
kameranak a forgdsponttdl vald meghatarozott
tédvolsdgaval éri el. 18 képet vesz fel 18 pozici-
orél, melyek csikkameraval, illetve -optikéval
készilnek (egy csikra két kép), majd a képrdl nyo-
mat készil. A materidlis végeredmény egy alu-
miniumlapra kasirozott nyomat, amelyre mikro/
lentikularis optika kerll. A fotézasbdl ismert rasz-
ter helyét a lencse veszi &t, s az adott képpont
fényét irdnyitja ugy, hogy csak bizonyos helyrdl
legyen lathatd. Ehhez szért fény sziikséges, hogy
ugyanannak a képnek egyszerre két kilonbdzd
perspektivaju véltozatat is 1dthassa az emberi
szem.

A szem a ,kett8s” képen egyfajta modell, mely-
nek hatterében a kor iriszként hizza magéba a
kdzépre tartd vonalakat és formdkat, melyek
egyszerre tlinnek bes(irlisédének és kirobba-
nénak, centripetdlisnak és centrifugalisnak is.
Beldlik all 6ssze a kép az agyban, mert amit
|4ttat, az meta-kép; forditottja a Beat cim( ref-
lexiés sztereogramnak. Korabban a textura a
festett felulet sik jellegét fokozta, itt a mélység-
érzetet, kdzelebbrdl a transzparenciat. A mlivész

2 Hologréfiai alkotdsai elismeréseként tagja lett a német
Konkrét MUvészeti Egyesiiletnek, s a parizsi Nemzetkozi Kultu-
ralis Egyesiletnek s (,Soleil de I' Est”).

3 Almasi Tibor: Mattis Teutsch Waldemar. Mentor Kiadd,
Marosvasarhely, 2011. A kétet a mlvészeti monografiak soro-
zatban, hisz kortars romaniai magyar festd, szobrédsz elemzé-
sével jelent meg.

4 Festményével Sinaide Ghi dijat nyert Rémaban, 1988-ban.

5 Nemzetkézi fénymiihely, A22 Galéria, 2007. december 28 —
2008. februér 28.

6 Villa Photon. Kinetic Light Objects, NAI (Netherlands
Architecture Institute), Rotterdam, 2007. januér 25 - méjus 5.
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WALDEMAR MATTIS-TEUTSCH
Nurni b, 2014, lentikularis kép, 150x100 cm

fény- és szinhatdst, a latvany elemekbdl vald felépilését is teszteli” (Iasd Teszt
cim( korabbi munkdjat).” Analizis egy szintetizélétdl. Nagyapja, Mattis-Teutsch

Jénos Kandinszkijtél figgetlenil - de vele szinte egyidében - alakitotta ki sajat
festdi stilusat, amelyben a képet szinek és vonalak alkotjdk. Az unoka a koloritast,
az expresszivitast, a kompozicidt, a tempera- és akrilfesték jeleit digitalisra forditja,
kromatikus problémakat vézol. A képeknek tdbbnyire nem ad cimet, szdmokkal

jeloli azokat — kordbbi konkrét festményeit a Kompozicid, illetve Absztrakt kom-
pozicid néven szamozta. Apja a térbeli képrdl dimodott, Waldemar a sik vaszontdl

a holografhoz jut el. Legtjabb munkait egyfajta szintézisnek tekinti. A kés8bbiek-
ben pixeles kameraval szeretne dolgozni, még inkabb elszakadva a kép targyatdl.
Ugyanakkor foglalkoztatja a film is: figurdlis, torténelmi targyu képein az alakok
felbontasdban, mozgasritmusaban médr megtalalhatdk az animdcids fazisrajzok
elézményei.

Mircea Oliv a kdvetkez&ket irta Mattis-Teutsch-csal kapcsolatban: , A fény feno-
menoldgidja és ontoldgidja Ujra a filozdfiai-esztétikai érdeklédés kdzponti kérdése

lehet, a valdsdg szimbolikajanak megujitasan keresztil és gy, hogy a természe-
tes fény a mlivészeti morfoldgia és a miivészi kifejezés részévé vélik. Az elekt-
ronika altal 1étrehozott optikai kompozicidk és jelentésiik, amely megerdsiti a

transzduktivitdst, és mas dolgok, amelyek meghatarozzak hitlinket a miivészet vila-
géban és amelyre a fény elmélete épithetd, levezethetdk a kdzelmdlt fizikai kisérle-
teibdl. Egy olyan miivész szédméra, mint Waldemar Mattis-Teutsch, a fény elmélete

7 Teszt: egy 1986-0s konkrét festmény cime és Iényege, amely az Ujabb mUlvekkel kapcsolatban is ér-
vényes.

oW 915 ” l
b _

WALDEMAR MATTIS-TEUTSCH
Nurni g, 2014, lentikuléris kép, 150x100 cm

és holografia gyakorlata Ugy értelmezhetd, mint
a lélek mélysége. Tul ezen: a mlivészettdrténet-
ben gyakran felvet6dik az Uj elméletek eredete,
a megtermékenyités probléméja. A fény meg-
jelenésrdl szold torténeti munkaiban a mivész
kezdetekt8l mostandig bizonyitja a fény angyali
voltét (locus seraficus), amely esélyt ad a kuta-
tés és a gondolkodds szamaéra is, hogy tisztézza:
miben éll a fény szerepe a fejlédésben, a meg-
Ujuld napenergia altal biztositott dtlathatdsag uj
horizontja alatt.”

Afeleség, MAYA MATTIS-TEUTSCH szintén tagja a
Kepes Térsasagnak. Férje virtudlis térkompozi-
cidit a kidllitdson az altala készitett Uivegplaszti-
kék egészitették ki. A bukaresti képzdmliivészeti
akadémidn végzett mlvész diszleteket is tervez,
a térbeli gondolkodds tanusagédt e mivekben
is lathattuk. A miivész az atlatszé sikok egy-
mdsra rétegzésébdl, ,hajtogatdsébdl” (folding),
illetve egymasuténjabdl teremt teret, akar
koényvlapszeren, akér kanavdszhoz hasonldan.
Az akril-Uvegbdl készilt mivekben a ldthatéva
tétel helyett most az atlathatdva tétel gesztusa
érvényesll.
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Gellér Judit

Fotdalbum vagy

fotokdnyv

Széljegyzet egy uj keletl
szo hasznalatarol

PhotoBook ~ festival,~ review, ~ award, ~ contest,~ dummy... Az elmdilt néhany
évben a nemzetkdzi fotografiai szakmai diskurzusoknak, kidllitdsoknak, rendez-
vényeknek, vasdroknak a ,photobook” az egyik leggyakrabban el&forduld hivo-
szava. Ahogy szdmos angol sz6, példdul a review a szemle helyett, vagy a dummy
a makett helyett, gy a photobook vagy fotdkdnyv kifejezés is egyre inkdbb
beépll, dtalakitja és felilirja magyar széhasznalatunkat. De voltaképpen miis az a
~photobook” és minek koszonhetd az elmdlt évek felfokozott érdeklédése? A sz
definidldsahoz a MARTIN PARR €s GERRY BADGER dltal szerkesztett The Photobook:
A History Volume I. 2004-es kiaddsa sem visz sokkal kdzelebb, hiszen szabadfor-
ditdsban a photobook: ,kdnyv szovegekkel vagy szdvegek nélkil — ahol a munka
elsédleges lizenetét a fotografidk hordozzak™! A jelenség megértéséhez ezért
fontos a mifaj torténeti példait és Ujabb megjelenési formait egyarant vizsgaini.

Eev kis torténel

JA fénykép télaldsanak (és altaldban kicsinyitésének) évtizedek dta a konyv az
elsédleges eszkdze; ez a forma szavatolja szdméra a hosszu életet, hanem épp a
halhatatlansagot — hiszen a fénykép sériilékeny targy, kdnnyen elszakad, elkallddik

1 Martin Parr, Gerry Badger: The Photobook: A History Volume 1. Phaidon, London, 2004.

BARTHA MATE
Common Nature, 2014, fotdkonyv, 15x21cm, 84 oldal, 43 kép
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-, s ez a forma juttatja el a nagykozdnséghez” —

frta Susan Sontag még 1977-ben.? A kdnyvek-
ben bemutatott fényképek tdrténete azonban
egészen a fotogréfia 19. szdzadi felfedezéséig
visszavezethetd.

Az elsék kdzott Anna Atkins ,Photographs of
British Algae: Cyanotype Impressions” cim(
1843-ban megjelent kdnyve emlithetd. Atkinst
amatdér botanikusként William Harvey Gttoéré
jelentéségli tudomanyos kutatésainak, az 1841-
ben kiadott Manual of British Algae illusztrélési
lehet&ségei érdekelték. A cianotipidkbdl alld
illusztracidk elkészitése utdn személyesebb
jellegli munkédba kezdett, kilonbdz8 nové-
nyi részekbdl és tollakbdl 4llé kompozicidkat,
asszambldzsokat készitett, és ezaltal Atkins
nem csupdn az elsd fotokonyv készitdjeként,
de az elsd néi fotogréfusként is a fotogréfiator-
ténet része lett. A fotogréfia kdnyvekben vald
megjelenitésének korai id8szakdban egy mds
tipusl alkotdi intencidt figyelhetiink meg HENRY
Fox TALBOT esetében, aki a The Pencil of Nature
1844-46 kozott kiadott kdnyvét kifejezetten
kereskedelmi célbdl publikélta. A Longman altal
kiadott konyvben az Uj technoldgia hasznalaté-
nak lehetséges aspektusairdl irt szévegekhez 24
gondosan kivélasztott képet térsitott.3 Meg kell
emliteni tovabbd Julia Margaret Cameront is,
akit 1874-ben Alfred Tennyson kolté kért fel arra,
hogy az Artur kirdly-mondakdrhdz tartozd verseit
fotografiakkal illusztralja. Cameron csalddtagjait
és barétait 6ltdztette be mitikus alakoknak, majd
245 felvételt készitett réluk; a kdnyvben famet-
szetekként megjelend kisméretl képekkel azon-
ban nem volt elégedett, ezért sajat kdltségére
luxus kilénkiadést jelentetett meg, egy tucat
eredeti, nagyméret( fotéval.4

A fotogréfia pionirjai kdzdtt sokan egzotikus uta-
z3saik soran készitettek fényképeket ismeretlen
téjakrol. Nem titkolt szandékuk volt, hogy tudo-
maényos ismeretterjesztd, geo- és etnogréfiai
dokumentécioként, esetleg szérakoztatd funk-
cidval, a késébbiekben kdnyvekben publikéljak
majd ezeket a fotogréfidkat. Az elsé fotds kony-
vek tehdt féként az illusztrélds, dokumentalas,
szdrakoztatés funkcidjat toltotték be, de emlitést
kell tenni a személyes felhasznalds mddjairdl is.
A 19. szézadban, a professziondlis fotografusok
altal készitett bedllitott csaladi portrékat féleg
vizitkdrtyakként — a torékeny, vékony papiron
lévd fotografidkat kartonra ragasztva — adtak
at a megrendel&knek, akik sok esetben sze-
mélyes jellegl kdnyvekbe, emlékkdnyvekbe

2 Sontag, Susan: On Photography, Penguin, London, 1977,
Ford.: A fényképezésrdl, Eurdpa Kiadd, Budapest, 1981.,1999.,
2007.

3 http://www.thepencilofnature.com/

4 http://www.lordalfredtennyson.com/#/julia-margaret-
cameron/4556342131
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(scrapbook) is beragasztotték azokat. A nagy
véltozdst — ahogy oly sok mindent a fotogré-
fia torténetében — a Kodak 1888-as Kodak Nr.1
gépe hozta. A fotdzas tomeges elterjedésének
elsé hulldméval a fotdkellékek piaca is megval-
tozott. A 20. szézad forduldjara tobb mint 50 féle,
fotdsarokkal ellatott album kozil valogathattak a
vasarlok. Ez inditotta Utjra a csaladi, privét torté-
nelem-irés fotografidkkal torténd illusztraldsat. s

! I.. . l ” s l- ,I.

Afelismerés, hogy a kdnyvekben megjelentetett
fotogréfidk a nagyobb kdzdnséghez is eljuttatha-
tok, egyre tdbb fotogréfust inspirélt arra, hogy
albumokat jelentessen meg, igy a 20. szazad
kdzepére a fotografusi praxis bevett gyakorla-
tava valt az albumkiadés. Az 1960-as években
egyfeldl fellendilt a fotdmivészeti aloumok
iranti kereslet, masfel6l azonban megndétt az
igény a demokratikus szemlélet(, alternativ kiad-
vényok létrehozésara is. ,A hatvanas évek éltal
életre hivott miivészkdnyv alapvetden kilon-
bdzik minden olyan kényvtdl, amelyet kordbban
mUvészek készitettek” — fogalmaz Clive Phillpot.
David R. Brower az amerikai Sierra Club termé-
szetvédd egyesilet elndke egy olyan kdnyv-
sorozatot (Exhibit Format Book Series) inditott
Utjéra az 1960-as években, amely Idtvényos
természetfotdkkal kivanta felhivni a figyelmet
Amerika természeti értékeire. Az elsd kiadds,
az ANSEL ADAMS fotdit tartalmazd This is the
American Earth nagyméret(, elegans kiaddsu
5000 példdnya nagyon gyorsan gazddra taldlt
és a sikere tovabbi fotdmivészeti albumok
(coffee table book) kiaddsdnak nyitott utat.’
A fotdmlivészet nagyjai — Cartier-Bresson, Evans,
Weegee stb. — gyakran publikéltdk képeit mono-
grafidkban, szerz8i albumokban. A fotogréfia
torténetének egyik legjelent8sebb albuma a
svajci ROBERT FRANK nevéhez kothetd. A street-
photo guruja 1955-ben, dsztdndijasként utazta
kdrbe Eszak-Amerikat, majd az Ut sordn készi-
tett 28000 felvételbdl csupan 83-at vélogatott
be a The Americans cim( albumba. A kényvet
— az amerikai fogyasztdi kultdra kritikus hangvé-
tel(i lattatdsa miatt — el6sz6r nem Amerikaban,
hanem Périzsban Les Américains cimmel
adtédk ki 1958-ban, tobb szerzd, tdbbek kozott
Simone de Beauvoir és John Steinbeck irasai-
val kisérve. Egy évvel késébb, mér a beatkdltd,
Jack Kerouac el&szavaval a The Americans az
Egyesiilt Allamokban is megjelent. Végiil a kdnyv
elsé megjelenésének 50. évforduldjan, 2008-
ban, Frank kdézrem(ikédésével a Steidl Kiadd

5 Spowart, Doug: Every photo deserves a book: the rise of
the photobook. In. The Blue Notebook Vol.5 No1 October 2010.
6 Phillpot, Clive: Kényvek kortdrs miivészektdl In. Idegen az
ajtéban. Ujfajta jelélési rendszerek a huszadik szdzad mdso-
dik felének mivészetében és irodalmdban, Balassi Kiadd, 1999.
7 http://www.sierraclub.org/

PuKLUS PETER
MEMORABILIA, 2014, fotokdnyv, 20x28cm, 184 oldal, 150 kép, cérnaflizott, 70x100cm plakatmelléklet

gondozdsaban kiadtak a kultikus kdtet 528 oldalasra bdvitett, keményfedeles
véltozatat is.®

A (foté)mlvészet vildgdban az igazan nagy valtozdst azonban a hatvanas években

kibontakozd konceptudlis gondolkodds hozta, mely szamos alkotd figyelmét — val-
tozatos vizudlis formalhatdsaga, sokszorosithatdsaga és terjeszthetésége miatt —a

konyv mint mévészeti médium hasznélata felé irdnyitotta. A két fébb irdnyzat kiala-
kuldséban PETER BEARD és ED RusCHA munkdsséga volt a meghatdrozd. Mindkét

alkotd a konyvkészitést tekintette f8 tevékenységi formdjanak, azonban mig Beard

munkdira a manualités, a személyes hangvétell, kézirdssal — olykor éllati vagy sajat

vérével - irt sz6veg, a beragasztds, a fotdkra torténd ré- és dtfestés, addig Ruscha

kdnyveire a tipografia és a fotografia minimalista alkalmazésa a jellemzd. Ruscha

egyszer( boritdlapu, egyéni tipogréfidt alkalmazd, a kdnyv tartalmat pontosan

kifejezd cimmel elldtott munkai nagy példdnyszémban jelentek meg és szdmos

helyen voltak kaphatdak mar a kiadas évétdl kezdve. Ezaltal nemcsak megvéltoz-
tattdk a konyvkészitésrél alkotott fogalmakat, de Uj lendiletet is adtak a kdnyv

médiumaval foglalkozd alkotéknak.

A hatvanas évek mivészkdnyv-készit8i szakitottak a f8leg a tipografidval bibel6dé
huszadik szdzad eleji avantgdrd hagyomaényokkal, elvetették az irodalmi elemek

8 Greenough, Sarah (szerk.): Looking In: Robert Frank’s The Americans, Steidl, 2009.
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tulsllydt és a hangsllyt egyértelm(en a vizualis
narrativara helyezték. A kdnyv struktdrajat a mi
részének tekintve, a kdnyvvel mint egységes és
megismételhetd képzémivészeti targgyal fog-
lalkoztak, mikdzben a fotdk is elvesztették dnal-
|6sdgukat, s nyomtatott tintava valtak.

A fotds konyvek piaca sokdig limitalt volt, abbdl
a paradoxonbdl kdvetkezéen, hogy a fotdal-
bumokat és fotds mivészkonyveket elsdsor-
ban a mlvészek vésaroltdk. Az elmdult években
azonban megnétt a fotds mlvészkdnyvek irdnti
kereslet, melyet két fontos tényezdre is visszave-
zethetlnk. Az egyik oknak, a cikk elején emlitett,
Martin Parr dltal szerkesztett The Photobook:
A History kdtet mésodik (2006), majd a 2013-
ban, a vilag legnagyobb fotdm(ivészeti vasaran, a
Paris Photdn bemutatott harmadik kotetet dvezd
nagy érdeklédést; mig a masik oknak, a 2008-
6ta minden évben megrendezésre kerild, kasseli
~nemzetkozi fotdalbum fesztival” fokozddd sike-
rét tarthatjuk.® A fotds konyvpiac fellendilésével
parhuzamosan a gyUjtészenvedély is néni kez-
dett. A jelenség erésddését szemlélteti a ZINES
OF THE ZONE francia kezdeményezés( 2014-es
projekt is, melynek célja, hogy alternativ foto-
gréfiai kiadvéanyok megjelenési formdit gydjtse
Ossze és mutassa be Eurdpa szamos varosaban.
A januari indulédshoz képest, hdrom hdnap alatt
szinte megduplézték a nyilvdnos, mobil kdnyv-
tar dllomanyat, igy a 22. budapesti dllomason, a
Labor Galéridban bemutatott kétnapos kidllita-
son majdnem 500 kiilénb6zé kiadvényt lapozha-
tott végig a kdzdnség.”°

A ,photobook” kifejezés magyar megfeleld-
jének megtaldldsa zavarba ejté feladat, hiszen
az angol sz6 gyljtéfogalomként mikodik, s
magaba foglal minden olyan kényvet, mely
fotogréafiat tartalmaz, legyen szé a gazdagon
illusztrélt fotdalbumokrdl (coffee table books),
a szerzdi kiaddsokrdl, vagy a csak fotokbadl alld
egyedi mivészkdnyvekrdl (livre d'artiste, artist’s
book, Kiinstlerbuch). Tovabb drnyalja, s egyben
jol példézza a mUfaj sokszinliségét a francia Le
Bal Books kiadd, mely hat kategdridban hata-
rozza meg kinélatat: 0", ,sajat kiadas”, ,kézzel
készult”, ,szignalt”, ,ritkasag”, ,utolsd darabok”.
A photobook szd hasznélataval kapcsolatban
érdemes megtekinteni a nem tudomaényos
megalapozottsaggal készild, mégis elterjedten
hasznélatos wikipédia szdcikket is, melyben a
fotédkonyvet ugy definidljdk, mint: ,digitalizalt
fotdalbum, amelyet készitdje egy online ingye-
nes szerkesztd program/szoftver segitségé-
vel kdnnyedén osszeéllithat. A fotdkonyv egy
wvalédi” kdnyv, nyomtatott oldalakkal, melyeken

9 Kotzan, Anne: Fényképek Kasselban, a documenta ottho-
naban - Ill. Nemzetkdzi Fotdalbum Fesztival 2010. méjus 13-16.,
Fotédmlivészet, 2010/3 LIII. Evf.3.

10 http://www.zinesofthezone.net/

wn



ZINES OF THE ZONE
Labor, Budapest, 2014

sajat fényképeink szerepelnek, izléses elrendezésben”* A magyar kifejezés meg-
taldlasa épp ezért konszenzust kivanna, hiszen a privat felhasznalasu aloumkészi-
tés mellett egyre tobb, féként fiatal alkotd foglalkozik fotografidinak konyvekben

valé megjelentetésével.

Bér a Parr és Badger éltal szerkesztett The Photobook: A History elsé két koteté-
ben csupan két magyar vonatkozasu albumot, L&rinczy Gyorgy: New York New
York és Kélman Kata: Tiborc cim( konyvét emliti, a nemzetkozi trend ravildgitott a

fotokonyvek nyljtotta széleskorl lehetdségekre. A kdnyvek végtelen variabilitast

kindlnak. Akar 6nallé munkaként (Bartha Maté: Common Nature, 2014), akar az Uj

sorozatok katalégusban vald publikéldsaként (Kudész Gabor Arion: Memorabilia,
2014) vagy installacidk kiegészitéseként (Puklus Péter: Texts and Signs - The Epic

Love Story of a Warrior, 2014), a fotokdnyvek terjeszthetéséglik miatt is olyan lehe-
t&séget adnak, mellyel a magyar alkotdk Ujra nagyobb erével kapcsolddhatndnak
a nemzetkozi fotografiai élet vérkeringésébe.

11 http://hu.wikipedia.org/wiki/Fot%C3%B3k%C3%B6nyv
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Mésok miltja — Képmutatd, 2014
olaj, vdszon, 30x40 cm

Fotd: Nagy Gabor
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