adta a kovet. ,Gyomorrék!”, nevetett Filliou.4®
Nekem nem mondott semmit a smaragd, csak
csiklandozta a tenyeremet. Eletemnek abban a
periddusédban voltam, amikor multbeli zavaros
tapasztalatok miatt éppen mindent megtet-
tem, hogy a lehetd legmesszebbre tédvolodjak
(a kabbala kivételével) a magia 6sszes formaja-
tél, ezért a k& diagnosztizald hatalmaban sem
akartam hinni.

Henri Michaux, miutdn meglehetdsen durvan
elzavart egy kdzelben 6ldlkodd fotdst — gyl-
|6lte, ha fényképezik —, elgondolkodva forgatta
ujjai kdzott a csillogd, zold kdvet. ,Régdta tudom,
amit suttogsz”, suttogta. ,Gyors lesz és kiméle-
tes.? Michaux nem rettegett a haldltdl, éppen
ellenkezbleg, kivancsian vérta. Szinte pontosan
ugyanazt mondta, mint az & elutazdsa utan 12
évvel baratja, Timothy Learys®: ,Varom a halalt,
mert még sohasem tortént meg velem.” Aztan
elmesélt egy viccet, amelyet bizonyéra nagyon
fontosnak tartott, mert egy évvel késébb, 1979
nyaran, amikor a Le Lavandou nev( béjos, leven-
dulaillatu dél-franciaorszégi kisvarosban megla-
togattam, Ujra elmondta: Miutédn eloltottédk a
tlizet a kdrhédzban, a tlzoltéparancsnok jelen-
tést tesz a féorvosnak. »Az alagsorban talaltunk
hdrom eszméletlen dldozatot. Kettét mester-
séges lélegeztetéssel sikerilt visszahoznunk az
életbe, a harmadikon sajnos mar nem tudtunk
segiteni.« A féorvos eldjul. Az alagsorban nincs
semmi més, csak a hullahaz.”

Ezen a ponton érkezett az asztalunkhoz a SPIONS
akkor még a Serguei Pravda fedénéven kémkedd
frontembere, egy valdszinltlenil sovany, rendki-
vl elegans, kdzépkord férfi és két szép, egymés-
hoz nagyon hasonlité né tarsasdgaban. ,Monsieur
Havas, a SPIONS menedzsere”, mutatta be a fér-
fit. Mint kés6bb kiderdlt, a két né, anya és lednya,
Laslo Havas élettdrsai voltak. BeszélgetStarsaim
ismerhették Monsieur Havas mdltjat, mert lat-
hatdan nem oriiltek érkezésének. Néhany perc
mulva felalltak, komoran elkdszdntek és elmen-
tek. Szerencsére a késébbiekben nem tévesz-
tettek 6ssze sem engem, sem a frontembert
a SPIONS szamukra nagyon nem szimpatikus
menedzserével, tovabbra is bardtsadgosak, segi-
t8készek maradtak irdnyunkban. A SPIONS foly-
tathatta probait a Pompidou Kézpont galéridjaban,
Robert Filliou és partnere, Joachim Pfeufer ameri-
kai épftész Real Space Time Poipoidrom # 2. 00
Prototype cim( installdcidjaban.

Folytatasa kovetkezik

48 Miutén 3 évet, 3 hdnapot és 3 napot meditalt a dél-francia-
orszagi Les Eyzies-de-Tayac-Sireuil zen buddhista kolostoréaban,
Robert Filliou ott is halt meg 1987. december 2-an, gyomorrak-
ban. Nem volt hajlandé orvosokkal kezeltetni magét, a fajda-
lomesillapitdkat is visszautasitotta.

49 HenriMichaux1984. oktéber19-én, dlmaban halt meg. Ledllt
a szive.

50 Timothy Francis Leary (1920-1996) az Anomim Alkoholistak
terépidjanak modszereit kidolgozé, a pszichedelikus drogok hasz-
nélatdt népszer(sité amerikai pszicholdgus, pszichidter és iré.

Lesi Anita és Lesi Zoltan

Mumok: Musée
a vendre pour

cause de faillite

(Eladni a muzeumot csod
miatt)

Mumok, Bécs
2014. februar 13 — marcius 16.

A mumok kidllitdsanak cimét Marcel Broodthaers-nek 1971-es kdlni mivészeti
véasar katalégusdban megjelent sziizséje ihlette. A provokativ, 1dzadd cim csin-
talan mosolyt csal az arcunkra: Broodthaers 1968 és 1972 kdzott egy olyan fiktiv
muzeumot dlmodott meg kidllitasokkal és installdcidkkal, amely nem all pénzigyi
befolyds alatt. Mizeumatdl tévol akarta tartani a hagyomanyos, édivatd bemuta-
tési mddszereket — a radikdlis nyitést szorgalmazta.

ANNICK és ANTON HERBERT az 1968-as mozgalmakat kovetd, az Uj megkdzelitési
maoddokat alkalmazdé mivészeti megnyilvanuldsokat tdmogattdk, azokat az alkotdkat,
akik kibdvitették a mivészetfogalmat és kritikdval fordultak a korabbi avantgérd
munkak felé. A gy(ijtési irdnyvonalrdl Herberték igy nyilatkoztak: ,,Nagy hatassal volt
rank, ami 1968-ban tortént. [..] Addig sajnos csak a nézdi voltunk, a mlvészetrél szold
vitakban aktivan nem vettiink részt, de ettdl az idéponttd| kezdve donteniink kellett
valami mellett. [...] Kreativ médon akartunk részt venni, amit ugy tettiink meg, hogy
elkezdtiink egy gyljteményt felépiteni.” A mivészekkel és a galéridkkal kiépitett
szoros kapcsolatok révén szémos minimalista és konceptuélis mre tettek szert, igy
mint Carl Andre, Marcel Broodthaers, Hanne Darboven, Donald Judd, On Kawara,
Sol LeWitt, Bruce Nauman, Michelangelo Pistoletto, Gerhard Richter és Lawrence
Weiner alkotésaira, majd a '80-as években tovabb bévitették a gyljteményt Martin
Kippenberger, Franz West és Mike Kelly munkaival. Genti kollekcidjuk manapsag
az egyik legjelent8sebb eurdpai kortdrs mlvészeti magangyljtemény.2 A Musée
a vendre pour cause de faillite kidllitdshoz 6k maguk vélogattak Bécsben: céljuk a
provokacio mellett egy olyan Uj latdasmadd és parbeszéd kialakitasa, amelyet a tér-
gyak kdzotti szokatlan kapcsolatok teremtenek meg.

A kidllités foldszinti termeiben MARCEL BROODTHAERS és GERHARD RICHTER alkoté-
sai voltak Idthatdak HEIMO ZOBERNIG videdinstallacidi mellett — ugyan kiildnbdzé
korosztélyokhoz tartoznak, de mindannyian a mlvészet kifejezési lehetéségeivel
kisérleteznek. A gy(ijt6k — Richter esetében — a sokszin( életm(ibdl nem a festmé-
nyekre, hanem sokkal inkdbb az analitikus mivekre fokuszaltak. A terem hangulata
akar egy szinnel teli laboré, amelyb &l mér kipakoltdk a kémcsdveket: mér csak az (j
taldnyok vérnak a ldtogatdkra. Richter szemléletmddijat jelentés mértékben meg-
hatdrozta, hogy 1961 elején Németorszdg keleti részébdl a nyugatiba koltdzott at,

1 Karola Kraus-Eva Badura-Triska: Musée a vendre pour cause de faillite, discours. In.: Musée & vendre
pour cause de faillite. Werke und Dokumente aus der Herbert Foundation und Mumok im Dialog. 2014, 13.
2 http://herbertfoundation.org/



ahol egy teljesen més életszinvonallal és gondol-
koddsmaoddal szembesiilt. Egyszerre utasitotta
el a diktdtori szabdlyozésu realista festészetet
és a nyugati ,szabad” vildg absztrakt kifejezés-
maodjat. Az dbrézoldsmaddok kritikus vizsgalata
és elemekre bontdsa utdn egy egészen Uj nézé-
pontbdl hozott |1étre egy sajét festdi vildgot.
Festményein mivészettorténeti motivumokat
torzit el vagy rombol le, melyben leginkdbb a
megérzései vezetik.3 Véleménye szerint festés
kodzben egyszerre kell elfelejteni a fogalmakat, a
kompozicidt, a targyat és a formdt, és ugyanakkor
mégis mindezt megtartani.4 A ,szines tabldival”
kapcsolatban pedig egy épitész kérdésére véla-
szolva kifejtette, hogy a helyes ardnyok megtald-
|&dsa a fontos szdmadra, valamint az, hogy az 6tletét
megfeleléen tudja szemléltetni, maskilénben
akdr szinesre festett kekszeket is bedobalhatna
egy szobdba, amelyek ugyanuigy 1024 szint ered-
ményeznének, csak éppen véletlen formaban.s
Az 1024 Farben in 4 Permutationen” (1024 szin
négy véltozatban, 1973), amely a kiallitds els&

3 Gerhard Richter: Text. Writings, Interviews and Letters
1961-2007, Thames & Huddson, London, 2009, 368.

4 http://www.bundesakademie.de/programm/bildende-
kunst/do/veranstaltung_details/bk16-13/ [2014.03.25]

5 http://www.wikiartis.com/gerhard-richter/zitate/
[2014.03.25]
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MARTIN KIPPENBERGER
Spiderman Atelier, 1996, installacio (fa, vas, liveg, manyag, tiikér, bronz, polisztirol,
vodkas Uveg, balsa fa, olaj, vdszon 279x375x380 cm © Herbert Foundation, Gent / Ghent

darabja, kisérlet az 6sszes ldthatd szin dbrézoldsara: Richter egy olyan, a hdrom
alapszinbdl és a sziirkébdl all6 rendszert alkotott meg, amelyben egyenld ugré-
sokkal Ujabb és Ujabb felosztdsok lehetségesek. (A képmezd mérete és elosztasa
is egyenld, ebben pedig a négy szinnek fontos szerepe van, mivel igy azok tovdbb
bonthatdak — pontosan — 1024 szinre.) A kép a végtelen véltozatok és elrendezésé-
nek példaja, amelyben minden lehetséges és megvaldsithatd. A cselekvés ugyan
parttalan és a vagy a végtelenre értelem nélkiili, de mégis reményteli, hiszen nem
kotnek glizsba normak vagy megkovesedett doktrindk. ,Meg vagyok gy&zédve,
hogy a j6v8 nem igényel ideoldgiat, sem igazsagot, sem szabadsdgot; mar az élet
értelmének kérdése is nevetséges és az értelemadds embertelen.”— vonja le a
kovetkeztetést a mlvész.®

Richter a fotogréfiat is a festészet nyelvére forditotta le: ennek az Gtnak az egyik
darabja a ,,128 Details from a Picture” (128 részlet a képbdl, 1998), amelyen egy
festményrél kiildonbozé bedllitdsbdl készilt fotdkat illesztett egymdéshoz, igy
Otvdzve az absztrakt és a realista ldtdsmddot. Arra is van példa, amikor Richter
a festészet és a fotdé médiumét elhagyva egy komplexebb forméval kisérlete-
zik: a .4 Glasscheiben” (4 livegtdbla, 1967) egy szobor-installdcié négy nagyobb
formdatumdu Uvegtédblaval, amelyek horizontalis tengelylk végpontjain, a kerete-
ken rogzitve 3600-ban elforgathatdak. Richternél az ,,ablak a vildgra” elképzelés
az tlathatd terekben valdsul meg: szakit a szokvanyos keretekkel, hogy helyet
adjon az egyéni elképzeléseknek. A ldtogatdk sajat tikorképlkkel szembesilnek
az lvegtédbldkon és kedvikre formalhatjék a bennik él6 képet, a ,mindent latni,
de semmit sem megragadni’” idedjanak megfelelSen.

6 EvaBadura-Triska: Dekonstruktion bei Marcel Broodthaers, Gerhard Richter, Herno Zobernig. In: Musée
a vendre pour cause de faillite. Werke und Dokumente aus der Herbert Foundation und Mumok im Dialog.
2014, 150.

7 http://kurier.at/meinung/blogs/kunstwerk-der-woche/gerhard-richter-4-glasscheiben/54.845.634
[2014.03.30]
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BROODTHAERS mUvei meglepd plakdtokkal teli,
berregd diavetitétdl hangos, kiilénds és vidam
hellyé tették harom hénapra a mumokot. A mun-
kak egy felfedezd utat rajzoltak ki, amelyben
még egy térképet, ,Carte du monde poétique’
(A vilag koltSinek térképe, 1968) is elhelyeztek,
hogy pontosan tudjuk, hol is vagyunk tulajdon-
képpen. Installaciok, mizeum a midzeumban,
meglepd duett egy olyan mlvésszel, aki maga
is hangosan kritizélta a hivatalos muizeumi
rendszert. Az 1924-ben, Brisszelben sziletett
Broodthaers irodalmarként kezdte, majd 1964-
t8l a konceptudlis mlvészet felé fordult. Az egyik
elsé volt azok kozil, akik a mlvészettel kapcso-
latban a tdrsadalmi intézmények feldl tettek fel
kérdéseket. A nyelv kifejezé ereje mindvégig tet-
ten érhetd ezekben a munkaiban, a koltészetet
nem hagyta el, hanem inkdbb miveinek kdzép-
pontjaba allitotta.

Az egyik f6& mlve az 1967-ben készilt ,Le
Corbeau et le Renard” (A varju és a réka, 1967)
cim( film.2 Kiindulési pontja a La Fontaine fabula,
amelyben a réka éneklésre csédbitja a varjut,
hogy megszerezze a csérében tartott, dhitott
sajtot. Broodthaers a csaldban megbizd varju

,

8 Marcel Broodthaers: Le Corbeau et le Renard. https:/www.
youtube.com/watch?v=p4RSW-G5ZTE [2014.03.30]

Musée a vendre pour cause de faillite, Mumok, 2014
részlet a kidllitdsrél © Mumok

példazatat Ultette at. Szakitott a hagyomanyos mozival, kép és a szbveg egymds-
sal valé viszonydval kisérletezett: utalva a fabula szerepl8inek ,helyzetére” a varju
és a réka csupan nyomtatott figurdk, a kézzel irott vagy nyomtatott feliratok el&tt
pedig mindennapi és miivészeti targyak — hol egy fekete csizma, hol egy virdgcso-
kor — véltakoznak. Egyre nehezebben hisziink a szemiinknek, mivel Broodthaers
a megszokott, unalomig ismert térgyakat ugy hozza Uj és meglepd helyzetekbe,
hogy kdzben atformalja jelentésiiket: az dltala megteremtett személyes valdsag-
ban egy csizma a szdveg eldtt sokkal inkdbb kdltészet, mintsem labbeli.
Broodthaers, analitikus mlvészetkritikdi mellett, a mizeum intézményének sze-
repét is megkérddjelezte: 1968 majusdban mivésztarsaival egyitt elfoglaltdk a
brisszeli Palais des Beaux-Arts-ot, hogy igy fejezzék ki tiltakozasukat a fennalld
eldregedett, polgari kultdrpolitika irdnt.? Nem sokkal késébb egy fiktiv mizeu-
mot hozott |étre a sajat mitermében, amelynek azutén igazgatdt és kurdtort is
vélasztott. Kezdetben a festményeket szallitaskor védo falddékat raktak ki, majd
ezeken llve beszélgetéseket is tartottak a mivészet helyzetérdl. A Musée d’art
moderne, département des aigles, section des figures (Modern mivészeti
muzeum, sasok osztdlya, figurativ szekcid) kidllitdsat diavetitésekkel szinesitette,
amely a mumokban is Idthatd. A sas kiildnbdz6 természettudomanyos, mivészeti
vagy politikai kontextusok motivumaként jelenik meg, &si szimbdlumaként a vél-
tozdsok felett dllénak és a hatalomnak. A targyak elrendezése ugyan a mizeumi
katalogizéldsi rendszert idézi, de magyarézatuk egyéni asszociaciokra tdmaszkodik.
Nem minden kidllitott targy rendelkezett ,mivészeti értékkel”, és ezt Broodthaers
atargyleirdsok utdn kozdlte is a latogatdival: ,,Ez nem mialkotds.” Az ismerés mon-
dat Réne Magritte-re utal, aki nagy hatéssal volt Broodthaers egész munkéssagara.

9 EvaBadura-Triska: Dekonstruktion bei Marcel Broodthaers, Gerhard Richter, Herno Zobernig. In: Musée
& vendre pour cause de faillite. Werke und Dokumente aus der Herbert Foundation und Mumok im Dialog.
2014, 121.



A kidllitdsban Richter egyik ,sasos-festménye” is

megtalalhatd, amit Broodthaers nagy becsben

tartott.

Richter és Broodthaers miivei er8s konceptu-
alis jegyeket mutatnak, de nem a konceptuélis

mivészeti normak megteremtése az elsédleges

a szamukra, sokkal inkdbb a mlivészet nyelvével,
Lobeszédmddjaival” vald kisérletezés. Nem kinal-
nak a néz&k szamara téziseket vagy megoldasi

javaslatokat, hanem primer kérdéseket tesznek
fel és szkepszissel fordulnak a fennéllé meg-
kozelitési és dbrézoldsi médok felé. Annak az
elkerilhetetlen felismerésnek iranyaba terelnek,
hogy képtelenek vagyunk magunkat hitelesen

kifejezni.® Mindez nem korldtozza a miivészeket
abban, hogy egyre Ujabb és Ujabb otletekkel all-
janak eld, és a tdrsadalmi jelent&ségli kérdéseket
mUvészi hangnemben szdlitsak meg, vagy éppen

provokaljak.

A mumok harmadik emeletét BRUCE NAUMAN

papir-, neon- és videdmunkdi, valamint hatalmas

acélinstallacidja, a Musical chairs (Zenés szék-
foglald jaték, 1980) toltik meg. A szlk tér a kiilon-
féle technikdk keveredése miatt zstfoltnak hat,
kiilondsen az irritativ Sex and death (Szex és haldl,
1985) neon-munka van erés befolyéssa a tobbi

mU élvezetére. A ritudlisan ismétl6dd mozgés, a

10 lL.m.101.

BRUCE NAUMAN
Sex and Death, 1986, neon csévek, aluminium, 183x244x29 cm © Herbert Foundation, Gent / Ghent

neoncsdvekbdl épitett fluoreszkald motivumok a nyolcvanas évek kdzepe éta fog-
lalkoztatjak Naumant. A Szex és haldl — akér egy szaggatottra vagott film — egy torté-
netet jelenit meg az egymast valtd képeken. A két egyméssal szemben allé meztelen
férfialak kezében kés és pisztoly van, erekcidval vagy lekonyuld pénisszel reagélnak
egymas mozdulataira, tdmadnak, majd magukba roskadnak. A hdboru és a szexualitds
parhuzama a mlvészettorténetben sokszor dbrazolt Mars gorog istent idézi groteszk
és homoerotikus formaban. Nddas Péter a Pdrhuzamos térténetekben kiemelten sokat
foglalkozik ezzel a témaval, Nauman mivével kapcsolatban is taldlé az egyik mondata:
,Taldn a merevedés, a folyamat izgatott, az 4tvaltozas kovethetetlen éiménye egy rideg
testen, amely kilénben csak az életid6vel valtozik, de akkor is észrevétlendl.™

Az Audio-Video Underground Chamber (Foldalatti kamra, 1972) videdja egy kidllitds
latogatdtdl teljesen szokatlan érzékelési és befogadasi médot kdvetel meg. A mizeu-
mon kivil elféldelt csupasz betonkocka teljesen kikerili a kdzvetlen befogadas lehe-
t6ségét: a koporsdszer( térbe mikrofont és kamerat installaltak, igy tovébbitjak a képet
és a hangot a kidllitotérbe. A zért, keskeny kamrdbdl érkezé véltozatlan, csendes kép
a klausztrofdbia dllapotat idézi fel a néz8ben. Nauman egészen egyszer(i eszkdzokkel
alkotta meg a ,szorongést kozvetitd gépet”.

A Musical chairs (Zenés székfoglald jaték, 1980) két szék és acélsinek plafonra felfug-
gesztett installdcidja.? A hatalmas ,térgy” jelenléte nyugtalanitd, hidba lebeg szemma-
gassagban, mégis felébreszti a nézd veszélyérzetét. Ha a részei dsszeérnek, akkor egy
athatd, mély hangot adnak ki, amire a m{ cime is utal. Mikézben persze elég a moz-
gasba hozott mlivészeti asszocidcids mezé is, amely akar Warhol Electric Chairs-étél
(Elektormos székek, 1964) akdr Robert Morris Hearing (Hallds, 1972) cim( installécidjaig
is terjedhet. Ugyanakkor Nauman mUve, mikdzben cimében egy gyerekjatékot idéz
meg, és egyben az erészak, az izolacid és a kirekesztettség érzésére is utal. A ,sz&k-
foglaldt” jatszva a gyerekek a kor alakban elhelyezett székek mentén sétalnak, amig

11 Néadas Péter: Pdrhuzamos térténetek. Jelenkor Pécs, 2005, 2. kotet. 48.
12 Akorben mozgd acélkereszt egyébként visszatérd motivum Nauman munkaiban.
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a zenét halljak, ha megdllitjdk a zenét, le kell tlnitk
egy Ures székre. Mindig eggyel kevesebbet szék
van, mint résztvevd: valaki mindig, kiszorul, hop-
pon marad, egészen addig, amig végil egyetlen
székre Ul le az utolsé gyerek. A kidllftott mun-
kak mintha egy irdnyba mutatndnak: Nauman a
minimél és konceptudlis mlvészet lecsupaszi-
tott nyelvét, formait mozgassal, valamint a kilsé
és a belsé tér at- és megforditdsaval kombinalja:
nyomozast, kisérleteket folytat az oda-vissza-
hatdsok, az érzelmi és hangulati kapcsolédésok,
visszacsatoldsok teriiletén.

MARTIN KIPPENBERGER Spiderman Atelier
(Pékember miiterem, 1996) m(ive egy tiz négy-
zetméternyi szinpadon meg- és berende-
zett padldsmiterem. Az installdcié 1996-ban a
LAtelier Soardi in Nizza cim( kiéllitasra késziilt,
amelyet Henri Matisse id&skori mitermében
rendeztek meg. Az installacié cimét az Amazing
Spider-Man képregénysorozat adta, amely 1963
marciusaban jelent meg el&szor: Peter Parkert,
a féh&st megcesipi egy radioaktiv pdk, és ettdl
természetfeletti erét kap. Az 1996-0s kiéllitds
plakétjan Kippenberger — Matisse altal ihletett
(La Danse, 1909) — kortancot jaré pdkemberei
jelennek meg. Installécidja meglehetdsen ironi-
kus képet ad a ,mivészrél”, akit a mitermében
pézold szuperhdsként, egy fekete drétokbdl
sz8tt, ecsetet tartd pdkemberként mutat be.
A falnak tdmasztott monokrém festményeken
pedig szavakat ldtunk, amelyek a nagy m(ivész
~szupererejének” forrasait hatdrozzdk meg: hasis,
kavé, speed. De az is lehet, hogy mdr azok ural-
jdk minden tettét. Nyilvdnvald a kapcsolat az
akkor mér nagyon beteg mlvész életvitelével,
radikélis és kovetkezetes ,Onfelszamolédsaval”.
Kippenberger nekroldgjaban Michael Krebber
és Cosima von Bonin irja a kdvetkez&ket: ,Egy
koveér pok volt, aki a jobbrdl-balrél ropkddd dol-
gokat elkapta, egypdrszor kiforditotta, odaégette
és egy mésik szobdba vitte. Ezeket a 1épéseket
varidlta, mindig egy Uj, egy Ujragondolt torténet-
tel llt el&.”™

Egy egyszerre komoly és humoros ldzadds adta
a mumok kiéllitdsanak cimét, amely a koncep-
tudlis mlvészet kilonféle rendszereit, meg-
kozelitésmadjait éllitja egymas mellé. A négy
emeletet bejarva nem fogunk katarzistdl meg-
merevedni vagy elalélni: inkdbb elgondolkodunk
a nyelv és a festészet dekonstrudlasan (Richter
és Broodthaers), az abrdzolas problematikdjan
(Nauman és Kippenberger), vagy a mialkotas
befogaddsanak és hasznalatdnak abszurd kett&s-
ségeén (Pistoletto és West). A kidllitds ,eladja” a
muzeumot a ldtogatdknak, egyaltaldn nem mond
cs6dot, és talan egyszer majd Budapesten is
megtekinthetd lesz.

13 Michael Krebber, Cosima von Bonin: ,Eine dicke Spinne.*
Spex, 5 (Mai1997), 0. S.

Cserba Julia

A viz hatalma

A Fondation
Francois Schneider

Azt dlmodtam, hogy Magyarorszdgnak képzdmiivészetet kedveld miniszterelndke
van, és millidrdos nagyiparos barétai egymast tilszarnyald buzgalommal épitkezve,
képzémUivészeti kdzpontokkal, privat mizeumokkal népesitették be az orszagot.
Még a legkisebb faluba is jutott bellik. E csodas dlom annak a napnak az éjszakajan
lepett meg, amikor a Mulhouse kérnyéki Fondation Francois Schneiderben jartam.
Franciaorszagban a csomagoldanyaggydr tulajdonos alapitvanya a kortérs szobra-
szat leggazdagabb francia magangy(ijteményének élvezetét osztja megidbszakos
kiallitdsain az érdekléddkkel, a szerszdmgyaros épitészetileg is figyelemre méltd
muzeumdéban napjaink képzédmlvészetének sokszin( vildgdval taldlkozhat a nagy-
kozonség, a tobbféle ipardgban eredményesen mikddd nagyiparos és filantrép
pedig a kdzelmlltban valdsitotta meg régdta dédelgetett dlmat, a viz témaéjénak
szentelt Centre de I'art de la Fondation Frangois Schneidert.

Falu végen, erdd szélén all egy haz, amelyben egykor - még nem ipari méretek-
ben - a falu nevét viseld Wattwitter dsvanyvizet palackozték. Frangois Schneider,
az épllet jelenlegi tulajdonosa ebben az 1920-as évekbdl szarmazd, a mai kornak
és a célnak megfelelden étalakitott, kibdvitett éplletben hozta Iétre a négy alap-
elem egyikének, a viznek szentelt mlivészeti alapitvanyat.

A kertben tobbek kdzott CLEMENT BORDERIE hiitott fémesdkarikdt dermedt vizzel
bevont és az épllet faldba behatold Wall Piercingje, ILANA ISEHAYEK &llanddan,
de bizonytalan egyenslllyal forgd szok&kut egyittese, a Toupies d’eau, SYLVIE DE
MEURVILLE a kornyezd hegyek, az elsé vildghdborl véres harcainak szinhelyérdl
készitett geogréfiai lenyomata”, a fellletén csorgedezd vizzel és NiCKI DE SAINT-
PHALLE vizdntd Star Fountainje mellett POL BURY egy olyan alkotésa, a 17 spheres
dans une spheére kapott helyet, amelynek kidolgozott tervét a mivész mér nem
tudta megvaldsitani.

A Fondation Frangois Schneiderben évente harom kidllitast rendeznek. Az egyi-
ken az ugyancsak Schneider dltal alapitott, és évente kiirt Talents Contemporains,
interneten elérhetd pdlyazat hét nyertesének munkait mutatjak be. A palyazat
célja, hogy felfedezze és tdmogassa a tehetséges, de anyagi és bemutatkozasi
lehetdségekkel nem rendelkezd alkotdkat, ezért az kortdl, nemzetiségtdl, mifajtdl
és mUvészi palyatdl fliggetlenll barmely miivész szdmdra nyitott. Kizaldlag az alko-
tés mindsége szamit, amelyet egy tekintélyes tagokbdl allé nermzetkdzi szakmai
zsUri birél el. Az alkalmanként szétosztott 300 ezer eurds dsszeg felét a mlivek
megvaldsitasara, mésik felét megvasarlasukra forditjdk. Legutdbb széznégy orszag-
bdl tébb mint hdromezer mlivész nyljtotta be a vizhez kotédd fotdk, festmény,
szobrok, videdk és installaciok terveit. Az idei nyertesek kihirdetése néhany hét
mulva Périzsban, a Palais de Tokydban lesz, kidllitasuk pedig ez év 8szén.

Az éves program masodik kidllitdsa mindig egy meghivott mlvészt mutat be,
aki ezUttal az a FABRIZIO PLESSI volt, akinek munkaival néhdny hénappal ezeldtt a
Ludwig Mizeumban a magyar kdzdnség is megismerkedhetett!

1 Liquid Labyrinth. Fabrizio Plessi kidllitdsa, Ludwig Mizeum — Kortérs Mlvészeti Mlizeum, 2014. januér
31-2014. dprilis 13.



