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Andras Sandor

Gondolatok a portrérol

a psziché korszakaban

(Elsd rész)

1.

Az 6szbvetségi képtilalomnak és Isten megnevezhetetlenségének egysége
felbomlott és megviéltozott abban az Ujszdvetségi hagyoményban, amelyet
paradigmatikusan Jézus dbrdzolhaté arca hatdrozott meg, az egy bizonyos és
egyetlen Isten-Emberarc. Ebben az egyetlen és paradigmatikus arcban a I4t-
hatd és a lathatatlan azonossagét kdnnyen lehetett jelezni egy festményben,
ugyanis azonosithatésagéval. A j6 festék persze magdban az arcban, megfes-
tésének mikéntjében, annak a szemlél&re tett hatdsdval is jelezni akarhattak
kilonleges jellegét. Ezt alapvetden nem tehették mdshogyan, mint az atszel-
lemiltség latszatdval, hiszen a Jézus-arcban a ldthatatlan maga a halhatatlan
|élek és a szellem volt. Lévén a Jézus-arc is toposz, olyan egyetlen partikuldris,
amelyik ugyanakkor univerzilis, egy adott festményben ki-ki Ugy egyedithette,
ahogyan kivanta. Nyilvdnvald volt, hogy a festé a Jézus-arcot nem az elétte 16
vagy 4llé Jézusrél mintazta.

Viltozas akkor 4llt be, amikor egyedi valds embereket, individuumokat annak kezd-
tek festeni. Németalfoldon a festdk jellegzetesen a cimerpajzsfesték céhének
tagjaibdl keriiltek ki, de mar olyan emberek portréit készitették, akiket elvaras
szerint hlien kellett dbrézolniuk. Belting Kép-antropoldgia cimi kdnyvének kildn
fejezetében térgyalja, hogyan vélt ki és onélldsult a portréfestészet a cimerpajzs-
festészetbdl. Rogier van der Weyden portréja Francesco d’Estérél a cimerpajzs
egyik oldalan volt lathatd, hatoldalan a cimere, ami csaladi cimer volt, a harc-
ban fontos informécid a rendi tarsadalom csalddjat jelezte. Az 6nélldsult portré
aztdn a rendibdl kiszabadult polgar arcképe lett. Az individuum mint ,6nmaga”
(,das Selbst”) elkerilhetetlendl tlnt fel, a reneszdnszban még retorikus volt,
aztan valtozott. Az antropoldgiai szemléletnek, mondja Belting, azt a véltozast
kell hangsulyoznia, ,amelyben a test- és az emberképben a térsadalmi, biold-
giai és pszicholdgiai értelml emberre kérdezés befejezhetetlen problematikdja
dbrédzolddott”. Valdjdban nem kép és jel, hanem kétféle arc, a természetes és
a heraldikus &llt egymassal szemben, és igyekezett kiegyenlitédni, de végil a

1 Akorai keresztény Jézus arcképrdl v.6. Kurt Bauch, ,Imago” in: Was ist ein Bild, Gottfried Boehm, szerk.
4. kiadds. Miinchen: Fink, 2006 [1994], 273-299.

2 Atobbiljszévetségi személy - az apostolok, Kereszteld Szent Jdnos, késébb Maria, Maria-Magdolna,
és a szentek — arcénél hasonld volt a helyzet, &ket elhelyezésiikkel és valamely szimbolikus targgyal
egyeditették. Az angyalok viszont, 1évén tisztan szellem-lények, az emberek szdmara érzékelheté meg-
jelenésiikben tébbnyire androgiin serdilé- vagy gyerekarcot kaptak.

fiziognomikus arckép gy&zott a retorikus folott.
»A test maga végil hordozé médiumként, az arc,
mint az dn(maga) cimere jelentkezett.”

A szavak ,6n(maga)” és ,pszicholdgia” késdbbi
fogalmakat jeleznek, és az itt kdvetkez&k éppen
azzal foglalkoznak, hogy mi tortént, amikor az
emberre kérdezésnél ezek a fogalmak jelentkez-
tek, barbar rovidséggel: amikor az Isten képére
teremtett Embernek [élek mellett vagy helyett
pszichéje lett, ami Istennek nincsen.

A keletkezé portrék mér a 15. szdzad elején
lehettek méltésagok, lehettek jomdédu polgérok,
és lehettek, (szdmunkra) ismeretlen emberek,
mint példaul van Eyck Turbdnos férfije, akirdl
csak feltételezik, hogy taldn a festé dnarcképe.
Ez még a kozépkor vége, de minden bizonnyal
dtmenet az djkorba, amit francidul és angolul a
»,modern” kornak mondanak. (A magyar ,jkor”
a német ,die Neuzeit” = ,az Uj id8” véltozata; a
német sz6 azonban jelenthette az Ujszodvetség
idejét is, amikor az Uj az dkortdl, s nem a kdzép-
kortdl hatarolédott el, mint manapsag. A 17. sza-
zad végi hires francia ,la querelle des anciens
et des modernes”, az dkoriak és a modernek
vitdja, kikapcsolta a k6zépkort, mintha nemis
lett volna.)

Atmenetnek mondom azt is, amit masok tébb-
nyire (pl. Cassirer) érthetden a reneszanszhoz
sorolnak. Boccaccio, akdrcsak Petrarca, a 14.
szézadban sziiletett és halt is meg. Van Eyck
(1390-1441) még nem élt akkor sem, amikor

3 Hans Belting, Bild-Anthropologie. Entwiirfe fir eine Bildwis-
senschaft. Miinchen: Fink, 2001.141. 0. - A fejezet ,Wappen und
Portrat- Zwei Medien des Korpers”, 116-142.



Deventerben Groote (1340-1384) révén létrejott
a Kézos Elet Névéreinek (1374), majd kovetdje,
Radwyns révén a Kbzds Elet Fivéreinek (1380)
vildgi hivékbdl allé csoportja, akik a devotio
moderna, az Uj dhitat hivdiként lettek ismertek
és terjedtek mas orszagokba. Elhatérolddtak a
szerzetes- és apacarendektdl, de nem lazadtak
ellenlik, ahogyan az egyhaz ellen sem. Ezért szo-
kds ugy is vélni, hogy semmi k&ziik sem volt a
késébbi reformacidhoz. Ez azonban nem lehet
igaz, hiszen j6 szaz évvel kés6bb Erasmus is,
Luther is, Kélvin is megfordult iskoldikban, (igaz,
Parizsban Kélvin mellett Loyolai Ignac is). Arra is
érdemes gondolni, hogy Anglidban a Grootével
egyidében é16 Wycliffe (1330/1-1384) lefordi-
totta angolra az Ujszdvetséget (1382), és kdvetdi,
a Lollardok is még az egyhdzon beliil lazongtak.
Husz Jénost Zsigmond kirdly 1415-ben égettette
meg (miutdn menlevelet adott neki a Konstanzi
zsinatra). Cusanus (1401-1464) pedig abbdl a
Kuesbdl szarmazott, amelyik nem fekiidt messze
Deventertdl, ahol dllitdlag elsé képzését kapta.+
Cusanus mindvégig az egyhazon belil maradt, és
a reform-térekvés( un. zsinati mozgalom haté-
kony szdszdldja volt, aki a huszitdkkal, st a keleti
egyhdzzal is megbékélést keresett, és jeles egy-
haz-politikusnak is szamitott.

Van Eyck ezekben az iddkben festette és rajzolta
azota is bamulatosan élethl portréit. Nem kétsé-
ges, hogy azoknak az életh( arcoknak tényleges
emberei a lathatdk mellett olyan lathatatlanbdl
is alltak, ami mindenképpen a halhatatlan Iélek
és szellem, nemcsak a test hagyomanyaba soro-
landd. Ez 4ll azonban a kés&bbiekre is, DURER
vagy HOLBEIN portréira. Az Isenheimi oltar
Krisztusa megkinzott ember, a kereszt csak jelzi,
ki 6, Griinewald azonban Luther kovet&jeként
»a kereszt teoldgidjaban” hitt. Jézus lathato tes-
tiségében nem kellett mutatni, illetve sejtetni a
lathatatlan orokéletet, azt tudni és hinni kellett;
a kép aztis jelezte, hogy a vildgban tdvozilésre
nincs maéd. Erre gondolva Direr Jézus-szer(
onarcképe sem a vélt hasonldség szerint értel-
mezendg, illetve abbdl kell értelmezni, amit
Direr Melanchthon portéjahoz irt, hogy a szel-
lemét nem tudta visszaadni: Az él8 Flilop arcvo-
nasait Direr le tudta festeni, elméjét/szellemét
(mentem) a tudds kéz mdr nem.” Lathatd ember-
ben a ldthatatlant (keresztény vildgban) maga
az emberarc sugallhatta, ugy gondolom, Direr
Oregasszony anyjardl rajzolt arcképét is igy kel-
lett-lehetett Iatni. A Idthatatlan Iélek a halhatat-
lan Iélek volt.

Fordulat akkor dllhatott be, amikor a halhatatlan
lélek mellett gondolni lehetett egy, az é16 testtel
egyutt halandd lélekre is. Jellegzetes és fontos
példaként Locke-ot érdemes emliteni. Meg kell
jegyeznem, a tovabbiak miatt is, hogy a magyar

4 Ernst Cassirer, Individuum und Kosmos in der Philosophie
der Renaissance. Leipzig-Berlin, 1927, 34 sk.

JAN VAN Evck
Turbanos férfi, 1433, olaj, fa, 33,3x25,8 cm
National Gallery, London

lélek szd régen azt is jelentette, amit ma az — 1809-ben Kazinczy készitette - szel-
lem szd (Etimoldgiai Szotér), vagyis a lélek szd egyarant volt a latin ,anima” és
»Spiritus” szavak forditasa. Szellem jelentése a lélek szénak megmaradt a Szent
Lélek kifejezésben, és keletkezett a lelkesedés szdban - ez utdbbi valdszini-
leg német mintdra készilt, ugyanis 1789-bdl adatolt (Etimoldgiai Szétar) -, néme-
tul ugyanis ,Begeisterung” (benne a szétd a ,Geist” =, Szellem”), angolul pedig
.enthusiasm” (ami gorégbél alakult, a ,thus” ugyanis a ,theos™-bdl.) (Erdekes Adynal:
»hogy tempdz Arany, Petdfi hogy istenil”) Nos, a [élek mint ,anima” lehetett a
testtel egyltt halandd, anélkil, hogy szellemként, mint ,spiritus” is halandd lett
volna. Direr Melanchthon arcképével kapcsolatban a latin ,mens” szdval szinte
biztosan erre a ,szellemre” is, nemcsak az emberi elmére” utalt. (Descartes is lati-
nul,,mens’-et irt, amikor francidul ,esprit’-t; francidul a Szentlélek =, Saint-Esprit”)
Az embereknek csak az utolsé itélet utan beigazolddd halhatatlansagaban hitt
Locke is, ahogyan ezt 1690-ben megjelentetett Esszé az emberi értelemrdl cim(
munkajéban jelzi. Ebben az irdsdban ,a személyi azonossag” (,Personal Identity”)



taglaldsdnal egy Ujfajta kett6zottségrél lehetett
olvasni, ugyanis egy ,a személy” és ,az ember”
kozti kildnbségrdl.

A személy Locke szerint tudattal és felel6sség-
gel rendelkezett, ahogyan ezt egy Uj kdnyvben
Galen Strawson magyarézza, felhivva a figyel-
met arra, hogy a személy azonossédgat Locke
kifejezetten annak ,forenzikus” értelmében gon-
dolta és targyalta. Az angol ,forensic” sz6 — ez
a tv-sorozatokban a ,helyszinel6k”, az orvostan
Osszefuggésében pedig a ,torvényszéki” for-
ditja - a latin ,forum” szébdl szarmazik és a koz-
életre, a tarsadalmi szférara vonatkozik. Locke
szerint a személy, aki felel6ssége tudatdban
cselekszik. Ha nem ugy, akkor nem a személy,
hanem az ember koveti el azt, ami torténik. (Erre
ma is érvényes példa, egyebek kdzétt, a szandék
nélkiuli emberolés, vagyis a mai joggyakorlatot
figyelembe véve, ez a Locke-i megkilonboz-
tetés a jelenlegieknek is felismerhetd el6-val-
tozata.) Aki példaul, ahogyan mondjuk, magén
kivil tett valamit, nem személyként, hanem csak
emberként tette, hiszen tette, azaz megtortént.
Ennek megfelel8en a festd egy ember, mint
egyetlen, azaz egy bizonyos individuum eseté-
ben festhette a személy, és festhette az ember
portréjat. Viszont még nem festhette egy ember
arcédban annak személyiségét, amennyiben ezen
egyéniségét értjuk. Masként mondva ezt: ami
Locke-nél a személy azonosséga, az se nem a
mai személyazonossag, azaz azonosithatdség, se
nem egy ember azonossaga, magyarul szokéso-
san: identitdsa. Ha valaki ma azt mondja példaul,
hogy ,az én identitdsom magyar”, nem gondol
se dllampolgérségra, se tarsadalmi felel8sségére.

2.

A személy-ember megkiilonbodztetés Locke-nal,
ha az a kérdés, mi egy lathatd emberben a lat-
hatatlan, tgy tlnik, még a test és a lélek, mint
halhatatlan Iélek megkildnboztetésén alapul.
(Nem a publikus és a privat megkildnbdzteté-
sén. Bar a konzervativ Mandeville Locke utdn
vallotta: ,private vices, public benefits”, vagyis
a maganemberek kihdgasai a kozjot szolgdljak,
a liberdlis Locke szerint egy személy a magéan-
életében is felelds azért, amit tesz, amig tuda-
tédban van annak, hogy mit tesz.) De valdjéban
Locke, avagy a locke-i alldaspont mintegy zaro-
jelbe teszi a lelket mind halandd, mind halhatat-
lan véltozatdban. Mind a személy, mind az ember
él, testét itt és most éltetd lelke egyarant van,
halhatatlan lelke pedig, ha van, majd az utolsd
itéletnél szamit. A tudatossdg, illetve az eszmé-
let (,consciousness”) — magyarul az, hogy valaki
eszénél/tudaténadl van-e - fontos. Szdmomra
itt pedig az, hogy Locke-nal a lélek (,soul”)
még nem az a pszicholdgidhoz tartozé psziché,
amelyik 18. szézadi el6zmények utén a 19. szazad
soran keletkezik és kilonboz8dik meg az éltetd
|élektd| (anima, soul, Seele).

Psziché, irom, hogy megkilonbdztessem az 6gorog ,pszliché” szétdl. Ez utdbbi-
nak kiildonbozé idékben, de ugyanegy iddben is, egymastdl eltéréd médon gondol-
kodd embereknél kiildnféle jelentése lehetett, azt azonban nem jelentette, amit a

keresztény hagyomadnyban akér a (testi feltdmaddsra vard) halhatatlan Iélek, vagyis

a szellem, akér a testtel egyitt pusztuld Iélek. Toébbnyire az élet principiuma volt,
mig a mai psziché nem az, hiszen a halhatatlan és halandé emberi Iélektél egyarant
megkiildnbdzédve — nem ellenében - alakult ki. A psziichét gorog sirkdveken kis

antroporf szobrocska jelképezte, vagy egy lepke, ami Belting szerint ,elszallt”, és

nem tolthette ki a test, hdtrahagyta hidnyt. ,A test negativjaként a Psziiché [die

Psychel csak egy mésik vilagban lakhat, ahol a testeknek nincs keresnivaldjuk.”

Belting mér konyve elején irja, hogy a modern szemiotika szdmdra nincsen test, a

nyelvi és a vizudlis jel szimmetridja eltiinteti absztrakcidjaval, csak egy antropo-
|6giai megkozelités adhatja vissza.®

Eszerint egy él6 embernek van lelke, hite szerint halhatatlan vagy halandé — ez
utdbbindl esetleg nincs Iélek, csak eleven és halott test van -, és van pszichéje.
Ami az emdcidk, indulatok, affektusok vonatkozdsaban a mai pszichéhez tartozik,
a gordgoknél — de a keresztény korban a 18. szdzadig is — az eleven test egyméstdl

kuldnbozd belsé szerveihez (epe, stb.), illetve nedveihez (humores, humours) tar-
toztak. A 19. szdzad mésodik felétdl felfedezett psziché viszont egyfeldl az agy-
hoz, mésfeldl az idegrendszer révén az eleven test egészéhez kapcsolddik; lehet
struktiraja, és vannak kildnféleképp mind befolyasolhatd, mind befolydssal bird

allapotai. A 19. szdzad legvégén a psziché, miutén elhatdrolddott mind a gorog
psziichétdl, mind a halhatatlan, valamint az éltetéeré-lélektdl, Uj viszonyba kerdilt
egyfeldl a szervezettel, mésfeldl az elmével. A psziché tehat csak a 19. szézad leg-
végén és a 20. szdzad elején keriilhetett mintegy az eleven (idegrendszer() test és

a (sokféleképpen) miksdd elme kdzé, kdlcsonods viszonyban egyfeldl a fizioldgiai

szervezettel, masfeldl a tudatos és a tudattalan gondol(kod)asra képes elmével.

Barmennyire furcsanak tlinik is, a nagy Oxford English Dictionary szerint az angol

»psyche” sz mai haszndlaténak elsé példajat 1905-bdl datélja; kordbban a gorog
szdra utaltak vele. Els8 el6forduldsa 1658-ban még annak szinonimaja (,Why the

Psyche or soul of Tiresias is of the masculine gender”), a kdvetkezd 1794-bdl is

szinonima, s6t még az 1888-as is az. A sz elsé francia eléforduldsét a Le Petit Robert
1842-bdl datdlja. Az 1889-es német Grimm nagyszotarban pedig még nincs is ilyen

(,die Psyche”) sz67

Nietzsche kifejezte ugyan kivdnsagét, hogy ,.a pszicholdgiat Ujra elismerjék a tudo-
maényok kirdlyn&jének” a Tul jén és rosszon (1885) elsd részének 23. pontjaban,
de &6 a fizio-pszicholdgidnak” a moralitdst nem szdmbavevd merész tudoma-
nyardl ir, és, — amennyiben a Schlechta kiadés regisztere helyes —, irdsaiban a

»psziché” (die Psyche) sz6 maga sehol se fordul eld. Ezt az éllapotot megerdsiti

mindaz, ami Freudnal tapasztalhatd. Freudot érdemes kiemelni, publikdcidi révén

nyomon kdévethetd a psziché szé mai jelentésének a kialakuldsa. Ennek folyama-
tat figyelembe véve pedig jobban érthetd, miért gondolom és vetem fel, hogy
ennek a pszichének a felfedezése is magyardzhatja a 20. szdzadi portré-festészet
kordbbiaktdl eltérd jellegét, és bizonyos értelemben valsagat, a legjobbnak tartott
festéknél. (Megjegyzem, hogy ezt a 20. szézadi jelleget az a gondolkoddsmaod is

befolydsolta, példaul a behaviorista, de a Sartre-féle egzisztencialista is, amelyik
szerint nincs psziché, vagy ha van is, hozzaférhetetlen és ezért bizonyithatatlan

a tudomaényos kutatds szdmara. Ez a gondolkoddasmadd azonban a psziché, mint
az ember lathatatlanja itt felvetett 6sszefliggésében nyilvanvaldan érdektelen.)
Freudnak van egy 1890-es irdsa, cime:, Psychische Behandlung (Seelenbehandlung)”,
»Pszichikai kezelés (Iélekkezelés)”. Ennek elsé mondata: , A pszliché gorog szo, és

németre forditva lélek”® A cimmel, mondja, nem a lelki-élet, illetve a Iélek élete

(Seelenleben) beteges jelenségeinek kezelését érti, a pszichikai kezelés ,a Iélek-
bdl [kiindulval, lelki vagy testi zavarok kezelése olyan eszkdzdkkel, amelyek kdz-
vetlenil az ember lelkiségére [das Seelische] hatnak.” (u. 0.) A legelsé mondat jelzi,
hogy a,die Psyche” az akkori,die Seele” jelentésben németiil még Uj volt — angolul

5 Hans Belting, Bild-Anthropologie. Entwiirfe fir eine Bildwissenschaft. Miichen: Fink.2001169. 0.

6 I.m.,14.0.

7 Ezszerintemarra utal, hogy Carus Psyche cim(i 1846-0s konyvének cimét még gorog szénak tarthattak.
8 Sigmund Freud, Schriften zur Behandlungstechnik. Studienausgabe. Ergénzungsband. Frankfurt/M.,
Fischer1982,17. 0.



is még a gorog szé angol betlikkel irott varidcidjaként hasznaltak -, a bekezdés itt
leforditott végébdl viszont az deril ki, hogy Freud szdmara a psziché és a lélek
szavak, ezért a pszichikai és a lelki szavak is szinonimék voltak. Ezt tdmogatja 1893-
as el6addsédnak cime is: , A hisztérids jelenségek pszichikai mechanizmusdrdl”?

ugyanakkor a ,lelki vagy testi zavarok” kifejezés még megkiildnbozteti egymastdl

a kettét. Hdrom bekezdéssel késébb megmagyarédzza élldspontjat. A ,modern

orvostudomany”, mondja, szokdsosan a testiek fliggvényének tartja a lelkieket,
és az agy fuggvényének a szellemi teljesitményeket, vagyis e nézet szerint a test
zavaraitdl keletkeznek a lelki és szellemi zavarok. O viszont, mondja, a kélcsénha-
tds masik oldala feldl kozelit, ,a lelki [das Seelische] hatdsardl a testre™®

Amit ma klinikai pszicholégidnak mondunk, a 19. szdzad mésodik felében indult
meg és korhazi neuroldgusok, azaz kutatd és gyogyitd orvosok szakteriilete volt.
Freud maga is kdzéjik tartozott, és ebben a mindségben utazott tapasztalatokért
Franciaorszédgba. Nancyban Bernheimet ldtogatta meg, aki belgydgydsz volt, de

bevezette Liébault révén az addig féleg sarlatansdgnak tartott hipndzist a kérhazi

kezelésbe. Parizsban a neurolégus Charcot-t kereste fel, aki a hisztéridt idegrend-
szeri zavarnak tartotta, de érdekelte a hipndzis, és élete vége felé (1893-ban halt
meg) elismerte, hogy ez a betegség nem idegrendszeri, nem is szervi, hanem

pszichikai. Ezzel tulajdonképpen megtortént, ami hamarosan — a francia Janet
mellett — Freud révén lett hires, ugyanis fordulat a Nietzsche emlitette ,fizio-
pszicholégiatol”
A fordulathoz hatékonyan vezetett a hipndzis tudoméanyos elismerése és orvosi

gyakorlata. A hipndzis azt példédzta, hogy van olyan tudattalan, amelyik tudatossa,
s6t szavakkal kifejezhetéveé is valhat, de a tudat szdmdra beavatkozas nélkil hozzé-
férhetetlen. (A kevéssel késdbbi pavlovi reflex-elmélet és laboratdriumi gyakorlat
bizonyitotta, hogy bizonyos tudatosnak tiné folyamatok valéjdban az idegrendszer
tudattalan-akaratlan reflexei nem az elme reflexidi révén, valdsulnak meg. Ezt a

neuroldgusok mellett majd a behavoristak és egyéb, a pszichével nem foglalko-
z0k is elismerhették. A tudatossa véld tudattalanhoz és a tudattalanna sillyedd
tudatoshoz azonban nem idegrendszerre, hanem pszichére volt sziikség.

A tudattalan elfogaddsdhoz a szdzad utolsd negyedében Schopenhauer kései

sikere mellett legnevesebben Eduard von Hartmann A tudattalan filozdfidja

(Philosophie des Unbewussten) cimU, sok kiadast elért miive is hozzédsegitett.
Schopenhauer ,(vak) akarat” gondolatdt Nietzsche vezette tovabb a Dionliszosz-
Apolld principium-pdrosanak felvetésével (A gbrég tragédia sziiletése a zene

szellemébdl1872-es, majd Uj kiaddsban 1886-o0s konyveében). Az orvos Carus mar
emlitett 1846-0s kdnyvében az volt rendkiviili, hogy a 1élek fejlédését tételezte

az egysejtlektdl addig, amig az emberben szellemmé, ugyanis 6n- és vildg-tuda-
tossd fejlédott, bontakozott ki (,Entwicklung”); a Iéleknek igy minden élettel volt
és maradt tudattalanja. Carus szerint az embernél is egyedil a tudattalan lélek
halhatatlan, vagyis a szellemet megkilénbdzteti a tudatossagtdl, vele a reflexi-
vitdstdl. Ez a néla hangsulyozottan idealista elmélet szerinte az Idea é/ egészen

mdésféle rezonanciat kaphatott, miutdn Darwin 1859-ben kozreadta elméletét a

fajok eredetérdl.

Freud 1890-es irdsa egy kétkotetes szakkdnyv elsé kdtetében jelent meg, ennek
cime: Az egészség: Megtartdsa, zavarai, helyredllitdsa. A test, ami akkori nézetek
szerint a |élekre és szellemre hatott az eleven szervezet (organizmus) volt, vagyis

az élé test, a lélek pedig egy ilyen é16 testben az élet principiuma, ami a megha-
l4s utédn azt mar nem éltethette. Freud élete végéig hasznélta, bar ritkan a ,lelki

élet” (,Seelenleben”), sét a ,pszichikai apparatus” (,psychischer Apparat”) mel-
lett a ,lelki apparétus” (,seelischer Apparat”) kifejezéseket is. Ez tény. Az viszont
kérdés, hogy mindig ugyanazt értette-e a két szén. A szellemtél megkiildnboz-
tetett Iélek szd is tdgabb fogalomra utal, mint a psziché sz6, amennyiben jelent-
heti a testnek életet-add és élet-fenntartd principiumat, amit a psziché sohasem.
Egy 2009-es angol pszicholdgiai szdtdrban ez éll: , Lélek a teoldgia teriletén kiviil.
1. Egy idejétmult fénév a pszichére vagy elmére, [dsd DUALIZMUS. 2. Népszer(ien

az ember személyiségének affektiv, emocionalis tartomanya szemben az analitikus,

, mondjuk, egy mar mashogyan értelmezett pszicho-fizioldgidhoz.

9 Azel6z6 kiadds VI. kétete: Hysterie und Angst, 9. o.
10 18.0.
11 Ergdnzungsband, 14.0.

ALBRECHT DURER

A miivész anyja, 1514, rajz, 42x30 cm
magangyjtemény

intellektudlis aspektusokkal."> Magyarban a pszi-
ché sz6 joval kés6bb érkezett meg, de ma mar
egyértelmlen pszicholdgidt tanitanak az egye-
temeken, és nem lélektant.

Az idézetbdl az is kiderilhet, hogy a pszi-
chének az ember személyiségéhez van koze.
Furcsa koriilmény, hogy a személy azonosséga,
a ,personal identity” ugyan mar Locke-nél téma,
de a ,személyiség” angol szava (,personality”)
arra, ami egy emberben minéség, az Oxford
English Dictionary-ben elsének 1795-bdl, a
kovetkezd 1847-bdl datélt. Ez pedig I1ényeges.
A ,személyiség” a 20. szdzadra ugyanis mesz-
szemenden levéltja a korabbi ,karakter” fogal-
mat, amennyiben ez utébbi megkeményedett
jellegzetesség, mig valakinek a személyisége
dinamikus és dsszetett mindség® T. S. Eliot irta:
,Az a nézet, amelyik ellen kizdok, talén a Iélek

12 Arthur Reber, Rhiannon Allen és Emily S. Reben, The Penguin

Dictionary of Psychology. Negyedik kiadas. London, 2009. - A
4. kiadds fontos, jelent&sen eltér az el6z8ktdl.

13 V.0. pl. Herbert Read, The Nature of Literature (New York:

Grove Press, n.d.), 21-40. Kilénosen: ,Character, in short, is an

impersonal ideal which the individual selects and to which he

sacrifices all other claims, especially those of the sentiments

or emotions. It follows that character must be placed in

opposition to personality, which is the general-common-
denominator of our sentiments and emotions. That is, indeed,
the opposition | wish to emphasize; and when | have said further
thatall poetry, in which linclude all lyrical impulses whatsoever,
is the product of personality, and there inhibited in a character,
| have stated the main theme of my essay.”



pedig a sajatjdhoz. Szolgélhat az idézet annak az itt mér emlitett kdrlilménynek a ®
megerdsitésére is, hogy a lélek halhatatlansdgénak hite fliggetlen a psziché jelent-
kezésétd|, hiszen Eliot feltételezhet8en hivé volt, amikor katoliz4lt.

A személyiséggel és az arcképfestdvel kapcsolatban, kiiléndsen abban az id6-
szakban, amirdl itt sz6 van, a fénykép korszakédban, figyelembe kell venni még az
azonossag €s az azonositas, az identitas és az identifikalas kozti kildnbséget. Egy
ember egyénisége, személyisége, identitdsa nem azonos személyének azonosit-
hatésagdval, azzal, amire a magyar személyazonossagi igazolvany szolgél. Szokdsos
megkildnbdztetéssel ugyanis a mindségi és a numerikus azonossag két kilon
dolog, magyarul példaul csak a min&ségit mondjuk identitdsnak. A min&ségi azo-
nossaghoz, az identitdshoz sok minden jarul hozzé, egy sportlszéondl és egy bir-
kdézdbajnokndl meghatdrozd az elme és a psziché is. Az identitds és a személyiség
azonban nem ugyanegy tulajdonsag, és mindkettd olyasmi, amire nincs szikség
egy személy (numerikus) azonositdsanal. Valaki sajatos személyiségét pszichéje
is adja, az is lathatatlan, akarcsak Melanchthon elméje Direr festményén, de mig
az elme milyenségének tényleg nincsen kdze ahhoz, ahogyan valaki kinéz, a pszi-
chének van, illetve lehet.

Egy portéhoz (példaként) van Eyck dta, hdrom dolog tartozott: dbrézolas, név, egy

; . 1526, b
| 1vmns-mw1r-nvnmmt~§u-rmmr

TEM-NON*POTVIT-PINGERE'-DOC o . Py ‘ o )
! MANVS A abrézolt ember. Mivel a megrendeld ldthatta magét a tikorben, elvarhatta, hogy

! i az dbrazolas hasonlitson ra. A megrendelé persze idével meghalt, igy emlékkép

]':-:;:_.._ = — e

lett a portrébdl. Ettél még szolgélhatta az azonositdst; a Habsburg alsé ajak azért
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szubsztancialis egységének metafizikai elmé- . > 7 | T
letéhez kapcsolddik: Ugy értem ugyanis, hogy
a koltének nincsen olyan 'személyisége’, amit
kifejezhetne, csak egy bizonyos médiuma van,
ami csak médium, nem személyiség, benyoma-
sok és élmények keverednek benne kiilonle-
ges és varatlan mddokon. A benyomdsoknak és
élményeknek, amelyek az ember szdmdra fonto-
sak, talan egyéltalan nincs helyik a koltészetben,
és azoknak, amelyek fontosakkd vélnak a kolté-
szetben, talan egészen elhanyagolhatd rész jut
az emberben, a személyiségben.” Es késébb:
»A koltészet nem az emdcidk szabadjdra enge-
dése, hanem menekiilés az emdcidktdl; nem a
személyiség kifejez6dése, hanem menekiilés
a személyiségtdl. (...) De persze csak azok tudjak,
hogy mit jelent ezektdl a dolgoktdl elmenekilni,
akiknek van személyiségiik és vannak emécidik.”
Eliot szerint tehat az embernek igenis van sze-
mélyisége, a kéltd igyekszik elszabadulni téle.
E tekintetben a kolté taldn masféle miivész,
mint az arcképfestd, aki nem szabadulhat Ugy
el a sajat személyiségétdl, hogy ne kelljen egy
mésik emberéhez kdzelednie, egy 6narcképnél

14 T.S. Eliot, ,Tradition and the Individual Talent”, eredetileg

in: The Sacred Wood. (1920), most: Selected Essays. New Ediition.

(New York: Harcourt, Brace), ,The point of view which | am

struggling to attack is perhaps related to the metaphysical

theory of the substantial unity of the soul: for my meaning is,

that the poet has, not a’'personality’ to express, but a particular

medium, which is only a medium and not a personality, in which

impressions and experiences combine in peculiar and

unexpected ways. Impressions and experiences which are

important for the man may take no place in the poetry, and

those which become important in the poetry may play quite a

negligible partin the man, the personality.” Es késébb: ,Poetry  ROGIER VAN DER

is not a turning loose of emotions, but an escape from emotion; ~ WEYDEN

it is not the expression of personality, but an escape from Francesco d’Este,
personality.(..) But of course, only those who have personality 1460, olaj, fa

and emotions know what it means to want to escape from these Metropolitan Museum |
things."- Herbert Read idézi, 22.0. of Art, New York City




ismeretes, mert egymasra kdvetkezd nemze-
dékek portréfestdinek képein lathatd. Egy dbra-
zolt arc ugyanakkor a megnevezhet8ség, illetve

nyelvi meghatarozhatdsag nélkil azonosithatat-
lan, nem emlékkép; kérdés példdul, hogy a turbé-
nos férfi magat van Eycket dbrézolja-e, vagy nem

tudni, kit, de a rajz maga ettdl a kérdéstdl fug-
getleniil kit{ind. Es vannak arcébrazolasok, ame-
lyekhez tartozhat név, példaul a mincheni Alte

Pinakothekben lathatd barmelyik evangélistdé

Direr festményén, de a megnevezett Péter vagy
Mark egyértelmlen nem lehetett model. (A mel-
|&juk festett szimbolikus dbra, Péternél példdul a

kulcs jelezte, kivel azonositando).

A fénykép korszakaban is elvarhatta egy megren-
deld a hasonldsdgot, de elvarhatta azt is, hogy
a festd a maga jellegzetes mddjén fesse meg
az § arcat, sajat személyisége-egyénisége talan

fontosabb volt neki, mint az dbrdzolés hlisége

sajat oregedd, és egykor mésmilyen, fényképek
sorozataval ,megodrokitett” arca. Hans Belting
~modern archaizmusrdl” s ir, azzal kapcsolat-
ban, hogy a gérég mimetikus kép ,emlékezés-
kép” volt, ennél azonban 8sibb a ,testiségkép”
(,Verkorperungsbild”), amelyik egyarant szolgal-
hatott arra, hogy a mér hidnyzé, mert meghalt tes-
tet Ujra birtokba vehesse az életerd, és arra, hogy
egy nyugtalan kéborlé holt lelket (,Totenseele”)
megkdthessen és igy nyugalmat adjon neki.
Az elébbi esetben nem volt sziikséges, hogy
a test ikonikus legyen, lehetett ,anikonikus”®
Ez pedig az eddigiek és a kdvetkez8k szerint
elmondhaté az arc (és test) dbrazolasardl a pszi-
ché és a személyiség korszakaban is.

3.
Amikor a psziché, ez a magyarul még mindig
furcsan idegen szé megjelenik, megvaltozik az
emberben a lathatatlan jellege. Es éppen e jel-
leggel kapcsolatban szeretném hangsulyozni,
hogy amit a ldthatéban lathatatlannak mondok,
nem az, amit sokan a l4thatatlan Idthatéva vala-
sanak, illetve lathatdova tételének mondanak.
A lathatatlant nem lehet ugyanis lathatéva tenni,
a lathatdt viszont lehet Ugy kezelni, manipulaini,
hogy benne-belble sejtheté-érezhetd legyen
olyasmi, ami lathatatlan. EI6 embernél erre az
arc mozgdsabal, valamint a beszéd értelmébdl
és hangsulydbdl lehet kdvetkeztetni; egy moz-
dulatlan arcot viszont a festének kell igy készi-
tenie, hogy érezni lehessen beldle legaldbb
annyit — és valdjaban tdbbet —, mint az elevenbdl.
A sejthet6-érezhetd, mint érzés, azt is jelenti,
hogy fogalmilag megragadhatatlan, meghaté-
rozhatatlan. A sejtésnek és az érzésnek intenzi-
tdsa van, ami erésebb vagy gyengébb; jellegénél
fogva nem alkalmazhatd ré a tertium non datur,

15 Hans Belting, Bild-Anthropologie. Entwiirfe fir eine
Bildwissenschaft.Minchen: Fink, 2001, 185. 0.
16 L.m., 170.0.
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papir, 21,2x18 cm, Kupferstich-Kabinett, Drezda

a ,vagy igen, vagy nem” elve, amit angolul ,a kizért kdzép” elvének neveznek,
(,the law of the excluded middle”). Ezt az elvet veti el egyébként a barhogyan
értelmezett ,harmadik Gt” is.

Az azonositdshoz az szlikséges, hogy egy bizonyos ember arcképe és neve egy-
arant 6rd utaljon, ezeknek tehdt indexikalitdsukban, ezért a numerikus azonosség
szempontjabdl kell megfelelniik egymdasnak. Név nélkil az arc, épp Ugy nem elég,
mint arckép nélkil a név. Az elmlilt évtizedekben az arcképet behelyettesitheti
a DNS, ami szintén kép, alakzat, és szintén csak a numerikus azonositdst teszi
lehetévé, az azonositott ember személyiségérdl, mindségi azonossagardl, azaz
identitésardl szinte semmit se mond. Egy portrénak viszont, ha és amennyiben
nem azonositdsra szolgél, éppen errdl kell valamit ,mondania”, vagyis érzékel-
hetd és érezhetd vizudlis informéacidt adnia. A 19. szdzad végétdl azonban mintegy
érdektelenné vilt, hogy az dbrdzolés az abrézolt azonosithatdsagardl informal-e,
s6t, az dbrézold, a festd vagy rajzold, és maga az dbrdzolds, vagyis az adott alko-
tds numerikus azonosithatdséga — autentikussaga — lett fontosabb, az dbrdzolas
jellege, min&sége miatt.

Az atomfizikus Rutherford mondta a 20. szdzad elején, hogy minden tudomany
vagy fizika, vagy bélyeggy(jtés; nos, a pszicholdgia egyik sem. A filozéfusok
kozt ritka bétorsaggal Russel dllapitotta meg abban az idében, hogy a pszi-
choldgia a fizika mellé keriilt, és talédn kétféle kauzalitdssal kell szdmolni, pszi-
chikaival és fizikaival.” Nos, a portré esetében a kauzalités csak kétféleképpen
szamit: ki festette vagy rajzolta a képet, és a festmény vagy rajz hat-e a nézére.

17 Erre példa ,Szlkséges azonban, hogy megkilonboztessiink egyméstdl pszicholdgiai éa fizikai kauza-
litdst” (We need, however, to distingush between psychological and physical causation”, Leslie Stevenson,
The Metaphysics of Experience. (Oxford, 1982, 62. 0.



Figurak, kertek

Attila Richard Lukaccsal
Krunak Emese beszélget

A kanadai szlletés( ATTILA RICHARD LUKACS igen fiatalon valt vildghir(vé nagymé-
ret(, skinheadeket dbrézold festményei dltal. Lukacs megjarta a 21. szézadi celeb
mUvészsors stacidit: a siker magassagatdl a poklok mélyéig és vissza.

® Krunak Emese: A nemzetkdzi queer fesztival alkalmdbdl a Salah Bachir gydj-
teményébdl rendezett csoportkidllitdson (Over the Rainbow: Seduction and
Identity)’ munkdid kiemelkednek mivészeti erejik és festdi értékiik dltal. Hol
és mikor taldlkoztdl Salah Bachirral, és hogyan tett szert ilyen dtfogd gydjte-
ményre a munkdidbdl?

@ Attila Richard Lukacs: A baratom, Michael Morris hozott 6ssze minket 1988-
ban Berlinben, a mlitermemben. Bachir 1989-ben vette meg az elsd képet télem
(1-800-MIKE) a New York-i 49th Parallel Galéridbdl, s az a kiallitads utdna atjott
Torontéba a Power Plantba.

@ KE: A festményeidet én a Power Plant tdrlaton Iattam el&szér 1989-ben, kbz-
vetlenil Kanaddba érkezésem utdn. Rendkiviil erételjes hatdssal volt rdm a
képek szémomra szokatlan témdja és festdi ereje. Meglepden ,érett” kidllitds
volt ez egy minddssze 26 éves mUiivésztdl. Hogyan jbttek létre ezek a miivek?
® ARL: Kozvetlentl Berlinbe koltozésem utan, 1986 6szén kezdtem festeni 6ket.
A Kiinstlerhaus Bethanien rezidenciaprogramjédban vettem részt masfél évig, a
mUtermem a Marieneplatzon volt. EI8szor a Bethanien kidllitdtermében mutattam
be ezeket a festményeket. Ez a terem régebben kérhdzi kdpolna volt és mindenkit
meglepett, hogy milyen jél mutattak ott a munkaim. Ebben az id8ben kezdtem
a majmokat, mint szimbdlumot haszndini a képeimen, 8k ugyanakkor kerliltek a
festdi eszkdztaramba, amikor a skinheadek. Rengeteg munkam sziletett akkor,
igen sokat és gyorsan dolgoztam.

@ KE: Te is dgy érzed, hogy Berlinben a ,,megfelels helyen voltdl a megfelels
idében”?

© ARL: Berlin nem az volt, amivé 1990 utén vélt, még kevés galéria volt. En
igencsak elvagytam Kanadabdl. Tudtam, hogy vér valami odakint, ami sokkal
érdekesebb, mint a Calgary kilvédrosa, ahol felndttem, vagy az egyetemi hippi
évek Vancouverben. Hivott a nagyvildg, és én menni akartam valahova, ahol a
dolgok térténnek. Berlin izgalmas varos volt — szexualisan telitett, a skinheadek

1 Presented by: Museum of Contemporary Canadian Art (MOCCA) From the collection of Salah Bachir
and Jacob Yerex. Curated by David Liss, Artistic Director and Curator, Museum of Contemporary Canadian

Art. 2014 junius 22 - augusztus 17. http://worldpridetoronto.com/festival/events-calendar/2014/over-the-
rainbow-seduction-and-identity-725#sthash.FgvSuscu.dpuf
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vildgkdzpontja. Az éltaluk haszndlt kédok és
szimbdlumok (fehér vagy vords nadréagtartd,
fehér vagy voros cipéfiizd és a kilonféle teto-
vélasok ) azért kerliltek a képeimre, mert részei
voltak az ottani szex-kultdranak. A bedltdzés
persze csak a hétvégén tortént és a fidk utana
taxival mentek haza, hogy nehogy dsszeverjék
6ket a U-Bahnon.

@ KE: Szinte fizikailag érezhetd ezeknek az élet-
nagysdgban festett fiatal férfiaknak a jelenléte
a kidllitéteremben. Modellekré| festetted &ket?
© ARL: Valdjdban nem. Polaroidra kezdtem
fotdzni, mivel azon régton ldttam, hogy mit
tudok hasznélni a képeimhez. Igen hasznos volt
ez a modszer, mivel mlvészettérténeti utala-
sokat is bevontam a kompozicidimba, tobbek
kozott Caravaggio, Degas és David miveibdl.
A modelljeimet kilonbdzé jelmezekbe 61tdz-
tettem, bakanccsal vagy bakancs nélkil, majd
fokozatosan levetkéztettem &ket, és mindezt
fotéztam. Micha, a partnerem, akinek volt egy
bérja, egy este azzal a hirrel éllitott haza, hogy
talélt nekem egy modellt. Alex csodalatos volt,
és hamarosan a muzsédm lett. A masik hatds a
pornograf magazinokbdl ért, amiket a berlini
konyvesboltokban taldltam. Némelyikik igen
kemény volt, fétisekkel teli, igen erotikusak és
elkdpréztatdak. Sem a torténeti utaldsokat, sem
a fotdkat nem hasznéltam egy az egyben a képe-
imen, pusztdn otleteket meritettem beldlik.
Masfél évig dolgoztam azokon a nagyméretl
véasznakon, sokszor allvanyon allva, mindaddig
mig az allvany maga is részévé valt a képeknek.
A m(itermem boltiv-ablakai, amelyekhez hason-
|6akat Caravaggio is festett, szintén feltlintek a
festményeimen, és a mai napig is hasznalom ezt



a motivumot. A berlini mizeumok, az épitészet,
az utcak és a torténelem jelenléte, beleértve a
gay torténelmet is, erbteljesen befolyasoltdk
a miveimet.

Németorszdgban akkor alakult ki a techno-
generacio, és én ott voltam az elsd Love Parade-on.
Megélni ezeket a ldzas éveket Berlinben és
megfesteni 8ket, csodélatos és izgalmas volt.
A barataim ragyogd tehetségek voltak, és az
altaluk létrehozott techno-birodalom gazdaggé
tett minket, Armani és Gucci cuccokban jartunk.
1996 koril mindez diledezni kezdett és a legtdb-
ben elhagytuk Berlint. Az a tiz év, amit ott toItot-
tem, az életem fénypontja volt.

@ KE: Berlinbdl New Yorkba kéltéztél. Milyen
volt ott élni és dolgozni?

© ARL: New Yorkot nem haszndltam ki dgy,
ahogy kellett volna. A varos igen draga, és kény-
telen voltam a megélhetésemért dolgozni. Tobb
6nalld térlatom volt a Phyllis Kind Galéridban
és kiallitottam a Diane Farris Galéridban
Vancouverben és Torontdban is. Minden pén-
tek reggel elrepiiltem a Boston Museum School
of Fine Artba, mivel szerz86désem volt velik, és
este vissza New Yorkba. Tul sok minden tértént,
de valahogy mégsem haladtak a dolgok dgy,
ahogy kellett volna, taldn mert nem épitettem
a kapcsolataimat elég tudatosan. Azt hiszem,

MK .

Attila Richard Lukécs
2014. junius 26., Mocca © Fotd: Elena lourt

hogy nem hasznaltam ki a lehet8ségeimet eléggé, és tul sok energidm ment el
arra, hogy olyan képeket fessek, melyeket el lehetett adni, amelyek pénzt hoztak.
Mindezek eredményeként egyre stresszesebb lett az életem és az dnbizalmam
megrendilt. Mindazonaltal festettem néhany szinvonalas képet, mint az Arbour
Vitae sorozatot 2000-ben, ami totélisan absztrakt volt, a figura teljesen kimaradt
belble, s ez felszabaditd hatdssal volt ram. Az elvaras, nemcsak a masoké, hanem
a magameé is, hogy figurativ képeket fessek, nyomasztdan hatott ram. A legtdbb
figurativ képemet, amit nagy lelkesedéssel festettem New Yorkban, a galéridsok,
a migyljték és a kozonség nem értékelte Ggy, ahogy kellett volna, pusztéan a

ATTILA RICHARD LUKACS
1-800-MIKE, dyptych, 1989, olaj, arany levél és vegyes technika, vdszon
Salah Bachir és Jacob Yerex gy(jteményébd|
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ATTILA RICHARD LUKACS
Coo coo ka-choo, Mr. Robinson, 1999
Salah Bachir és Jacob Yerex gy(ijteményébdl

témdjuk miatt. Nem voltam boldog azzal, amit akkoriban festettem, és ez a belsd
konfliktus felemésztette az érzelmi energidimat. Megfestettem a Garden soro-
zatot 1999-ben, és Bachir vett néhanyat beldlik. Szerettem volna tovébb folytatni
az absztrakt képeket, de mindenki a skinheadek utdn érdeklédott, abba az irdnyba
probéltak befolyasolni, és nem vették észre, hogy a Garden sorozat néhany fig-
urdja valdjdban skinhead volt. Meggy6z&désem, hogy nem lehetett ezt a konflik-
tust fest8ileg Ugy megoldani, hogy mindkét fél elégedett legyen.

A felgyllemlett problémak és a kdbitdszer-hasznalat depresszidssd tett. Nem
csoda, hogy nem volt energia a képeimben, mivel nem volt energidm, amit beléjik
tegyek. Festettem néhdny érdekes képet, de elméletileg nem minden festmény
volt jé. Barcsak jobban tudtam volna gazddlkodni a mivészi energidimmal, €s nem
kimeriteni azokat igen rovid id6 alatt. Tul sok luxus volt az életemben, amit nem
volt kénny( finanszirozni. A fordulépont az volt, amikor drogot véltoztattam, és
Ugy éreztem, hogy az agyam egyik fele képtelen dolgozni, a masik pedig haldok-
lik. A szakadék szélén dlltam, ahonnan igen gyorsan a poklok mélyére zuhantam.
Lattam a gonoszt és megjartam a poklokat, az &rilet szélére jutottam.

A husfeldolgozd negyed, ahol éltem, egyre népszer(ibb lett, és a mitermem bér-
leti dija felment a csillagos égig. Az atmoszféra igen depresszids volt a 9/11 utén.
Ideje volt eljonni New Yorkbdl.

® KE: Emlitetted, hogy Hawaiiban az esé ihlette néhdny képedet. Hogyan
segitette a természet a feléplilésedet?

O ARL: A természetet mindig nagyon szerettem és sok képemen megtaldlhatdk
a fak, a virdgok, és az éllatok, példaul pillangdk. New York utén egy olyan helyet
kerestem, ami a teljes ellentéte a nagyvérosi életnek. Szerencsés voltam, hogy
a szileim lehetévé tették a szdmomra, hogy az dimomat valdra vélthattam és
Mauiban élhessek néhany évig. A szellemek Mauiban sokkal egészségesebbek,
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és segitettek a felépilésemben. A természet
energidja, ami mindannyiunkat ¢sszekdt,
er8teljesen érezhetd Hawaiiban. Ez a teljes
ellentéte volt a sotétségnek, amin kordbban
dtmentem. Mdr abban sem voltam biztos, hogy
van-e lelkem, hogy egydltalan maradt-e beldle
valami. Hawaiiban sikeriilt apranként visszaszer-
eznem a lelkem. Csodélatos volt a szélflvést
hallgatni és latni a szellemeket.

® KE: 2003-ban visszakéltéztél Vancouverbe,
s Ujra absztrakt képeket kezdtél festeni, a
fekete-szirke-fehér tonusokra koncentralva.
Van egy magyar mondds: ,egyre tdvolabb
a szAotdl” — ami arra utal, hogy minél jobban
eltdvolodsz attdl, hogy nevén nevezd a dol-
gokat, anndl kézelebb keriilsz a Iényegiikhdz.
Igaz-e ez ezekre a monokromatikus mvekre?
© ARL: Tokéletesen. A Berlinben festett
képeim sem voltak figurativak, amikor fes-
teni kezdtem &Bket. Csak Ures vasznak voltak,
melyekre a hatteret kezdtem felrakni. A fes-
tés kdzben csodalatos dolgok torténtek, vérat-
lan elemek tlntek fel a kisérleteim sorén, s
mindez részévé valt a képalkotds vardzslatanak.
Az absztrakt képek és a grisailles el6tt, 2011
koril festettem néhany monumentalis kompozi-
ciét, melyeket az Irak elleni amerikai invazié és az
azt korilvevd propaganda ihletett, s amelyeken
a mondanivalé 1ényeges. Az absztrakt munka-
kon csak azokra a gesztusokra és mozdulatokra
osszpontositottam a figyelmem, amelyek fon-
tosak a fellleti elemek |étrehozdsaban, vagy
csak engedtem a festéket a vdszonra csurogni.
Ez katartikus élmény volt a szdmomra. Egy figu-
rativ kép megfestése dltaldban 3-4 hdnapot vesz
igénybe, de ezzel a mddszerrel 2-3 képet is meg

ATTILA RICHARD LUKACS
Levélen lebegé fil, a Kert sorozatbdl, 1999, olaj, vdszon
Salah Bachir gy(ijteményébdl
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ATTILA RICHARD LUKACS

Tajkép kerttel 1, 2012, olaj, enamel, véaszon
A mlvész hozzéjéruldsaval

tudtam festeni egy nap. Arra vagytam, hogy egy
szimpla gesztust fessek, mindenféle elvont gon-
dolattdl mentesen, és hogy ne kelljen a mogot-
tes tartalommal foglalkoznom.

® KE: Tervezed-e, hogy visszatérsz a figurdlis
kompozicick festéséhez?

@ KE: A figurak szivarognak vissza a képeimbe,
jollehet masképpen, mint kordbban. En még min-
dig ugy gondolom, hogy a legtdbb képem figura-
lis, még akkor is, ha a figura egyéltaldn nincs jelen
a vésznon. A kompozicidk tébbségén a figura
toredékeiben tlinik fel: egy kéz, ldbak, vagy egy
péniszekbdl komponalt I6tusz.

Most a kertet dbrézold tajképek a legfontosab-
bak a szdmomra. Ez a kert a képzeletem kertje
és az Osszes kert, amit a mlivészek a szdzadok
soran megorokitettek. Mindig is inspiralt az indiai
miniatlrafestészet. Szerintem a kompozicidjuk
és szinhasznalatuk igen modern, s mindez igaz a
reneszansz tajképekre is.

® KE: Hires vagy arrdl, hogy milyen sokat dol-
gozol. [gy van-e ez most is?

© ARL: Minden nap dolgozom, kivéve vasar-
nap. Kilon fegyelmeznem kell magam, hogy
a vasdrnapot kihagyjam és megvalaszoljam az
e-mailjeimet, takaritsak és ne csinaljak semmit.
® KE: Mik a terveid? A , kofferod” még most is
ott vdr Berlinben. Gondolsz-e arra, hogy visz-
szatérsz oda?

© ARL: Tervezem, hogy visszatérek Berlinbe,
mégpedig hamarosan. Szeretnék kivenni egy
mUtermet 3-4 évre, és festeni jonéhény képet.
Uténa taldn megosztom az idémet Berlin és
Vancouver kozott, de ez még a j6v6 zenéje.

ATTILA RICHARD LUKACS
Kompozicid - boltiv ablakkal - Cadmium Orange #1, 2013, olaj, zomanc,
bitumen, védszon | A mivész hozzajaruldsaval

ATTILA RICHARD LUKACS
Camp David, 2014, olaj, zoménc, polittr, bitumen, gesso, spray print, arany és palladium levél, vaszon,
burlap, papir kollézs | A mivész hozzajéruldséval
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C ... what it takes to change. Véltoztani, akérhogy is... de mi kell a véltozdshoz?
Nem véletlenil hagyték angolul az Ars Electronica linzi szervezdi az idei fesztival
témajat a német szévegben is, nem evidens a pontos magyar forditds sem, leg-
aldbbis nekem nem az. A Iényeg azonban talan érthetd: a fékuszban a sok ,,c” betl-
vel kezd8dd angol kifejezés kozll (creativity, catalysts, community, collaboration,
communication, content, commons, competition, chaos, culture, cooperation,
crossover, cross-disciplinarity, capability, capacity, capital, craving, caution,
certainty, confidence, challenge, choice, citizens, clouds, crowds, clusters,
code, coexistence, cohesion, coincidence, cynicism, cacophony, commitment,
compromises, consideration, coordination, copyright, copyleft, correlation,
courtesy, craziness, credibility, criticism, cruelty, cubicles, cookies, caffeine,
coghnition, china, cumulation, culmination, cyberspace, cyber-arts ...) leginkdbb
a ,change” (e kontextusban nem aprépénz), valamint a ,.creativity” emelkedik ki:
utdbbi alapjan a cimbeli ,C"-t lehet, hogy magyarul ,K’-ra kellene forditani.

A feltétlenil szikségesnek itélt tarsadalmi megujulds folyamatédban a mivészet
katalizdtor-szerepét allitva fokuszba, a korabbi évektdl eltéré médon szamta-
lan publikus helyszinen, varosi interakcidkban is megjelend fesztival valdban

Ars Electronica, 2014, megnyitd
© Fotd: Florian Voggeneder

http://www.aec.
at/c/

megujulva mintegy képes volt egyuttal vissza-
idézni a kezdet, az 1980-as, 90-es évek forduld-
jan betoltott Gttdrd, innovativ szerepét. Barez a
mellékmondat — a multat bekapcsolva — mintha
ellentmondani latszana a véltozés, véltozta-
tas jovSorientélt fogalmanak, gondoljunk arra —
idézve itt az egyik kiemelt formdban bemutatott
m(ivészt, pontosabban mivészparost -, hogy
»eletink minden mozzanata a mdulton nyugszik,
igy azt mondhatjuk, hogy a torténelem mindig
fontos”. SHINSEUNGBACK KIMYONGHUN (Shin
Seung Back és Kim Yong Hun k&z6s mlivészneve
2012 éta’) Memory (Emlékezet) cim( installacidja
egyetlen, folytonosan alakuld, valtozd arc, amely
azok arcabdl épul &ssze, akik a mivet megnézik,
ily médon a m alakuldsa, a mindenkori néz&k
és a kép kolcsonviszonya, kozos torténetiik vélik
mUalkotassa.

Megkérdeztem GERFRIED STOCKERt, az Ars
Electronica igazgatdjat, honnan az idei téma
Otlete? Megnyugtatott, hogy ez tdbbek kozott
az 6 feladatai kozé tartozik, s hozzatette, ha a
véltozés a fesztival témdja, akkor mindenekel&tt
annak kell megvaltozni, aki véltozasrol beszél,
tehdt maganak a fesztivalnak. Ebbdl adéddan tgy
a helyszinek, mint a bemutatds formai, a kommu-
nikacio és a programok a korabbiakhoz képest
jelentdsen atalakultak. Sokkal tobb (j és szokat-
lan véarosi helyszin kerilt a fesztivél térképére,
pontosabban a fesztival dtmenetileg belépett
a legkiilonbozébb nyilvanos és mikdddé helyek
tereibe, a kdzterek mellett példdul egy bevésar-
|6kdzpont folyosdi és lizletei, egy kdzépiskola s
a varosi dom is események és kidllitdsok helyszi-
névé valtozott. Az Akademisches Gymnasium
— ide jart valamikor iskoldba Ludwig Boltzmann
is, mint a folyosdi emléktébla hirdeti — osztély-
termeit, tobb emeletét, udvarat kiallitasok és
workshopok foglaltdk el, s minthogy a tanitas
Ausztridban egy héttel késébb kezd&dik, mint
nélunk, az elsé iskolai napjukon a didkok ezzel
a fesztivalhangulattal, a megvéltozott terekkel,
mUvekkel és aktivitassal taldlkoznak, az iskola-
igazgatd és a fesztivéligazgatd kdzos vezetést
tartanak, s a didkok az Ars Electronica kézpontot
is ingyen latogathatjdk.2 Az ,iskolakezdés az Ars
Electronicdval” minden bizonnyal érdekesebb
barmely szokdsos tanévnyitonal.

Az Ars Electronica idén kilonboz6 fesztiva-
lok (nézetek) soraként kindlja magét, vagyis van
olyan fesztival, ahol végig lehet sétalni, ahol felfe-
dezni, gondolkodni és beszélni, jatszani, nézni és
hallgatni, innepelni és pihenni is lehet, valamint
ami megmutat dolgokat: e csoportositas alap-
jan kilonbozd tipust és szinl térképeket adtak
ki a véltozas fesztivéljdn, mely azért is praktikus
dontés, mert a programok sokasaga, leirdsai

1 http://www.aec.at/aeblog/en/2014/08/18/featuredartists-
ars-electronic-2014/

2 http://www.akadgymlinz.eduhi.at/index.php/leben/
veranstaltungen/194-schulstart-mit-ars-electronica
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Flying records, Ars Electronica, 2014
© Fotdk: Peterndk Miklds




egyetlen térképre attekintheté médon nem is
fértek volna ra. A tizenhat programban megjeldlt
szinhely mellett szdmos kapcsolddd rendezvény
vélasztotta a fesztivalhoz szinkronizélt idépontot,
mint az Archivia 14, mely az online archivumok
problematikéjaval foglalkozik, a Stattwerkstatt
programsorozata, vagy €pp csak a véletlen egy-
beesés révén kerlilt térképen kivil is a Idtogatdk
Utjaba, ahogy a szokdsos linzi borfesztival.

5 robot, akiket Palnak hivnak

Az idei fesztivadlmegnyitd Linz katedrélisa el6tt
tortént, vetitéssel az éplletre (3D mapping),
zenés és tancos programokkal. A Mariendom,
vagyis a Méridnak ajanlott neogotikus katedra-
lis el6szor adott helyet kidllitasnak is, melynek
nyitva tartasa alkalmazkodik a misék rendjé-
hez. Ez tobbek kozott azzal az elénnyel jar, hogy
meg lehet nézni azutén is, amikor a tébbi (szo-
kdsos muizeumi nyitva tartédsi rendben miikddd)
bemutatd mér bezart. A fényinstalldciok, példaul
az elsé kozelitésben szines villanyizzok keleties
dekordcidjat idézé Saccade Based Display
kivételes érzéki szenzacidkkal lepi meg a nézét.
A m{ JUNJI WATANABE és HIDEYUKI ANDO fej-
lesztése, és latasunk két alapvetd sajatossagara,
a szakkadikus szemmozgés és az utdkép jelen-
segére épit. A szines, egyetlen vertikalis vonalla

PATRICK TRESSET
5 robots named Paul, Ars Electronica, 2014
© Foté: Tommo

rendezett, programozott iddintervallumokban felvilland led-sorozat a kdzvetlen

érzékelés mellett azzal a meglepd tulajdonsaggal, ,mésodik nézettel” is rendel-
kezik, hogy vératlanul és elsé kdzelitésben igencsak meglepd mddon a nézd, fejét

vagy szemét elmozditva egyszerre csak hatalmas szines alfa és omega betlket It

felvillanni a térben: az egyes latogatdk képei ugyanakkor kildnbdzhetnek, mivel

a szemmozgdsok irdnya és sebessége mindig egyéni.

A démban kidllitott tiz md mindegyikének leirdsa meghaladnd ezen ismerteté ter-
jedelmi kereteit, de a latogatdt beléptekor fogadd Mirage (Délibab) cimi perfor-
mance emlitésén tul legaldbb még két mi kihagyhatatlan. EI WADA Flying records

(Repul& hangfelvételek) cim( installacidja a ddm hatalmas terét (a torony 130 méter,
a féhajé 31 méter magas) vertikélisan haszndlja: hat darab héliummal toltétt fehér
léggdmb lebeg a magasban, pontosabban egy program éltal vezérelve fel és le

mozognak, ami dGnmagaban még nem lenne meglepd, csakhogy mozgés kdzben

hangot is adnak, mivel a ,.kotél”, ami rogziti a lufikat, egy-egy magndszalag, s a rog-
zitést hat darab szalagos magnetofon formajéban vehetjik észre. Ahogy a mag-
ndk orsdja elkezdi feltekerni vagy kiengedni a szalagot, a lejatszdfejen dthaladva

a rogzitett hangok megszdlalnak, s a léggdmbok mozgdsa megmutatja, kb. milyen

hosszl szalagot jatszottak le az egyes eszkdzok. A 1éggdmbok szerepe tehét a

szalagfeszités is, mikdzben felfelé repllnek a héliumgéz miatt.

PATRICK TRESSET installdcidja (5 Robots named Paul) elsd |atdsra egy rajziskola ter-
mét idézi: 6t rajzasztal néz szembe a modellel, csakhogy a rajzasztalokra robotka-
rok és kamerék (fényképezégép, webkamera) vannak részerelve, s elinditva &ket,
mintegy negyven perc alatt rajzoljak le papirra a modell portréjat. Az &t robot,
akiket Palnak hivnak, mind egyéni stilusban dolgozik, a folyamatos visszacsato-
l&s soran (a kamera hol a modellt, hol a rajzot nézi) kialakul egy jél felismerhetd,
egymastdl megkildnbdztethetd rajzi modor, mely a szerzd szerint taldn az esz-
kozok kilonbdzé technikai paramétereibdl (felbontés, sebesség) adddhat, bér
nyugodtan nevezhetjiik rejtélynek is, hiszen az irdnyité szoftver miikddése azonos.
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Innovacio, kreativitas, dijak

A ,jové Ujitdinak cslcstalalkozdja” (Future Innovators Summit) elgondolkodtatd

definicidjat adja a manapsag igen divatos és az elmdlt évtizedben komoly jelen-

tésvéltozdsokon dtesett két kifejezésnek, a kreativitdsnak és az innovécionak.

Azt mondjék a szervez&k, hogy a kreativitds a megfeleld kérdés megtaldldsénak a

mivészete, mig az innovaciod az erre vald vélasz képessége. A projekt kezdemé-

nyez&je HIDEAKI OGAWA, az Ars Electronica Futurelab kutatd mivésze, résztve-

véi a legklldnbdz8bb orszdgokbdl jelentkezett, kivélasztott, s kilonféle szakmat

mUveld 24 fiatal. Az interdiszciplindrisnak nevezhetd, naponta kézos reggelivel

induld egyittlétet ismert mivészek segitik: GOLAN LEVIN és JOACHIM SAUTER —

mindketten nyertek mar Arany Nikét, ami az Ars Electronica Fesztival fédija -,

és tobb évtizede jelen vannak a médiamUvészet nemzetkdzi porondjan.

Az Ars Electronica fesztivél kivételesen fontos kategdridja az u1g (az ,u” ebbdl

az unter), vagyis a 19 év alattiak szdmdra meghirdetett CREATE YOUR WORLD

(Teremtsd meg a vilagod!) verseny, amely az évek soran mintegy fesztivalla valt a

fesztivélban. A szervezdk igy is kommunikaljak, kilon belépd, kiadvényok, progra-

mok kapcsolddtak kordbban éveken &t ehhez. Bér a dij és a kidllitds a tobbi kategd-

ridhoz hasonld, ez a fesztival — a korosztaly sajétossdgaibdl addddan — Iényegesen

sokrétiibb, kilonbozd, folyamatos aktivitdst igénylé programokat nydjt, valamint SARAL 0
bemutatja hdrom eurdpai térsrendezvényének, a svéjci bugnplay.ch, a német MB21 az Arany Niké-vel
multimédia dij és a C3 Alapitvany szervezte magyar <19 Szabadfogdsu Szdmitdgép Ars Electronica,

2014, u19
verseny dijazottjait. Tul ezen, mindegyik orszagbdl 5-5 didk kdzds workshopon e Foté: Tom Mesic

SARAH O0S
Femme Chanel & Emma Fenchel, Ars Electronica, 2014, u19
© Sarah Oos

LEO BETTINELLI
Circus Lumineszenz —
Stimulated Emissions

Resound, Ars
Electronica, 2014, u19
CREATE YOUR
WORLD

© Fotd: Tom Mesic

JOSHUA WILKINSON,
ALICE BROWN,
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© Joshua Wilkinson,
Alice Brown,
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Ars Electronica, 2014
Take a Number, Leave Your Head.
© Fotd: Florian Voggeneder

vehet részt a fesztivél idején, ebben az évben
kollektiv filmes mihely (Film:Lab) keretében, s a
kozos munka, az Ars Electronica idején forgatott
film bemutatdjat a fesztival zarénapjara tervezik.
Film kapta egyébként idén az u1g kategdria Niké
szobrat, SARAH O0s Femme Chanel & Emma
Fenchel cim( alkotédsa, mely egy Uj karaktert, az
Emma Fenchel nev( végzet asszonyat alkotja
meg. (A név anagramma a ,Femme Chanel’-bdl,
ami ugyancsak lehetne szdéjéték, néi csatornaill.
ismert parfimnév.) Mindehhez Audrey Tautou
eddigi dsszes filmjeinek felvételeibdl vélogat s
szerkeszti azt U], sajat felirataival elldtott mivé.s
Az Ars Electronicdn egyébként 2014-ben hat
Arany Niké szobrot osztottak ki. Az 8sidékben
harom ilyen volt: animécid, grafika, zene, illetve
kés6bb tobbek kozott a World Wide Web,
a.net, vagy a Hybrid Art. 2014-ben 2703 pélyazat

3 http://www.aec.at/aeblog/2014/06/26/femme-chanel-
emma-fenchel/

érkezett 77 orszagbdl a Prix Ars Electronica dijra. Kategdridk szerint: COMPUTER
ANIMATION (843), INTERACTIVE ART (782), DIGITAL COMMUNITIES (294), [the
next idea] voestalpine Art and Technology Grant (128), u19g - CREATE YOUR
WORLD (656) és az U], idén elséként meghirdetett VISIONARY PIONEERS OF
MEDIA ART kategoridban 117 javaslat.

A latnok uttoré

Meglehet&sen furcsa, bar mint tikorfordités, pontos a ,Visionary Pioneer” ezen
magyaritasa, mely az idei Prix Ars Electronica kategdria-ujdonsaga (VISSIONARY
PIONEERS OF MEDIA ART). Csak azok jelolhettek potencidlis dijazottat, akik maguk
is nyertek mar korabban , Arany Nikét”, s a 117 jelolt kdzul ugyancsak 6k szavaztak
meg a nyertest, aki ROy AscoTT lett: elsé mlvének ddtuma, mely a munkassaga-
hoz kapcsolddd kamarakiéllitdson lathatd volt, 1956. Ebbél addddan gondolhatjuk,
hogy igen régdta aktiv szerepldje a szcéndnak, nem csupan mivészként ismert,
elméleti irsai, szervezd- és oktatdmunkaja tobb, mint figyelemreméltd. O vezette
be a ,Telematic Art” kifejezést a nemzetkdzi diskurzusba, s bér a telekommuni-
kacio hasznalatat mivészi kontextusban tdbbek Moholy-Nagy Lészlo (telefonké-
pek) és Bertold Brecht (a radidrdl irt esszé) nevéhez kotik, ennek &k feltehetbleg
igy még nem voltak tudatdban. Ahogy tanulményaban4 Edward A. Shanken irja,

4 http://telematic.walkerart.org/timeline/timeline_shanken.html




Roy AscoTtT
Prix Forum Ill - Visionary Pioneers of Media Art, Ars Electronica, 2014
© Fotd: Tom Mesic

Ars Electronica, 2014, Take a Change!
© Fotd: Peterndk Miklds

Ars Electronica, 2014, u19
© Fotd: Peterndk Miklds

20

Roy Ascott nevéhez fliz&dik példaul a vildgon az
elsd interaktiv mlvészeti kutatasokat megcélzd
PhD doktori programjanak az akkreditalésa és
inditdsa Newportban, melynek az University of
Wales ugyancsak dltala 1994-ben alapitott CAiiA
(Centre for Advanced Inquiry in the Interactive
Arts) kdzpontja adott keretet. (Néhanyan az itt
PhD fokozatott nyertek kdzil: VICTORIA VESNA,
BiLL SEAMAN, JILL SCOTT, MIROSLAW ROGALA,
EDUARDO KAC, CHRISTA SOMMERER, LAURENT
MIGNONNEAU, MARCUS NOVAK, s mindeddig
egyetlen magyar miivészként Zics BRIGITTA.)

FESTIVAL TO GO - WE GUIDE YOU (Sétalé
fesztival - vezetjiik Ont)s

Ami még kiemelendd, hogy a szokdsosnak
nevezhetd csalddi, illetve kilonbozd specialis,
illetve szakmai témaék koré szervezett vezetése-
ken (mint a ,highlightok”, a zene, a digitalis torté-
nelem, a technoldgia, a film és az animaécid, az
innovétorok stb.) tul a fesztival specidlis vezeté-
seket szervez fogyatékkal él6knek, siketeknek,
vakoknak, valamint — ahogy a nemzetkdzi feszti-
val soknyelvi szérdlapjai dttételesen utalnak erre
valamelyest — az ott el kisebbségek nyelvén is,
igy torok, szerb-horvét, roman, cseh, lengyel,
orosz, szlovén és thai nyelveken, s ezeken a rész-
vétel ingyenes. A szdmos helyszin és a kiildnbdz
m(tipusok szinte automatikusan adjdk a kdzos,
irdnyitott séta, a szakképzett vezetd tarsasaga-
ban megtett ,guided tour” lehet&ségét. A feszti-
vél utolsé elétti napjan kiadott sajtdanyag szerint
a 114 vezetésen dsszesen mintegy 1300 ember
vett részt, mig a teljes ldtogatd szém kdzel 75000.
Az egyes napok lezajlott eseményeit egyébként
a fesztival blogjan® és a rengeteg fotdt tartal-
mazd gy(jtéoldalon’ is lehet kdvetni.

Adds lennék még a tobbi dijnyertessel, de
ezekrél a munkékrdl a kataldgusokban, webol-
dalakon b&vebben lehet olvasni, tdbbnyire kdny-
nyen elérheték. KettSt azért még megemlitek itt,
mivel k6zds benniik — ahogy az Ars Electronica
irdnyvaltdsaban is — a tarsadalmi problémék
irdnti elkdtelezettség, a globdlis falu anomalidi
iranti figyelem, ha nem is ugyanazon perspek-
tivabol. A | digitélis kozosségek” kategdriadijasa
(Project Fumbaro Eastern Japan, fumbaro.org)
a fukusimai tragédia nyoman a krizishelyzetekkel
foglalkozik,2 mig PAoLo CIrIO® a Kajmén-szigetek
addparadicsomaban bejegyzett offshore cége-
ket hackelte meg, sajatos médon megidézve a
net héskoranak klasszikus xs4all (access for all,
hozzéférést mindenkinek) szlogenjét.

5 http://www.aec.at/c/en/programm/festival-to-go/ http://
www.aec.at/c/en/weguideyou/

6 http://www.aec.at/aeblog/category/festival/

7 https://www.flickr.com/photos/arselectronica/

8 http://wallpaper.fumbaro.org/en/

9 http://paolocirio.net/ (Interaktiv milvészet: http://www.
loopholegall.com/)
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Najmanyi

SPIONS

Negyvenhatodik rész

,Hail, hail rock and roll

Deliver me from the days of old

Long live rock and roll

The beat of the drums, loud and bold

Rock, rock, rock and roll

The feelin’ is there, body and soul.”
CHUCK BERRY'

Akarmennyire tandcsos lenne, akdrmennyire szeretném és igyekszem, képtelen
vagyok nacionalistdva vélni. Hidba lobogtatnak eléttem barmilyen z4szlét, nem
buzog fel bennem a nemzeti érzés (bar be kell vallanom, hogy az angol és brit
lobogdk megpillantasakor idénként érzek szivtdjékon némi bizsergést, ahogy akkor
is, amikor zombi matrdzaim felhizzék a Déltengerek hulldmait hasitd, biszke dlom-
hajéom - THE SOLUTION - arbocara a kalézok koponyaval és ldbszarcsontokkal
ékesitett, fekete zaszlajat).

Van ugyan totemallatom, az életét eukaliptusz-kdbulatban tolté, szelid - bar faja
védelmében félelmetes harcossa is véltozni tudd —, bolcs koala, de nincs, és nagy
valdszinliséggel mar nem is lesz térzsi identitdsom. Nem fogok sdméndobot verve,
varazsigéket a pusztaba kidltva, se egyedil, se csoportosan tancolni tliz kordl.
Nem fogok embert, fehér lovat, borjut, kecskét, baranyt, csirkét, galambot aldozni,
vérszdvetséget kdtni, nemezsipkat, felkunkorodd orrd nemezcsizmét, lemezes
tarsolyt viselni. Nem fogok allatbérékbe 6ltézni, sz&rén megiilt szilaj paripén vag-
tatva hétrafelé nyilazni, a hanyatld Nyugatra tdmadni, s tenyerembe kdpve, mindkét
karomat az ég felé emelve hddolni a Napistennek. Sajndlom, hogy énszantambdl
képtelen lennék minderre, pedig bizonyara hasznomra vdlna manapség a nagyobb
izlésbeli rugalmassag. Persze, ha utasités érkezne felilrél, ha kémfeladatul kap-
nam vagy méltdn megfizetnének érte, j6 atyafivd tudnék id6legesen valni barmely
torzskozdsségben. Sajat belébe toltott rofikét zabdlnék, palinkdval kezdeném,
csindlnam végig és zdrndm napjaimat. Jurtdmban nézne a tévé, mobiltelefonon
szidndm a technika vivmanyait, s gy elszaporodnék, mint a pockok mostandban.
Nemzeti rockba fojtandm bédnatom, és rovasirassal irém ezeket a sorokat.

Nincsenek befolydsos bardtaim, nincs gazdag rokonsédgom, holdudvarom, foldi
hatalomra eséllyel aspirdld partom. Nincs hdzam, lakdsom, gépkocsim, kutyusom,

1 Haill Haill Rock and Roll - Dal Chuck Berry After School Session cim(, elsé albuman (US, Chess Re-
cords, 1957)
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kanarim, eldsott vagy fa odvéba rejtett kincsem,
nincs semmiféle pénzzé tehetd értékem sehol.
Mégsem vagyok hazatlan - bozgor, ahogy roman
bardtaim becéznek tréfédsan. Van hazdm, de nem
ezen az egykedvlen porgd, gyilkos Napja kordl
almosan keringd planétan, hanem valahol nagyon
magasan és rettentd tavol. Ideje ismételten nyil-
vanossagra hoznom, egydttal magamat is emlé-
keztetnem, hogy nem vagyok foldi eredet(.
Nem sziilettem ide, csak bizonyos okokbdl (egy
résziiket magam sem ismerem) 6rok életem egy
pontjan telepitettek a terlletre. Hogy ki, vagy
kik kildtek éppen ebbe az izébe, nem tudom,
bar néha sejtem. Abban azonban biztos vagyok,
hogy egyedil munkdlkodom ezen a globalis
szemétdombon. Vannak itt honfitdrsaim - szel-
lemtestvéreim, kiildnb oz feladatokkal meghbi-
zott kozmikus kémek is, nem feltétlenil az un.
,616k sordban”. Mint példaul Louls FERDINAND
CELINE, PAUL BOWLES, HENRI MICHAUX, MARINA
ABRAMOVIC, HAJAS TIBOR, MATA HARI, GEORGE
ORWELL, MARSHALL MCLUHAN, ALDOUS HUXLEY,
WILHELM REICH, MILAREPA, HAMVAS BELA, a
SPIONS? frontembere, a jelenleg a kanadai
Montrealban, DJ Helmut Spiel! fed&néven
kémked&? stigmatikus entités, stb. Es persze
honfitarsaim kozé sorolom a rock’n'roll végtelen
Birodalmanak &sszes istenét, félistenét, boszor-
kényat, tindérét, magusat és kodzkatondjét is.

»Sons of the silent age

Pick up in bars and cry only once

Sons of the silent age

Make love only once but dream and dream
They don’t walk, they just glide in and out of life
They never die, they just go to sleep one day™

1978. szeptember 2. reggelén, engem elhagyni
készulé feleségem térsasagaban a porgds, izgaga
Franciaorszdgbdl a lomhén tespedd Svéjcba
érkezve, az egyes szdm harmadik személyében
atélt, téveszmeékkels (doxazmdk) pérosult pszi-
chotikus visszahizddds (psychotic withdrawal)
dllapotaban az elsé genfi Utkeresztez&désnél,
rozoga Zsigulimban gubbasztottam. David Bowie
Sons of the Silent Age® cim( himnuszat hall-
gatva vartam, hogy a ldmpa végre zéldre véltson.
A helyzetet az tette kiildndsen pikanssa, hogy
paranoidm a ldmpa mikodésének lelassitasat
nem csak szandékoltnak, hanem személyesen

2 http://spions.webs.com/

3 https://www.youtube.com/channel/UCAzZ2HpegYgQF4
z3DvrnY Yw?feature=watch

4  Részlet David Bowie Sons of the Silent Age cim( dalédnak
szbvegébdl. A dal az 1977-ben, az RCA Records 4ltal kiadott
Heroes LP-n jelent meg. Bowie eredetileg e dal cimét akarta
adni az albumnak.

5  Askizofrénia Schneider-féle elsérangu piszhotikus tiinetei
kozé a kilsé erd éltali irdnyitottsag téveszméjét; a beteg meg-
gy6z8dését, hogy gondolatokat ultetnek be vagy vonnak ki a
tudatédbdl; a meggy6z6édést, hogy gondolatait masok felé koz-
vetitik; olyan képzelt hangok halldsat, amelyek a gondolatait
vagy a cselekedeteit észrevételezik, és a képzelt hangokkal
folytatott beszélgetéseket soroljak.

6 http://www.youtube.com/watch?v=DF_GgRAzVDg



GABBA GABBA HEY!

NAJMANYI LASZLO
Tribute 2 Ramones 01
© HUNGART

rém szabottnak gondoltatta velem. Azért nem vélt zoldre a l[dmpa, hogy az ellen-
ség utolérhessen és megsemmisithessen, ebben biztos voltam. Koncentraciom
megdrzése érdekében az drokkévaldsdgnak tlind vérakozas alatt a rock’nroll nem
foldi eredetén, s annak kapcsén az emberiség szellemtorténetének kitlintetett
korszakain gondolkodtam.

,Koszéndm halhatatlan Korszellem, az Osrobbanésbdl - Big Bang —, az Univerzum

elsé rock’n’roll eseményébdl kipattand Zeitgeist, a Kozmikus Orét elinditd

Vilaglélek, sajat apjat sarléval kiheréld Kronosz,” hogy a tengereken, hegyeken

és hatdrokon dtsuhanva az 1950-es évek végén eljottél a vildg sotétebbik végére,
ahol éltem, és felszabaditottal”, imddkoztam. ,Emlékeztettél arra, hogy ki voltam,
honnan jéttem, ki vagyok, hol, miben vagyok, és ki lehetek, hova juthatok. Nélkiled

nekem soha nem sirt volna gitér, altestemet soha nem masszirozta volna elekt-
romos basszus, nem hallottam volna meg a valddi élet dobjainak diborgését, és

maig nem tudnam, mit jelent a ,GABBA GABBA HEY.”®

Vannak kitlintetett id6szakok az emberiség szellemtorténetében, amikor felerd-
sodik a kdzdsségi érzés, az emberek keresik egymast, hogy eszmét cseréljenek.
Az eszmék ereje képes étjutni a legjobban 6rzott, I4thatd és lathatatlan mestersé-
ges hatdrokon is. Barmilyen messze utazunk |élekben vissza az idében, mindig talal-
kozunk ilyen hosszabb-révidebb kitlintetett korszakokkal. llyen kdzdsség-teremtd
korszak volt Kr. e. korllbelil 600 évvel, amikor Gautama Sziddhartha Buddha meg-
vildgosodott, és sziikségét érezte megreformalni a hinduizmust. Ahogy az arnyé-
kot és taplélékot add bodhi-fa (bo; peepal; fligefa - Ficus religiosa) tdvében

ult a megvildgosultak intelligens boldogsagdval mosolyogva, tanitvanyok gyiltek
koré és vitték szét a vildgban a foldi életet elviselhetéveé tévd szavait. Aztdn jott a

Krisztusnak nevezett életigenld nazareti, Jézus, aki a zsidok moralizélassa torzult
valldsa megreformaldsa, a blin és blinhédés 6rok kdrforgdsa megszakitdsa szdn-
dékaval tanftott, szervezett és inditott Utjdra egy gyorsan névekvd kdzdsséget.
llyen kozosség épllt akkor is, amikor a félelembe és 6ngyildletbe tompult kdzép-
kor utén az emberi szellem visszatalalt testébe, a reneszdnsz idején; és abban a

nagyon optimista, felvildgosoddsnak nevezett korszakban is, amelyben a Krisztus

tanitasait korrumpald klérustdl és az oroklott kivaltsdgoktdl vald megszabadu-
lasra, az emberi dnbizalom helyredllitdsara tortént balul sikerilt, egyenesen az
atombomba kifejlesztéséhez vezetd kisérlet. A reneszansz és a felvildgosodas

7 Kronosz (Chronos; Khronos; Chronus), Uranosz (Uranus, az Eg Istene) és az 8t is megszilé Gaia (a Fold
Istenndje) gyermeke, az elsd tizenkét titan (hat fidtestvér, Okeanosz, Koiosz, Kriosz, Hiiperidn, lapetosz
és Kronosz; és hat lanytestvér, a titaniszok: Téthisz, Rheia, Themisz, Mnémosziiné, Phoibé és Theia) leg-
fiatalabbja, az olimposzi istenek egyik apja, a Székratész el6tti filozdfidban az Id& megszemélyesitése.
A régi gorogok Kronoszt hdromfeji - ember, bika és oroszlan - kigyoként képzelték el, aki tarsaval, az
ugyancsak kigyé Anankével (Elkeriilhetetlenség) a Vilagtojast vették koriil testiik tekervényeivel, és sza-
kitottak szét a fold, tenger és ég haromsdgdra, megformalva az elrendelt Univerzumot. Kronosz apja,
Uranosz megrémiilt titdn-gyermekei ritsagétdl és erejétdl, ezért az Alvildg (Hadész) alatt tatongd, brozfalak
kozé zért legsotétebb mélységbe (Tartarosz) szamizte &ket. Anyjdbdl lett szeretdje, Gaia azt remélte,
hogy Uranosz szabadon engedi gyermekeiket, ha megfosztja férfiassagétdl. Tervét egyediil nem tudta
végrehajtani, ezért segitséget kért gyermekeitd|. Egyediil a legfiatalabb, Kronosz véllalkozott a feladatra.
Gaia a méhében létrehozott fehér fémbdl dridsi, gyémant keménységl sarldt készitett. Amikor Uranosz
legkdzelebb szeretkezni akart Gaidval, Kronosz eléugrott rejtekébdl és a sarléval levdgta apja nemi szer-
vét. A fajdalméban keservesen tvoltd Uranosz vére a foldre hullott, s beldle sziilettek meg az Erinniiszok,
a Gigészok és a Melidk, az isteni eledel készit&i. Kronosz a levégott szervet a viharos tengerbe hajitotta,
amelybdl kikelt a szépségistenndje, Aphrodité. Ezutan a titdnok felhozték a fold mélyébdl a szézkezleket,
megfosztottdk Uranoszt hatalmétdl és Kronoszt tették meg az ég urdva. A titdnok néul vették névéreiket
és szdmos istenmagzatot nemzettek. Kronosz sajét névérét, Rheét vette feleségil, és egyiitt uralkodtak
emberek és istenek felett. Uralma alatt élte aranykorat a vildg. Azemberekben ekkor még nem dolgozott
az irigység, kapzsisdg vagy barmi erészak. Nem ismerték a nehéz munkdval elérhetd megélhetést és a
torvényeket sem.

8 A ,Gabba Gabba Hey” csatakialtds a Ramones amerikai punk egyiittes Leave Home cim{, masodik
stididalbumdn (US, Sire Records, 1977) megjelent, Pinhed cimi szdmban hangzott el el6szér: ,Gabba
gabba, we accept you, we accept you, one of us (..) Gabba gabba hey, gabba gabba hey!” (,Gabba
Gabba, elfogadunk, elfogadunk, egy vagy kozilink”) - http://www.youtube.com/watch?v=_jAVMoprvVm4

kordban egyarant megélénkiilt a kommunikécid,
kialakult a térsalgds és levéliras mlvészete. A 19.
szézad utolsd harmadaban a térténelem soran
el6szor 1dzadd mlvészet valt a kommunikécid
médiumava, kdzdsségteremtd erévé.

Aki éberen toltotte életét, az mar jéval Einstein
elétt tudta, hogy az id6, ez az emberi taldlmany
relativ természetl. Muldsat mindenki mésként
érzékeli. A fiatal rémesen lasslnak tapasztalja,
mig az 6regek napjai egyre gyorsabban mul-
nak. Ifjikorunkban agyunkat Uj ingerek kotik le,
Uj képességeket kell elsajdtitanunk, nem toré-
diink az id&vel, kdvetkezésképp az elszéll. A fia-
talnak rengeteg ideje van, gondtalanul pazarolja.
Az olyan hadirokkant aggastyannak, mint amilyen
én vagyok, mar minden perc dréga, ezért dré-
gén adja, igyekszik spdérolni vele. Ingerszegény
kdrnyezetben, izoldcids kamréba, sététzarkaba
zérva idénk osszezsugorodik. Két hét utén ugy
véljik, hogy csak 8-9 nap telt el. A fény-sotét-
ség jelzéseitdl elvalasztva belsé drdnk megbo-
londul: a napok hossza megnydlik, a legtébb
embernél 25 dréra vagy ennél is tdbbre. Belsé
orank szeszélyesen, hangulataink szerint lassulva
és gyorsulva jar, am van benne rendszer. Ha ezt a
rendszert kiismerjik, magunk is pontosabbd vél-
hatunk az id8becslés terén. A pontossdg dssze-
fligg az intelligencidval. Minél intelligensebb
valaki, anndl pontosabb, vagy megforditva: minél
pontosabb igyekszik lenni, intelligencidja annal
jobban fokozddik. Ha jol érezziik magunkat, az
id6 felgyorsul. Ha szenvediink vagy unatkozunk,
lelassul. Aki vardzsszereket hasznél, pozitiv érzé-
seket él 4t, mégis lassu az ideje. Egy perc, vagy
akar par pillanat is draknak tlinhet, ha el vagyunk
varédzsolva. llyenkor kitagul az idénk — az id6-
tudatunk. Az dpium-dlomban az idé nemcsak
megallhat, hanem néha vissza is fordul. Az LSD
és a meszkalin egy fontos agyi hirvivd, a szero-
tonin érzékeldit befolydsolja. Hatdsukra az dra
kilonos eszkodzzé vélhat: teljesen mas az, amit
mutat, mint amit az észleld &tél. Az események
elveszithetik egymasutanisdgukat. Az ,utazd”
idétlenséget tapasztalhat: rengeteg dolog tor-
ténik egyszerre. A tériranti érdeklédés csokken,
az idd irdnti kivancsisag teljességgel megszlnik.
Megnézhetjik ugyan az érénkat, de tudjuk, hogy
az egy masik univerzumban van. Pillanatokra
kiléphetiink a térbdl és idébdl, ezek a pillanatok
végtelenil hosszlak lehetnek. A vajidd asszo-
nyok életiik leghosszabb perceit élik meg, mint
azok is, akik sorsdodntd vizsgalat, vizsga ered-
ményére, birdsagi itéletre varnak. Az unalmas
el6addsok alatti id6 is csigalassiséaggal telik.
HosszU, tdbb drasnak tind térténeteket dimod-
hatunk néhény perc alatt. A halalkdzeli allapot-
ban id&tlenséget érziink. Balesetek alkalmaval
a tudatdramlas rendkivili felgyorsuldsa az id6
lelassuldsénak vagy megsziinésének érzését
eredményezi. Sulyos baleseteket atélt hegyma-
sz6k beszdmoldi szerint zuhandskor egyetlen
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'Since time "o’ slopped
everything lives for, ever more.'
(888 Letter To=From Bordo |/1)
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masodperc akdr 4-5 percnek vagy tdbbnek is tlinhet. Tapasztalataim szerint sehol
sem tlnik lassibbnak az idé muldsa, mint amikor egy genfi Utkeresztez8désnél
varjuk, hogy a kdzlekedési ldmpa zéldre valtson.

Az aldbbiakat mar most, Genfbe érkezésem utédn 36 régi évvel, a ragadds semmi

konyortelen poklabdl Iélekben visszapillantva gondolom: ,A modernizmus szel-
lemi energiaktdl pezsgd korszaka nagyjabdl szaz évig, a huszadik szézad utolsd

harmadaig tartott, tulélve két vildghdborut, a bolsevik forradalmat és az abbdl

kifejlédott, példatlanul véres és |élekgyilkos diktaturédkat, a nacik fajirté tombo-
lasdt, még az igazdn demokratikus, egész vdrosokat elpusztité atombombat is.
A modernizmus agdnidja és haléla utén, hitem szerint pontosan 1984-ben bekd-
szontott az Uj, a kordbbindl is sotétebb, maganyosabb, annél is tobb és mélyebb

félelmekkel teli, még most is tartd kdzépkor, amelynek David Bowie a Silent Age

(,Hallgatds Kora”) nevet adta.”

Az 1940-es évek végén, az 1950-es évek elején, Amerika magikus déli dllamaiban,
az elsé atom- és hidrogénbombak gombafelhéibdél szdlalt meg el8szor ezen a

bolygdn az istenek nem-zene zenéje, a rock and roll. Afrika blues-abdl, jazz-ébdl,
gospel-zenéjébdl és az ir tengerészdalokbdl mutalddott country-stilusbdl szinte-
tizdlddott az 8srobbandst megidézd termonukledris folyamatokban. Egyszer( és

elemi erejli volt, ritmusa a Kozmosz szivdobogésa, zenéje gyermekdalok, szdvegei

azonnal a memdridban rogziilé mantrék. A rock and roll mlveléséhez nem zenei

képzettségre, hanem batorsaggal parosult teremtd, érzé Iélekre, a sajat apjat kaszt-
ralo, sajat gyermekeit felfaléd Kronosz Aranykora emlékének tomegek szivében

torténd megidézésére volt sziikség. A rock az extdzis zenéje, a tokéletes testi és

lélekallapoté, amelyben az Id6 Istenét szam(izd, atkozott Zeusz hatalomra jutdsa

el6tt élt a Teremt&je képére és hasonlatossagéra teremtett, mdra dnsorsrontd

biomasszéva sildnyodott emberi faj.

Az 1960-70-es évek a modernizmus kitlintetett korszakan belil azért voltak kilon-
legesek, mert az elmélet gyakorlatba véltott: megjelent és gyorsan mutalddott
az Uj, a megel&zdnél kiilsejében, gondolkodésédban, igényeiben és életvitelében
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egyarant kilénbdzd embertipus.?® a szelid hippi a
kotelezé szeretetével, majd annak vad, énpusz-
titd, 8szinte gyermeke, a gylldlet és dngyilkos-
sag jogat gyakorld punk. Vildgszerte fiatalok
tizmillidi akartdk végleg otthagyni az évezredek
felhalmozddott hiilyesége éltal 6sszetakolt tar-
sadalmat, amelynek legjellemz8bb alkotdsai
a hatdrok, a futészalag, és — paradox médon - a
megvaltast kindld rockzenét a bolygdra transz-
ponélé atombomba voltak.

Az 1960-70-es években voltam fiatal. Pokolnak
éreztem a korszakot, egyrészt a minden |épé-
semet akadalyozd, a létet puszta bioldgiavé
degradéld szorny-rendszer, masrészt a sziszté-
mat aktivan, vagy passzivan tdmogato, fenntartd,
eldllatiasodott, gonosz, blizds embertdmegek
miatt. Reményt az adott, hogy tudtam, a szo-
gesdrotkeritések és aknamez8k mogott k-
tet egy értelmesebb, szabadabb vildg, amely
képes a rockzene szarnyaira Ultetve megvilto,
energiat add lUzeneteket killdeni a totalis cen-
zUra vasfiggonyén at, személyesen nekem.
Kezdetben, az 1950-es évek végén csak keve-
sen, aztdn egyre tdbben szomjaztunk ezekre az
Uzenetekre. A kor szelleme, a Zeitgeist annak
jelenik meg, aki vérja. Ezek a zenébe csomagolt
lizenetek hoztak 6ssze, fliztek kdzdsséggé ben-
niinket. Egy mosoly, hajviselet, kézmozdulat, ing,
nadrég, cipd, a tekintet tisztasédga, a mondatok
stlya és dimenzidgazdagsaga — apro jelekbdl
megismertik egymdst. Egymds irdnti nyitott-
sagunk, érdeklédésiink tett benniinket méss4,
mint a koruldttink bomld biomassza. A mobil-
telefon még csak a sci-fi kdnyvekben létezett.
Az Internet még ott sem. Vezetékes telefonja
keveseknek volt. Csak a leg&sibb kommunika-
cids eszkozokkel, a beszélgetéssel és a levél-
irdssal rendelkeztiink. Mindkettét mivészetként
igyekeztiink gyakorolni, és kikertilhetetlenul fon-
tosnak, |étfeladatnak tartottuk dGnmagunk meg-
kompondlasat, izenetértéklivé emelését. Ezért
a beszélgetéseink nem fulladtak locsogdsba,
fecsegésbe, redundancidba, hanem igyekeztik
minél pontosabb3, tisztabba, lényegre torébbé
tenni a kdzlésvaltdst. Nem monologizaltunk, nem
magunkat mondtuk siiketen, hanem eszméket
cseréltiink. Azt adtuk tovabb, ami fentrél érke-
zett. Tudtuk, hogy nem mi taléljuk ki az ided-
kat, hanem az éteren &t kapjuk &ket a kozmikus,
benniinket misszidnkra kildé energiakdzponttdl.
Cserélddtek, mutédlddtak, gazdagodtak a tévol-
rél érkezd kozlések. Mindenki a maga maédjén,

9 ,Anew race - az Uj emberfaj kialakulésa, keletkezése, ki-
bontakozéasa érthetetlen nagy misztérium. (...) Végil a faj kelet-
kezésének misztériuméhoz teljesen hasonld, érthetetlen, djabb
nagy misztérium volt, hogy az Uj faj képviselSiben lassan kifej-
|6dott a tudat: mar nem vagyok egyediil. Az még titok, hogy a
hozzadm hasonldak hol vannak. De méar tudom, hogy vannak, és
ha taldlkozom veliik, felismerem &ket anélkiil, hogy egyetlen
sz&t is véltanank. Amig valamilyen emberbdl csak egy van, ki-
vétel, ha kettd, kiilonds, ha hdrom, mar kdzosség.” - Forras:
Hamvas Béla: Vizont6 - tanulmany a Ldthatatlan térténet cim(
esszékotetbdl (Budapest, Egyetemi Nyomda, 1943)
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alkatdhoz, alkotdi programjahoz illéen, a maga
eszkdzeivel adta Sket tovabb. Igy teremtédott
egy éld, vibrdld, dnépitésre késztetd, az aktua-
litdst, személyességet, kdzvetlenséget legfébb
értékeknek tekintd szellemi kdzeg, amelyben
események, irdsok, dalok, é18 szinhazi eléada-
sok, metaképek sziilettek. Ugyanazokat a dolgo-
kat gy(loltik, ugyanazokon nevettiink, egyszer(
gesztusokbdl is tokéletesen megértettik egy-
maést. Nem érdekeltek benniinket a reprodukcid,
az imitdcid. A valddit, a megismételhetetlen, a
csak ©nmagat jelentdt, az €16t kerestik, igyekez-
tlink létrehozni. Szellemi testvériségben éltink,
sajat hdseink, szentjeink, kozds tinnepeink, vidadm
szertartasaink voltak.

Ma mér nincsenek szentek, h&sok, kdzds tinne-
pek, viddm szertartdsok — a Hallgatds Kora szét-
rombolja a magasrendl szellemi k&zdsségeket.
Csak a durva, primitiv, semmitmondd szimbd-
lumok koré szervezédd, alvajard siketnéma
vakokbdl dsszeragadd, kdnnyen iranyithatd, a
legmocskosabb célok elérésére haszndlhatd
torzskozosségeket, virtudlis, pszeudd kdzdssé-
geket engedi burjanzani. A helyzet reményte-
lennek Iatszik — nem el&szdr az emberi szellem
torténete sordn. Totélis vakuumban, a kdrnye-
zet agressziv igénytelensége ellenére proba-
lunk kozolni, felulrdl jott zeneteket tovabbitani,
teremteni. A helyzet teljes reménytelenségében,
a végtelen és 6roknek tiind maganyban a hagyo-
many nydjt vigaszt. A hagyomany azt mondja,
hogy minden korban, még a legsdtétebben, a
leghallgatagabban is él egy bizonyos szdmdu
—a Kabbala szerint 36, Janos Jelenései szerint 144
ezer —igaz, akik 6rzik a magasrend( élet titkat, és
egymassal a szellem hulldmain kommunikélnak.
Altaluk a Zeitgeist tizen. Bar egyméstd| tavol, leg-
tObbszdr teljes izoldcidban éinek, valdszinlleg
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lﬂl ﬂ GABBA HEY!

hen tﬂc’a slovelood. returms. there’s
litdle time left for contemplotion."

(BBB: Letter To=From Bardo IVZ)

sohasem taldlkoznak személyesen, a titkok tuddi tudjdk, hogy nincsenek egye-
dil. Szavaikra, idedikra a régi kdnyvekben bukkanhatunk a legvaldszinlibben.
Ma is ugyanazt tanitjdk, mint az &sidékben, Hermész Triszmegisztosz, Buddha,
Jézus idején. Aki megdrizte fiatalsdgat, a rockzenébdl - kilondsen a legvadabbdl,
legkeményebbdl - is kihallja Sket.

Most minden megtorténhet, és meg is torténik, ami megneheziti a Iényeges, fon-
tos, stlyos megtalédldsét. Most, csaknem fél évszdzaddal a modernizmus haléla
utdn legkevésbé a mlvészetben lehet Iényegesre taldlni, mert ma mar ezen
anéhai szakrélis teriileten is mindent lehet, minden megengedett. Ezért irtdzom a
mUvészettdl, a koltészettdl, festészettdl, irodalomtdl, mindentdl, ami szépelegve
mUvészetként mutatja magat. Mindentél és mindenkitél, ami és aki vakon és siike-
ten, aktualitds-érzéketlenil, a masikat észre sem véve locsog, fecseg. Egyeddl,
részben a korilmények hozta kényszerliségbdl, részben a sajat vélasztdsombdl
magényban élek hosszl évek dta. Persze, hidnyzik a térsasdg, az emberi érintés,
de nem keresem minden aron. Az id6 kiildnboz8 barlangjaiban €16 szellemi test-
véreimmel a munkdm és mlveik tanulmanyozdsa révén beszélek. Tudom, hogy a
pontosan megformélt mondat, épen tovébbitott idea, észrevétel, gondolat eljut
hozzéjuk, akarhol, akarmikor élnek. Mint ahogy én is megértem, az & tisztdn meg-
fogalmazott kdzléseiket. A Hallgatéds Kora nem néptelen, csak extatikusan mas,
mint az id6k, amikor az avatottak még egy asztalndl tlve, ugyanakkor, ugyanabban
az utcéban, babérligetben, tengerparton beszélgethettek egyméssal. Ebben a
mostani vdkuumban legfontosabb feladatunk elménk épségének — mésképpen:
Sriletunk fehér, hideg izzasénak —, 1atdsunk tisztasdganak — masképpen: kémvol-
tunknak — megdrzése.

Ultem rozoga Zsigulimban az elsé genfi Utkeresztezédésnél, és vértam, hogy a
kozlekedési ldmpa zéldre véltson. Az, hogy drokkévaldségnak tind ideig kellett
azoldre varni, a svajci agy tudatos dontése volt, mint ahogy minden tudatos ebben a
sajt- és draszagl orszagban. Tudatosan nének fak, a f(i, tudatosan legelik a mar-
hak. Tudatosan meredeznek a formatervezett hegyek. Tudatosan, gondosan elére
megtervezett irdnyban vonulnak a tudatos égen a tudatos felh&k. Szandékosan,
meghatdrozott id&szakokban sUjt le a hegyekbdl a f6n (fhdn), a déliiranybdl érkezd,
szdraz, meleg, az érzékenyebb embereket megbolonditd bukdszél. Ahogy a zbldre
véartam, renddrautd lopakodott mellém. A letekert ablakon kihajold kovészképl
rendér a Zsigulim orrat diszit6, Périzsban szerzett horpaddsokra mutatva hibétlan
angolséaggal adta tudtomra, hogy ilyen rozzant kiilsejd gépjarmdvet nem latnak
szivesen orszagdban. Miutén kodzdltem, hogy csak atutazni szandékozunk ékszer-
dobozukon, atyaian biccentett, majd hatratolattak. A dréttal rogzitett visszapil-
lanté tikrédmben Idttam, hogy mogénk érve noteszébe irja Zsigulim rendszadmat.
Végill megtortént a csoda. A kdzlekedési lampa zoldre valtott, elindulhattunk
Genf belvarosa felé. Sem a Mont Blanc, sem a hires svéjci sajtok nem jelentet-
tek szdmomra igazi vonzer6t. A helyi éragydrtés érdekelt ugyan, de nem annyira,
hogy kedvéért a rock-szellemiséget akkor még fajdalmasan nélkildzé orszagba
ldtogassak. Genfi utunk egyetlen célja a szdmlzetését a varosban t61td Szent
Tamds™ meglatogatdsa volt. Reggel hét korll értiink a bérhdzhoz, amelyben
lakott. Mivel tudtam, hogy a szent nem kel koran, mint a lovak, a héz el&tt par-
kolva vérakoztunk reggel 10-ig. Az utcan toltott mintegy hdrom dra alatt egyetlen
jarékeldt sem lattam. Egyetlen kapu sem nyilt ki, egyetlen ablakbdl sem nézett
ki ember. Csengetésemre a reggeli gléridjaban tinddklé Szent Tamas nyitott
ajtét. ,Gabba Gabba Hey!”, kdszontott kissé dlmosan. Nem lepett meg, hogy
ismeri a Ramones-t. F& kutatdsi teriilete, élettere, tanitdsénak alapja az aktualitds.
Felébresztettlk, ennek ellenére 6rommel fogadott benniinket, s megnyitotta sza-
munkra vendégszob3djat, amelynek matracan kipihentlk a hosszu Ut faradalmait.

Folytatasa kovetkezik

10 Szenjoby Tamast (St. Auby Tamds, Emmy Grant, IPUT, St. Turba Tamds, stb.), Budapest sz&ke hercegét
1975-ben kényszeritették emigrécidra az életellenes magyarorszagi bolsevik diktatira hatdsagai.
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Orpheusz
Jakutfoldon

A ,nemlétezd” nyolcvanas
évek a szovjet underground
mivészetben

”

,Mindannyian a Mengyelejev-tablazatbdl bijtunk ki
SZERGEJ ANUFRIJEV

Moszkovszkij Arhiv Novovo Iszkussztva (MANI), Photo 5

~Nyolcvanas évek? Ugyan... A végteleniil hosszu hetvenes évek, az volt csak, és

utdna, 1987-1988 tajan, rogton kezdddtek a kilencvenes évek” - éllitja a koltd Lev
Rubinstejn (1947)" az orosz underground nagy korszakardl A perdénté nyolcva-
nas évek a szovjet nemhivatalos mivészetben? fotogréfus és performer 4llitott
Ossze a kor kdzel negyven kivéld képviseljének irdsaibdl és interjlibdl. A tarsa-
sdg jorésze a Rubinstejnhez hasonldan ,nyllds takonynak” talélja ezt az évtize-
det:,,amikor a keményre fagyott tér-idé mocsér hirtelen felenged - irja Vlagyimir
Szorokin (1955) —, és a nyalkds-ragacsos masszat csak hlzzuk magunk utdn, mint
a gumit, mig el nem szakad".

,Nemlétezd nyolcvanas évek?” — a retorikus kérdés latszélag pusztén a kdtetben

megszolald szerz&k bizonytalansagdra utal, akik, gondban Iévén a periodizécidval,
jobbnak lattdk hozzécsapni ezt a meghatédrozatlan évtizedet az el6z6 vagy a kdvet-
kez& korszakhoz, ezzel nyilvanitva nemlétezdnek. Valdjdban nemcsak a szerepldk
hezitéldsardl van szd, hanem arrdl is, hogy mit kezd a mivészettdrténeti-kultir-
politikai kdnon ezzel a tiz évvel és az ekkor bekdvetkezett radikalis fordulattal.
A moszkvai Tretyakov Galéria XX. szdzadi éplletének (1991 6ta sokadik alkalommal,
Ujra dtrendezett) dllandd kidllitasa arra utal: semmit nem kezd vele. Egyszer(en,
de nyomatékosan és hivatalosan nemlétezének nyilvanitja. A teljes XX. szézadi
orosz képzémliivészetet a maga Osszetettségében — az avantgard eldgazdsaival
és a nagy szocredl ikonokkal egyitt — bemutatd kozel félszaz teremsor végérdl
kitorolte azt a vitatott évtizedet, amely teljesen Uj viszonyt teremtett a politikai és
mUvészeti latasmaod kozott. Eltlintek a termekbdl azoknak az alkotdknak a széban
forgd években keletkezett munkdi, akik ezt a radikalis fordulatot végrehajtottaks.
Holott épp ekkor lett az underground életstilusbdl és egyedi gesztusaibdl rend-
szerszer( politikai gondolkodds, amely egyszersmind megtaldlta a maga kifeje-
zésformajat is. Rendes ,kortarsmivészet” lett.

1 Acikkben emlitett mlivészek neve mellett zardjelben a szilletési év szerepel.

2 The Watershed Eighties in Unofficial Soviet Art (Rus. lepenomHble BoCbMUaecATbIE B HEOdULIMAnbHOM
nckycctee CCCP). Edited, compiled, and designed by G. Kiesewalter. Moscow: NLO, 2014. ISBN 978-5-4448-
0142-0

3 Barazid&szakikiallitas 2014. tavaszén és &szén a Dmitrij Alekszandrovics Prigov életmiivébdl vdloga-
tott térlat, aki sz6 szerint ,,élmunkésa” volt ennek a fordulatnak: a vélogatasbdl ugyanis épp az az elem
hidnyzik, ami vildgossé tenné a valtas Iényegét.
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Mert barmennyire is tiltakoznak a kotetben sze-
replé szerzék, élikon a legradikélisabb politikai
gondolkodd Erik Bulatovval, hogy mérpedig 8k
mvészeti, és nem politikai kategdridkban for-
mélnak és fogalmaznak, a korszak legnagyobb
wivmanya” épp a politikum személyes tarto-
zékka (olykor sz szerint testrésszé) vald vissza-
vétele. Minden, ami személytelen szovjet volt, a
nyelvtdl a trsbérleti konyha ldbaséig, ezeknek
a mlvészeknek a keze nyoman visszaszelidil
(vagy épp ,visszavadul”) személyes ,magan-
birtokkd”. A ,vissza” haszndlata persze meg-
kérddjelezhetd, ha ahhoz a kdzhelyhez tartjuk
magunkat, hogy orosz viszonyok kozt a ,politi-
kum” sosem volt személyes. Ez leginkabb olyan,
tovabbi kdzhelyekkel egyiitt szokott elhangzani,
mint hogy az orosz alkattél tavol all a demokra-
cia, meg hogy az orosz |élektdl idegen minden
rendszer, meg egyébként is, Oroszorszag ésszel
felfoghatatlan. Az idézett mlvészek azonban
valéban mindannyian Mengyelejev periddu-
sos rendszerébdl bujtak ki, ahogy a mottdban
idézett odesszai mlivész, SZERGEJ ANUFRIJEV
(1964) mondja: mindannyian az orosz kultura
és gondolkodds azon természetes lehetdsé-
gébdl indultak ki, amely szerint Oroszorszag
igenis ésszel felfoghatd, természetadta, szemé-
lyes nyelven artikuldlhaté és kommunikalhatd,
rendszerbe foglalhatd. Ez a feltevés 1980-ban
nyilt politikai gesztus volt, s a nyolcvanas évek
folyamdn, minden, ,nemlétezének” nyilvanito,
tiltd, tagadd intézkedés ellenére, létezd mlivé-
szetté valt.

Mas kérdés, s azdta is vita targya mind az akkori
alkotok kozott, mind a réluk széld elemzé-
sekben, olyannyira, hogy a ,nyolcvanas évek”
mivészeti-intellektudlis mozgalmairdl vald
vélekedés vizvélasztdjava valt: mennyiben volt
a szovjet underground ,csak” esztétikai plat-
form, s mennyiben politikai? Mennyiben jérult
hozzé akaratlanul a nyolcvanas évek mésodik
felében induld valtozasokhoz, s mennyiben
akarva, tudatosan, véllaltan? Mennyi sulya volt
torekvéseiknek a Szovjetunid teljes kulturélis,
politikai és foldrajzi felbomlésdban? - Ezek a
kérdések mind a mai napig megvalaszolatlanok
a mozgalom ,kils®” értékelésében és a részt-
vevek onértékelésében egyarant. Ugyanakkor
megvalaszoldsuk nélkil nem adhatd teljes kép
sem a ,nyolcvanas évekrdl”, sem az 1989-1991-
ben a Szovjetunidban lezajlott valtozasokrdl.
Legféképpen pedig: nem értékelhetd enélkil
az ehhez a korszakhoz valé mai viszony felet-
tébb ellentmondasos jellege. Ezért szdl errdl a
jelen cikk: hogyan viszonyul egyméshoz az esz-
tétikai és politikai program a nyolcvanas évek
szovjet nem-hivatalos mivészetében, és ma
hogyan viszonyulunk mindehhez? A vélasz vdzo-
lasa sordn a jelzett kdtetre s a benne szerepld
mUvészek és teoretikusok egyéb irdsaira
tdmaszkodtam.
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D - f6ria?

Akar nemlétezének nyilvanitjak ezt az évtizedet
a kotetben megszdlald mivészek, akdr nem, a
Szovjetunidban maraddk nyilvdnos biogréfiaja
valéban csak az 1987-1988-as években kezdb-
dott. Az Uj idészamitast az 1988-as moszkvai
Sotheby’s aukcid* jelzi: ettdl kezdve hivatalo-
san nem lehetett csak Ugy eldugni a tébb mint
kétmillié fontot ,termeld” alkotdkat. A szovjet
underground divatba j6tt, de a vératlan nyilvanos
(és anyagi) siker az alkotok mUvészi biografidjara
alig hatott: folytatték annak az elképzelésnek a
megvaldsitasat, amely az 1970-80-as évek for-
duldjén valéban fordulatot hozott. Ekkor valt
a tiltott” miivészet valddi , kortars mivészetté”,
amelynek deklardlt vagy reflektélatlan célja nem
az volt mér, hogy egyes, falra akaszthatd vagy

4 Aglésznoszty és peresztrojka hulldman, 1988. julius 7-én
rendezte Moszkvéban a Sotheby’s aukcidshédz és szovjet mU-
térgykivitelt intézd éllami apparatus az elsd szovjet miitargy-
aukcidt a hivatalos szovjet miivészeti életben addig nem, vagy
vételével zajlé aukcid a vart bevétel négyszeresét hozta:
2,085,050 £-0t (3,568,563$) — igaz, maguk az alkotdk, az érvény-
ben 1évé szovjet valutaszabalyok miatt, csak toredékét kaptak.
A legnagyobb meglepetést Grisa Bruszkin (1946) Alaplexikon
cimU képe okozta, amely 412,828 dolldrért kelt el (a becsérték
23,882 § volt). Maga a m(i a mottdbeli idézet kommentérja is
lehetne: a,szovjetség és személyesség” periddusos rendszerét
jeleniti meg.

posztamensre pakolhaté mitargyat hozzanak létre, hanem hogy a mivészeti

alkotds mint gondolkoddsmadd folyamatat modelléljak.

Ez a fordulat I4tszdlag fliggetlen volt az évtized Szovjetunid-beli eseménytorté-
netétdl, amelynek kiindulépontjét szinte kivétel nélkil tragikusan letaglézdnak

mindsitik. ,1979. Moszkva. Héesés. Koromsotét éjszaka. Leverten ébredek a kilé-
tastalansagtél. MELAMID, KOMAR, KATYA ARNOLD, LEV BRUNYI, RIMMA és VALERA
GERLOVIN - elmentek mind, egymas utdn tlntek el a Seremetyevd indulési oldalan;

egy egész nemzedék, a 25 és 40 év kdzottiek, a legtehetségesebb és legtevé-
kenyebb mivésztarsaink. Maradtak a KABAKOV- és PIvOVAROV-féle dregek, meg
mi, a huszonéves kolykok” — irja VIKTOR SZKERSZISZ (1956). SZEGEJ SABALIN (1947) a

wperiféridk festdjének” nevezett fotorealista miivész az elsd, 1980-84 kozotti kor-
szakot a ,depresszid éveinek” nevezi, az 1984-87 kozti éveket ,,a mdsodik olvadas

olvadas koranak”, a harmadik, 1987-1990 kozti éveket pedig a tulajdonképpeni

»peresztrojka” éveinek, mikdzben az egész évtizedet homogén, ,fakd, sétét-szirke”
szinben l4tja, ami csak az 1990-es évek legelején valt valami tompa halvanyrézsa-
szinbe. A rothadd alma két feléhez hasonlitja az évtizedet IRINA NAHOVA (1955),
amelynek lottyadt, megbarnult, blid6sddé fele azonban alig vélik el a friss-ropogds

maradéktdl. A kiszabadulds eufdridja tagadhatatlan, ugyanakkor a ,rothadd élla-
pot” is tartogatott olyan példatlanul relevans eseményeket, személyes-mivészi

palyat meghatdrozd dontéseket, amelyek més életszitudcidban elképzelhetetle-
nek lettek volna.

Barmennyire is nem politikai terminusokban irtdk le tevékenységiket, ugyan-
abban a térben éltek, mint az emberjogi aktivisték, s jonéhanyan épp Andrej

Szaharov 1980. janudr 22-én tortént letartdztatdsatdl szamitjédk a szovjet kor-
szak legmélyebb depresszidjat, a végét pedig attdl, amikor 1986 decemberé-
ben Szaharov és felesége, JELENA BONNER Gorkijbdl (ma: Nyizsnyij Novgorod)
visszatérhetett Moszkvéba. Ugyanilyen kezd - és zardddtum sokuk szamara az
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afganisztani megszéllass: a szovjet csapatok 1979.
december 25-én vonultak be, s 1986. november
13-an hozott hatarozatot az SZKP KB Politikai
Bizottsdga Gorbacsov kezdeményezésére a
csapatok fokozatos kivonasérdl, ami 1989. feb-
ruér 15-én zérult le.

Nem tartottdk magukat ,disszidenseknek” — aho-
gyan a szovjet politikai maskéntgondolkoddkat,
ellenzékieket, szamizdatozdkat nevezték -, s
ha volt is atjards az emberjogi aktivistédk és a
mivészeti underground kdzott, ez nem valt
rendszerszer(, formalizdlt egylttmikodéssé.
M(vészetiiket esztétikai gesztusnak szanték,
s legtdbbijik tiltakozott is, ha politikai tettként
definiéltdk — akdr a hivatalos kulturpolitika kép-
visel6je vagy a KGB kihallgatdtisztje tette ezt,
akér a legtekintélyesebb kritikusok. Egyvalami
mindannyiuktdl végképp tévol éll: az, hogy ezt a
Lfoldalatti” helyzetet egy pillanatig is idealizaljak
vagy heroizéljak. Szabadsdguk kiindulépontja-
nak tekintették, sajat vélasztdsuk kovetkezmé-
nyének. A periféria- és gettdlét zartsdgét nem
kezelték a miivészi koncepcid forrdsanak, akkor
sem, amikor formailag a mlalkotés alapja sokszor
épp a szabad térbe vald kivonulds volt, mint pél-
déul a KoLLEKTIV AKCIOK csoport performanszai
esetében.

A bezértsédg depresszidjat mi sem jelzi pon-
tosabban, mint az 1980-as moszkvai olimpia
id&szaka. Sz6 szerint és 4tvitt értelemben is
megtisztitottdk a vérost: a KGB ez alkalomra
mér 1977-ben létrehozott speciélis alegysége
kitelepitette Moszkvabdl a 101 kilométeres kor-
zeten tllra az ,antiszocidlis elemeket”, az egész
Lfoldalatti” vildgot, disszidenseket, mivészeket
- a masik ,foldalatti” vildg, a hivatalossal nagyon
aktiv kapcsolatot tartd , szervezett alvildg” hatha-
t6s kozremiikodésével .t Kisérteties patyomkin-
faluvé véltozott Moszkva az olimpia két hetére.
Az utcékat tisztara suvickoltak, a homlokzato-
kat dtfestették, néhdny kereskedelmi egység-
ben, féként a kerileti partbizottsdgok mellett,
importsort arultak, jugoszldv sonkat, neszkafét,
és mas hidnycikkeket. A szakszervezet kényszer-
jutalom-jegyeket osztogatott, hogy megteljenek
a lelaték. Egy nap én is elmentem a feleségem-
mel a Luzsnyiki-stadionba, ahol a nézék legaldbb
annyi izgalmat nydjtottak, mint a versenyek: egy
csapat amerikai didk Ult a kozeliinkben, ,Shame”
feliratd trikdban, afgan sapkéval a fejikon” —
emlékezik vissza erre az id8szakra Sablavin. Egy
~elévigyazatlansdg” mégiscsak tortént: az olimpia

5 Szaharov akadémikus 1979 decemberében és 1980 janudr-
jaban tiltakozdé kampdényt inditott Afganisztan szovjet megszal-
lasa ellen; nyilatkozatait vezeté nyugati lapok cimoldalon k-
z6Iték. Ezt kdvetSden kerliilt sor letartdztatdséra és birdségi
térgyalds nélkili szamUzetésére. 1986. december 16-4n hivta
fel Gorbacsov a Szaharov-hazaspért (a KGB éltal el6z6 nap
beszerelt telefonon), s engedélyezte visszatérésiiket Moszk-
véba.

6 NYIKOLAJ SCsOLOKOV (1966-1968: a kozrend fenntartasaért
felelés miniszter, 1968-1982: belligyminiszter) magéhoz rendelt
hisz alvilagi vezért, és megéllapodott veliik, hogy ,semmilyen
kihdgés ne térténjen Moszkva teriiletén az Olimpia idején”.

28

tet6fokan, 1980. julius 25-én hunyt el a kultikus szinész és énekes, VLAGYIMIR
ViszockIJ. A hivatalos sajtd el akarta hallgatni haldlhirt, hogy ne boritson arnyat
az afgan bevonulds miatt 50 orszag altal bojkottalt, amuigy is megcsappant propa-
gandaértékd olimpidnak. Két aprdbetds hir jelent meg rdla, az egyik a Viecsernyaja
Moszkva-ban, ami miatt haladéktalanul el is bocsatottak a fészerkesztét. Viszockij
blcsuztatasdra tdbb mint 40 ezren gylltek dssze a Taganka szinhdz kdrnyékeén,
erds renddri késziiltség akadalyozta meg, hogy tdmegdemonstracidva alakuljon.

_Szovietség & <

Ebben a fesziilt Iégkdrben minden ,nem-szovjet” mozdulat gyanus lett, s azonnal
kivéltotta a KGB érdeklédését. Az idésebb underground nemzedékhez tartozd
SZERGEJ SABLAVIN (llja Kabakov, Erik Bulatov, Jankilevszkij kor- és nemzedéktérsa)
a konceptualistédk egyik nagy témajat fejlesztette tovabb: ,a strukturélatlan termé-
szet” a ,természeti anarchia” és az emberi természetbe oltott strukturalt formak
viszonyabdl kialakuld ,virtudlis realitds” megjelenitésén dolgozott. Latszélag nem
volt ebben semmi antiszovjet, az olimpia nyardn a KGB egyenruhds ,miivészettor-
ténésze” mégis berendelte, hogy révegye: hatérolddjon el a Prizsban megjelené
A-Ja orosz kortdrs miivészeti almanachtdl, tiltsa le a réla sz6ld cikkeket, helyette
inkabb &ket informélja. Ekkoriban mar javédban terjedtek szamizdatban a szov-
jet disszidensek ugyvédje, a legendéds SzZOFJA KALLISZTRATOVA (1907) instrukcidi
,Hogyan viselkedjiink, ha a KGB berendel?” cimmel, tarsbérleti és lakdtelepi laké-
sokban, konyhaasztal mellett tréningeztek a berendelésre ,esélyesek”. Sablavin
az instrukcidkat kdvetve, nemet mond a beszervezési kisérletre, s bar a kovet-
kezményei a munkahelyi kutatdnap” megvondsara korlatozddtak (kiberntikusként
végzett, egy kutatdintézetben dolgozott), a féndk az sszes kulimunkat ralécsolte,
hogy semmi ideje ne maradjon munkaidében az ,alkoté gondolkodésra”. Kézben, a
fénok — csalhatatlan érzékkel - kizsarolt téle néhdny képet: jOl jart veliik 1989 utan.
Az egyik képen a moszkvai Olimpiai stadion kdrforméja, Sablavin lencsekonst-
rukcidi dltal transzformélva: latszdlag nincs benne semmi szovjetellenes, semmi
politikai tartalom. Valdjaban azonban az egész kép maga a felforgatd cselekedet:
maér a transzformdlt nézépont szigord tilalom ald esett; az Olimpiai stadiont nézni
tovébbra is csak egyféleképp lehetett. ,Szovjetség és személyesség” — ahogyan
a késébb még idézendd BoRrisz MIHAJLOV (1938) szovjet-ukran fotdmivész defi-
nidlta sajat ,hozadékat” — végképp kizdrta egymdst.

SZERGEJ MIRONYENKO (1959, ikertestvérével egylitt a GALOCA-CSOPORT tagja)
az egyike azon keveseknek, akik kdzvetlen, nyilt politikai akciot is folytattak.
1988-1989-ben inditotta , EIndkvélasztési kampdny” cimi akcionista projektjét:

KOLLEKTiV AKCIOK CSOPORT
G. Kizevalternek (Jelszd — 1980), akcid, Jakutfold
© G. Kizevalter felvétele és tulajdona




jeloltette magét a Szovjetunid elndki posztjara’
Peresztrojka ide, glasznoszty oda, Mironyenkd-t
is egyhamar behivatték ,elbeszélgetésre” a KGB-
hez, ahol § is ,egyenruhdban” jelent meg: tiszti
b&rcsizmét és vallszijra flizott pisztolytdskét
viselt — ez volt a tolltartdja. Az elbeszélgeté-
seket leginkdbb ,tanukihallgatdsnak” dlcéaztak,
amihez nagyon is jol jott a matematikus-jog-
védd VLAGYIMIR ALBREHT®, Hogyan viselkedjlnk
a tanukihallgatdson?” cim( szamizdatban terjesz-
tett brossuraja. ,Bemagoltam a rendszert, ma is
emlékszem rad” — irja LEONYID BAZSANOV (1945,
ma a legnagyobb kortdrsmlvészeti kdzpont
igazgatdja), akinek még 1989-ben is dtkutattdk az
6sszes holmijat a Seremetyevdn, amikor elészor
mehetett ,igazi” kilféldre. ElStte 1988-ban csak
Jfeltételesen” engedték Finnorszagba, csak maxi-
mum 30 km-re tdvolodhatott el a hatartdl.

C individualita

Az évtized egyik paradoxona, hogy az esztéti-
kai szembendllds formdjaként a tobbség a cso-
portos megnyilvanuldst vélasztotta, mikdzben az
egyik legfébb tét az individuélis értékek vissza-
perlése volt. Ezek a ,sz6vetségek” ugyanakkor
azt modellaltak, hogy a csoport autoném forma
is lehet, ha valasztott: ha szabad tarsulas alapjan
jon létre. A csoport arra kellett — irta visszaemlé-
kezésében Konsztantyin Zvezdocsotov (1958) —,
mert egyedil, egymagunkban félelmetes volt
minden. Plusz, ott volt a kamaszkori nyajszel-
lem. Rdadésul én rendes »balos« voltam, ezért
nagyon fontos volt az anonimitds, az individu-
alizmus, a magantulajdon kiiktatésa, a kollekti-
vizmus, meg ilyesmi. Akkoriban Mao Ce-tung,
Trockij, Sartre volt a mindenem. ... Aztan ahogy
beréntottak a seregbe, vége lett. Ott a tulélés
volt a tét, civilben meg, egyszer(ien csak az élés,
meg az Onkifejezés”.

A ,Galdécdk” (1978-1984) csoport a szovjet
kozegben szocializélt érzékek dnkéntes és tel-
jes kiiktatdsaval indult: csipesszel befogott
orr, séllal bekotott, sotét szemiveggel eltakart
szem, bedugott fil, alkoholba 4ztatott agy - igy
hangzott el 1978. marcius 24-én, a ,Heppening
Dolgozdk Napjan” a hires alapité mondat:
,En galéca vagyok™. A csoport azonnal felvette
kozds mlveésznévként a ,galdca” nevet, és egy-
mas utdn inditotta ,véresen vidam” akcidit. Nem
érdekelte Bket az esztétikai , Abszolitum”, nem
akartédk ,utolérni és tllszarnyalni a Nyugatot”,
nem szalltak be az ,6reg” konceptualistdk
metafizikai vitdiba, a hivatalos m(ivészettel
még annyira se érintkeztek, hogy megtagadjék.

7 1996-ban mar éles” elndkvalasztdsi kampényban is részt
vett, Jelcin stédbjéban volt dizajner.
8 Vlagyimir Janovics Albreht 57912/17-83 szdmu tgyében
készilt vadiratban egyebek kozott ezt irjdk a brossurérdl:
A kézirat irodalmi kidolgozottséga igen alapos, kegyetlen ciniz-
mus és szovjetellenes szatira uralja, ami még vonzébb4 teszi az
{rdst azon személyek szdmdra, akik tartds konfliktusban dlinak
az igazsagszolgéltatési szervekkel..”

»,Nem foglalkozunk mivészettel. Ahogy éllink, az a legfébb mivink” - jelentette
ki Zvedocsotov. A 1982-es ,H(it6-regény” valdban ilyen élet-mi® csak kinyitja az
ember a ,Szever-3” ajtajat (ez volt a regény cimlapja), €s maris ott van a ,kalan-
dok” kdzepén, Eiffel-torony, gbérdg véza, szivar, minden ott van kéznél, vagy oda
van applikélva.

Minden kéznél van a ,Galécék” Aranylemez cim(, azonnal klasszikussa valt
»albumaban”is.° Van, aki szintiszta , fityiszizmus™-nak nevezi, valdjaban az égvildgon
senkinek se akarnak fityiszt mutatni, se zsebbdl, se nyiltan, semmilyen kozizlést
nem akarnak pofonitni, semmit nem kidobni a miivészet hajéjardl, nem ,dadak”,
nem ,futuristdk”. Minden kell nekik, ami eddig volt a kultiraban, akér tomeg, akdr
elit, Andrej Rubljov a harangjaval, édesbus szovjet roménc, szovjet rajzfilmzene
és a bemondd hangja a radiébdl arab zenével — mindenbdl lehet ,aranylemez”.
Ujramondjék azt, amiben éInek, azzal a zenével (flivosok a térrél, esztrad a radio-
bdl), ami van, azon a nyelven, azzal az intondcidval, ami korulottik van. A Volga
igy torkollhat a fird&kadba, az artikulacidt vesztett kidltds fergeteges rockba.
Az Aranylemez a hatésagok figyelmét is felkeltette, kiilon hatdrozatban, egytt
tiltottdk be Julio Iglesias dalaival egytt.

Eltlint-e a félelem mindekdzben?,,Mdr, amikor — ifja Zvezdocsotov. — Volt persze
alevegdben valami dltaldnos pszichdzis. Példaul, amikor egyszer eltlint otthonrdl
a Szolzsenyicin, amit anydm ruhdsszekrényébdl csentem el, kdzben meg egész
Moszkvédban folytak a hdzkutatdsok Sziszojev ligye miatt". Aztan kideril, hogy
anyam kolcsdnadta valakinek. Akkor, ezt nem lehetett félelem nélkil meguszni,
anndl is inkdbb, mert azel&tt a sziileim is Ultek. De a nyomaszté allapot, az nem
volt jellemz&”.

Amikor 2004-ben el8szdr allitottak ki mizeumi targgya alakitva a ,Galdcdk” art-
objektjeit, a heppeningjeikrdl késziilt fekete-fehér filmfelvételeiket, a késdi néz&k
és kritikusok némelyike afféle kdzds ,,0korkddésnek” mindsitette azt, ami az akci-
6kbdl, performanszokbdl a ,szovjet kontextus” nélkil maradt. Pedig a politikai
alldspont igy is kristalytiszta: ,Litvénia igyében volt a legnagyobb szolidaritasi
tintetés. Aztdn a,,Pamjaty” csoport ellen tiintettiink. A végén meg, egyenesen a
mUterembdl mentiink a barrikddokra. En voltam a kiirtés, a kiirtémmel vonultam a
menet élén. Nekiink volt a legnagyobb z&szldnk — ANDRJUSA FILIPPOV varrta nekem
a trikoldrt, még amikor a seregnél voltam, aztén évekig hozza se nydlt senki, mire
lett volna jo egy hdromszini z4szl6 1984-ben... JURA LEJDERMAN tartotta, aztan
odament hozz4 valaki, és elkérte: ,Nektek van a legnagyobb z4szlétok, adjatok
nekink!” - Felkototték a hdlégballonra, és felrepliltek vele. Nagyobb volt, mint
ez aszoba..”

A ,Galdcaké” volt a legnagyobb z4szld, s bar a hazilagos kazettdkat nem csak &k
gyartottak, nem &k talélték ki, hogy a ,,heppening az élet norméja”, de 6k voltak
azon kevesek egyike, akik ezt az alternativ életstilust ténylegesen miivészeti tény-
nyé tudték formdlni — mindvégig meg&rizve politikai statuszat. Eleve abbdl indultak
ki, hogy a heppening politikai allasfoglalds, és mlvészet csak ebbdl lehet. Es ez
mvészet is, mindenestil: totdlis politikai pozicid — totdlis mlvészet. Ez a prog-
ram gyokeres fordulatot jelent mind az el6z6 két évtizedhez, a ,hatvanasok” és
»hetvenesek” generdcidjanak elképzeléseihez, mind a kdvetkezd évtized radikalis
mUvészeti akcidihoz képest. Csak ez a nyelv van, amivel mondhaté valami - &lli-
tottdk —, de ez a nyelv a teljes testet koveteli. Példaul ahhoz, hogy a kuszkovdi
kdria hdmezején fekve testiikkel ,rakjak ki” a feliratot: ,HUJ"*2

Szadmukra ez nem olcsé jaték olcsd bor vedeléséhez, hanem élldsfoglalds. Nyitéstdl
zarésig kordznek a metrdn, hajszélpontos napldt vezetve, mikor, melyik dllomé-
son kivel taldlkoznak, hol hugyoznak, hany renddrt Idtnak. Aztén a néz8ket inditjak
lapattal a keziikben ,Asatdsra”, hogy kiszabaditsdk a tébb éréra derékig bedsott
mUvésztérsat. ,Szabadnak és felszabadultnak lenni a brezsnyevi legmélyebb

9 Am(targy egy ideig az Uj Tretyakov Galéria 4lland¢ kiéllitdsanak része volt, méra eltiint ez is a néz8k
eldl.

10 1980-81forduldjén vették fel ,Rosztov-101" magndval: http://sheba.spb.ru/radio/muhomort.mp3; http://
sheba.spb.ru/radio/muhomor2.mp3

11 1979-ben inditottak bintetdeljaradst VUACSESZLAV SziszoJev grafikus, karikaturista ellen az BtK. 228
cikkelye alapjan (,Pornograf térgyak készitése és arusitdsa”), letartdztatdsi parancsot adtak ki ellene.
Sziszojev egészen 1983 februdrjdig bujkalt Moszkva kornyéki falvakban. Kétéves biintetését Arhangelszben,
koztorvényesek bortdnében toltétte. A hetilap beszélében is voltak karikaturai.

12 ANATOLIJ OSZMOLOVSZKIJ és az ET.l. csoport a Vords-téren csindlta meg ezt az akcidt a rendszervéltas
utén.
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KOLLEKT{V AKCIOK CSOPORT
G. Kizevalternek (Jelszd - 1980), akcid, Jakutfold
© G. Kizevalter felvétele és tulajdona

pangds kdzegében — ehhez egyaltaldn nem kell kdzelharcba keveredni senkivel,
elég egyszerlien csak oriilni az életnek, és nem komolyan venni” - fogalmaz a kriti-
kus. Ennyi lenne? Aligha. Az 1984-ben a ,Galdcak” helyébe 1€p8 , Mityka’-csoport
sem puszta életérombdl, még kevésbé behddolasbdl tliz ki fehér zaszlot ezzel
a felirattal: ,Mitykaék senkit se akarnak legyézni”. Mer& ,antiszovjet jatékosség-
bdl" hétat forditanak a ,szovjet valdsdgnak”, mikdzben az elemeibdl Gjrateremtik
a maguk totalis valdsagat. A ,Galdcdk” 19 drat toltdttek a metrd foldalatti pokha-
|6szer( labirintusaban: ez az egyedili lehetdség, hogy megértsiik a szovjet metrd
terét — mint életteret és mint szovjet mitoldgiai teret” — irtak az akcidnapldban.
A 19 6rds fold alatti tartdzkodassal ,rekordot dontdttek, s a fold alé leszéllva igazi
‘alvildgi lakdnak érzékelhették magukat”.

. o1 2 P
,AmegﬂMgngemgL

GEORGI KIZEVALTER, a ,nyolcvanas évek” kotet dsszedllitdja, mint fontebb emli-
tettlik, maga is jelentds performer-mivész: alapitd tagja volt az évtized egyik
legfontosabb, ,KOLLEKTIV AKCIOK” elnevezés(i miivészeti csoportjanak. 1977-1980
kozott Jakutfoldon (akkori nevén: Jakut ASZSZK) dolgozott, moszkvai térsaival
Jlevelezd Uton” bonyolitottak heppeningjeiket. Egy alkalommal azt a ,megbiza-
tast” kapta levélben ANDREJ MONASZTIRSZKIJtSI (1949), a ,Kollektiv Akcidk” mdsik
tagjatdl, hogy a jakutfoldi Mirnij varosa mellett keressen egy erd&széli, kelléen
tavoli perspektivabdl is jol beldthatd terepet, és valasszon ki két, jol megmasz-
hatd fat, majd vérja a kdvetkezd utasitést. Kizevalter ebbd| megértette, hogy fel-
tehetéen valami konny( térgyat, feliratot kell fdlszerelnie. Nem volt egyszer(:
a fak hajlékony torzse legaldbb hat méter magas, a kdrnyéken félméteres a ho.
Megfelel& ékeket csindltatott, mindenre kiterjedd eldkésziileteket tett, majd tav-
iratozott Moszkvéba, hogy kész az akcidra. Megkapta csomagot, mellé szdmos
Ujabb, megfeleld sorrendben felbontandd utasitdsokat. 1980. dprilis 13-dn sikerdilt,
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tobbrendbéli akadély leklizdése utén folfeszite-
nie két fa kdzé a 950x80 cm-es transzparenst,
anélkil, hogy a fekete textil ala rejtett, fehér
vaszonra applikalt, vorosbetls feliratot elolvasta

volna. A fotddokumentacidt is Ugy készitette el

az eléirt 130 méteres tavolsdgrdl, hogy nem proé-
balta meg kibetlizni a feliratot, majd pedig meg-
allta azt is, hogy visszanézzen.

A jakutfoldi hdmezdén Ujrajatszott mitosz ere-
deti h8sének sorsat a performer csak a magany,
s az el8tte elterlld ldtvény révén osztotta:
ahogyan Orpheusz az ,ismert vildg peremén lakd”
hiiperboreoszok foldjén a havas vidéket meg a

dérlepte mez&ket szemlélte, Ugy tekintett végig
a nagyszovjet jakut f6ldén a késéi utéd. O azon-
ban, Orpheusszal ellentétben megdllta, hogy
visszanézzen, pedig, ahogy az akcidnapldban irja,
a fényképezbgép képkeresdjén at kibetlizhette

volna a feliratot. Ezzel azonban az egész kollek-
tiv akcié értelmét kockéztatta volna. ,Oridsi volt
a kisértés. Csakhat az én tekintetem, az én lata-
som nem volt bekalkuldlva.”

A radikdlis személyesség, amit a cikk elején a

szovjet underground talén legfébb eredmé-
nyeként és legerSteljesebb politikai eleme-
ként emlitettiink, egyszerre jelentette ennek

a mozgalomnak a patoszat és tragédidjat.



A személyesség nem csupdn a ml statuszat (nem-szovjet mivoltat) jeldlte, hanem

esztétikai mindségét is garantalta. A mialkotds értéke abban nyilvanult meg, hogy

nem a szovjet kultira személytelen szemléletmddjaban 6ltott formét. Ebbdl kovet-
kezett, hogy a hivatalos kulttra értékelési kritériumai és eszkdzei sem vonatkoztak

ra, kivil allt a hivatalos kritikai nyilvanossagon (ami egyébként sem valddi mibira-
lat volt, hanem a hivatalos és épp aktualis kulturpolitikai kovetelményekkel vald

szembesités). Ennek megfeleléen az underground kézegében sziletett mivek

megitélése is a radikélis személyesség kritériumai szerint tortént. A mdvek, valddi

nyilvdnossag hijan, csak a tobb-kevesebb véletlenszerlséggel szervez&dd kdzdn-
ség eldtt jelentek meg, lakdstarlatokon, mltermekben, s a biréldk tdbbnyire maguk

a mlvésztarsak voltak. S ahogyan a m( értékét maga a személyesség szavatolta,
ugyanugy a mir8l alkotott itéletet is csak a személyes kiéllas igazolhatta. igy for-
dulhatott el az a tragédia, amikor egy fotdsorozatrdl alkotott véleménybe két
ember halt bele:

,1987-ben tértént — meséli Borisz Mihajlov. — Litvanidban voltunk, VITAS Luckusnal.
Egymdst érték a konyhatérlatok. O is meghivott egy fotémiivészt, hogy megmu-
tassa az Uj sorozatat. Meg is jott az illetd, néi tarsasaggal. Nagyon erds sorozat
volt, kivald munka. A fotografus azonban nem fogta fel, és azt mondta: ez egy
nagy szar. Luckus felkapott egy kést és nekiszegezte: »Allod a szavad?« Az meg
tényleg allta: »lgen, egy nagy szar..« Luckus mar szurt is... Azonnal hivta a men-
t8ket. Amikor rdeszmélt, hogy a fotogréafus halott, kivetette magét az ablakon.
Halélra zizta magéat.”

Es ekkor még harom év volt hatra a,,nemlétezd” nyolcvanas évekbdl.

Celofan — A performansz, 1985
Balrél jobbra: M. Csujkov, Sz. Anufriev, Sz. Letov

G. Kizevalter kiallitasa, 1983
All D. Prigov, Ul E. Morozov és Sz. Gundlah
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torténik”

Szalagarchitekturak

A cimben idézett mondatot TOLVALY ERNO irta BERNAT ANDRASIOI 1996-ban. Bernat
palyéja elején, az 1980-as években, a figurativitas és a nonfigurativitds hataran jard
képeket festett, perspektivakat, rejtett zugokat, melyekben a térgyi vildg reminisz-
cencidi megfoghatatlan hangulatokban szublimdltak. ,Volt Tihanyban egy m(ivész-
telep, ahol Lakner vezetett egy kurzust, és emlékszem, hogy ott valakinek azt

1 Tolvaly Erné: Fények a sz(ikiil6 ablakban. Berndt Andrds festményeirdl. In: Nappali hdz 1996/1

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmény No.192., 2013, olaj, vdszon, 100x200 cm © HUNGART

mondta: a realizmus, a figurativitds és az abszt-
rakcié nem jon dssze. Ez nem jérhatd at, & mar

kiprobélta, és ez nem megy. Ez szbget Uttt a
fejemben. Ugy gondoltam, ha ez egy jérhatatlan
Ut, akkor nekem érdemes lenne rajta elindulnom.™
Errél az utrél maig sem tért le és — mikdzben az
anyagszer( realizmus bravuros illuzionizmusa és
az absztrakcié koegzisztencidja gydkeres belsé
és kiilsd atalakuldason ment keresztil mlvésze-
tében —, Tolvaly megéllapitésa is éppolyanigaz a
mostani kidllitdson bemutatott Uj, idén és a tavaly
készilt, festményekre is, mint a korai mivekre:
még mindig nem lehet tudni, hogy mi torténik
Berndt vésznain, vagyis inkdbb bennik, a festdi-
ség, a realizmus, az illizié és az absztrakcié met-
széspontjdnak rejtélyes univerzumaban.

E hdrom: a festdi realizmus, az absztrakcio és
az illuzionizmus — Bernat egész munkdsségan
végigvonuld — hdrmassaga jellemzi a kiéllitdson
bemutatott szalagarchitekturékat is. A kilenc-
venes évek végétdl uralkodd hulldm-motivum,
az anyagot megddbbenté illuzionizmussal imi-
talo, luktetd, hulldmzo, ragyogd, irizald, drvényld
festményeket 2010 koril a szalag- és kristély
motivum valtotta fel.2 Az ,objektumok” letisz-
tulnak, kikristdlyosodnak, a képek strukturdja is
megvaltozik — mig a hulldmzé kompozicidknal
a harmonikusan hompdlygd hulldmok mozgésa
-, a szalag-képeknél az &sszekapcsolddod és
széttartd motivumok dsszefliggései szervezik

2 Akaktusz virdga. Berndt Andrdst kérdezgeti Pdlos MiklJs.
In: Balkon 1995/6

3 Berndt Andrés, 2011. http://galerianeon.blogspot.hu/2011/09/
ter-tanulmanyok-bernat-andras.html




az architekturét. A szalagok egyszerre tlinnek
stabilnak, robosztusnak, szerves egységet
alkotnak kérnyezetikkel, ugyanakkor mégis
kdonnyedek, megdrzik fliggetlenségiiket a kom-
pozicion belll: kilonb6z6 irdnyokba tartd moz-
gasukkal 6ndllé erbtereket hoznak létre, melyek,
gy tlinik, a vasznon kivil folytatédnak. Minden
kompozicié egy kildn dinamizmus-haldzat.
Nemcsak az erSterek dssze- és széttartd, a kép
szélein tllmutatd mozgdsa, hanem a képsikbdl
kiemelked® magasséga és slippedd mélysége
is — a nézd altal elfoglalt pozicidtdl figgden —
folyamatosan valtozik, nemcsak feliletileg, de
esszencidlisan is dtalakul: ugyanaz a motivum
egyszer statikusnak, maskor dinamikusnak tdnik,
kiemelkedik a sikbdl, vagy a mélység érzetét
kelti. A formdk, a gesztusok direktek: mozgé-
sukat mégsem lehet kdvetni. Ha egy motivu-
mot egy adott szogbdl néziink, a fésliszerlien
bardzdalt formak kiemelkednek, elkilonilnek,
de ha leheletfinoman elmozdulunk, beleolvad-
nak a sikba, és eggyé valnak kornyezetiikkel (Tér
tanulmdny No. 196.)

A hulldmokndl a 1dgy harmonikus mozgas fogta
6ssze a kompozicidt, melyben a forma feloldé-
dott, eggyé valt a mozgdssal. A szalagok kontur-
jai hatarozottak, és sokszor olyan erételjesen
kivélnak a sikbdl, hogy szinte reliefnek hatnak.
A hulldmzd képek esetében, az 6rvény, maga
az objektum hozta létre a teret, a szalagoknal,
- mikdzben a szalag architekturdlis, szerkezeti
elemként kapcsolddik a tobbi szalaghoz és a tér-
hez -, a tér és a térgy elvélik egymastdl, 6nélld
entitdssa absztrahalddik. Minden kapcsolddik
mindenhez: a szalagok egymdshoz, a szalagok a
térhez, és semmi sem kapcsolddik semmihez;
a formék megdrzik onélldsdgukat, de mégis egy
szerves egység kiszakithatatlan részei, 6néllé
erétereik egymdsba fonddnak, de 6sszefond-
désuk pillanatdban ki is siklanak a tekintet eldl
és egy — a vasznon kivili - terrénumban kap-
csolédnak Ujra &ssze (Tér tanulmdny No. 212.)
A harmdnia és a disszonancia egytthatasa kép-
alkotd eszkdzzé valik: mig a hulldmzé képeknél
a csavarodo alakzat organikus egységet alkot a
térrel, sét & maga alakitja, mozgatja a teret, addig
a szalagarchitektirdkndl a motivumok 6ssze-
kapcsolddnak, majd - hirtelen nyomon kévet-
hetetlenil —, makacs individualizmussal vélnak
ki a hattérbdl. Mindebbdl annak kéne kovetkez-
nie, hogy a szalagarchitektirak a hulldm-képek-
hez viszonyitva disszondnsak, de mégsem: a
kompoziciék nyugtalanitébbak, mert a formak
megtdrik a kép egységét, de a disszonancia dia-
|6gusba fordul, a formak kozti kapcsolat hidtusa
is térszervezd, 6sszefliggést teremtd erévé valik.
Osszekapcsolddésaik és szétvélasaik az abszt-
rakt, szinte konstruktiv struktirat és a festSiséget
kompondljak, megddbbenté mddon, organikus
egységbe (Tér tanulmdny No.254., Tér tanul-
mdny No.255.).

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No.191., 2013, olaj, vdszon, 140x140 cm
© HUNGART

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmény No.196., 2013, olaj, vdszon, 90x120 cm
© HUNGART
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BERNAT ANDRAS
Tér tanulmény No.211,, 2013, olaj, vdszon, 90x120 cm © HUNGART

A szalagarchitekturakban nemcsak a formak, de a képek strukturdja is , kikristalyoso-
dott”. Bernat, — ha elvont értelemben is —, de mindig is tajképfestd volt: ,Belsd tajké-
pek, de mindenképpen tajképek. Egy tajkép soha nem abbdl &ll, hogy lemésolom a
fivet meg a fakat. (...) Az az ellentmondas vagy kett&sség jellemzd rdm, hogy igyek-
szem mindig megkeresni azt a hatart, ahol a kép még dbrazolhat is valamit, ugyanakkor
mar absztrakcid."- nyilatkozta 1996-ban.# Bizonyos értelemben a hulldm-kompozicidk
is ,absztrakt tajképek” voltak.s A szalagarchitektlrék esetében maga a ,taj" szerke-
zete, a formak kdzti viszonyrendszer és az Sket 6sszefogd struktira absztrahalddik.

4 i.sz.,Balkon, 1996.

5 Kozék Csaba: Az absztrakt tdjain. Berndt Andrds és Bullds Jézsef kidllitdsa. Uj mlvészet 2010/3.

BERNAT ANDRAS

Tér tanulmény No.212., 2013, olaj, vdszon, 100x200 cm © HUNGART

Az anyag és a szin viszonya is megvaltozott a
kordbbi évekhez képest; finom szindtmenetek
helyett gyakran az éles kontrasztok kristélyosit-
jak ki a format, mely nem az anyag és a szin elha-
téroldsat, hanem éppen koherencidjukat emeli
ki s&ét, a forma éppen a szinbdl és a kontrasz-
tokbdl épil fel. Berndt mar korai képein hasz-
nélt ezist- és aluminiumport, illetve szintetikus
lakkot, mely képeinek immanens ragyogdst
kolcsonzott. Ez is paradox hatdst kelt: a fémes
csillogds egyszerre vonzza a tekintetet, mégis
idegenszer(: a felllet egyszerre tlnik hlivosnek
és melegnek, a fémszerl keménység és a puha,
tapinthaté anyagszer(ség ritmikus mozgésédban
(Tér tanulmdny No.191.).

Berndt gy épiti fel szalagokbdl, gesztusokbdl,
a festék anyagabdl a teret, ahogy Andrea Pozzo
perspektivaval a (latszat)architekturat, bizo-
nyitva: a hdrom dimenzié megelevenedhet a
sikban. Egyszerre absztrahdlja az objektumot,
a teret, az anyagot, a struktlrat, és egyszerre
helyezi vissza egymassal vald 6sszefliggéseibe,
architekturalis kontextusaba; a két dimenzidban
magatol értet8dd természetességgel jelenik
meg a térillizidja (Tér tanulmdny No.211.).

A formadk, a gesztusok, a kontrasztok, a mozga-
sok egymasba alakuldsdnak pillanatai egyetlen,
a szemet és a szellemet mozgatd érzéki-abszt-
rakt folyamma alakulnak. ,A szépség az érzéki
embert elvezeti a forméahoz és a gondolkodas-
hoz; a szépség a szellemi embert visszatereli
az anyaghoz, s Ujra 4tadja &t az érzéki vildgnak.”

6 Schiller, Friedrich: Levelek azember esztétikai nevelésérdl.
In: Miivészet és torténelemfilozdfiai irdsok. Budapest, Atlantisz,
212.0.
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Daniel Buren: Comme un jeu
d’enfant

Musée d’Art Moderne et Contemporain, Strasbourg
2014. junius 14 - 2015. januar 4.

Sarkis: Les pbles des aimants

Muséee du Chateau des ducs de Wurtenberg,
Montbéliard
2014. junius 6 - 2015. januar 4.

Strasbourg és Montbéliard — a germén és francia birodalom évszédzadokon keresztil
egymaést véltogatd dominencidjanak kitett térténelmi multjabdl, valamint a kato-
likusok és protestansok ugyancsak évszdzadokon &t nyuld rivalizéldsabdl fakaddan
e helyeken hangsllyosan keveredik a német és francia kultira — és izlésvilag. E két
vérosban rendeztek most egyéni kiéllitast a mai kortars francia képz&mivészet két

DANIEL BUREN
Comme un jeu d'enfant, 2014
© claudeos (a little break), https://www.flickr.com/photos/klausfehrenbach/

\ 4

jeles képviseldjének, SARKIS és DANIEL BURENNek.
Mig az 1964 &ta Périzsban él8 Sarkis drmény szér-
mazasu torok, addig Buren sziletett francia, és
ez az életfelfogést alapvet&en meghatérozd tény
a két 6nmagaban is érdekes kiallitdst egymassal
Osszevetve még izgalmasabbd teszi.

Mindketten 1938-ban szilettek, palydjuk is
egyid6ben indult. Sarkis az elsé komolyabb elis-
merést — elnyerve a Parizsi Biennalé festészet
dijat — 1967-ban szerezte, Buren pedig ugyan-
abban az évben a 18. Fiatal Festészet Szalonjara
(18° Salon de la Jeune peinture) kapott meghivast.
Ezen azonban nem egyediil, hanem harom barét-
javal, Olivier Mosset-val, Michel Parmentier-vel, és
Niele Toronival egytt csoportot alkotva (B.M.PT)
vett részt, és a helyszinen készitette el, fliggd-
leges, 8,7 cm széles sdvokbdl &ll6 festményét.
Daniel Buren mindig azonos szélességl savjai-
val — amelyeket BUREN Ugy kezel, mint a zongo-
ram(vész a billentyliket — a vildg szdmos helyén,
muzeumokban, kdzépiletekben és kdztereken
taldlkozhat a kdzonség. Kozilik taldn a legis-
mertebbek a parizsi Palais Royal diszudvaré-
nak sokat vitatott fekete-fehér csikos oszlopai.
Szigoru szabdlyok, sdvok, oszlopok. Ezek alapjén
azt gondolhatnénk, hogy Burennek a strasbourgi
Musée d’Art Moderne et Contemporain-ben
most |dthatd munkai leginkdbb a német konst-
ruktiv-konkrét képzémivészethez allnak kdzel,
am a latogatdt a geometrikus formak, a szinek
redukalt valasztéka és a j6l ismert csikok elle-
nére egészen mas, renddel és szigorral parosuld




DANIEL BUREN

Comme un jeu d'enfant, 2014
© claudeos (a little break), https://www.flickr.com/photos/klausfehrenbach/

francids konnyedség, életdrom, jatékossdg fogadja. Mintha a véros francia-német
atmoszféraja kdszonne vissza.

A kiéllitas tulajdonképpen két részbdl, két miegyuttesbdl all, melyek kozil az
elsé mar a mizeum felé kdzeledve szembedtlik. Az épilet 1500 m2-nyi iveghom-
lokzaténak négyzetekre osztott felliletén sérga, voros, zold, tirkiz, lila, kék, fehér
és persze ,Buren-csikos” elemek véltakoznak. A tarkdba oltoztetett épiletbe
lépve egy hosszan elnylld, huszondt méter belmagasségu csarnokban taléljuk
magunkat, ahol azonnal megértjik, hogy a szinek és a tér mellett a mivész még
egy, szdméra nagyon fontos elemet hasznalt fel, mégpedig a természetes fényt.
A szinessé vardzsolt Uvegfalnak kdszonhetéen a hely a nap killdnbdz8 szakdban,
az év kildnbdzd évszakaiban mas és mas format olt, akdrcsak egy katedrélisban,
azzal a kulonbséggel, hogy a magasztos helyett életviddm kdrnyezetet teremt.
Erkezésiinkkor az elsé emeleti galériat teritette be a szines négyzetrécs, egy Oré-
val késébb pedig mér a csarnok padldjan is megjelent, hogy azutén az idé mula-
sdval egyre nagyobb részt fedjen be, magaba fogadva, korildlelve a latogatdt is.
A mésik m( az id8szakos kiallitdsok termét foglalja el. Mintha Oridsrorszagba, gyerek-
korunk hatalmasra felnagyitott épitékockdibdl épitett jatékvérosaba érkeznénk.
Egyes elemek emberméretliek, mdsok még nagyobbak, a legmagasabb, hatméteres
oszlop pedig majdnem surolja a mennyezetet. A 600 m*-es terem egyik felében
valamennyi elem fehér, a fény szinte vakitd. A terem maésik felében, szimmetriku-
san elhelyezett hasonld elemek szinesek. Itt félhomély uralkodik, de ez csak optikai
csalddés, mivel a teremben a megyvildgitds egyenletes erésségl. A fehér hasabok,
kockak, hengerek, gulak kozott jarkélva mérhetetlendl kicsinek érezziik magunkat,
a sz6 fizikai és szellemi értelmében egyarént, zavarodottség uralkodik el rajtunk, és
a megzavart érzékelésben elveszitjik tavolsagérzékiinket, nem vagyunk képesek
elddnteni, vajon az attdrt elemeken keresztil fel-feltliing latogatdk kozel vagy tévol
vannak-e. Atérve a szines részbe, azonnal magunkra taldlunk, és kedviink kerekedik
jatszani. J& mulatsdg lenne atrendezni az épitdkockékat!

Buren nem akar mélyenszantd gondolatokat kézoini, egyszerlinek tiind mddon
jatszik az épitékockékkal, és jatszik velunk is. A jaték szabadségdval szabélyos
formdkkal szabdlytalant hoz létre. A kidllitds cime, a Comme un jeu d’enfant
(Mint egy gyerekjaték) is erre enged kdvetkeztetni, de amint az a kataldgusban
kozolt beszélgetésbdl kideril, Buren nemcsak a gyerekek jatékara és az instal-
lacio jatékossagdra akar vele utalni, hanem arra a térekvésére is, hogy az alkotds
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|étrehozasa — 6sszetettsége, bonyolultsaga elle-
nére is — egyszerd, gond nélkili munkanak, szinte
~gyerekjatéknak” tlinjon. Burent hol konceptudlis,
hol minimalista kategdriaba prébaljak begydmo-
szIni, mikdzben sem egyik, sem mésik — ez is, az
is, mas is. Mostani kidllitdsa kapcsan igy 6ssze-
gezte alkotasainak lényegét:, Munkdssagom jate-
kos, és ezt mindig is hangoztattam. A gyerekek
rajzairdl, festményeirdl sokan azt mondjék, hogy
primitivek, pedig éppen ellenkezdleg, rendkivil
intelligensek. Azoknak a miivészeknek, akik meg-
probéltak kdzeledni a gyerekrajzok szintjéhez,
Otven éviikbe kerilt, hogy azt elérjék.”

Bar Buren és Sarkis vildga alapvet&en kilonbd-
zik egymastdl, mégis van valami kdzds benntk,
mégpedig az, hogy mindketten erésen kdtddnek
az épitészethez, és in situ, a felkindlt helyhez iga-
zodva, a helyszintél inspirdlva készitik alkotdsaikat.
Ahogy magétdl SArKis-tdl hallhattuk Montbéliard-
ban: ,Minden kiéllitdsom speciélis, mert az adott
architektirahoz igazodik”. Mikdzben a tobbféle
kulturalis kdrnyezetben érlelddétt Sarkis munka-
iban, mint csipetnyi sé, némi francids kdnnyed-
ség, sét humor is megmutatkozik, gondolkodéséra
torténelmi terhek nyomjak ra bélyegiiket. Ahogy
az tobb korabbi alkotdsaban (hogy csak a Centre
Pompidou-ban rendezett 2010-es Passages-t
emlitsiik), ugy most Montbéliard-ban, a Les pdles
des aimants (A magnesek sarkai) kidllitason is az
egyéni és kozds emlékezet és annak tovédbbadasa
all munkéja kdzéppontjaban. Es ezt kivéldan szol-
gélja a helyszin, a wiirtembergi hercegek kasté-
lydnak (Chateau des ducs de Wurtemberg) tdbb
évszazados éplilete, amely mozgalmas térténelmi
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id6k tandja, valamint a mizeum rendkivil széles skéldju gyljteménye tdbb mint hat-
szdzezer miitargydval, melyek kdzt az &skori leletektdl a XV. szazadi fegyvereken és
térgyakon, régi butorokon, dtvésmunkakon, fotdlemezeken, festményeken, lepke-
és madargy(ljteményen at megtaldlhatdk a folyamatosan gyarapodd 21. szézadi kép-
z8mlvészeti alkotdsok is. ,Végigldtogattam a mizeumot a pincétél a padlésig, a
hatalmas gy(jteményt, és mint a villdmcsapas, mindjart tudtam, mit akarok csinalni”,
hallhattuk Sarkis-tdl, majd igy folytatta:, Az ismeretleneket dbrézold ezernyi anonim
fotd annyira megragadott, hogy régtdn arra gondoltam, nagyon erds tizenete lehet,
ha azokat a Pantheon lakdival egyitt mutatom be.” A mivész arra a tizennégy évvel
ezelbtti kidllitdsara utalt, amelyet a périzsi Pantheonban rendezett, és amelyet most
LUjraélesztett”, mert ,egy mialkotds mimidva valik lesz, ha nem vesszlk idénként
el6 és nem értelmezzik Ujra”. Sarkis gyakorlataban nem egyediilélld, hogy korabbi
kidllitdsainak anyagét dtrendezve, azt Uj elemekkel bévitve mds kortilmények kdzott,
mas kontextusban helyezi el.

A m(ivész mostani multidézése tdvolrél sem nosztalgikus, sokkal inkdbb tisztelet-
teljes. A latogatést barhol elkezdhetjiik, barhol folytathatjuk, mintha egy kényvben
lapozgatndnk. A mizeum régi zenedobozaibdl, a Sarkis altal kivélasztott alap-
dallamokat feldolgozd Jacopo Baboni-Schilingi zeneszerzének kdszénhetden,
sétankat teremrdl teremre mas zene kiséri. A falakon kék fénnyel vildgité neon-
csovekbdl kiirt neveket, kézjegyeket latunk: VICTOR HUGO, JEAN JAURES, JEAN-
JACQUES ROUSSEAU, EMILE ZOLA, MARIE CURIE, LEON GAMBETTA, ANDRE MALRAUX
és a francia nemzet tdbbi nagysaga. Ok hetvenheten a périzsi Pantheon ,lakéi”.
A hol kédnnyen, hol alig kiolvashaté aldirdsok nem hitelesek, a neves személyiségek
Sarkis fantazidjdban sziletett grafikai interpretacioi, elektrokardiogramjai. Alattuk

SARKIS
Les pdles des aimants, 2014
© Fotdk: Cserba Julia

plakatszerlen, kdzvetlenil a falra ragasztva, fel-
nagyitott régi fotdk sorakoznak, ismeretlen, még-
sem idegennek tlind arcokkal: montbéliard-i
férfiak, n6k, gyerekek a mult szdzad elsé felé-
bdl, akiket a mlivész kiemelt a raktarak mélyérdl,
a felejtés siillyesztdjébdl. A fekete-fehér képek
mozdulatlanok, a kéken vilagité neonok fényere-
jének zenével térsuld ritmikus ,|élegzése” mégis
azt az illizidt kelti, mintha szerepldi életre kelné-
nek. A termekben itt-ott elhelyezett targyakkal is
taldlkozunk: egy sarokban rusztikus gy(jteményi
szék all, tdvolabb egy falhoz tdmasztott kerék-
pér, amott egy fehér tollakkal boritott kerekesz-
szék. Ez utébbiak a mindent megérzé mivész
mitermében felhalmozott térgyai kozil keril-
tek ide. Egy XIX. szdzadi, a hasznalat szembedtld
nyomait visel& munkaasztalon tobbtizezer éves
lelet, egy mammut nyakcsigolyéja fekszik, mel-
lette meglepd kontrasztként Sarkis Swatch-dréja.
Meghatdrozatlan idejl térben, az elmdlt, a jelen és
az utdnunk is folytatddo id terében barangolunk.
Buren és Sarkis — két ,vardzsld”. Az egyik der(issé
tesz, a masik elgondolkoddva. Mindkettdre szik-
ségunk van.
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Palotai Janos

Vendégségben

Svajcban

Kiallitasok Bernben,
Bazelban és Genfben

Vendégségben Svajcban — de csak egy hétig és ez nem nagy id8. Semmiképp sem
elégarra, hogy bemutassuk azt a gazdagsagot, amit ez az orszag a képzémUivészet-
ben (is) kinél. Genf mlivészeti térképén 50, Bazelén kdzel hisz kisebb-nagyobb
galéria van feltlintetve, és akkor még nem beszéltiink a mizeumokrdl, amelyekben
negyven évvel ezelétt az elsd Klee-t, az elsé Warholt lattuk.

Svéjc régdta vonzza a mlivészeket: volt, aki gydgyulni jott, volt aki politikai emig-
ransként, példaul Courbet. De Svédjc nemcsak vonzza, hivja is a mivészeket.
A berni hegyekre természetesen simulnak Renzo Piano ,dombjai”, a Zentrum
Paul Klee hadrom hulldmu épiilete. Mintha sz6l6hegyi pincebejératokat Idtnénk,

ANTONY GORMLEY
Expansion Field. Zentrum Paul Klee, 2014. szeptember 5 - 2015. janudr 11.
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amelyek harmdnidban a téjjal, harmas tagoldsu
tartalommal: kutatd, oktatdsi, és kulturélis koz-
ponttal, ottjartunkkor a Klee mlvekbdl rende-
zett Tér-Természet-Architektura’ tarlattal varjak
a latogatdt. De nemcesak azzal.

Az angol szobrdsz, ANTONY GORMLEY ('1950)
Expansion Field cim( kidllitdsa? is erre a témdra
Lreflektal”. A kdzponti kiéllitécsarnok fehérjé-
ben a fekete szogletes, szabélyos monolit tdm-
bok mintha erre az alkalomra készliiltek volna.
Geometrikusak, elvontak.

A mivész legljabb munkaja 60 egyedi acélszob-
rot tartalmaz, az emberi test killénb6zé pozitd-
rdinak térbeli megjelenitéseit. A kidllitas szigoru
konceptualis kiindulédpontja és a szobrok fegyel-
mezett, kicsit a kinai agyagkatondkra is reflektald
térbeli elrendezése alapjan a nézé elsé kézbdl
szerezhet tapasztalatokat a tér és az id§ jelen-
téségérdl, a hivatkozott el6képhez képest az
elrendezédés szabadsagat és a test sokfélesé-
gét demonstrélva. A szobrok derékszog( elren-
dezése erbs ellenpontja a Piano éltal alkotott
organikus épitészeti szerkezetnek.

Gormley eddigi munkdi alapjan mondhatjuk, hogy
ez a kiallitas szerves folytatdsa a mivész kordbbi,

1 Paul Klee. Space Nature Architecture. Zentrum Paul Klee,
2014. julius 1— oktdber 16.

2 Antony Gormley. Expansion Field. Zentrum Paul Klee, 2014.
szeptember 5 — 2015. janudr 11.
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A Fondation Beyeler 2010 &szén
Fotd: Mark Niedermann © FONDATION BEYELER 2014, SWITZERLAND

eurdpai és azsiai mezéket idézé mlveinek, ahol tdbb tizezer apré agyagfigura

helyezkedik el egy fedett teriileten; vagy a sokak szerint elsé |dtdsra nehezen ért-
heté Horizont mezének a bregenzi erdében, ahol azonos tengerszint feletti magas-
sagban, életnagysagu figurdk vannak elhelyezve tobb mint 150 négyzetkilométeren.
Gormley igy vall a kidllitas inditékairdl: ,Az elmult években megszallottan prébal-
tam felfedezni, hogy mit jelent a test mint hely, hogy ne csak targyként tekintsek

ra, és hogy dsszeegyeztessem a térrel, amibe elhelyezem. Azt akarom tudato-
sitani, hogy mi, akik egy épitett kdrnyezetben éllink, és az egyetlen élélényként

az euklidészi elvek szerint alakitjuk ki a lakhelyiinket, ha egy pillanatra becsukjuk
a szemliinket és a test s6tét tdmegére figyeliink, akkor egy kotetlen, kiterjesztés

nélkili tér részéveé valunk. Ennek az ,intim zénanak” a megtapasztaldsa ugyanolyan

korlatlan tulajdonsdgokkal rendelkezik, mint az éjszakai égbolt.

Ezzel a Kiterjesztett tér mint a b&vild vildagegyetem kozmoldgiai dllanddja, Ugy is

felfoghatd, mint a test szubjektiv tere. A kidllitds 60 ,doboza” a test bizonytalan

elhelyezkedését idézi egy épitészeti terlileten: 60 példa a sététségre vagy az
éjszakara, mind egyfajta (kubista) derivdtuma a testem kiterjedésének, leforditva

az épitészeti geometria nyelvére.

A hermetikusan hegesztett szobrok id&jarasallé Corten-acélbdl késziltek, sok-
féleségiik a tér abszollt elmozduldsait reprezentélja, minden szobor egy egy-
ségnyi éjszaka megvildgitott térben. Eredetileg harminc kilonbdzd testhelyzetl

szobor készillt, amelyek bdvitett, tobbiranyu kiterjesztésébdl éllt dssze a kidllitas.
Az egyes szobrok kiterjedése és vele a felvett pozitira véletlenszer(ien alakult,
de az elhelyezésik a testek racsszer(, attekinthetd alakzatat hozta létre, ami igazi

sétdra, felfedezésre invitélja a nézdket. ”

A latogatdk szubjektiv benyomasai reflektiv viszonyt alakitanak ki a mez& targyai

és a nézBk kozott. Az érzések, gondolatok kivetitésének foka dsszefiigg a végsd
kovetkeztetések levondsahoz szlikséges batorsaggal.

Piano mésik mizeuma a Beyeler Alapitvény kiéllitéhelye a Bazel melletti Riehenben,
szintén dombos tajba épilt. A féldszintes épilet itt nem a dombok vonulatét

koveti, lapos tetejével, szogletességével még-
sem tori meg az dsszképet. Itt lathattuk GERHARD
RICHTER munkait.3 A tizenkét termet megtoltd
retrospektiv térlat az Gtven éven at ivel6, monu-
mentélis életmbdl ad attekintést arrdl, ahogy
a mUvész a szinekkel, formakkal és a mUfajok
sokféleségével banik. Igazi &sszjatékot latunk
az absztrakt és a figurativ, az eredeti képek és a
reprodukciok kozott, emellett homélyos dtme-
neteket a festmény, a fotd, a digitalis nyomatok
és installaciok kozott, amit 100 mi reprezental. A
térlat kordbbi, 1966-75 kozott sziletett képei is
Richter sokoldalisagat mutatjék: absztrakt tuda-
sét a,Sziirke” monokrém sorozat, az 1024 szin” a
geometrizald készségét; a tengeri tajak, portrék,
a fényképfestészet a tovabbi irdnyokat. ,Ha az
absztrakt képek mutatjdk a valdségot, a tajképek
és csendéletek a vagyakozast fogjak mutatni.” —
irta 1981-ben.

A Kettds sziirke monokrom képét idén fes-
tette. ,A szlrke is szin — mondta —, nekem néha
a legfontosabb.” A sziirkék kozott ott vannak a
Baader-Meinhof csoport elfogaséanak elmosédd
fotdi”, melyek 10 évvel az események utén festve
selhalvanyulnak”, mint az emlékek.

3 Gerhard Richter: Bilder / Serien. Fondation Beyeler, 2014.
majus 18 - szeptember 7.
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KRISTOF KINTERA
Az én fényem a te életed — Shiva Szamurdj, 2014 © SQ4RL, https://www.flickr.com/photos/sebg/
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Pazarldan szinesek és zavarba ejtéen érdeke-
sek a tikor, illetve tivegmunkék. A legnagyobb
teremben, a Rombusz- és a Cage-sorozat
kozott kdzépen vizszintes és horizontalis tago-
lassal elhelyezett 12 Uveglapot, amelyek oldalrdl
nézve félbevégjak a festményeket, a rombuszo-
kat hdromszdgekké, megkérddjelezve a figurélis
festészet érvényét. Az livegeket kapunak tartja,
ami a semmibe vezet. Ehhez egyfajta adalék
az Erdd ciklus, mint &tmenet az absztraktba, a
monokrémba, az utolsé Sziirkébe. Képrél-képre,
térbdl-térbe haladva a nézd benyomésai folya-
matosan véltoznak. Az Erdé a muralidkat, Richter
kedvenc mdifajat idézi: a m(ivész szivesen kisér-
letezik munkai térbeli elhelyezésével. ,Az dimom,
hogy a képeim a természeti, illetve az épitett
kornyezet részévé valjanak.” Hogy az épitészeti
kontextus fontos szerepet jatszik munkajaban, a
kolni dém tveg ablakdnak 4900 szin skéldja, és
egy multinaciondlis cégnek készilt ,pixel” fala
is jol mutatja.

Gerhard Richtert korunk egyik legjelentésebb
mUvészeként emlitik. A Képek/Sorozatok kial-
litds el&szdr vonultatja fel egységben Richter
munkassaganak egyes periddusait, a soroza-
tokat, ciklusokat, belsé épitészeti elemeket,
egyedi, esetenként ikonikus képeket, illetve
ezek ellenpontjaként a sokszorositott képeket.
A vdros mésik Uj mizeumat a Rajna partjén a
svajci Mario Botta épitette JEAN TINGUELY és
NIKI DE SAINT PHALLE mivei szamara. Most a két
mivész egyik fiatal szellemi 6rékdse, a morbid
humor cseh, KRISTOF KINTERA (11973) kidllitasa
ldthatd. Az utdbbi 15 évben lagy anyagokbdl
készilt installacidi lepik meg a nézét.4 ,Privat
forradalma” a mechanikus gép(i) mikodés
értelmetlenségével szemben a tul elektronizélt,
mediatizélt vildg és a fogyasztdi tdrsadalom
oncéllsagan ironizal. ,Inter-aktiv”’ szamitogé-
pes egere kutyaként sétéltathatd. Forradalom
cimld mlvében egy gyermekméret(, de felnétt
ruhas figura ,head bang”-el hangosan és vehe-
mensen a pincében, ahol csak a finoman szallé
mészpor emlékeztet a mivelet eredményére.
Ugyanilyen elszéntan dobol a kosfejli ember egy
szinttel feljebb (Bad news). A mennyezet alatti
kiszogellésen varju kdrogja, hogy nagy a baj, sok
probléma, &riilet van a vildagban! Odébb kara-
csonyfaként a Névekedés démona, burjanzd,
csillogd gdmbok, labdak, kozottik szinte eltl-
nik a Globusz. A kerek forma a féldgdmb, tobb
munkajanak f6 eleme, pedig Kintera nem akarja
.lekerekiteni a problémét”, inkabb ,ravilagit” arra.
A kidllitasra Ujraalkotta Az én fényem a te éle-
ted — Shiva Szamurdj konstrukcidjat, 6sszhangba
hozva a belsé térrel a ldmpakbdl 41l alakot, feje
felett ,gldridval”. Mellette egy foldre esett, sti-
lizalt horgonyra hajazd csilldr hever, ami Az én

4 Kristof Kintera. | AM NOT YOU. Museum Tinguely, 2014.
junius 11— szeptember 28.
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CHARLES RAY
Aluminium Girl, 2003, festett aluminium, 159x45,7x28,5 cm | Ed. 2/3 + AP, Magangy(jtemény © Charles Ray, Courtesy Matthew Marks Gallery, Foté: Joshua White
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TATIANA TROUVE
350 pont a végtelenben, 2009, installacid

fényem a te fényed cimet viseli. EI6bbi meditativ munka, gondolkoddsra késztetné

a nézbt, de a kornyezd vildg ideges és idegesitd: a foldgdombfejl fék zaklatottan

rangatdznak az dramtdl. EISttik réka/kutya imédkozik az arrogancia elvesztésé-
ért (visszaszerzéséért?). A parkban a ,vissza a természetbe” rousseau-i gondolat
paradoxonjait 14tni: szarvasfejl korldtok ugranak a fara. A juke boxon barmelyik
gombot nyomod be, csak egy zene szdl, célzatosan a 60" évekbdl. A kerti vilagi-
tasvezeték elvagva, a rombolés jeleként, de a fény csillog.

A baseli Kunstmuseumban 40 éve jért e szdveg szerzbje, most éppen atépitik.
Az udvarba Iép&t ma is Rodin bronzszobra, a Calais-i polgdrok megtort alakzata

fogadja. A hatalmas és fantasztikus éllandd gyljtemény mellett a kortérs miivésze-
tet most az amerikai CHARLES RAY (1953) szobrdsz 15 mive képviseli, egy részik a

masik mizeum épiletében.® A tagas IépcsShazban , klasszikus” rdmai pdzban ifju

all, leped&bdl készilt tégaban, alatta mai ruhdzat, ldban szandal, kezében jaték

kard. Ray a mai amerikai figurélis szobrdszat jelentds képvisel&je: idei kidllitdsa az

antikra, a jdtékra és a mimézisre, az utdnzasra utal, ami mindig fontos volt a munké-
iban. Kulcsfigurdja, az Aluminium Girl (2003) a kordbbi idedlis forma keresés utan

egyéni modellekbdl épitkezik. Itt is egyensilyoz a mimézis és a mlivészi beavat-
kozas kozott: az arc naturalizmusa, a pupilla nélkili szem erds kontrasztot mutat a

stilizalt hajjal. A fehér festés azt a hatdst kelti, mintha a szobor kilépne a festék aldl.

5 Charles Ray: Skulpturen 1997-2014. Kunstmuseum Basel und Museum fir Gegenwartskunst, 2014. ju-
nius 15 - szeptember 28.
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A mivész gy jatszik a nézével és a banalitdsal,
szandékdn Jeff Koons hatésa is érezhetd.

A genfi Modern és Kortérs Mizeum (Mamco) egy
volt gyarépiletben van a véros szivében, most
tnnepli fenndlldsdnak 20. évét. A tdgas csarno-
kai alkalmasak TATIANA TROUVE (1968) térkisér-
leteinek — The Longest Echo — bemutatdséra.®
Az olasz szlletésl miivész Périzsban él és dolgo-
zik, a 90-es évek Sta allit ki, itt nem el&szor. Kilon
csarnokban, ,nydjtott térben” 1atjuk a rajzait,
amelyek kulcsfontossdgtak szdmara, mert sze-
rinte ,a rajz egyarant jelent visszatérést azokra
a helyekre, ahol a gondolatok szillettek, illetve
azok kivetitését.”

Mdlveib8l megérthetd a ,lelki tér” fogalma, ami-
vel gyakran asszocidl. Maga a kifejezés némi-
leg elvont, ha nem kapcsolddik a poziciékhoz
és formakhoz. Ezt egyértelm(en jelzik Tatiana

6 Tatiana Trouvé: The Longest Echo — L'Echo le plus long.
Mamco ((Musée d’art moderne et contemporain), 2014. junius
25 -- szeptember 21.
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Trouvé négy f6 rajzsorozatanak a cimei — Nyugtalansdg, Lebontds,
Fennmaradds és az Emlékezetnélkiiliség -, amelyben a lelki jelensé-
gek és térbeli pozicidk dtfedésben vannak.

Muveit figyelve jol ldthatd az a folyamat, ahogy az emlékezet és a rajz,
a szellemi és anyagi tér teljes 6sszhangba keril. Ha eltekintiink a raj-
zokban megjelend metafordk és szimbdlumok jelentésétdl, a hangsuly
az egyenl&ségen van. A memdria kivélaszt, Ujrateremti az 6sszetevdit,
anélkil, hogy stabilizélnd azokat: miikddését a rajzokon folytatja, a kiveti-
téssel, egymasra montirozéssal és a kolldzzsal, amelyek kildnbdz6 ming-
ségeket hoznak |étre a nyersanyagon, legyen az papir, n vagy rézdrot.
Itt is, ahogy az épitészetben, a tér épit, ahelyett, hogy reprezentélna.
Atdrgyak egylttese szembeszall a gravitacid és a perspektiva fizikai tor-
vényeivel, és megsziinteti a hatdrokat a kiilsd és belsd kozott. Az alkotés
logikdja kihivasként tekint a funkcionalitds és a kronoldgia tdrvényeire
is azzal, ahogy &sszerakja a kildnbozd céld és kildonbdzd iddszakok-
bdl szarmazd targyakat. Ahogy a kdlcsdnhatds az egyenld dsszetevék
kozott végbemegy, az egyetlen kifejezéssel, a tudattalannal irhaté le:
az ilyen projektek a teret és idét egymasba olvasztjak, mindenféle hie-
rarchia nélkil, igy lehet, hogy a rajzokbdl 6sztdndsen az dlmok képeire
asszocialunk.

A mvész éltal vélasztott szokatlan elrendezés nem korlatozodik egy-
szer(ien egy térfogalomra, hanem egy szélesebb 6sszefliggés is elkép-
zelheté a gondolat és az emlékezet, az dlom és a projekt kdzott. Trouvé
munkdjaban a terek mindig nyujtottak, igy a rajz tdlcsordul munkdin, az
installacioktdl a szobrokig, killéndsen abban a folyamatban, amelyben
a haromdimenzids terek létrejonnek.

A kiallitas egyik legizgalmasabb installdcidja a 350 pont a végte-
lenben, ami 350 kip alakd, a mennyezetrdl damilon |6gd magnes-
bdl all, amelyek a kidllitéterem kiilonb6zd pontjdra mutatnak, egy
sUrd, nagyerejd mégneses mez&t alkotva. Elsé pillantésra a tébb szaz
vezérfonal Ggy tlnik, mind egy irdnyba, az alattunk Iévé féldre mutat.
A mégnesek ferde irdnya ugyanakkor azt sugallja, hogy a tdmegvon-
z4s irdnya megszakad, befolydsolhatd, anélkil, hogy ennek okara
magyardzatot adna. De éppen ezzel hivja fel a figyelmet arra, hogy
zavarok vannak a vildg mikodésében, most mar barmi lehetsé-
ges. Tovdbbi megfigyeléssel arra a kdvetkeztetésre juthatunk, hogy
a tomegvonzds slrlsége, az elbéllt formék tébbszords torzuldsa
egy megsokszorozott vildgot hozott lére, egy kis teriletre slritve.
De vajon csak erre utal a cimben jelzett 350 pont a végtelenben?
Hogy megfogjuk a végtelent a 350 ponton keresztiil, ahhoz meg kell
forditani a tekintetiinket, és akkor azt Iatni, mintha az ég is irt volna
a foldre. Ebben az esetben a végtelen azt jelenti, mintha a vezérfo-
nalak a ponttal felfelé mutatnénak, és igy a fold az ég egyfajta tér-
képe lesz. Ez a fejjel lefelé vildg, ahol az ég és a fold csak egy optikai
trikkel egyenérték(, a tekintetiink iranydnak megforditdséaval érzé-
kelhetd. (Ebben az 6sszefiiggésben megemlit Trouvé egy masik
munkat, amely hasonlé optikai gyakorlatot javasol: Piero Manzoni
A vildg bdzisa cim({ mivét (1961), ez egy bronz téglalap, amelyen
fejjel lefelé olvashatd, hogy , A vildg alapja, hddolat Galileonak™.)
Az igény, hogy megvaltoztassuk a tekintet irdnyét, megjelenik Trouvé
szamos mas mivében is, példaul a rajzaiban, a semmiben lebegd tér-
gyaiban, vagy épp ellenkezdleg, a rogzitettekben. Ugyanez az 8ssz-
hang éll eld, amikor a tiikrokkel jatszik, s gy hoz létre sokszorozésokkal
téves perspektivakat. De egy sem olyan radikalis, mint a magnesek 180
fokos megforditdsa, ami szinte szédit& a nézd szdméra.

Az elforgatds nyomdan még jobban érzékeljik a talajt a ldbunk alatt, és
rajovink, hogy a fliggdleges vonalak nem azt igénylik, hogy a végtelent
a kozmoszban keressiik, hanem csak annyit, hogy megviéltoztassuk a
nézépontunkat.Az, hogy a magnesek a talajtél néhany milliméterre
végzd&dnek, azt jelzi, hogy a végtelentdl vald tavolsdg nagyon kicsi:
ahogy Marcell Duchamp nevezte, ultravékony.

inside express }

Ars Electronica, 2014

ANTONIN FOURNEAU
Viz fény graffiti
© Fotd: Florian Voggeneder
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HALASZ PETER TAMAS

KAULICS VIOLA, KOTUN VIKTOR, SZENTESI CSABA kiallitasa

2014. oktédéber 10 - november 9.

Megtekinthetd hétfd kivételével 10-18 dréig.
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