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15. rész

@ Baodi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjdban. Mit gondolsz a 2002 dta érvényben

1évé magyar kurdtori pdlydzati rendszerrdl?

© Petranyi Zsolt: 2003-ban, amikor a Kis VARsOval péalydztam, halds voltam fiatal

mUvészettorténészként, hogy van lehetéségem bekapcsolddni egy ilyen rend-
szerbe, mint a Veelencei Bienndle Magyar Pavilonjdnak kétévente Ujbdl és Ujbdl

megrendezett képzdm(vészeti kidllitasai, legaldbb versenyzéként. Egyébként
ekkor irtak ki el&szor a képzémivészeti bienndle palydzatét (ezt csak egy palya-
zati év, az épitészeti el6zte meg). Mivel mi jonak taldltuk ezt a palydzati szisztémat,
kivancsiak voltunk a Kis Varsé miivészeivel, GALIK ANDRASsal és HAVAS BALINTtal

arra, hogy més orszagok kurétorai, nemzeti biztosai, mit gondolnak az akkor fris-
sen kialakitott magyar kuratori palyazati struktirardl. Szamos telefonos és szemé-
lyes interjut készitettlink hazai és nemzetkdzi szakemberekkel a Divatcsarnokban.!

Utédna 6sszehasonlitottuk a tobbféle modellt: volt, ahol a minisztérium kdzvetle-
nll kért fel egy olyan mlivészettdrténészt, aki a legjobban ismeri az adott orszag
képz&mlivészeti szcéndjét; volt, ahol a minisztérium egy tdbb emberbdl 4ll6 szak-
mai zs(rit kért fel, hogy &k nevezzék meg az adott év egyetlen kurdtorat; volt
olyan orszég, ahol a miivészbdl indultak ki, hogy & vdlasszon maga mellé kuratort;
volt, ahol minden évben mas és més intézmény (mlzeum, galéria, mlvészettor-
téneti kutatdintézet stb.) kezében volt a rendezés joga; és van a magyar modell,
ahol a Micsarnok mindenkori igazgatdja a nemzeti biztos, & allitja 6ssze évrdl-
évre a szakmai zs(rit, amely a beérkezett kurétori pélydzatokbdl vélogatva dont.2

lgazébdl nem tudok igazsagot tenni, de a magyar modellben a versenyt a mai napig

nagyon jonak tartom. A magyar pélydzati rendszer rdadasul kétlépcsds: egyrészt

van a beadott pélydzat, mésrészt van egy szdbeli prezentécid is, amit azért tar-
tok nagyon fontosnak, mert ahhoz, hogy valaki a Bienndlén j6 kidllitast rendez-
zen a Magyar Pavilonban, nem elég kivald elméleti mivészettorténésznek lenni.
Emellett szdmos més képességgel is kell rendelkeznie a kurdtornak: a j6 kommu-
nikcids készség, a nyelvtudas, a teherbirds és a stressz kezelésének adottsaga

egyarant fontos. A megnyitd el6tti utolsd két hét mindig nehéz, a legkildnfélébb

problémék jelentkezhetnek, amelyeket meg kell oldani. A pélydzat szébeli részén

ezen képességek meglétérd, birtoklasuk mértékérél nagyon sok minden kiderdl.
Ugyhogy a magyar szisztéma: a verseny és a kétlépcsds pélydztatas véleményem

szerint nagyon j6 és taldn egyedulélld.

@ BK: Mit jelentett neked mint mlvészettérténésznek, sajdt karriered szempont-
jdbdl, 2003-ban a Velencei Biennalén kidllitast rendezni?

© PZS: Abban az id8ben tele voltam optimizmussal, elképzelésekkel; azt gondol-
tam, hogy mindent lehet, csak meg kell prébélni. Es visszaigazolddott, hogy ez

tényleg igy is van. Megpdlyaztuk és megnyertiik a Magyar Pavilon rendezésének

1 AKis Varso a velencei kidllitdst a 2003-ban mar hosszu évek 6ta tresen all6, Andréssy Uti Divatcsarnok

éplletében készitette eld. A projekt elkészitésével egyidében itt mikodott a Kis Varsé miterme is.
A projekthez kapcsoléddan a Bienndlé més pavilonjaiba szervezett projektekrdl folytatott (telefon)be-
szélgetés-sorozatot (Monitor, http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=13&id=89), illetve egy magyar
miivészek munkaibdl valogatott portrékidllitdst (Arcképcsarnok, 2003. junius 4.) is szerveztek a helyszinen.
2 Azinterju késziltekor (2012. julius 5.) a kidllitdsok nemzeti biztosa még valéban a mindenkori Micsar-
nok-igazgatd volt — ez a rendszer hivatalosan csak 2001-t8l dllanddsult, elétte évrél-évre kdzvetlendl

a minisztérium kérte fel az adott év nemzeti biztosat, akik kivétel nélkil mivészettorténészek, mizeumi

szakemberek voltak —, 4dm a Mlcsarnokot 2013 augusztusdig vezetd Gulyds Gabor lemonddsa utan szile-
tett minisztériumi dontés értelmében, a kiéllitdsok nemzeti biztosa mar nem a mindenkori M{icsarnok-
igazgatd, hanem (djfent) a minisztérium altal kozvetlendl kijelolt személy. 2013 augusztusa és 2014 novem-
bere kozott Gulyds Gabor toltétte be ezt a pozicidt. Gulyds 2014 novemberében bekdvetkezett levaltasat
koévetden Balog Zoltan miniszter Balatoni Monikét, az éppen akkor menesztett Kiilgazdaségi és Kuligy-
minisztérium kulturdlis diplomdcidért felelés éllamtitkért nevezte ki a velencei magyar kiéllitdsok nemze-
ti biztosénak. A nemzeti biztos jogkore, a zslirizés rendszere, valamint a palyazati kiirds struktiréja egyel6-
re nem valtozott. Balatoni kinevezése szakmai korokben tiltakozést véltott ki. Balint Anna kritikus, kurétor
és Kertész Laszlo mlvészettorténész 2014. november 24-én nyilt levelet tettek kozzé, amelyben a magyar
pavilon kiéllitasara kiirt kurdtori palydzat bojkottjéra szélitotték fel a szakmét. (Id. http://www.peticiok.
com/az_56_velencei_kepzmveszeti_biennale_bojkottja) Az Emberi Eréforrdsok Minisztériuménak leg-
Ujabb, 2015. janudr 15-ei dontése értelmében a Velencei Bienndle Magyar Irodaja, amely a velencei magyar
kiallitdsok koordinalasaért és lebonyolitasaért felelds, a Ludwig Mizeum keretein beliil miikodik a tovéb-
biakban. Az Irodét Balatoni Monika nemzeti biztos vezeti.

*

1966-ban sziletett Budapesten. Tanulményait 1988 és 1993 kozott az ELTE BTK m(ivészettorténet
szakén végezte. 1998-1999-ben a kitakyushui (JP) CCA - Centre for Contemporary Art rezidenciaprog-
ramjan vett részt. 1999 és 2001 kdzott a budapesti Micsarnok Kidllitasi Osztélyanak vezetdje, 2001 és
2005 kozott a dunaujvarosi Kortars Miivészeti Intézet igazgatdja, majd 2005 és 2011 kozott a Mlcsarnok
féigazgatdja volt. 2011-t6l a Magyar Nemzeti Galéria Jelenkori GyUljteményének féosztalyvezetdje.
Szamtalan hazai és nemzetkozi kidllitas kurétora.
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Baldzs Esztar- Simsay Bdke [1875)
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Hadhézy Gergely: Bakd lmre (18871

Drablk Istvam: Bayer Csaba (2000)
Bid Agnes: Eifid Aladdr (1983

A Bienndle iroda a Divatcsarnokban | Foté: Szildgyi Lenke
© Kis Varso 2003, Erna Hecey Office engedélyével

jogét a Kis Varsd projektjével.? Rdadasul egy elvetemiilt Stletet taldltunk ki és vald-
sitottunk meg.* Ez hihetetlenil felszabadité érzés volt. Mvészettdrténészként,
kurdtorként pedig ma is j6 iskoldnak tartom a megvaldsités torténetet. Ez egy
visszavonhatatlan tapasztalat marad nekem mind a mvészekkel, mind egy nagy,
szamomra akkor atlathatatlan intézményrendszerrel vald egylttmikddés szem-
pontjabdl. Ugyhogy nekem nagyon sokat jelentett ez a projekt 2003-ban.

@ BK: Mi volt a kordbbi véleményed a Bienndlérdl? Vdltozott-e ez 2003-ban
a kidllitds megrendezése utdn? Ha igen, mennyiben?

© PZS: Ezt a kérdést kicsit tdvolabbrdél kozeliteném meg. 1992—-93-ban voltam eld-
szor a Velencei Bienndlén, s azdta gyakorlatilag a mivészettorténeti struktdréardl
alkotott képembe a Bienndle kapcsan beleégett egy dolog, ez pedig a nemzeti
reprezentdcic kérdése. Hidba van ma Nyugat-Eurdpaban egy olyan intézményi
rendszer, amiben az eurdpai dllamok és vérosok infrastrukturalis kozelsége, vala-
mint az ott €l emigransok miatt mindenki teljesen természetesen egy globalis
mUvészeti képben gondolkodik egy-egy kidllitdsi struktira kapcsan, én édllanddan
visszatérek a sajat rogeszmémhez a Velencei Bienndléval kapcsolatban: itt taléljuk
ma az utolsé modelljét annak a letlint rendszernek, ami a pavilonok forméjaban a
nemzetek dnreprezentaciojat jelenti. A finanszirozds mindenhol allami, igy nem-
csak a kurdtor értékrendjérdl szdl a kidllitds, hanem a finanszirozés és a kivélasztasi
rendszer miatt egy-egy allam kulturalis ,&n-képérdl” is viziot alkothatunk. A Magyar
Pavilon esetében is a Magyar Allam, a mindenkori magyar kulturélis minisztérium,
illetve az NKA biztositja a fedezetet arra, hogy magyar mivészeti produktum
j6jjon létre. En persze mindig arra vdgyom, hogy nemzetkdzi kontextusban gon-
dolkozhassam egy-egy kidllitds kapcsén, de ha a Velencei Bienndlérdl és benne
a Magyar Pavilonrdl kérdezel, akkor — ha tetszik, ha nem — az ott megvaldsuld
kiallitdsoknak a magyar mlvészetet kell reprezentalniuk, ez a jelenlegi konszen-
zus err8l a kérdésrdl. Tehat szdmomra a Bienndle mindig is ezt a muzedlis ideét
jelentette, és ebben nem is valtozott meg a véleményem azdta, amidta eldszor
jartam a Giardiniben. Es ezt az idedt, még ha mara térténetivé is valt, még min-
dig érdekesnek tartom Velencében. A pavilonok mellett ott van az Arsenale és
a koézponti pavilon kurdtori kiéllitdsa, és ez a kett6 egyitt j6l mikodik. A Giardini
mindekdzben egyszerre egy épitészeti, muzealis park is. Nemrégiben készitettek

3 Kis Varso: Nefertiti teste. 50. Velencei Bienndle, Magyar Pavilon, 2003. junius 15 - november 2.
4 A projektrél részletesen lasd: http://www.littlewarsaw.com/nef.fanzine.pdf
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Naqy Eiit- Szebesziay Eszter [2000)

egy interjut Mark Dion brit képzdm(ivésszel s aki
azt nyilatkozta, hogy tulajdonképpen nagy hiba,
hogy a mizeumokat 4tépitik. A mizeumokat a
|étrejottik koncepcidjdban kellene megtartani,
ha Ugy tetszik, konzervalni. Az lenne az ideélis,
ha minden egyes mizeum a maga idejét képvi-
selné. Es nem azt kellene mondaniuk az egyes
allamoknak, hogy atalakitjuk a meglévé muze-
umi éplileteket, strukturakat, hanem hogy Ujat
épitlink Uj koncepcid szerint, a régit pedig kon-
zervaljuk. Ez mutatnd meg a maga valdsagaban,
folyamatdban a muzeoldgia torténetét. Meg
kellene tartani ezeket az id6kapszulakat. Mert
az 4tépités, az Ujradefinidlds mindig megprobal
igazodni az adott kor ((j) igényeihez, az eredeti
koncepcid pedigigy eltlinik. Ezt a konzervélast a
Bienndléra és annak strukturdjara is érvényesnek
gondolom, ezért tartom fontosnak tovébbra is a
nemzeti pavilonokat.

@ BK: Mennyi idd telt el a kidllitds megszer-
vezésére vald felkérést8l a megnyitdig?
Elegenddnek érezted-e ezt az idét a kidllitds
eredetileg elképzelt megvaldsitdsahoz? Milyen
munkafdzisai voltak ennek az id8szaknak?
O PZS: Nem volt elég az id8, de valdjaban nem
is volt kevés. Egy Velencei Bienndlét kuréltam,
nemzeti biztosként pedig 6tdt néztem végig,
és természetesen mindig nagyon nagy a hajtds,
de ez nagyrészt Osszefligg a pénzigyi keretek
rendelkezésre bocsatasdnak menetével. Hiszen
hidba szlletik meg mar a dontés, idedlis esetben

5 |dézi: Janet Marstine: Introduction, in: Janet Marstine (ed.):
New Museum Theory and Practice. Blackwell Publishing, Oxford,
20086, p. 31. (Az eredeti forrés a jegyzet szerint: Miwon Kwon in
Conversation with Mark Dion, in: L.G. Corrin, M. Kwon, N. Bryson
(Eds.): Mark Dion, Phaidon Press, London, 1996, p. 17.)



Az 6sszeillesztés utén a berlini Egyiptoldgiai mizeumban
Fotd: Petrényi Zsolt © Kis Varsé 2003, Erna Hecey Office engedélyével

mondjuk a megnyité elStt legaldbb egy évvel — amikor is a mivészek eiméletben

mér el tudnak kezdetnek dolgozni, a kurdtor pedig irhatja a tanulmaényat, és ha igy
nézzik, egy év béségesen elég (lenne) —, ha a munkak és az anyagkoltségek kifi-
zetése sajnos mégiscsak az adott Bienndle évében kezd6dik meg. A targyévben

kezdi el utalni a pénzt a minisztérium, azaz j6 esetben marciustdl, az éves koltség-
vetés jovahagydsa utdn, és ha van cslszés, addigra mér kifizetetlen szdmlak hegye

torlédik 6ssze. Februdr-marcius kdrnyékén mdr a katalégust kellene nyomtatni, az
installdcids elemeket és a mUlveket kéne legydrtani, mikdzben egyszerre jelent-
keznek a pénziigyi igények, ebbdl pedig mindig sok fesziiltség is keletkezik, s igy
marad az utolsd négy-6t hénapra a hajtas. Csak akkor lenne értelme a nagyobb

id&intervallumnak, ha a pénz egy része méar hamarabb rendelkezésre élina.

@ BK: Ki finanszirozta 2003-ban a kidllitds kéltségeit? Mekkora kéltségvetéssel

dolgoztatok?

© PZS: Allami tdmogatésbdl és a Horvath Miivészeti Alapitvény® eléfinanszirozé-
sdnak koszonhetben valdsult meg a mi kidllitdsunk, azok pedig, amelyeket nemzeti

biztosként kdvettem végig, minisztériumi koltségvetésbdl, illetve az NKA kilon

keretébdl jottek létre. A rendelkezésre &ll6 6sszeg minden évben kicsit véltozik
az éllami koltségvetéstdl fliggden, de nagyjdbdl harminc és dtven millid forint
kdzott mozog” Ez nem kevés pénz a tdbbi kdzép-eurdpai pavilon koltségveté-
séhez képest, ez azért enged mozgésteret a mlvésznek és a kurdtornak.

@ BK: Bdr az egész pavilonban ,,csupdn” egy darab mialkotdst (egy fej nélkili
meztelen ndi szobrot)? €s egy videdt lehetett végeredményként Idtni, azonban

ennél sokkal konceptudlisabb és ésszetettebb volt a projektetek. Milyen szem-
pontok alapjdn déntéttel 2003-ban a Kis Varsd munkdjdnak a bemutatdsa mel-
lett a Magyar Pavilonban? Milyen (nemzetkdzi) intézmények vagy személyek
vettek részt a kidllitds megvaldsitdsdban?

6 AHorvath Miivészeti Alapitvényt 2004-ben Horvath Béla alapitotta. Az Alapitvény legfébb célja, hogy
tdmogatésokat nydjtson kortdrs képzémUvészeti projektek megvaldsitdsdhoz. Ezen felil 2005-ben létre-
hoztdk a Horvath Mivészeti Alapitvany Kortars Képzémivészeti Gyljteményét és Mkritikai Dijét is.
A kuratérium elndke Petrényi Zsolt mlivészettorténész.

7 Alegutdbbi, 2013-as Velencei Képz&mlivészeti Bienndle magyar kidllitdsanak (Asztalos Zsolt: KilStték,
de nem robbant fel cim{ installacidja, kurator: Uhl Gabriella) 40 millié forint volt a koltségvetése.

8 Eredetileghdrom test készilt: egyet egy egyiptomi mlivész, egyet a Kis Varsé az egyiptomi mlivésszel
kdzdsen, és egyet egyedil a Kis Varso alkotott. Végll a harmadik szobrot 4llitottdk ki Velencében. Kis
Varso: Nefertiti teste, 2003. Bronz, 140 x 37 x 25 cm. Ma Horvath Béla magéngy(jteményében.

© PZS: En abban az id&ben is nagyon szerettem
és most is nagyon szeretem a Kis Varsé munkés-
sagat és szemléletét, a mliveiket sokra tartottam,
és becsiltem azt, ahogy akkoriban egydtt dol-
goztak, gondolkodtak a magyar képzdmdivészeti
szcéndval. Soha nem fogom elfelejteni: az egész
Bienndlés-projektlink egy véletlen beszélgetés-
sel kezd8dott Galik Andréssal egy méjusi meg-
nyitdn, valahol Budapesten. A beszélgetésben
kdzben megkérdeztem téle: mi lenne, ha elkez-
denénk abban gondolkodni, ha mar dgyis meg-
probéljatok folyamatosan kritizalni a mivészeti
életet, hogy akkor a Bienndlét is vegyétek kritika
ald, de Ugy, hogy beadtok, beadunk egy pélya-
zatot. Erre &k teljesen tul akartak fesziteni a hurt,
és beadtuk azt az elsére mindenkinek lehetet-
lennek tlind palydzatot Nefertiti teste cimmel —
ne felejtsik el, hogy akkor, amikor Magyarorszag
még nem volt tagja az Eurdpai Unidnak. Egyetlen
egy eréssége volt az anyagunknak: az, hogy a
palydzati interjunk el6tt kimentem Berlinbe, és
beszéltem DR. DIETRICH WILDUNG egyiptold-
gus professzorral, a berlini Egyiptomi Mdzeum
és PapiruszgyUjtemény (Agyptisches Museum
und Papyrussammlung) akkori igazgatdjaval, igy
mar nem csak egy hipotézis volt a palyazatunk,
hogy az dkori Egyiptom egyik legfontosabb mell-
szobra és a Kis Varsd éltal ehhez készitett test
eggyé véljon, hanem megtortént egy konkrét
beszélgetés, és volt is nyitottsdg a professzor
részérdl a projekt irdnt. Mi azt javasoltuk, hogy
a biszt Velencében is legyen kiéllitva a Magyar
Pavilonban, ez végil nem johetett Iétre, de mar
a berlini egyesitést is nagy eredménynek tartom.
® BK: Milyen volt a nemzetkézi és a magyar
visszhangja az egész folyamatnak, majd veég-
eredményként a Magyar Pavilonnak és az ott
bemutatottaknak?

© PZS: Kdztudott, hogy mér a ,berlini egyesités™
utén rovid idével, a Bienndle megnyitésa el&tti
hetekben, az akkori egyiptomi kulturélis minisz-
ter felhdborodédsanak adott hangot — leginkabb
a szobor meztelenség miatt™ —, és ez a kritikai

9 Petranyi Zsolt és a Kis Varsé 2003. majus 26-an utaztak

Budapestrdl Berlinbe a mlivészcsoport éltal készitett bronz-
szoborral (fej nélkiili testtel), hogy az ottani Egyiptomi Mizeum

és Papiruszgyljteményben 8rzétt 3300 éves, Nefertiti kirdlyné

busztjét dbrazold mészkdfejet egyesitsék a 21. szdzadi bronz-
testtel. A blszt és a test hdrom &réra, a nyilvanossag teljes ki-
zaraséval egyesilt.

10 Errél ldsd a nemzetkozi sajtdvisszhangot: [DPAL: Agyipten

fordert Nofretete wieder zuriick. Frankfurter Allgemeine Zei-
tung 2003. junius 11. (Online mar nem elérhetd); Dan Morrison:

Egypt Vows ,Scientific War” If Germany Doesn’t Loan Nefertiti.
National Geographic News 2003. 4prilis 18. URL: http://news.
nationalgeographic.com/news/2007/04/070418-nefertiti-egypt.
html (Hozzaférés: 2013. augusztus 8.); Jeevan Vasagar: Egypt
angered at artists’ use of Nefertiti bust. The Guardian 2003.
junius 12. URL: http://www.theguardian.com/world/2003/jun/12/
artsandhumanities.arts html (Hozzéférés: 2013. augusztus 8.);
Hugh Eakin: Nefertiti's Bust Gets a Body, Offending Egyptians.
The New York Times 2003. junius 21. URL: http://www.nytimes.
com/2003/06/21/arts/nefertiti-s-bust-gets-a-body-offending-
egyptians.html (Hozzaférés: 2013. augusztus 8.). A téma tdgabb

kontextus alapjan térténd elemzéséhez Id. még: Mestyan Adam:
A Nefertiti-paradigma. Holmi 2006/augusztus. URL: http://www.
holmi.org/2006/08/mestyan-adam-a-nefertiti-paradigma

(Hozzaférés: 2014. december 29.)
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hang azutédn teljes mértékben meghatdrozta a Magyar Pavilon nemzetkdzi vissz-
hangjat. Sokan ugy jottek be a Pavilonba, hogy mér hallottak a botranyrdl, és erre
a ,botranyos pavilonra” voltak kivancsiak. Ott viszont egy teljesen ingerszegény
tér fogadta Sket: egy szinte Ures pavilon — kiszedtlk a belsd udvart kdrbefogd
Uvegfalakat —, amelynek a kdzepén ott éllt egy szobor, és a falon egy kis méret-
ben vetitett vided ment, amin az latszott, hogy Wildung professzor réhelyezi a
Nefertiti-blsztot arra a testre, amit ott Iatott maga mellett a ldtogatd a Pavilonban.
Az egész installdciét pedig — egy liddi kertészetbdl dsszeszedett — nagy nové-
nyek vették kdrbe a Kis Varsd Hajds utcai mlitermébdl megszokott butorokkal és
asztalokkal egyitt. A mlvészcsoport koztérré szerette volna alakitani a pavilont.
A projekt szempontjdbdl, ami tartalmilag nagyon er8s volt, taldn az installdcidban
latom az 4tlitd siker elmaradasanak okat. Hidba volt ott a vided, ahol latni lehetett
afej és a test berlini 6sszeillesztését, hidba jelentiink meg a nemzetkdzi sajtdban,
mégis a ldtogatdk nyolcvan szdzaléka azt gondolta, hogy ez csak fikcid. S6t, még
a szakmabeliek is igy vélték, hidba mondtam, hogy tényleg athelyeztik az ere-
deti blisztot bisztot az ,Uj" testre. Ez a projekt legnagyobb drdméja, azzal egyitt,
hogy megértem a Kis Varsd minimalista vizidjat a kiallitasrél," mégis kockazatos
felvetésnek tartottam akkor is €s most is.

Taldn még az a kérdés is idetartozik, hogy miért ment bele az egész projektbe
Wildung professzor? Véleményem szerint akkor éppen nyugdijazésa el6tt 4llt, és
ugy érezte, hogy mindaz, aminek szentelte az egész életét — azaz az egyiptomi
mivészet — soha nem volt megfelelden artikuldlva és értékelve a vildag mivé-
szet torténetének szempontjdbdl. Azzal, hogy részt vett ebben az akcidban, 8
(is) fel akarta hivni a figyelmet az egyiptomi miivészet szerepére és fontossagara.
Sajnélatos, hogy a projekt kellemetlenséget okozott neki, igy tudom, hogy dsatési
munkajéban, lehetéségeiben korldtozték ezutdn.”

® BK: Hovd poziciondIndd a Magyar Pavilonban Idtottakat, sszehasonlitva az
abban az évben a tébbi pavilonban kidllitottakkal?

PZS: Itt megint visszakanyarodnék a nemzeti reprezentédcid kérdéséhez. Ha azt a
kérdést tessziik fel, hogy mennyire reprezentalta az akkori kortars magyar mévé-
szet egy szeletét a Kis Varsd Nefertiti-projektje, akkor egyértelm(en az a vélasz,
hogy hihetetlenil nagy mértékben. Akkor Magyarorszag éppen az Eurdpai Unids
csatlakozés eldtt allt, Eurdpa peremvidékén helyezkedett el. A két magyar mivész
munkdja éltal a Velencei Bienndle Magyar Pavilonjdban egy globélis kérdésfelte-
vést lathattunk: nagyon fontosnak tartom, hogy az univerzilis kulturdlis rokségre
vald rékérdezés éppen egy olyan allambdl érkezett, amelyet Eurépa — akkor még
— periférikusnak tartott. Es két, ebbdl a periférikus eurdpai orszagbdl jové miivész
azt dllitotta, hogy az eurdpai mlvészet bdlcsdje nem Gordgorszagban, hanem
Egyiptomban van. Ezzel e periférikus dllam m(vészei egy globdlis kérdésrd| akar-
tak véleményt mondani. Véleményem szerint ennél jobban nem fejez&dhetett
volna ki a képzdmlvészet nyelvén az, ami akkor Magyarorszag helyzetét, pozi-
cidjat jelentette. Ebbdl a szempontbdl nagyon erésnek tartom az akkori Magyar
Pavilont, sokkal erésebbnek a tébbi nemzeti pavilonhoz képest.

@ BK: 2006 és 2010 kbzbtt egy mds szerepkdrben, a Magyar Pavilon nemzeti biz-
tosakent vettél részt a Bienndlén. Mennyiben mds jellegl ez a feladat a kurdtori
munkdhoz képest? Mennyire kell (ha kell) a nemzeti biztosnak tekintettel lennie
a Magyar Pavilonban kordbban kidllitottakra, mennyire kell egy folyamatba
beleillesztenie a kidllitdsokat?

O PZS: A nemzeti biztos szerepe egy nagyon fontos szerep. Kiirja a palyézatot,
osszedllitja a zs(rit, majd bejonnek a palydzatok, a zs(ri tdbb alkalommal 4tnézi
ezeket, és mivel a biztos nem zsl(iritag, a zs(iri egyfajta konzulensnek tekinti. Ennek
az az oka, hogy a biztos mér tébb Bienndlét gondozott az intézményi hattérrel
egylttm(kodve.

Viszont a folyamatban valé gondolkodést, a korabbi évekkel vald 6sszevetést
nem tartom fontosnak, sét, egyaltalan nem tartom mikdddképesnek, nem is

11 A Kis Varso projektelképzeléseird| 1asd: Sz8ke Katalin: ,Egy limitalt idejli szobor”. Beszélgetés a Kis
Varséval az 50. Velencei Bienndle Magyar Pavilonjéba készitett miivik, a Nefertiti teste kapcsan. 1-2. rész.
Balkon 2003/86,7., 34-36. URL: http://www.balkon.hu/balkono3_06-07/07kisvarso.html (Hozzéférés: 2014.
december 31.)

12 A2003. majus 26-i berlini  biiszt-test egyesitést” kdvetden Dietrich Wildungot és szintén egyiptoldgus
feleségét, Sylvia Schoskét, a miincheni Egyiptomi Mizeum (Staatliches Museum Agyptischer Kunst)
vezetdjét az egyiptomi éllam hivatalosan eltiltotta minden tovabbi dsatéstdl Egyiptom teriletén.

‘MONITOR: is

Fiftoen imterviws were conducted by phone in frost of sn ssdicnce i |
month period lesding up 10 the Bicanial The aim of the series was 1o rew

lehet igazdbdl ezt megvaldsitani, hiszen minden
évben més a kurdtor és més a Bienndle fékurdtora
is. Mindenki Ujat akar 1atni, maximum a hely és az
esemény kapcsolja 6ssze az egyes Bienndlékat.
Azt ma elfogadhatatlannak tartandm, hogy
mondjuk éveken keresztil ugyanaz a mivészet-
torténész rendezze a Magyar Pavilon kidllitdsait.
® BK: A 2007-ben a Magyar Pavilonban
bemutatott Kultur und Freizeit (Kultdra és sza-
badid®) ciml projekt’® nagyrészt illeszkedik
a ma oly kedvelt térténeti multfeldolgozds
(Vergangenheitsbewdltigung) tematikdba.
Véleményed szerint mennyiben volt mindennek
szerepe az Arany Oroszldn-dij elnyerésében?
© PZS: Igen, ebbe a tematikdba valdban nagyon
beleillett, és a kultira fogalménak a kortiljarasédba
is. Ez egy nagyon szerencsés helyzet volt abban
az évben. 2007-ben nem a megnyitdn dontdttek
a dijazottakrdl, s6t, a megnyitdn a zslritagok még
nem tudtédk, hogy zs(ritagok lesznek. Ez tiszta
helyzetet teremtett, nem lehetett ket manipu-
laIni, nem lehetett lobbizni. Ezért sokkal nagyobb
az értéke ennek a dijnak.

A miértre csak azt tudom mondani, amivel a zs(ri
is érvelt: egy tokéletesen visszafogott esztéti-
kaji md, amely kodzvetetten, de mégis konkrét

13 Andreas Fogarasi: Kultur und Freizeit (Kultdra és szabadidd).
Videoinstallacio. 52. Velencei Bienndle, Magyar Pavilon, Velen-
ce, 2007. junius 10 — november 21. Kurdtor: Timér Katalin.
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Nefertiti és Prof. Dietrich Wildung | Foté: Szildgyi Lenke © Kis Varsé 2003, Erna Hecey Office engedélyével

A magyar pavilon | Fotd: Szildgyi Lenke © Kis Varsé 2003, Erna Hecey Office engedélyével
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dllasfoglaldssal kozelitett egy egyszerre globélis

és regionélis kérdéshez, s jarult hozz4 a kultlra

térténetének feldolgozéséhoz.

@ BK: Milyen hatdssal volt (ha volt) a Velencei

Biennéle (mind a 2003-as kurdtorsdg, mind a
2006-2010 k6z6tt nemzeti biztosként vald rész-
vétel, majd a 2007-es Arany Oroszldn-dij) sajdt
mlvészettérténészi karrieredre? Kaptdl-e kéz-
vetleniil ennek hatdsdra meghivdst kilfdldi kidl-
litds megszervezesére, kialakultak-e nemzetkdzi
kapcsolataid stb.?

© PZS: Ha azt kérdezed, hogy mindezek konkrét
megtérilését latom-e, akkor réviden a vélaszom

az, hogy: nem. Mert mindaz, amit Velence kap-
csén mondjuk 2003-ban megszereztem, abbdl

késébb nem generédlédott szamomra semmi.
Nem emlékszem ilyenre. S&t, én éppen forditva

voltam ezzel. A nemzetkozi kapcsolatrendsze-
rem mar Velence el6tt kialakult. Az 1990-es évek
végén szdmtalan nemzetkdzi konferencian vettem

rész, Beke Ldszléval jdrtam az IKT kongresszu-
sokra,* Ugyhogy a Bienndlén éppen, hogy a mar

14 AzIKT (International Association of Curators of Contemporary
Art) kortars képzémiivészettel foglalkozo kuratorok nemzetkozi
szakmai szervezete. Ld. http://www.iktsite.org

A magyar pavilon | Foté: Szilagyi Lenke © Kis Varsé 2003, Erna Hecey Office engedélyével

meglévé kapcsolataimat prébéltam meg kamatoztatni azaltal, hogy felhivtam nem-
zetkozi szakemberek figyelmét is a projektiinkre. Itt most persze féleg a 2003-as

kurdtorsdgomrdl és annak kovetkezményeirél beszélek, hiszen a nemzeti biztossag
egy teljesen més szerep, ennek nem is a nemzetkdzi megtérilés a célja.

De a Kis Varsé biztos, hogy azt mondand, hogy nekik a Bienndle inditotta be a

karrierjiket, mert 6k onnantdl kezdve, szakitva a magyar miivészeti életben vald

szerepvallaldsukkal, a nemzetkdzi karrier iranyaban indultak el. Talan azt lehet mon-
dani, hogy a Velencei Bienndle a képz&mlvészeknek inkdbb a kezdetet, a hazai

mUvészettdrténészeknek pedig a csucsot jelenti.

@ BK: Ma visszatekintve milyen emlékeid vannak a Biennalérdl?

© PZS: Akdr kurdtorként, akdr nemzeti biztosként vettem részt, mindegyik évbdl

csak nagyon jé emlékeim vannak. Szerintem a Velencei Bienndle az, amely mint

egyfajta strukturdlis ,skanzen”, tovdbbra is fent fog maradni, a nemzeti pavilonokkal

egyitt, egyediliként a vildgon. Mert az emberek nagyon szivesen fognak szaz év
mdlva is erre a szigetre menni, és ebben benne van maga Velence vérosa, a kitriilt

Velence, a kinaiak altal megvasaérolt Velence, a Giardini, az Arsenale, a kiilsé hely-
szinek és a tarspalotak (Palazzo Grassi stb.) kidllitdsai. Mindez igy, egyitt jelent egy

csomagot, ami irdnt mindig is lesz érdeklédés. Az emberek Ujra és Ujra at akarjak

élni azt a négynapos élményt, amit egy bienndle-latogatas nyujt. Mindennek per-
sze Velencében kell lennie, attdl elvalaszthatatlan. A Velence kontra documenta

feldllds a magja az eurdpai kortérs mlivészeti megjelenéseknek, a tébbi nagyren-
dezvény is fontos, de ez a kettd a torténeti alap minden més nagy kiéllités részére.
@ BK: Rendeznél-e ma megint kidllitdst a Biennélén?

© PZS: Igen, nagyon szivesen.

Készilt: Budapest, 2012. jdlius 5.



Kosinsky Richard

A szirke zdona

Kelet-Eurépa miuvészete
globalis perspektivabdl

Galeria Labirynt | 2014. oktédber 24-27. | Lublin, Lengyelorszag

East European Art seen from Global Perspectives: Past and Present.! Ezzel a cim-
mel rendezték meg a 2010-ben Igor Zabel dijjal? jutalmazott, PIOTR PIOTROWSKI
nevével fémjelzett nemzetkdzi konferencidt Lublin vérosdban, oktéber végén.
Az eseménynek a kortars miivészeti Galeria Labirynt3 adott otthont.

Ennek a mérfoldkd jelentéségl konferencidnak szinte minden fontos kérdése
levezethetd az el6z8 mondatokbdl. Kezdjik a cimben szereplé kutatdi pozi-
cié meghatdrozdsaval: Kelet-Eurdpa, globalis szempont(ok)bdl. (A honnan-hova
dichotémidra a késdbbiekben még visszatérek.) A kérdés konnyebbik része a
»globalis” jelz8, amely kijeldli a paradigmdt, melynek norméival foglalkozni és
dolgozni kivan. Tovabb szikiti a kort, hogy a konferencia programja meghiva-
sos alapon éllt &ssze, Piotrowski védnoksége alatt. Piotrowski személye eleve
feltételezte a konferencia horizontdlis — tehdt nem egy kulturalis kdzpont feldl,
hierarchikusan felépitett, hanem adott helyi viszonyokra épild — szemléletét a
globalis mlivészettdrténet-irasban. Ebbdl a szempontbdl tehdt a globalis néz6-
pont médszertani kérdései véltak a vizsgalat tdrgyava, és talan a konferencia fé
kérdéséve.

GI III' s l( I)

THoMAS DACOSTA KAUFMANN, a Princeton University professzora vitaindité elé-
adésdban is a ,hogyan irhatd meg a globdlis mlvészettorténet?” kérdésre kon-
centrélt, egy lehetséges modell alapjainak felvézoldsaval. A 15. szdzad végétd|
kezdddden, a Holland Kelet-indiai Tarsasag példajan keresztil tett javaslatot egy
globdlis narrativa kialakitédsara — felvetve ezzel a globalizécid és a globélis mivé-
szettorténet-irds vizsgdlddasainak néhdny évszazaddal valé kitdgitasat. Az Eurdpa
és Azsia kozotti kereskedelem kapcsan kialakult javak cseréje magéaval hozta a
kulturdlis cserét is: nem csak egyiranyd, hatds alapu viszonyt feltételez, hanem
kétiranyu, folyamatos kultlrék kozotti cserét. Vagyis a folytonos mediécid atala-
kul a személyek, targyak, képek, stilusok stb. cirkuldcidjava - illetve ezek dllandd
jellegl dtformalddasdvé a korforgdsban. Ez a viszony egy sokkal dinamikusabb
kapcsolatot feltételez, mely alkalmas az entangled history jegyében a referencidk
globalis keretének leirasara.

1 East European Art seen from Global Perspectives: Past and Present.
http://www.konferencja.labirynt.com/en

2 http://www.erstestiftung.org/blog/igor-zabel-award-for-culture-and-theory-2014/

3 http://labirynt.com/en/

4 Thomas DaCosta Kaufamann: The Netherlandish Model. The Low Countries and Central Europe
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Természetesen nem egyszer( geogréfiai kitdgitas-
rél beszéliink, mely 6nmagédban nem elég — ahogy

erre eléadéasaban Hock BEATA is felhivta a figyel-
met.5 A helyes interpretécio feltétele a kritikai

metodoldgia, amelyhez elsésorban a mivészet-
torténet-irds leird jellegének kritikai diszcipli-
nava vald atalakuldsara volt sziikség. A cirkulacid

gondolata bizonyos szempontbdl feloldani I4t-
szik azon mivek leirdsanak problematikusséagat,
melyek nem a centrumban késziltek: atlépi a

centrum-periféria kategdridit. TOMASZ GRUSIECKI,
a montreali McGill University PhD hallgatdja el6-
adésaban egy kinai mokus 17. szazadi rajzanak
mutdcidin keresztil® fogalmazta meg, hogyan

ragadhaté meg mindez képekben, hogyan lehet
megmagyarazni vizudlisan a globalizacidt, valamint
a cirkuldcid gondolatédnak legnagyobb elényét —
és egyben legnagyobb hétranyat is: nevezetesen,
hogy egy vizudlis példa korforgdsa egyfajta per-
manens mediécidt jelent. A minta medidcidjéban

és re-mediécidjaban a minta/mésolat korlatlan

cirkulaciojardl beszélhetiink, mely egyes részei-
nek elhagydsaval is jarhat. Tehat a cirkuldcidban

nem beszélhetiink egy eredetirdl, és ezzel Iétre-
jon egy diszkurziv szimulakra; teljesen kiiktatva

a hatés kiinduldponthoz kotott kategdridjét, ravi-
lagitva arra, hogy a nyugati mlvészet historiogra-
fidja nagyban fugg egy-egy vizudlis ididma adott
geografiai eredetétdl.

A motivumok kdrforgdsanak, cirkuldcidjanak
gondolata szdmol ugyan a torténelmi-kultura-
lis kilonbségekkel és azzal a kdzds mivészeti

5 HockBedta: Managing Trans/Nationality. Cultural Actors
within Imperial Structures

6 Tomasz Grusiecki: Globalising Provenance: After-Lives of
a Polish-Lithuanian Squirrel



szoékinccsel, mely a periféridk sajatja, de felté-
telezi a dinamikus, mindkét irdnyban nyitott kap-
csolatot, az interakcidra és kdlcsdnds hatésra
helyezve a hangsulyt, figyelmen kivil hagyva
ezzel a periféridk kdzpontoktdl vald relativ elszi-
geteltségét és az ebbdl fakadd nemzeti szinten
elzért diszciplindris tradicidt — ezért csak bizo-
nyos fokig alkalmazhatd.

Tiikes ks
A cirkulécié modelljének kapcsén természete-
sen szamos tovabbi kérdés, probléma meril
fel. A globélis miivészettorténet-irds egyik kiin-
dulépontja a hierarchikus, nyugat-kdzpontu - a
horizontalissal ellentétes, vertikalis — mlvészet-
torténeti kdnon dekonstrudlasa. Ennek része a
centrum felél értelmezett — és ezért részben
ezaltal konstrudlt — provincializmus gondolaté-
nak felszdmoldsa. A cirkuldcid modellje még az
ezt felvéltd kdzpont-periféria viszonydn is tul-
lép, mivel ebben az esetben nem beszélhetiink
kdzpontokrdl: a nyugati mivészettorténet-irds
kulturdlis kozpontja minden mUvészeti invencié
origdja; ezzel szemben az egyirdny\, adaptiv - és
ezért passziv — hatést felvaltd kulturdlis transz-
fer és stilusok, otletek cirkulacidjanak esetében
nem hatdrozhaté meg a kiindulépont. A prob-
léma ezzel az, hogy a cirkuldcidban a kdzpont
és periféria Ugymond 6sszetolddnak. Eleve a
kulturalis kozpont kényszeritd — értsd, magaban
a nyelvezetben kddolt, az ahhoz képest vald
poziciéfoglalds — gondolata csak a periféridkkal
alkotott dinamikéjaban interpretédlhatd produk-
tiv médon: a periféridk vagy margindlidk loka-
lis narrativéjat nem kell valddi vagy képzeletbeli
centrumhoz képest dsszeéllitani - éppen hogy
semmilyen kilsé tényez6hdz sem kell igazitani.
A helyi torténelem, kultirtorténet és milvé-
szettdrténet minél pontosabb és részletesebb
lefrésa kell, hogy megtorténjen. A centrum és
margindlidk fogalma — definicidjuk és tényleges
tartalmuk - folyamatosan valtozik, a jelenben
éppenséggel ldtvanyosan.

A globadlis miivészettorténet-irds értelmében
vett ,periféria” kategdridja mar nem allja meg
a helyét mint a centrumbdl érkezé inspira-
cidk, genuin atforditdsok és atértelmezéseinek
szinhelye; éppen a ,centrum” kategdridjanak
kérdésessé valt validitdsa miatt. Az eddig emli-
tett el6éadédsokbdl és az ezek kapcsén kialakult
vitakbdl egyértelmien kiderilt, hogy a perifé-
ria fogalménak lehet&ségei nem csak az 1989
utani kortars mlvészet esetében behatéroltak
és problematikusak: a medidcié vagy cirkulacid
esetében a periféria fogalméabdl nem tlnik ki a
teljes probléma, részben maga ez a kategdria is
problematikus. A kdzpont és periféria dichotd-
midja nem bizonyul hatékonynak. Ennek felol-
déséra javasolja Piotr Piotrowski a perifériat — és
vele egy(tt a tengely masik végét képzd centru-
mot — felvalté marginum gondolatat.
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Ennek értelmében nem beszélhetiink kiildn kdzpontrél és perifériardl, hanem
csak perifériakrdl, vagyis margindlidkrol. A kdzpontok provincializéldsan keresztil
mindennek perifériaként vald kezelésével és helyi, sajatos kontextusanak vizsga-
latdn keresztil kezdheté meg a komparativ olvasat. A t6dZi Muzeum Sztuki kura-
tordnak, JOANNA SOkotowsk Anak eléaddsa is hasonld kérdésekkel foglalkozott,”
amennyiben a kdzpont és periféria kozott kozvetitd fél-periféridk mellett érvel.
A globalis mlvészet ilyen forméju, dinamikus és kognitiv feltérképezésével a peri-
féria megszlnik ,,Mdésikként” funkcionalni, negalva ezzel a kbzpontot. A globdlisan
cirkulélé otletek, szimbdlumok fél-perifériakon keresztil vald djrakolonizaldsédban
a globalizécié mechanizmusai is jobban leirhatdk. A PhD jelolt LORINCZ VIKTOR
hasonldan, épitészeti példdkon keresztiil a kdzpont és egy védelmi 6v viszonyardl
beszél ® ami kdnnyen parhuzamba éllithatd a Sokotowska éltal javasolt fél-periféria
kategdridjaval. Ez a fajta tagoltsdg azonban nem ugyanazért valik problematikussa,
amiért a kozpont-periféria kettése. Sokotowska és Lérincz fél-periféria és védelmi
Ovezet ,zéndi” csak egy tovabbi kategdridt vezetnek be, tovabb bonyolitva, de a
helyzetet fel nem oldva.

DaCosta Kaufmann modelljének alkalmazhatdsdgdhoz, valamint a margindlidk
lefrasdhoz tehat egyrészt szilkség van a periféria, de sokkal inkdbb a kulturélis,
mUvészeti centrum fogalmdnak Ujradefinidlasédra — méghozza a marginum feldl!
Ez az a bizonyos honnan-hova kett&sség, melyre kordbban utaltam: a periféria
vagy marginum lokélis narrativdjanak kialakitdsa magaba foglalja a centrumbdl
kiinduld tendencidk részletes elemzését, a kildnbségek kimutatédsanak érde-
kében. Ebben a folyamatban viszont maga a kdzpont is Uj megvildgitasba kerdl,
a lokélis narrativa kialakitdsédnak szempontjabdl kiilsévé, kibillentve ezzel cent-
rélis szerepébdl.

Bn itt (X) 4ll
A kdzpont és periféria viszonyanak tisztdzdsa visszavezet a konferencia cimé-
nek elsé feléhez: Kelet-Eurépdhoz. Tébb ez egyszer( helymegjel6lésnél, mely a
(magyar) mlvészettorténet-irdsban sokszor felbukkand kérdés. De mar magéval a
foldrajzi korilhatarolassal is gondok vannak. Mettél meddig tart Kelet-Eurdpa vagy
Kozép-Kelet-Eurdpa? A térkép vonalai nagy valdszinliséggel inkdbb ideoldgiai,

7 Joanna Sokotowska: Undoing the East. Towards the Global Semi-Periphery
8 Ldrincz Viktor: Places of Expansion. Hard Core and the Protective Belt in the Architecture of the
Eighteenth-Century World System
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identitasbeli, valamint az ezeket meghatarozd torténelmi helyzet mentén hizha-
ték meg. A globdlis mivészettorténet-irds szempontjabdl a kdzép-kelet-eurdpai

régico még mindig szlrke zonanak tekinthetd. A kdd ugyan oszladozni latszik a

nagyjabdl tizendt-hisz éve tartd kutatdsok és eredményeiket bemutatd kiéllita-
sok kapcsén: a Ludwig Mizeumban 2000-ben megrendezett A fal utdn® (mely
Stockholmbdl érkezett) és a Néz8pontok-poziciok® cimi kiéllitasok, a Gender
Check," a Former West™ projekt vagy az ERSTE Stiftung tdmogataséaval megvalo-
sulé PATTERNS utazé el6adés-sorozata, Writing Central European Art History™

cimmel, hogy csak néhdnyat emlitsiink, nem beszélve a szdmos informilis és fél-
hivatalos internetes kutatoi kozosségrél.

Tobb el6adés is vizsgalta a régié meghatarozdsanak lehetdségeit. Piotr Piotrowski

szekcidvezetésével mindjart az elsd el6éadd, KATARZYNA MURAWSKA-MUTHESIUS, a

University of London tandra prezentdcidjadban K&zép-Kelet-Eurdpa identitésardl,
illetve identitdskeresésérdl beszélt. 4 Egészen pontosan identitdsokrdl beszélt,
tobbes szamban, mint ,a horizontalis Eurdpa vertikélis szeleteirdl”: avantgard,
modern, Uj, kommunista vagy éppen posztkommunista Eurépa; pan-szldy, latin

vagy zsidd Eurdpa; nem beszélve a kelet-eurdpai régid nyugati szemszogbdl kiala-
kitott képérdl. Ez utdbbinak, Kelet-Eurépdnak mint ,méasiknak”, a nyugat periféria-
janak problematizéldsa vezetett feldarabolddasédhoz. Az egységes, kelet-eurdpai

régié képe dsszeomlik sajat konstrukcidja alatt, felfedve hibrid jellegét, a moder-
nitds, szabadsag €s demokracia versengd modelljeit. Kelet-Eurdpa megszinik,
mint valédi,masik”, megkérddjelezve ezzel magat a régid fogalmat is, mivel Kelet-
Eurépa idedja csak egy nagyon rovid pillanatig volt vonzd vagy éppen lehetsé-
ges a ,régid” szdmdra. ALES ERJAVEC, a Szlovén Tudoményos Akadémia Filozéfiai

Kutatdintézetének vezetdje a reprezentécid politikajardl tartott eléadasdban is

a régié meghatdrozasét célzd kdzds nevezd hidnyardl beszélt, valamint a régiordl

kilsd és belsd szemszoghbdl alkotott képei kdzotti torésrdl, illetve a mlvészet
szerepérd| ezen folyamatokban.

Méra inkdbb nemzetek, sét orszdgok, nemzetek és védrosaik kdzotti killonbsé-
gekrél beszélhetink — a szomszéd lett az ,Uj Masik”. Murawska-Muthesius a

probléma alapjat a rosszul meghatérozott térkép (identitds) korilirasdban, defi-
nidlédsdban latja, és egy pozitiv kép meghatérozdsdnak kényszerité belsdé igényét
véli felismerni, melyet ,idedlis egdnak” nevez. A Freudtdl &tvett gondolatot az
ego nemkivant aspektusainak progressziv elnyomdsa motivélja — kialakitva ezzel

egy pozitiv dnképet, identitdst — feltéve, hogy tovabbra is régid-szinten kivan-
juk kommunikélIni Kelet-Eurépét. Tobbszor felmerilt a konferencia folyaman

9 http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=150&menuld=45
10 http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=151&menuld=10
11 http://www.erstestiftung.org/gender-check/

12 http://www.formerwest.org/Front

13 http://www.erstestiftung.org/patterns-travelling/

14 Katarzyna Murawska-Muthesius: Ego Ideals of East-Central Europe
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annak kérdése, hogy lehet-e egyaltalan még
beszélni bizonyos dolgokrdl, érvényesek-e az
azokra vonatkozo kérdések: aktudlis-e huszonot
év tavlatabdl poszt-kommunizmusrdl, egy adott
régiorol vagy Kelet-Kézép-Eurdpardl beszélni?
A vélasz nyilvanvaldan: igen. Addig, mig a kuta-
tdsok soran felmerillnek ezekre vonatkozd
kérdések, addig az azokrdl vald beszédnek is
|étjogosultsdga van.

Az identitas (és ezen keresztil a kutatdi pozi-
cio) kijeldlését mindig az adott térténelmi pilla-
nat hatdrozza meg, és ennek kontextusaban is
értelmezhetd. Hock Bedta emlitett eléaddsédban
az elmaradottsag komplexusdnak lekizdését a
torténelemben — mint narrativ stratégiaban —
|4tta. BOJANA PEJIC az ,El nem kotelezett orsza-
gok mozgalmd”-nak 1961-es belgradi alapitd
Ulése kapcsan beszélt a jugoszldv moderniz-
mus dnmeghatdrozdsardl, mely a moderniz-
mus ellentétes ideoldgiai értelmezései mentén
poziciondlta magét.’>s MARINA DMITRIEVA el6adé-
saban az ukrajnai modernizmus globdlis keretek
kdzott vald elhelyezésén keresztiil a nemzeti
identitds rekonstrukciéjardl, a mivészeti tér-
kép Ujrarajzoldsérdl beszélt,® amely — ha nem
egy kritikai rekonstrukcidban valdsul meg -,
akkor a célon tulléve egy befelé forduld pro-
vincializmusban rekedhet meg. A University of
Aberdeenen tanité AMY BRYZGEL a kérdés aktua-
litdsara performanszokat bemutatd esettanulma-
nydban mutatott rd.” Az 'art world-ben globélis
szempontbdl valé helyi vagy regionélis jelen-
|ét és kizértsag szorosan dsszefligg az identitds
kérdésével: a kortars miivészeti térképen vald

15 Bojana Peji¢: Belgrade 1961: Non-Alignment, Modernism,
and ‘Yugo-Centrism’

16 Marina Dmitrieva: Between Russia and Europe. Ukrainian
Modernism on the Global Map of the International Avant-
Garde

17 Amy Bryzgel: Performance Art on the Border between East
and West



biztos (intézményi szintli) pont megtalédldsa és kijeldlése egyben a geopolitikai

és geogréfiai térképen is meghatérozd lehet.

Az identifikdcid, az identitds keresése, prezentéldsa és szubjektivizéldsa kapcsan

a konferencian elétérbe kertlt a hideghdboru utani idészak kulturdlis praxisainak

vizsgélata és kritikdja is. JORG SCHELLER, a Ziricher Hochschule der Kiinsté-ré|

érkezett mlivészettorténész eléadédsdban — a Velencei Bienndle kritikédja kap-
csan® —a kialakitott identitdst, Benedict Anderson nyomdn, képzelt kdzdsség-
nek nevezi. A mlivészet és kultira ezekben a képzelt kdzdsségekben politikai

ugynokként, kozvetitéként szerepel. A mlivészet és a kultdra ily médon globalis

ugynok, mivel a nagy kidllitdsok, bienndlék a kelet-eurdpai — de ltaldban véve a

marginalidk — mvészetének globalis integracidjanak fontos szinterei. A biennélék

Ujra és Ujra megprobdlnak egyensulyt teremteni az ellentétes mivészeti trendek,
esztétikai attit(idok és reprezentdcids stratégidk kdzott, annak érdekében, hogy

egy idealizélt, mesterségesen kialakitott képet adjanak errél az egyensulyrdl. Igaz
lehet ez az intézményesiilt kulturdlis szervezetekre is, melynek egyik aspektusat
mutatta be NAGY KRISTOF, a magyarorszéagi Soros Alapitvany példéjan keresztiil.

A bienndlék kritikdja és az azokon vald jelenlét nem zérja ki egymast. Bryzgel eset-
tanulmanyaban a Velencei Bienndlén ,kivil ragadt”, sajat pavilonnal (még) nem

rendelkezd orszdgok globdlis szempontbdl fehér foltok a mlvészet térképén:
az innen érkezé mlivészek szdmara a reprezentacié egyetlen eszkdze a rezisz-
tencia - esetleges toréseket okozva ezzel a kdzpont narrativajaban, geopolitikai

elmozduldsokat elSidézve. SzakAcs EszTER is a kurdtori elmélet és gyakorlat ket-
t8sségének kritikdjat adta;?* majd hasonléképpen Sokotowska, aki mlivészi és kura-
tori példakon keresztil hivta fel a figyelmet a kelet-eurdpai mlvészet valamilyen

szempontl bekeretezésébdl fakadd ellentmonddsokra. Mindegyik Ujrateremti,
Ujrapoziciondlja a kelet-eurdpai mivészet retorikéjat és reprezentdcidjanak politi-
kai nyelvezetét. ANDRZEJ SZCZERSKI az 1960-as években, Dél-Amerikdban RYSzARD
STANISLAWSKI dltal rendezett, kortars lengyel miivészetet promotald kidllitasrol

beszélt eléadédsdban.?” A tartalmat szigordan kontrollalé propagandakiéllitdsok a

Lengyel Népkoztarsasagot mint kdzép-eurdpai, modern szocialista allamot mutat-
ték be. Ryszard absztrakt, figurdlis expressziv, metaforikus és Ujrealista alkotdsok
kozpontilag jdvéhagyott, de politikailag semleges modernizmus-modelljét mutatd

anyagot vélogatott 6ssze. Ezzel egy univerzélis, vildgszerte elfogadhatd képet

mutatott a kortdrs lengyel mlvészetrél, mely megkérddjelezte sajat periférikus

helyzetét a modern mivészeten beliil - a nemzetkdzi modernizmus torténetébe

vald becsatlakozasi kisérletként. Ez természetesen dsszefligg a globalizécid és

altaldban a mlivészeti piac politikai aspektusaival: a mlvészeti vilag realitdsa az
uralkodd ,paradigma” mivelése. Ebbdl a szempontbdl a kdzpontok negéldsa, a

minden perifériaként vald kezelés gondolata nem alkalmazhatd. A miikereske-
delmi és kulturdlis piacnak vannak kdzpontjai, ahol a gazdasagi erék koncentré-
|6dnak. Ezeket részben éppen a centrum és periféridi kdzotti dinamika tartja fent.
A periféridk homogén médon vannak jelen a nyugati kulturalis kdztudatban, ami a

periféria szempontjdbdl egy megnevezési, felcimkézési kényszert is okoz — ami

bizonyos esetekben egészen egzisztencidlis jelentséggel bir.

A kialakitott ideadlis kép és torténelmi formacidinak vizsgalatan keresztil helyez-
het6 el Kozép-Kelet-Eurdpa mlvészete a globdlis térképen. A nagy kidllitasok
nem csak reflektédlnak a politikdra, hanem mar méretiiknél fogva maguk is — nyil-
tan vagy attételesen — politizélnak: Scheller gondolatmenetét kdvetve a képzelt
kozosségek egy képzelt vildgot mutatnak be, képzelt normakkal.

Parhuzamos sorok

A nemzetkdzi szintéren vald jelenlétnek tehat megvannak a maga veszélyei, ugyan-
akkor elengedhetetlendl fontos. Erre hivta fel a figyelmet a pasadenai Art Center
College of Designon tanitd FORGACS EVA is.”* A globélis szcénéban vald jelenlétet
egy mindenre kiterjedd, biztos helyi narrativa feltételéhez kototte, illetve éllitotta

18 Jorg Scheller: More than Mirrors. The Role of Large-Scale Exhibitions of Contemporary art for the
Globalization of Central and Eastern European Art by the Example of the Polish Exhibitions at the Venice
Art Biennale

19 Nagy Kristéf: The Emergence of the Soros Foundation in Hungary. Decolonisation or Neocolonisation?
20 Szakécs Eszter: Curatorial Discourse and Practice. Globalism and the Eastern European Region

21 Andrzej Szczerski: Interpretations of the ‘Thaw’ - Ryszard Stanistawski Exhibitions in Latin America
22 Forgécs Eva: Between Local and Global: Double Bind and Double Challenge

szembe. A lokalis narrativa megirdsanak modszer-
tani kérdései jelentették a konferencia masik, az
eddigiektél nehezen szétvalaszthatd sdlypontjat.
Mivel egy orszagon beliil is egyméssal parhuza-
mosan futd mivészettdrténetekrdl beszélhetiink,
nehéz egy egységes képet exportdlni. (Kérdés,
hogy egy4ltalan sziikséges-e ez?) A kdzponti, pro-
pagandisztikus és cenzudrazott narrativak verseng-
nek a modern, avantgard szemléletekkel — melyek

sok esetben igazodtak a nyugati normékhoz. A tel-
jes kép érdekében mindenekeldtt a helyi jelleg-
zetességek kiemelése a fontos. Kihagyas nélkdl,
mindennek a leltéra, nem egy-egy aspektusra,
egy sikra redukdlt narrativa szikséges (pl. nem

egy mivész vagy mlivészet tdrténete), ami rosszul

elhelyezett hangsulyokhoz vezethet. Ennek kiala-
kitdsdhoz viszont szélesebb kor( kutatasok, csa-
patmunka sziikséges: a helyes beszédmddhoz kell

egy helyi kozdsség. Szlikség van egy diszciplinéris

diskurzusra, ami képes feltérképezni sajat kontex-
tusét, mivel a kialakitott narrativa szoros &sszefiig-
gésben van szocidlis és kulturdlis kdrnyezetével.
Ennek feltételeirdl adott elé KRISTA KODRES is,
mégpedig a barokk stilus Szovjetunid ideje alatti

recepcidja kapcsan.2® Diskurzus hidnydban fenn-
éll az egyoldall narrativa kialakuldsdnak veszélye,
mely eleve meghatdrozza, mirél lehet (m(alko-
tasként) beszélni, miként lehet rendszerezni és

hogyan lehet ezeket értékelni. Eppen ezért a

beszédmddnak gyakorlattd kell valnia, egy folya-
matban 1évé processzussa, amely nyitott, nem

konkluziv jellegl. Erre magénak a vizsgalt kozegnek
atjarhatdsaga miatt is sziikség van, a kontakt kul-
tlra miatt — ahogy KLARA KEMP-WELCH fogalma-
zott, Kelet-Eurépa és Latin-Amerika kapcsolatait
vizsgdld el@addsaban,? KATARZYNA CYTLAKhOZ
hasonldan.®

A helyi specifikumokbdl kiinduld beszédmddhoz
szlikséges tehat egy analitikus nyelvezet kialaki-
tésa. Ez felveti a terminoldgia és a nyelv kérdését
is. A globdlis mivészettorténet-irds nyelvének
problematikaja pedig magéban hordozza a kon-
ferencia sordn tobbszor elhangzott kérdést
(védat), hogy ki irhatja meg a nemzeti narrativékat.
A vizsgalni kivant kulturatdl vald tdvolsag ugyanis

eleve kijelol egy kutatdi pozicidt, azonban kell§
autopszidval ez nem szémit. A nyelvre vonatkozd

kozvetlen kérdés ismételten a térténelmi helyzet
fliggvénye, ezért jelenleg egyszerlen praktikus

okokbdl az angol a lingua franca — més kérdés,
hogy hogyan véltozik ez a nyelv a globdlis mlveé-
szettorténet-irds és mas diszciplindk kutatésai-
nak fliggvényében.

A terminoldgiai kérdés mar bonyolultabb: a helyi

narrativa kialakitdsdhoz mindenképpen sziikséges

23 Krista Kodres: Rules of the Game. Constructing the Baroque

and its History in Soviet Estonia

24 Klara Kemp-Welch: Personalities and Possibilities. Global

Pioneers of Eastern European Experimental Art.

25 Katarzyna Cytlak: “Beyond the Fantasies of the Red Star.”
Eastern European Art Seen from the Argentinean Perspective
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egy jol meghatérozott nyelvezet, mely nem merdl
ki a mar meglévd, hierarchikusan leirt mivészeti
mesternarrativatdl kdlcsdnzott kategdridkban.
Ugyanakkor nincs meg az a kdzos kulturdlis alap,
amelyre egy globédlis nyelvezetet fel lehetne
épiteni, de ez valdszinlleg nem is kell, hogy cél
legyen: sokkal inkdbb a régién, egy szlikebb tér-
ségen belll a torténelmi kdzdsségek, esztéti-
kai hasonldsagok felismerésére kell térekedni.
Ez teremtené meg a sziikséges alapot a transzna-
ciondlis, transzregiondlis 8sszehasonlitd tanulma-
nyok elvégzéséhez. Terminoldgiai szempontbdl
két el6éadés hangzott el, melyek nagyobb hang-
vételli javaslatot tettek: BEKE LAszLO élénk vitat
kivaltd poszt-kortérs korszakmegjeldlése;?® vala-
mint MAYA Es REUBEN FOWKES javaslata, akik glo-
balis helyett planetdris gondolkodast ajanlottak,
az environment artbdl kiindulva.

A konferencia fontossagat és korilményeit nem
lehet eléggé hangsulyozni — utébbi megérne egy
onallé cikket. Az el6adasokat élénk és termékeny
vitak kdvették, melyek a kulisszadk mogott tovabb
folytatddtak. Az eredmények a fontos kérdések
pontos meghatarozésdban, valamint a kdzép-
kelet-eurdpai régidra iranyuld kutatdsok aktudlis
helyzetének megismerésében érhetdk tetten.
A nyugati, univerzélis mivészettorténet hierarchi-
kus mlvészeti térképe és torténeti narracidja nem
alkalmas és nem elegendd a régié mlivészetének
lefrdsara. A helyi kontextust figyelembe vevé,
specifikus eredményekkel is szamold, valamint
térténelmilegis beagyazott narrativa megirdsahoz
szlikség van egy Uj mivészettorténeti modellre —
melyre jelenleg a globdlis m(ivészettorténet-iras
szolgél alternativaként. Az ezt kialakitd beszéd-
modnak szembesilnie kell a referencialitdsok
kettds jellegével, globalis és lokalis aspektusai-
val: a modern mivészet nyugati kultdrabdl érkezd
inspirdcidival, melyek jelentésrétegét nem szii-
kitheti le a nyugati kdnonban leirtakra, hanem a
helyi, eredeti atforditdsokat is figyelembe veszi.
Ennek elméleti hattere nyitottnak és cserére kész-
nek kell lennie, az 6sszehasonlitd kutatasok érde-
kében. A mesternarrativat vissza kell bontani, és
megvizsgalni, hogy a helyi kontextusban funkcio-
nalisan hogyan hatott.

Szintén a jelentésbeli kildnbségek miatt a sti-
lusbeli sokszinliséget érdemes szem el&tt tar-
tani, mivel egy-egy stilus jelentése messze nem
ugyanaz nyugaton és keleten. Az igy, kritikai ana-
lizissel megirt mivészettorténetek mér 6sszeha-
sonlithatdk, megvaldsitva Piotrowski horizontélis
mUvészettorténetének elképzelését, Uj megvila-
gitdsba helyezve ezzel a nyugati mlvészetet is.

26 Beke Laszld: Post-Contemporary Art in East and Central
Europe. A New Art Tendency and a New Method in Art History
27 Maya és Reuben Fowkes: Towards a Planetary History of
East European Art
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SPIONS

Negyvenkilencedik rész

Verbasi Vrileri Voltaire - S Tams
légei Sviict .

~hiemand bleibt hier”
(senki sem marad itt)
MARIA ORsIC

2014. december 28-dn kezdtem napldjegyzeteim alapjan &sszerakni ezt a vissza-
emlékezést. EI6készitésil este 10:30-t8l 11:45-ig David Bowie 1977. oktdber 13-an,
a holland Avro TV-nek adott, soha nem sugérzott, a Heroes' albumot népszer(sité
hdrom részes interjljat néztem a YouTube-on.2 Ugyanazt gondolta a mlvész sze-
mélyiségét, sorsat is magéba foglald, totélis mivészetrdl, mint amit ugyanabban
az idében a SPIONS: egyedill ez a személyes veszélyeztetettséget jelentd koz-
|&8si forma aktudlis, hiteles, valéban é16. Es mint &, az élet és a mlvészet hatarait
negligélva, mi is ezt a non-imitacids, non-reprezentécids gyakorlatot folytattuk.
Aztdn egy mésik, hisz évvel késébbi interju 1997-bdl, amelyben a San Franciscd-i
programozd baratjdval kollaborélva kifejlesztett, a bevitt szoveget részeire bontd
és a részeket véletlenszerlien Ujraszerkesztd Verbasizer szamitdgépes applikacio-
rél beszél3 A dadaistdk automatikus irdsatdl Brion Gysin William S. Burroughs éltal
tokélyre vitt cut-up mddszerén at Bowie Verbasizeréig — ismét rendkiviil aktualis
a randomizdlds a kbzlésben. Segitségével dgy juthatunk dlomrekonstrukcidkhoz,
hogy kiiktatjuk az alvés id8veszteségének unalmat, és biztositjuk a magunk sza-
mara is a meglepetést, amely minden valdban megtdrténd kodzlés esszencisja.
A copy-randomize-paste eljards az idétudatos kommunikacio kortérs Iényege.
Minden régen kimondatott. Ez a remix kora, a kisajatité miivészeté. Ujraszerkesztés,
atrendezés, hangsulyeltolds, hangnemvaltds: szellemi atoltdztetés. Ez a vélet-
leneket nemcsak beengedd, de 6rdmmel Udvozld szemlélet vezet Rock’n’'Roll
Memodr-om,* benne a SPIONS-eposz (The Spy-age Odyssey) emlékgyljtemé-
nyének céltudatos 6sszeszerkesztése soran is. ,The same old thing in a brand
new drag.”s

1 Heroes - David Bowie tizenkettedik stididalbuma (RCA, 1977).

2 Elsérész: https://www.youtube.com/watch?v=0-gjeeBawul

3 https:///www.youtube.com/watch?v=pDmb_aR_OnY

4 A Rock’n’Roll Memodr a szerz& 1964 Ota vezetett napldja alapjéan frédik. A fél évszézad kultirtorténe-
tét és életkalandjait ismertetd, eredeti napldjegyzetek kiilonbozé, dltalam kifejlesztett titkositési eljara-
sokkal kédolva keriiltek rogzitésre. A rekonstrukcié dekddolédssal kezdddik, a nagykdzdnségre nem tarto-
z4 tartalmak kivéagaséval, majd a széveg kontextusdra vonatkozé informaciok kiegészitésével folytatodik,
és a befogaddiigényekre szabott szerkesztésével, dtrendezésével fejezédik be. A Memodr 6sszedllitasa
sordn a legnagyobb gondot az okozza, hogy egyes titkositdsi kulcsokat elfelejtettem, igy bizonyos sz6-
vegrészeket fél évszédzaddal ezel&tti gondolkoddsom ismeretében kell desiffiroznom, ami roppant id6-
igényes feladat.

5 |dézet David Bowie Teenage Wildlife cim(, a Scary Monsters (and Super Creeps) albumon |évé da-
lanak szovegébdl (RCA, 1980).

https://www.youtube.com/watch?v=jVAJsu8Xnwc



Sviéjc, 1978 6sze. Utanozhatatlanul figyelmes és segitékész genfi vendéglatonk,
Szent Tamés 6sszehozott egy korrekt, kompetens, torok autdszerelével, aki gyor-
san rendbe hozta rozoga Zsigulim fékjeit. Honapok &ta csak a kézifék mikadott
lgy-ahogy, ami nem konnyitette meg a vezetést Pdrizsban, annak ellenére, hogy
mar régen egybeforrtam a roncskiilsejd, de szépkora ellenére még mindig flirge

kocsimmal, sajat testem meghosszabbitdsaként érzékeltem. Alaposan megtanul-
tam a kézi- és motorfék egyittes hasznalatat, ami biztosan nem tett jot a szovjet
gyartmanyd, szivesen flistodlgé motornak.

Ahogy kordbban tdbbszér emlitettem, a Genfben t61tdtt napok, egyértelmien

Szent Tamasnak kdszdnhet&en varazsosak voltak. Sok szdz emberrel beszélgettem

egyre kinosabban hosszu életem sordn, de ritkdn tortént meg, hogy a beszélgetés

nem farasztott el, hanem éppen ellenkezdleg, energidt adott. A legtdbb ember
sajnos mérhetetlendl unalmas, képtelen meglepni, képtelen szavaival, |ényével

semlegesiteni a gravitaciot. Genéva hercegével emelkedett tudatéllapotban tér-
salogva jartuk a vilag talan legkorrektebb vérosat, élveztik lazdn méltdsagteljes,
kellemes humorud vendéglatdonk kifinomult gasztro-mivészetét. A rizs és a ran-
totta elkészitésének szadmtalan varidcidjat ismerte, és minden étkezés része volt

a feltélalt varidcidk szellemtorténeti vonatkozésainak alapos, minden részletre

kiterjedd, extatikus ismertetése. Az utolsé Genfben toltott napunkon, a thai jaz-
min rizs f6zés elétti megfeleld el6készitése kapcsan a Vril Tarsasag (Alldeutsche

Gesellschaft fiir Metaphysik; Vril-Gesellschaft; Wahrheitsgesellschaft;

Reichsarbeitsgemeinschaft) kerlilt széba az étkez&asztalnal.

Parizsban sikerilt megszereznem a Rdzsakeresztes Testvériséghez tartozd Edward

Bulwer-Lytton béré 1871-ben, Anglidban publikalt The Coming Race (Az U faj) cim(

regénye elsé kiaddsanak egy példanyat® A konyv, amelyet a teozdfusok, tdbbek

kozott Helena Blavatsky?, William Scott-Elliot® és az antropozdfus Rudolf Steiner?

6 Jules Verne Bombarnac Klaudius cim( regénye elsé magyar nyelv( kiadédsanak (Huszar Imre fordité-
sa, Budapest, Franklin-Téarsulat Magyar Irodalmi Intézet és Kényvnyomda, 1892) egy példényat adtam érte
egy parizsi kdnyvgy(jtének. A regényt, sok mas kényv- és hanglemez-ritkaséggal egyiitt a Ganz-MAVAG
Miivel8dési Kbzpont az 1950-es években befalazott alagsori kdnyvtéraban taldltam 1974-ben, amikor az
ott dolgozé Papp Tamas bardtommal sikeriilt bejutnunk a pincelabirintus lezért részébe.

7 Helena Petrovna Blavatsky (Helena von Hahn, 1831-1891) orosz okkultista filozéfus, a Theosophical
Society (Teozdfiai Tarsasag) egyik alapitdja.

8 William Scott-Elliot (?-1930) angol befektetési bankar, antropoldgus, teozéfus, Madame Blavatsky
gyokér-fajokra vonatkozd tanitdsainak tovabbfejlesztdje.

9 Rudolf Joseph Lorenz Steiner (1861-1925) osztrak polihisztor, ezoterikus filozéfus, tarsadalmi reformer, ird,
dramaturg, tandr, épitész, az Antropozdfiai Tarsasag megalapitdja, a Waldorf-pedagdgia megteremtdje.

NAJMANYI LASZLO

Hommage a Nikola Tesla & Maria Orsi¢
(digitalis kollazs, 2015, a miivész
gyljteményébdl)

is &si, okkult tudds hordozdjanak tartottak, a
Fold felszine alatt é16, angyalszer( I1ények mes-
terfajardl, és az altaluk hasznalt ,Vril” energiafaj-
tarél szol. Bar a konyv regény formaban irédott,
a szerz6 &si tibeti és indiai forrdsok alapjan irta
mivét. A Szent Tamdssal Genfben folytatott
beszélgetések sordn tudtam meg, hogy tébb
ezer éves, szanszkrit nyelven irt indiai szove-
gek tuddsitanak az Ozdnviz elétt virdgzod, a mai-
nél jéval fejlettebb technoldgidval rendelkezd
civilizacidkrdl. A Kr.u. 1000-1055 kozott élt, a
Paramara dinasztiahoz tartozé Bhoja kiraly, Dhar
uralkoddja éltal irt, a klasszikus indiai épitésze-
tet (Vastu Shastra) enciklopédikus formdban
ismerteté Samarangana Sutradhara példaul a
Vimanak” gy(jténevi repilé szerkezetek konst-
ruélasardl szamol be: A Vimana testét erésre,
tartdsra és az ég madaraihoz hasonldan kdnny (-
nek kell késziteni. A belsejébe alulrdl, vaskélyha-
val f(itott higany-motor kerll. A higanyban rejtézé
erd altal meghajtott széldrvény mozgatta gép-
ben a benne 16 ember nagy tdvolsagokat tehet
meg az égbolton. A Vimana figgdlegesen képes
emelkedni és leereszkedni, és megddlve mozog
elére és hétra. E gépek segitségével emberi
lények a levegdben tudnak repilni, és mennyei
|ények a Foldre tudnak érkezni.™®

Genfbe érkezésiinkkor Szent Tamds megajan-
dékozott Louis Pauwels — Jacques Bergier: Le
Matin des magiciens™ (A magusok reggele)
cim( koényvének angol nyelvi véltozataval (The

10 Forrds: Mahamahopadhyaya T. Ganapati Sastri (1860-1926):
Samarangana Sutradhara (forditas szanszkritrél angolra, India,
Trivandrum, 1924)

11 Louis Pauwels — Jacques Bergier: Le Matin des magiciens
(Parizs, Editions Gallimard, 1960)



Morning of the Magicians™). A szerz8k beszamolnak a ndci hatalomatvétel elStti
Berlinben alapitott titkos Vril Tarsaségrél (Vril-Gesellschaft), német okkultisték az
angol Hermetic Order of the Golden Dawn™ (Az Arany Hajnal Hermetikus Rendje)
misztikus csoporttal szoros kapcsolatban allé kdzdsségérdl, amely az északi mito-
|6giat, a german eredetlegendékat kutatd, Hitler szervezédé partjanak spiritudlis/
financidlis hatorszdgat add Thule Térsasag™ (Thule-Gesellschaft) legbelsébb kdrét
képezte. Louis Pauwels ugyancsak birtokomba kerilt Monsieur Gurdjieffs cim(
kdényve szerint a Vril Tarsasdgot G. I. Gurgyejev'® orosz magus, metafizikus és a
tibeti Idmék tanitvénya, a Zen buddhizmust kutatd, Indiat és Dél-Azsiat beutazd
Haushofer” német tdbornok, féldrajztudds, allamférfi alapitotta réviddel az elsd
vildaghdboru befejezése utan.

AThule Tarsasdggal, és a vele azonos platformon 4ll6, a Fekete Napot® (Schwarze
Sonne; Sonnenrad; Sol Niger) imddd DHvSS (Die Herren von Schwarzen Stein
- A Fekete K& Urai) tarsasaggal egyesilt Vril Tarsasdg magjat (Vrilerinnen) &t
gyonyord, biszexuélis n6, Maria, Traute, Sigrun,”® Gudrun® és Heike alkotta.
Valamennyien a természetfelettivel kommunikdlni képes médiumok voltak.
Hajukat a szednszokon hosszd I6farokba fogva viselték. Ugy hitték, hogy hosszu
hajuk spiritudlis antennaként funkcional, segit felfogni a vilaglirbd| érkezd lizenete-
ket. Abban az idében a n6k még nem viseltek |6farok-frizurat, igy az a Vrilerinnen
lanyok védjegyévé vélt. Nyakukban a két vezetdjiket, Mariat és Sigrunt reprezen-
télo, ismeretlen fémbdl készilt ékirdsos korong fliggott.

12 Louis Pauwels — Jacques Bergier: The Morning of the Magicians (US, Stein and Day, 1964)

13 Az 1888-ban, Londonban, William Robert Woodman (1828-1891) sebész, William Winn Westcott
(1848-1925) halottkém, és Samuel Liddell MacGregor Mathers (1854-1918) magus, katonai szakird altal
alapitott Hermetic Order of the Golden Dawn (kbzismert, réviditett nevén Golden Dawn) az okkult, a
metafizikus és paranormdlis tevékenységek kutatésa és a spiritualis személyiségfejlesztés mddszereinek
kidolgozasa céljdbdl jott Iétre. Az alapitdk szabadkémivesek, a Rézsakeresztes Testvériség (Societas
Rosicruciana in Anglia - S.R.I.A.) tagjai voltak. Szervezetiik, munkdssdguk a 20. szédzadi nyugati okkultizmus
egyik legfébb inspirdcidjéva valt. A kortdrs ritudlis és méagikus koncepcidk — Wicca, Thelema, stb. - leg-
tébbje centrumat képezd hagyomanyok a Golden Dawn kutatési eredményeire vezethetdk vissza. A titkos
térsasag alapitd dokumentumaia 19. szézad elején, a 16. szazad elsé éveiben, Johannes Trithemius (1462-
1516) német benedekrendi apat, polihisztor, Heinrich Cornelius Agrippa von Nettesheim (1486-1535)
magus, okkult iré, teoldgus, alkimista, és a toxikoldgia tudoményat megalapitd Paracelsus (Philippus Aureolus
Theophrastus Bombastus von Hohenheim, 1493-1541) svéjci orvos, alkimista, asztrolégus, okkultista tani-
tdja altal kifejlesztett Trithemius titkosirassal frédott, 60 félidba kétott, a hermetikus kabbalat, asztroldgi-
at, okkult tarét, geomanciét és alkimiat 6sszefoglalé Cipher Kéziratok (Cipher Manuscripts) voltak.
A kéziratok nagy valdszinliséggel a bajororszégi Loge zur aufgehenden Morgenréthe (A kézeledd Hajna-
li Fény paholya) zsidd titkos térsasdg jegyzékdnyveinek mésolatai voltak. A 18. szdzad végén, a 19. szdzad
elején a német nyelvterileten él6 zsiddkat még nem fogadtak be a szabadkémives paholyok, sajét titkos
szervezetlk megalapitdsa tette lehetévé, hogy a szabadkémivességhez hasonlé tevékenységet, kutata-
sokat folytathassanak. A Cipher kéziratokat William Winn Westcott és Samuel Liddell MacGregor Mathers
fejtették meg, és a titokzatos Fraulein Anna Sprengel, I. Ludwig (1786-1868) bajor kirdly és Lola Montez
(Marie Dolores Eliza Rosanna Gilbert, Landsfeld gréfnéje, 1821-1861) ir tdncosnd lanya, német okkultista
segitségével forditotték angolra.

14 AThule Térsaség (eredetileg Studiengruppe fiir germanisches Altertum — A germéan antikvitast kutatd
csoport) nevét a gorog legenddkban szerepld, altaluk valahol Gronland és Izland kdzott elképzelt misztikus
északi sziget (Thule; Thula; Thila; Thyilea; Hyperborea) utén kaptak. A térsaség tagjai igy vélték, hogy az
arja faj errdl az elsillyedt szigetrdl, az északi Atlantiszrél szdrmazik. Elképzeléseik szerint az Osi arjak ter-
mészetfeletti képességekkel rendelkezd, a Kozmosz erdivel magikus kapcsolatban 4ll6 dridsok voltak,
technikai tuddsuk messze meghaladta a 20. szdzadét. A térsasag jelképe a szvasztika volt, amelyet — az
Sramutatd jardséval megegyez6 forgésiiranyét az ellenkezdjére forditva — Hitler pértja is dtvett. A tarsaség
tagja volt alegismertebb magyarok egyike, a paksi zsidé kéantor fiaként sziiletett Ignatzius Timothy Trebitsch-
Lincoln (Trebitsch Ignéc, 1879-1943) nemzetkdzi kalandor, szélhdmos, spiritualista, a szocioldgia tudoma-
nyanak megalapitdja is, aki zsidd szérmazasa ellenére a naci part elsé hatalométvételi kisérlete, a miin-
cheni Sérpuccs idején (1923. november 8-9.) a puccsisték sajtéreferense volt.

15 Louis Pauwels: Monsieur Gurdjieff: documents, témoignages, textes et commentaires sur une société
initiatique contemporaine (Périzs, Editions du Seuil, 1954).

16 A magét ezoterikus keresztényként definidlé Georgij lvanovics Gyurgyejev (1866-1949) tanitasai (Negye-
dik Ut) szerint az emberek tdbbsége féldlomban él, amelybdl a fakirok, szerzetesek és jégik meditacids
gyakorlataihoz hasonlé 6népitéssel (A Munka; A Mddszer) lehet magasabb rend(, éber tudatéllapotba jutni.
17 Karl Ernst Haushofer (1869-1946).

18 A Napot felfald zold oroszlan éltal szimbolizalt Fekete Nap (Sol Niger) az alkimia Magnum Opus-anak
elsé stécidja (nigredo - feketedés). A Quetzalcoatl isten féldalatti (tjdhoz kapcsolédd Fekete Nap (egy-
szerre sir és anyaméh) fontos szerepet jatszott a mezoamerikai népek mitoldgidjdban is. A germén misz-
tikus ezoterizmus Fekete Napjat (Santur) az Eszak-Rajna-Vesztfélia tartoményban 1év6, 1603-ban épitett
Wewelsburg reneszénsz kastély északi tornya foldszintjének padldmozaikjan dbrazolt, 12 kiillés Napkerék
(Sonnenrad) jeleniti meg. A Harmadik Birodalom idején a kastély az SS ideoldgiai kdzpontja lett. Heinrich
Himmler itt akarta létrehozni az U] vildg szakrélis kézéppontjét (Das Zentrum der neuen Welt). A Rudolf
John Gorslebens (1883-1930) német misztikus altal 1925-ben az &rja filozéfiai hagyoményok (Ariozofia)
kutatasa céljabdl alapitott Edda Tarsasdghoz (Edda-Gesellschaft) tartozé Ernst Ridiger von Starhemberg
(1899-1956) osztrak kereszténydemokrata allamférfi szerint a régi és az Uj (fekete) nap kozotti harc 330
ezer évvel ezelStt d6lt el, az utdbbijavéra. A Himmler személyes barétai kozé tartozé Karl Maria Wiligut
(1866-1946), ugyancsak osztrak okkultista az eseményt 280 ezer évvel ezelSttire datélta, s Ugy vélte, hogy
a gy&ztes Fekete Nap volt a gorog legendék mitikus északi népe (Hyperborei) magikus erejének forrasa.
A l4thatatlan, kiégett, Fekete (Centrélis) Nap fontos szerepet jatszik Helena Blavatsky Teozdfidjdban is.
19 Sigrin (a név jelentése ,Gy&zelem Rina”) valkir Wotan (Woden; Wodan; Odin) északi (skandinav, ger-
mdn, angolszasz) féisten kilenc ldnyanak egyike volt. Térténetét az északi népek 8si kdltészetét ismerte-
t6, a kdzépkori Izlandon irédott Codex Regius széveggylijtemény Helgakviéa Hundingsbana | és
Helgakvida Hundingsbana Il fejezetei mesélik el.

20 Az északi népek mitoldgidjdban Gudrun, Gunnar névére Giuki, a Nibelungok kirdlydnak ldnya volt.

16

A Vril Tarsasag és A Fekete K& Urai 1919 decem-
berétdl kezdve rendszeresen taldlkoztak az
osztrak hatdr mellett, a miivészek éltal kedvelt
bajororszagi Berchtesgaden® kdzelében, egy
bérelt erdészhdzban. Itt folytattak spiritudlis
szednszaikat, amelyek sordn az &t meztelenre
vetkdzott, transzéllapotba keriilt médium féldon-
kivili 1ényekkel és évszazadok &ta halott német
templomos lovagokkal (Pauperes commilitones
Christi Templique Salomonici; Orden der
Brider vom Deutschen Haus der Heiligen
Maria in Jerusalem; Ordo domus Sanctze
Marize Theutonicorum Hierosolymitanorum)
kommunikalt.

A médium-kommandd vezetdje a Horvatorszagban
szlletett, Bécsben nevelkedett szépség (Maria
Orsitsch, 1898-1945?) volt. Szednszain kapcso-
latba tudott Iépni a Naptdl 65,1 fényév tédvolsag-
ban, a Taurus konstelldcidban 1évé Alderaban
(Alpha Tauri) bindris csillagrendszer egyik boly-
gojan élg, isteni képességekkel rendelkezd arja
|ényekkel (sumi).> Telepatikus beszélgetéseik
sordn Maria Orsi¢ megtudta, hogy ezek a gyo-
gyitdsra és pusztitasra egyarant alkalmas Vril
energidt haszndld lények a régmiltban ellé-
togattak a Foldre, és telepllést hoztak 1étre
Suméridban.2 A vril” (Vri-Il) sz6 sumér eredetd,
jelentése ,isteni”. Ok épitették a mai Irak teriile-
tén a médra romokkd pusztult Larsa, Shurrupak és
Nippur varosokat. Azok, akik koziltk tulélték az
Ozénvizet (Ut-napishtim) lettek az érja faj Ssei.
Ez az 4llités ellentmondott a Thule Térsasag kuta-
tdinak véleményével, akik szerint az arjak északi

21 Martin Bormann (1900-1945), a néci kancelldria (Parteikanzlei)

vezetdje irdnyitdsa alatt a Berchtesgaden felett magasodd

Kehlstein (K&szdli sas) hegyen (1835 m), az Obersalzberg komp-
lexum részeként, Adolf Hitler 50. szilletésnapjara (1939. dprilis

20.) épitették a Sasfészek (Kehlsteinhaus) nev( teahdzat. A nagy

luxussal berendezett épiletet tériszonya (Acrophobia), a ma-
gassagtol vald, panikrohamokban megnyilvédnulé félelme

(Vertigo) miatt a Fiihrer ritkdn ldtogatta, s legtobbszor kevesebb,
mint fél drat toltott ott. Szivesebben tartézkodott a jéval ala-
csonyabb Obersaltzberg tetején épitett hdzaban (Berghof),
ahonnan lift vitte fel &t, udvartartdsat és vendégeit a Sasfészek-
be. A Berghof éplileteit szdmos bombatalélat érte a hdboru

utolsd szakaszéban, az épen maradt |étesitményeket a vissza-
vonuld SS alakulatok felrobbantottak, berendezéseit a kornyék

lakoi széthordtak. A Sasfészket valamilyen okbdl nem bombaz-
ték a szbvetségesek, és a németek sem robbantottak fel, igy —
bar minden mozdithatét elvittek beldle a kornyéket megszalld

amerikai katondk (101. [égideszant hadosztaly) - mais viszonylag

teljes pompajaban megcsodalhato.

22 Maria Orsi¢ els¢ kommunikacidja a foldonkiviliekkel 19 éves

koraban, 1917. februér 10-én, szombaton tértént. Minden el&jel

nélkil tobb oréig tartd transzallapotba keriilt. Magéhoz térve

arrél szamolt be balerina anyjanak, hogy két magas, fény-testi

Iény beszélt hozzé egy éltala addigismeretlen nyelven, amelyet
csodélatos médon megértett. A fény-lények kdzolték vele, hogy
amint sikeriil a meglepetésbdl 6sszeszednie magét, Ujrajelent-
kezni fognak, mert fontos tizenetet akarnak rdbizni. Masnap, 1917.
februér 11-én, vasarnap ismét bekdvetkezett a transzéllapot.
A megjelend foldonkiviliek ekkor kezdték el dtadni a parhuza-
mos univerzumokra, a dimenziéugrésokat, a fény sebességénél

gyorsabb utazést lehetévé tévé idékapukra, féregjératokra, az
avatatlanok altal nem érzékelhetd Vril-energidra, a csillaghajok

épitésére vonatkozd informacidkat a médiumnak. Hamarosan

Maria barétndi, Traute, Gudrun, Sigurn, és Heike is kapcsolatba

kerliltek a fénylényekkel, igy az 6t médiumnak ridsi mennyisé-
gl informécidt sikerilt 6sszegyjtenie.

23 A magyar-sumér eredetlegendét, miszerint a Foldre a civi-
lizcidt, az elsé emberi nyelvet és a rovasirast elhozé magyarok

a Syrius csillagképbdl érkezve Suméridban landoltak, nagy va-
|6szintiséggel Maria Orsi¢ és bardtndi spirituélis szednszai

inspiréltak.



NAUMANYI LASZLO
Hommage a Maria Orsi¢ (digitélis kolldzs, 2015, a miivész gy(ijteményébdl)

eredetliek. A véleménykildnbség nem kis fesziiltséget eredményezett a Thule
és a Vril tdrsasdgok tagjai kdzott.

Itt kell megjegyezni, hogy a Vril Tarsasédg nem azonosult az ltaluk materialistdnak
tartott naci eszmeékkel, kiildndsen a zsiddellenesség taszitotta Sket. Nem éptek
be Hitler partjdba, s csak hivatalosan érintkeztek annak vezet8ivel. Kapcsolatuk
a nicikat ideoldgiailag és pénzzel egyardnt tdmogatd Thule Térsasdggal kutatasi
terileteik atfed&dése mellett f&ként pragmatikus okokra vezethetd vissza. F& cél-
juk az Urutazas (Raumflug) megvaldsitasa, az Alderaban csillagrendszer bolygdjara
vald atteleplilés volt. Nemcsak a tdvoli bolygd lakditdl kaptak technikai jellegl
tandcsokat Vril energidval mikodd lrhajé épitésére, hanem telepatikus Uton Maria
Orsi¢ birtokaba jutottak a német templomos lovagok éltal a kbzépkorban készitett,
a repilé csészealjak épitésére vonatkozd miszaki rajzok is.

A médium bejelentéseit a naci vezet8k mellett a vildg nagyhatalmainak vezetdi
is komolyan vették. Sztélin, Churchill és az amerikaiak egyardnt kémeket kildtek
Németorszdgba, Maria Orsi¢ dokumentumainak, tervrajzainak megszerzésére.
Az orosz, angol és amerikai titkosszolgélatok archivumai ériasi mennyiség(, a Vril
Térsasédgra vonatkozd, tdbbnyire még ma is titkos anyagot ériznek.

Mint Szent Taméastdl megtudtam, Maria Orsi¢ a mégikus tudomanyok irdnt érdek-
|6d8, taldlmanyait a kozmoszbdl érkezd ldtomdsokban megalmodd, a vezeték nél-
kiili energiatovabbitdssal is kisérletezd szerb feltalald, Nikola Tesla (1856-1943) lelki
térsa volt. 1922 nyardn, Genfben, egy, a foldonkiviliekkel folytatott kommuniké-
cid lehet8ségeit kutatd misztikusok altal rendezett titkos taldlkozédn ismerkedtek
meg, és Tesla feljegyzései szerint a tovdbbiakban telepatikus titon kommunikaltak.
Nikola Tesla és a néci pért vezetdi mellett Maria Orsi¢ kora szdmos hirességé-
vel tartott ismerdsi, baréti kapcsolatot. Néhany kéziliik: az Atlanti Ocednt el-
szor atrepild, a nacikkal szimpatizalé Charles Lindbergh amerikai pildta; Joszip
Broz Tito, a nécik ellen harcold jugoszlav partizdnok vezére,?* Henry Ford ameri-
kai autdgyaros, a habord utdn a menekild néci tiszteket befogadd argentin elndk,
Juan Perdn és felesége, Evita; Hanna Reitsch, a korszak leghiresebb né-pilétéja;
Leni Riefenstahl német filmrendezé; Gadbor Dénes magyarorszagi sziletés( fizi-
kus, a hologréfia feltaldldja, és a Cambridge egyetemen erkdlcsfilozofidt tanitd
Dr. Charlie Dunbar Broad angol filozéfus; tovabba Dr. Theodor Morell, Hitler hézi-
orvosa, aki amfetamin-szarmazékokkal (speed) és kokainnal energizélta a Fihrert,
és sokan masok azok kozll, akik befolyéssal birtak a 20. szazad vildgtdrténelmé-
nek alakuldsara.

24 Maria Orsic¢ a régi kozel-keleti nyelveket és mitoldgiat ismerd arab misztikusok bevonését tervezte a
Vril Térsasadg munkéjéba. Tervétdl akkor allt el, amikor Tito téjékoztatta, hogy Mufti Al Husseini és az dltala
vezetett misztikus iszldmista mozgalom (Al lkhwaan Al Rouhaniyiin) tébb mint 20 ezer Horvatorszagban
és Bosznidban él6 moszlimot vett rd az SS-be vald belépésre, és hogy az arabok tdbbsége szimpatizal
anaci eszmékkel.

Maria Orsi¢ és médium-baratndi rég kihalt kdzép-
keleti nyelvek — ugari, féniciai, akkddiai, sumér,
stb. — keverékén kommunikéltak az Alderaban
csillagrendszer lakdival. Beszélgetéseiket tobb-
nyire az emberiség egyik elsd irdsrendszere,
az Ujasszir-Ujbabiloni MUNUS-SAL-sinnishtu
(Cuneiform) ékiras jeleivel rogzitették. A széve-
gek dekddoldsdban, németre és angolra fordi-
tdsédban a Madame Blavatsky vezette Teozdfiai
Térsasag nyelvészei segédkeztek. A Vril tarsaség
tagjai kidolgozték a természetfeletti erék miiko-
dését is tanulményozd alternativ tudomdny kon-
cepcidjat. 1922-ben kezdtek hozzd az elsé repiilé
csészealj épitéséhez. A munkalatokat a Thule és
a Vril tarsasdgok gazdag tagjai finansziroztak.
A ndci pért hatalomra keriilése utén a korong-
repllék kifejlesztése édllami tdmogatéssal, a
Wilhelm Canaris? (1887-1945) tengernagy éltal
vezetett német katonai hirszerzé és elharitd
szervezettel (Abwehr), és a Himmler?® 4ltal
1935-ben alapitott és iranyitott, az arja faj arche-
oldgiai és kulturtorténetét kutatd Ahnerbe
(Studiengesellschaft fir Geistesurgeschichte,
Deutsches Ahnenerbe) intézettel, valamint a
Warnemiindében m(ikddo Arado repilégép-
gyar (Arado Flugzeugwerke GmbH) mérnokeivel
egyuttmkodve folytatddott. Az elképzelések
szerint a kor minden repilé szerkezeténél gyor-
sabb, korldtlan mennyiségben el&allithatd vril
energidval mikodd repild csészealjakat a nacik
Urrepllésre és harci célokra akartak felhaszndlni.
1937-ben, a Vril Tarsasag feligyelete alatt kez-
dédott az RFZ (Rundflugzeug - ,Korrepild”)
kédnev( 1égijarm( elsd hat prototipusanak tesz-
telése. Az elsé vildaghdbord hires vadaszpildtéja,
Lothar Weifz altal vezetett RFZ-1 els@ tesztrepii-
|ése nem volt sikeresnek mondhatd. A repiild
csészealj csak 60 méter magasra tudott emel-
kedni, aztan lezuhant. A piléta az utolsd pilla-
natban tudott kimaszni a gépbdl, mielbtt az a
foldon eszeveszetten porogve darabokra tort.
A tovabbfejlesztett, 5 méter atmérdjl RFZ-2 elsé
probarepiilése sikeresebb volt. A szerkezet giro-
szkdp elven mikodott. Két koncentrikus, ellen-
kezd irdnyban porgd fémkorong semlegesitette
a gravitaciot, mig a Schumman-Levitator motor
a fliggdleges felemelkedést tette lehetévé.
Az elbre-hatra mozgast, az éles szbgben térténd
gyors forduldst 1églokéses hajtdm( biztositotta.
A kisérletekben résztvevék beszdmoldi szerint a
Vril-1 kédnevi légijarmi 12 ezer km/h sebesség-
gel haladt és képes volt azonnali 9o fokos fordu-
latokra, anélkil, hogy a sajat gravitacids mezével
rendelkezé gépben 18 pildta érzékelte volna

25 Canaris kapcsolatban llt a Hitler ellen szervez6dd katonai
ellenédlldsi mozgalommal, s bér tevékenységében nem vett részt,
fedezni prébalta annak tagjait. 1944. februérjdban levéltotték, s
az 1944. julius 20-i Hitler elleni merénylet utan letartéztatték,
koncentracios tédborba széllitottak és ott kivégezték.

26 Heinrich Luitpold Himmler (1900-1945), az SS (Schutzstaffel)
és a néci titkosrendérség (Gestapo — Geheime Staatspolizei)
féparancsnoka.



a hirtelen gyorsulds eredményezte gravitdcids terhelést. A nagyerejl tachyon
magneto-gravitdcids hajtdmi (Thule-Tachyonator) kifejlesztése lehetévé tette
30 méter atmérdjd, tank-agyukkal felszerelt repiild csészealjak épitését.” A Vril
munkatarsai megépitették az Uj hajtémdvel felszerelt RFZ-7 kédnevd, Vril-1 Jager
(,Vaddsz") repilégépet. 1944-re elkésziiltek a 139 méter hosszu, hengeres testd, véle-
ményk szerint interdimenziondlis replésre alkalmas Vril-7 Geist (,,Szellem”) repllé
szerkezettel, amelyet Androméda-gépezetnek (Andromeda-Gerdt) is neveztek.
Hitler 1941-ben megsziintette a titkos tarsasdgokat. A Vril és a Thule beolvadtak
az SS E-1V egységébe. A Vril Tarsasagot a tovébbiakban a tagjai mentalis kapcso-
latdra utald Die Kette (,A 1dnc”) néven emlegették. 1943 decemberében Maria
Orsi¢ és helyettese, Sigrun, térsasdguk technikai szakembereivel egyitt a néci
kormany illetékeseivel folytatott titkos taldlkozdn vettek részt Kolberg? északi-
tengeri idulShelyen. A taldlkozdn az Aldebaran-projekt részleteit vitattdk meg.
A Vril-médiumok pontos informécidkat kaptak az Aldebaran csillagrendszer napja
koril keringd, lakhatd bolygdkrdl, és azt tervezték, hogy odautaznak. 1944. januar
22-én Hitler, Dr. W. Schumann?® fizikus és a Vril Tarsasdg szakemberei is meg-
vitattdk az elképzelést. Ugy dontottek, hogy a Vril-7 Jager kédnev( csillaghajot
kuldik a fény sebességénél gyorsabb utazést lehetdvé tévé dimenzid-csatornan
(féregjdrat) &t az Aldebaranra. Az eseményekrdl Das Vril-Projekt cimi kdnyvében
beszdmold Norbert Jirgen Ratthofer osztrak kutatd szerint az elsd, pildta nélkdli
teszt-repilésre 1944 végén kerlilt sor. A féregjaratbdl néhany dra milva visszatérd
Vril-7 Ggy nézett ki, mintha évszdzadokig repiilt volna. Pdncélboritdsa megdrege-
dett, tobb helyen behorpadt, és a csillaghajo strukturdlis sériléseket is szenvedett.
1945. marcius 11-én a Vril-lanyok — Maria, Traute, Sigrun, Gudrun és Heike — nyom-
talanul eltlintek. Senki sem latta ket tobbé. Egyes ismerdseik szerint a ndcik
Antarktiszon épitett foldalatti varosdba, mésok szerint Dél-Amerikdba?® kol-
toztek. Olyan is akadt, aki azt allitotta, hogy a német rakétatuddsokkal egyitt
Sket is a replilé csészeljak épitése irdnt szintén érdeklédé Egyesiilt Allamokba
(Operation Paperclip - ,Gémkapocs Hadmdivelet”), vagy a Szovjetunidba szélli-
totték. Az éltaldnosnak mondhatd vélemény azonban az volt, hogy csillaghajéju-
kon az Aldebaran konstellacid valamelyik bolygdjara utaztak, s azdta is ott élnek.
Maria Orsi¢ a Vril Tarsasag fejlécével és pecsétjével elldtott bicsllevelet kiildott
titkos tarsasaguk hatrahagyott tagjainak (,jungen Vrilerinnen”). A levélben az id8-
leges evakudcid helyére és az Alderaban csillagképbe torténd utazésra vonatkozd
,Odin-tdvozésrdl” (Odin-Ausflug) irt. A levél a ,niemand bleibt hier” (,senki sem
marad itt”) szavakkal zarédik. Az lizenetet , Friss batorsaggal” (,Mit frischem Mut”)
Gudrun szignélta a Vrileninnen vezetéje, Maria Orsi¢ nevében.

Szdmos spiritiszta még ma is éllitja, hogy szednszaikon gyakran beszélgetnek a
Vril-lanyokkal. ,Ha taldlkozni akarsz olyannal, aki kapcsolatban all velik, keresd fel
Billy Meiert. Zirich kozelében éI”, mondta mosolyogva beszélgetésiink végén az
orok kételkedd Szent Tamas. Akkor mdr abban az azéta rogziilt tudatallapotban
voltam, amelyben barmilyen konspirdcids elméletnek jobban hittem, mint a leg-
meggydz8bb hivatalos magyardzatoknak.

A szellemességérdl, a katolikus egyhdz elleni tdmadasairdl, a valldsszabadsé-
got, az dnkifejezés szabadsagét, az egyhdz és az allam szétvalasztdsat kove-
teld megnyilvanuldsairdl hires francia ird, filozéfus, torténész, Francois-Marie
Arouet, kdzismert nevén Voltaire (1694-1778), akit XV. Lajos francia kirély kitiltott
Périzsbdl, 1755-ben hatalmas birtokot (Les Délices) vésarolt Genf vérosédban,
ahol a kdvetkezd harom évet unokahlg-szeretdje, az 6zvegy Madame Marie-
Louise Denis tdrsasdgaban toltotte. A varosba koltdzése nem ment konnyen.
A szigoruan kalvinista Genf tdrvényei tiltottdk, hogy katolikus — még az olyan
tObbszdrdsen hitehagyott is, mint Voltaire — birtokot vaséroljon és allandé lete-
lepedési jogot nyerjen a varosban. Bardtok és uzletfelek kdzbenjarésaval a par

27 A legendék szerint 1944-ben, a schweinfurti golydscsapégy gyar bombézasa utan tucatnyi német re-
plé csészealj tdmadt az angol és amerikai replilégépekre, és negyedrésziiket megsemmisitette.

28 Kolberg, Kotobrzeg néven ma Lengyelorszdghoz tartozik.

29 Winfried Otto Schumann (1888-1974), a miincheni Miszaki Egyetem Elektrofizikai Laboratériuménak
vezetdje.
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1755. februdr 1-én végil engedélyt kapott a lete-
lepedésre. Egy hdnappal késébb a birtokvasar-
lasi engedély is megérkezett. A Jean-Jacques
Millet genfi bankartdl vésérolt, a varoskapuhoz
kozeli birtok a Saint Jean domb oldalét foglalta
el, teljesen berendezett, tdgas kuria, remek kila-
tés, a kertek a Rajna partjaig huzddtak.

Voltaire és Madame Denis bekoltdzésik utdn
azonnal hozzdkezdtek Uj rezidenciajuk izlésik
szerinti dtalakitdsdhoz. Négy kertész, tizenkét
szolga és husz iparos segitette a part dlomott-
honuk kialakitasaban. A kertekbe gyimolcsfa-
kat és fliszerndvényeket lltettek, az djonnan
épitett Uveghdzban egzotikus ndvényeket, kdz-
tik aszpardguszt termesztettek. Kilondsen
a haz tagas galéridjat szerették, ahol szinhazi
el6adésokat szdndékoztak tartani. A terveik-
rél értesulé varosi tanacs (amelynek tagjai kez-
detben szivélyesen fogadtak a kdzdsséglikben
leteleplild, gazdag hirességet) gyorsan Voltaire
értésére adta, hogy a szinhdz m(faja erkdlcste-
lennek min&sul Genfben, ezért mlvelése tiltott
tevékenység. A tilalom megszegése sulyos bun-
tetéssel jar. Miutdn kiderilt, hogy a filozéfus a
sajat unokahugéval él hazasségon kivili kapcso-
latban, a kézhangulat ellene fordult. Nem kapott
tdbbé meghivdsokat tarsadalmi eseményekre és
privat 6sszejovetelekre. Kordbbi rajongdk nem
fogadtédk kdszonését, hdzanak ablakait éjsza-
kanként rendszeresen rothadt gyimolcsokkel
és kovekkel dobdltdk meg, d&tmésztak a kerité-
sén, a gyepre és a virdgdgyasokra ronditottak.
Réadésul Voltaire Az Orleans-i Sz(iz (La Pucelle
d’Orléans) cim(, befejezetlen, meglehet&sen
vulgéris nyelvezet( szatirikus versét egy genfi
kiadd a koltemény atirasat, obszcenitdsanak
tompitésat tervezd szerzé engedélye nélkdl
kiadta. A blaszfémikusnak mindsitett kiadvany
terjesztését Eurdpa nagy részében megtiltottak,
az elkobzott példdnyokat elégették, bezlztak.
Anyugodtabb életre vagyd Voltaire és élettdrsa
1758-ban Genfbdl a hatdr mésik oldaléra, a fran-
ciaorszagi Ferney-be koltdzott, ahol a genfinél is
nagyobb birtokot vésdroltak. Egy évvel késdbb
ott irédott a filozdfus talan legismertebb mive,
a Candide, avagy az Optimizmus (Candide, ou
I'Optimisme). Voltaire 1778. mércius 30-an halt
meg. Haldla el6tt az altala nem szivesen latott
katolikus pap a Sdtdn megtagaddsara kérte.
»Most nem a megfeleld idépont Uj ellenségek
szerzésének”, vélaszolta a konok haldoklo.

A Voltaire egykori genfi lakdhdzdban mikddd
mUzeumot Szent Tamas kalauzoldsaval kerestlk
fel. Miutdn megcsodaltuk a nagy gondolkodd
papucséat és héldsipkdjat, elblcstztunk. Szent
Tamas varosa hatéréig kisérte rozzant Zsigulimat.
Zirich felé vettik az irdnyt, hogy taldlkozzunk a
Vril-lanyokkal mentélis kapcsolatban allé UFO-
kutatdval, Billy Meierrel.

Folytatdsa kovetkezik.



Nikolaus Gerszewski

Kreativ kiuldetés:

e

Az alternativ zenei lejegyzésformékkal kapcsolatban gyakorta felmeriil az a kér-
dés, hogy mi sziikség van ezekre egydltaldn. Nem szolgal minket kivaldan, immar
évszazadok &ta a hangjegyiras? A hagyoményos hangjegyirds azonban csak egy
behatarolt zenei kdzegben — a modaélis hangsorokra épiilé (modale) zenében -
mUkodik tokéletesen, és mar a kromaticizmussal hatdrokba Utkozik, az alteracid
fogalma ugyanis a tizenkétfokd zenében nem Iétezik. A Cisz vagy a Desz példéul
nem a C vagy a D alteracidja, hanem 6nallé hang. A konvenciondlis hangjegyirds-
ban a tizenkét hang autondmiaja Idthatatlan marad. A szeridlis zene talan emiatt
nem valt soha széles kdrben ismertté. A kortdrs zene jelentds része tovébbra is
modalis hangsorokra épil. Azt a zenét, amely szakit ezzel a konvencidival, ,expe-
rimentalis zenének” nevezhetjik.

A kompozicié nemcsak hangok projekcidjat, hanem mindenekelStt a hangok
irdsbeli dbrazolasat jelenti. Ha a szerzbi képzelet szdmdra valamilyen oknél fogva
akadalyt jelent a hagyomanyos hangjegyiras, akkor alternativ utakat kell talalni.
Az alternativ lejegyzés szabad grafikus mintak, egyéni jelrendszerek és verbdlis
instrukcidk formajaban jelenik meg. Mindezen feliil pedig olyan zenei elképzelé-
sekkel ll 6sszefliggésben, amelyek nem elsésorban a hangzd eredményre, hanem
inkabb a zenélés korllményeire (Bedingungen) vonatkoznak.

Ahangjegyekkel, betlkkel és tabulatirakkal torténé hagyomanyos notécié mindig
egy paraméterekben - tehat a rezgés gyakorisagénak, hosszanak és a hangerd-
nek tdbbé-kevésbé pontos egységeiben — mérhetd zenei folyamat képzetével
hozhaté 6sszefliggésbe. Az alternativ lejegyzés ezzel szemben elsédlegesen a
zenélés olyan aspektusaival all kapcsolatban, amelyek nem irhatdak le e paramé-
terek segitségével. llyenek egyfeldl az improvizacié spontan affektusai, masfe-
|61 pedig minden olyan hangi jelenség, amelynek hangmagassdg-struktiraja nem
hatarozhaté meg, illetve zenei kontextusban nem bir konstitutiv funkcidval. JOHN
CAGE az Imaginary Landscape No.4 (1951) cim, tizenkét radidra, huszonnégy
el6addra és karmesterre komponalt mivében példaul pontos utasitdsokat ad a
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partitirdban arra vonatkozdan, miképpen kell a
radidkat szabalyozni, mikdzben a hangzé ered-
mény kiszdmithatatlan marad.

Nemcsak e kiszadmithatatlansag miatt szikse-
ges azonban a zenei lejegyzést Ujraértelmezni.
A legfébb ok a zenei elemek konstelldcidjaban
végbemend valtozasokhoz kdthetd. E valtoza-
sok mar a 20. szézad eleje dta megfigyelhetSek.
Legkés&bb EDGARD VARESE Integrales cim(i 1925-
Os darabjanak megsziiletése ta a zene négy
alapeleme (dallam, ritmus, harmdnia és forma)
egy tovabbival, nevezetesen a materialitdssal
(Materialitat) egésziilt ki.

Az 6tvenes évek kozepéig a materialitast a hang-
szin elavult fogalmdval helyettesitették, mintha
nem a zene alapvetd fejlédésérdl, hanem csu-
pan a hangi paraméterek szintjén térténd cse-
kély el6relépésrél lenne szd: arrdl, hogy a
hangszin mésodlagosbdl els8dleges paramé-
terré l1ép eld, de méskildnben minden marad a
régiben. Az 6tvenes években megjelend konk-
rét zenével azonban nyilvanvaldva valt, hogy
ennél sokkal mélyrehatébb valtozdsrél van szo.
A materialitds egyre inkdbb eluralkodott min-
denen, ahogy korabban azt a dallam és a ritmus

1 http://www.youtube.com/watch?v=iRaoj_Eltho
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tette az eurdpai, illetve az afrikai zenében. Ezzel pedig a szeridlis iskola mint a

~state of the art” hivatalos reprezentdnsa, végleg hattérbe szorult, s egyidejileg
szdmos kordbban ismeretlen eljéras, stilus és mfaj jott Iétre. Mindez lassanként
a notécid szintjén is megmutatkozott.

A hangmagassdg-kapcsolatok zenei relevancidja — és vele a hangjegyekkel torténé
kottafrdsnak mint a notacid univerzélisan érvényes forméjanak a jelentdsége is —
drasztikusan csdkken azzal, hogy dllanddsul a zajokkal és zdrejekkel vald munka,
és igy jelentésen kibévil a hangszin fogalma. Rdadésul a komplex zajstruktuirékat,
valamint a hang- és zajmasszak fuzidit mar nem lehet olyan hatékonyan lejegyezni

a hagyomdényos notacio segitségével. Elkerllhetetlenné valnak a hangi sajatossa-
gok aproélékosabb részletezésére vagy a hanggeneréldshoz grafikus vagy verbdlis

formdban adott instrukcidk. Tébbek kdzdtt LACHENMAN és KAGEL Ugynevezett
akcid-partitdrakat hoztak létre, amelyek hasznélati utasitdsként funkciondltak.
Ezzel egyid6ben alapvetéen megkérddjelezédtek a partitira konvencidi és a

bel8le szdrmazd hatalmi viszonyok. Bizonyos zeneszerz8k terhesnek érezték
a végletekig determindlt (durchdeterminiert) szerialista stilust, amely kizarja az el&-
add kreativ kdzrem(ikodésének a lehetdségét, és ezzel magat az eléaddt puszta

szakmunkassa degraddlja. Bizonyos esetekben ezért egyesek olyan nyitott lejegy-
zési formékhoz folyamodtak, amelyek megadjék a vélasztas lehetdségét, és ezéltal

az el6addt is sajét felelésséggel ruhdzzak fel.

Egy 1964-ben, a zenetudds Heinz Klaus Metzgerrel folytatott beszélgetésben a

zeneszerzd CHRISITAN WOLFF a nem determindlhaté elemekben vald elmélye-
dését a kdvetkezd okokkal indokolta: ,Gyorsabban tudtam dgy irni, ha a hang-
zas bizonyos aspektusait nyitva hagytam. Féként azutan, hogy a zeneszerzdket

kordbban foglalkoztatd, részletekbe mend zenei lejegyzés olyan korilményes

volt. A nagyobb szabadsag az el6adést kényelmesebbé, sét élénkebbé is tette

az el6addk szamara, akik tdbbé vélhattak reprodukcidra tdbbé-kevésbé alkal-
mas gépeknél.”

CORNELIUES CARDEW 1963 és 1967 kozdtt frott Treatise cimi miivének grafikus

partitdréja 193 oldalnyi absztrakt grafikus dbrét tartalmaz. A cimmel Cardew

Ludwig Wittgenstein Tractatus logico philosophicus cim{ mivére utal, amely a

nyelv hatdrairdl vald vizsgélddds, s tudatosan keril barminem( metafizikai tartal-
mat. A Treatise egy olyan, grafikus dbrdk formajaban megjelend zenei improvizé-
cié nyelvészeti megkozelitéseként is értelmezhetd, amelynek nincs kimondottan

zenei tartalma, hanem inkdbb linedris proporcidk kozotti kilonbségtételt jelent,
amely az improvizéld zenészt arra 6sztdkéli, hogy mindig olyan mdédon reagéljon,
amelyet aktudlisan megfelel&nek tart. Onnantdl kezdve azonban, hogy az eléadd

bevonddik a folyamatba, arra kényszeril, hogy maga is felelds legyen a dontése-
iért, amelyek meghatarozdak lesznek az el6adés tovabbi részeire nézvést. Két
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ugyanolyan jelet példdul nem lehet kilénbo-
z8képpen jatszani, és forditva: ugyanaz a hang
(vagy hangzas [Klangl) nem vonatkoztathatd
két kilonbozd jelre. Rdadésul adja magét, hogy
két hasonld jelet ugyanannak az alapfigurdnak a
variacioiként interpretéljunk. Miutan minden jel
specialis hangzdsi karaktert igényel, a partitira
onkéntelenil is tartalmaz zenei strukturékat.
Cardew a Treatisehoz kiadott 1971-es kézikdny-
vében (Treatise handbook) hangstlyozza is:
»A partitirdnak muszéj szabdlyoznia a zenét.
Legyen a partitlra autorités, €s nem csupan egy
onkényes kiinduldpont az improvizacidhoz.”
Towards an ethics of improvisation (Az improvi-
zacio etikdja felé, 1971) cim( esszéjében Cardew
mindezt bévebben is kifejtette: ,Matematikusok
és grafikusok kdnnyebben olvassak (ezt) a parti-
tdrat, mint a zenészek — tobbet fognak fel beldle.
De természetesen a matematikusok vagy a gra-
fikusok nem feltétlendl tudjék dgy irdnyitani a
hangokat, hogy »emelkedett« (sublime) zenei
eléadds kerekedjen ki belble. A legkiemelke-
dbébb tapasztalataim a Treatise-szal kapcso-
latban olyan emberekkel voltak, akik valami
szerencsénél fogva a) részt vettek valamilyen
vizudlis képzésben, b) kikerlilték a zeneoktatést,
c) ennek ellenére zenészek lettek, tehat hivatas-
szerlien zenéltek. Torténetesen a jazz-zenészek
kozott lehet olyanokat taldlni, akik ezeknek a szi-
gorl feltételeknek minden szempontbdl megfe-
lelnek, de még ott is csak nagyon ritkan.”

A zenei képzéssel és hagyomdnyos zenei lejegy-
zéssel szembeni, egyre ndévekvd bizalmatlan-
sag ugyanakkor a tradiciéval — a 20. szdzadban
- torténd, alapvetd szakitasként is értékelhetd.
A funkciondlis 6sszhangzattantdl és ritmika-
tél vald eltdvolodéds, a hangszin-spektrum
kitdgitdsa a zajok irdnyédba, és végil a hang-
kapcsolatok szisztematikus szabdlyozasé-
nak kikerllése aleatorikus (véletlenszer()
eljardsok alkalmazésaval az el&feltétel nélkili-
ség (Voraussetzunglosigkeit) dllapotdhoz vezet.
A hallhatdség és el6adhatdsag fizikai korldtai-
tdl eltekintve a zenét mar semmilyen kiilsé kor-
|at nem koti, sem a forma, sem az anyag, sem
pedig a jelentés vonatkozédsdban. A zeneszerzd
szémdra a kifejezés eszkdzeit tekintve a vélasz-
tés végtelen szabadsaga adatik meg, amelynek
kovetkeztében a kompetencia szintjén is eltlin-
nek a hatarok. A komponista alkalmazhat haszna-
lati cikkeket, haztartdsi eszkdzoket és jatékokat is
hangforrasként, de sajat hangszereket is alkothat.
Feltaldlhat Uj hangsorokat, Uj hangrendszereket,
Uj lejegyzési formakat fejleszthet ki, és bevonhat
mivébe kiilsé médiumokat is. Sajat kreativ mun-
kdjanak eredményeként maga hatdrozza meg a
hatdrokat, legyenek azok méginnen vagy mar tul
azon, amit ,,zenének” nevezink.

A zeneszerzd feladata a szabdlyok és a mozgés-
tér (Gestaltungsspielraum) mér a komponalast
megel6z8 meghatdrozésanak irdnydba mozdult



el, és mindaz, ami kordbban a hagyomanyos
hangrendszerre épiilt, tehat példaul amit
kordbban ,kompoziciénak” neveztek — az el6-
zetesen megalkotott anyag 6sszerakdsa és a
darab aprolékos kidolgozésa —, az immar inkdbb
az interpretédcié részét képezi. A kompo-
nista tobbé nem ,zenekdltéként”, hanem sok-
kal inkabb zenei feltaldloként, egy zenei miifaj
megalkotdjaként vagy egy eredményét tekintve
nyitott folyamat 6szténzdéjeként tekint magéra.
A tulajdonképpeni ,darab” nem akar dGnmaga-
ban all6, zart mlalkotassa vélni. Idedlis esetben
inkdbb a zene U] észlelését segitd paradigméva
vélik, vagy Uj, a zenén tuli mlivészeti formava.
Az Uj zene fogalma is mér a kezdetektd| fogva
alapvetden ezt sugallja: egy olyan zenének,
amely az Ujdonsdg mellett kotelezi el magat,
végsé soron minden egyes Uj mlvel muszdj
Uj perspektivat nyitnia a zene egészében. Mi
vihetne ehhez az Uj perspektivdhoz kozelebb,
ha nem az, hogy mar a megszdlalas eldtti stadi-
umban, nevezetesen a lejegyzés sordn elkezdiink
valami Ujat? Hiszen itt az Ujitas lehet&sége nem-
csak az anyag, hanem mdr az el8add és a zene-
szerz6 kozotti kommunikacid szintjén étezik,
amely, ha sikeril, az el6adas sordn is megmutat-
kozik, tehdt a kozdnség is a megujulds folyama-
tdnak részese lesz, és ezdltal sajat befogaddi
attitlidjére is folyamatosan reflektélni fog.
A mi esztétikdjatdl a folyamat esztétikdjanak ira-
nyaba torténé elmozduléds eredéje az 1916-ban
|étrejott mivészet-ellenes dadaista mozgalom-
ban keresend&, a mult szazad hatvanas éveiben
pedig a vizudlis mlvészeket és zeneszerz&ket
(olyan illusztris egyéniségeket, mint JOHN CAGE,
JoserPH BEUYS, NAM JUNE PAIK, YOKO ONO és
GEORGE BRECHT) egyarant magaba tomoritd
Fluxus-mozgalom volt az, amely a kérdést Ujra
felvetette. A performansz-m(ivészet és a happe-
ning valtak a legfontosabb miivészeti diszcipli-
nakka, mikdzben a mlivészet voltaképpeni targya
- legyen az vizuélis vagy zenei térgy — egyszer(
melléktermékké fokozddott le.?

E fejlédési folyamat elkerilhetetlenil abba tor-
kollik, hogy a kiildnbdz6 miivészeti diszciplinak
atfedésbe keriilnek egyméssal, s olyan metszés-
pontokat hoznak Iétre, mint a ,,hangszobrészat”
vagy az ,instrumentadlis szinhdz” (Instrumental-
Theater), és végil a zene fogalménak partta-
lannd véldsahoz vezetnek. John Cage mondta
azt lakonikusan 433" cim( (1955) csenddarabjaval
kapcsolatban, hogy ,nem kell 'zenének’ nevez-
ned, ha ez a fogalom zavar téged”.

Hogy ,zenének” nevezziik-e vagy sem ezt a
darabot? E ponton énkéntelenil is felvetédik
a kérdés, mit is implikal még a ,zene” fogalma.
Egy éltaldnos definicié hidnydban a zene fogal-
mé&t minden olyan UGj m{ esetében Ujonnan meg

2 Lasd:Incidental Music (George Brecht), http://www.youtube.
com/watch?v=0n98180CbJo
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kell hatarozni, amely az Uj zene kontextuséban keriil bemutatésra, és ennél fogva

az Uj zene valamelyik alapvetd probléma-felvetését boncolja.

A fogalmak fellazuldsa végsé soron az absztrakcid kovetkezménye: a miivészi

gondolat elvalik az alapanyagtdl. A vizudlis mlvészek és a zeneszerz&k egyarant
hozzdszoknak ahhoz, hogy &tlépjék szakmdjuk hatérait. Ez pedig lehetévé teszi,
hogy a gondolatok szabadon dramoljanak a killénbdzé médiumok kozott. A grafi-
kus partitlrat éppoly gylimdlcsdzden lehet atiiltetni tdncba vagy animacios filmbe,
mint autondm vizudlis mlalkotasként kezelni. Egy absztrakt festmény, ha képesek
vagyunk a benne rejlé kompozicids elveket felszinre hozni, egy kdd segitségével

szintén dtalakithatd zenei formava.

De egy klasszikus grafikai jeleket tartalmazd partitiraval (pl. HAUBENSTOCK, RAMATI,
Cardew darabjaiban) szemben, amelyet egy hagyomanyos partitirdhoz hasonla-
tosan balrdl jobbra olvasunk, az absztrakt festmény — amennyiben nem nydlik tul a

|atdmezénkdn — szembdl nézve is egy pillanat alatt teljesen atlathatd. A befogadas

id6tengelye ennél fogva a kép mélysége felé irdnyul, tehat a részeknek az egész-
hez vald kapcsolatai csak apranként tarulnak fel a befogadd szeme el6tt. A gesz-
tusfestészet és az informalis festészet esetében a tekintet azt a mozgést kdveti le,
ahogy a kép alkotés kozben fejlédik: egyre inkdbb elmélyil az anyagban. A lapos,
geometrikus strukturak esetében a festés aktusanak kronoldgiajat nem lehet leko-
vetni, noha a mélystruktira ebben az esetben is a proporcidk kilénvélasztdsaval

és a kép elemeinek kulonféle dsszekapcsoldsi lehetdségeivel térul fel.

Az absztrakt festészet esetében a kérdés nyilvanvaldan nem az, hogy a kép mit
abrézol, hanem inkdbb az, hogy miként késziilt. Ha a néz6 megvizsgélja a festévasz-
non hagyott festéknyomokat, képes virtuélisan rekonstrudlni az alkotdsi folyamatot.
Az ikonografikus olvasdasmddot egy indexikus olvasasmaod valtja fel. A festmény
sajat Iétrejottének folyamatdt dokumentélja, és ezzel egyfajta akcid-partitirava

valik a nézd szdmaéra, aki ugyanakkor — mindezzel egyidejlileg — el6addv4 is valik
onmaga szamdra. A festd AD REINHARDT ezeket a megvéltozott kdvetelményeket
egy karikaturan taldldan dbrézolta: egy nézé all a kép elbtt, és azt kérdezi: ,Mit
akar ez megjeleniteni?” A kép ekkor inkdbb visszakérdez: ,On mit jelenit meg?”
Az 1950-es évek amerikai absztrakt festészetével kapcsolatban hasznalt ,,abszt-
rakt expresszionizmus” kifejezés mindazonaltal félreérthetd, mert a tizes és hiszas

évek német expresszionizmusdhoz nydl vissza, amely a miivészet felszabaduldsat

a szubjektivitds végletekig fokozdsatdl remélte. Az ,absztrakt expresszionizmus”
ezzel szemben tisztan energetikus mlvészet. A festdi gesztusok hevessége nem

érzelmi kitorésektdl fugg; e hevesség egyszerlien csak az energidk kidramlasénak

kdvetkezményeit exponaélja. A szinkonzisztencidnak, az ecsetszélességnek, vala-
mint a mozgds irdnyanak és sebességének paraméterei egészen pontosan képe-
sek lefrni ezeket a folyamatokat.

21



Az amerikai zenében nagyjabdl az 1950-es évek eleje dta figyelhetd meg az a ten-
dencia, amely az anyag érzékelhetévé tételére (Versinnlichung) irdnyul, killdndsen
John Cage-nél és MORTON FELDMANNZI, akiknek az esztétikajat nagyban inspiraltdk
az egykoru absztrakt festészet eszméi és fejleményei.

Amikor John Cage azt kovetelte, hogy ,.a hangok hadd legyenek &nmaguk”, akkor
a hangokat attdl a kotelezettségiktdl akarta megszabaditani, hogy valamit abra-
zoljanak. Cage szerint a hangok specifikus tulajdonégait kell észrevenni, s nem
azt, hogy milyen funkciéval birnak. A hangok immar kitresedett jeleknek tlinnek
a klasszikus-romantikus utaldsrendszer retorikdja alapjan. Kdzvetlen érzéki jelen-
|étukben ugyanakkor Ujfajta jelentés, ligyszdlvan az 6nmagaért valé igylét (Sosein)
paradigmaéja bontakozik ki.3

A hetvenes évektdl kezdve - Ugynevezett pattern-kompozicidiban - Morton
Feldman a fejl6dé varidcid technikdjaval operal: azéltal, hogy kis mértékben ttem-
rél Utemre megviéltoztat egyes paramétereket, szdmos dsszehasonlitdsra ad ala-
pot. Egy hangszer hangja a maga anyagisdgat exponalja azzal, hogy kdzvetlendl
a hangi tulajdonsdagai révén teszi hallhatéva a megvéltoztatott paramétereket.+
A képzémlvészetben a mi megalkotdsénak folyamata a hatvanas években térgyi-
asul a konceptudlis mivészet attdrésével. Az alkotdi folyamat a m tervezésére
korlatozddik, azaz a mi fizikai jelenvaldsdgéatdl elszakadd forméra. A miveket gya-
korta asszisztensek alkotjak meg, méreth( rajzok vagy verbdlis instrukcidi alapjan.
A zeneszerzd és el6add munkamegosztdsanak zenei analdgidjat alapul véve, a
konceptudlis mivészetben is hasznalhatd a notécid fogalma.

3 John Cage: Atlas Ecliptalis http://www.youtube.com/watch?v=c6r3cqASxGE)
4 Morton Feldman: String quartet Il http://www.youtube.com/watch?v=KgsRtulCuOc&list=PL90A190
D4861C08F8&index=1

NIKOLAUS GERSZEWSKI
Ordinary Music Vol.6 for four electric guitars, 2009
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Paragraphs on conceptual art cim( 1967-es
mUvében SoL LEwITT a kovetkezdket irja: ,ha a
mUvész egy konceptudlis format valaszt, az azt
jelenti, hogy mindent el6re megtervez és eldont,
igy a kivitelezés rutinszer( cselekvés marad.
Az eszme géppé viltozik, olyan géppé, amely
mUalkotasokat allit el®. Ez a fajta miivészet nem
teoretikus, és nem is egy elmélet illusztracidja,
hanem intuitiv: mindenféle szellemi folyamatot
magdaban foglal, és nincsenek céljai. Ez a mivé-
szet alapvetéen fuggetlen a mivészek szakmai
jartassdgatol.”

Amennyiben az absztrakt miivészetet egy szavak,
jelek, szinek vagy linedris proporcidk forméjéban
megjelend, univerzalis alkotdelv dbrazoldsaként
fogjuk fel, Ggy a grafikus kotta az absztrakcid
|étezd legmagasabb fokét jelentheti, amennyiben
atfordithatd hanggé és mozgassé, és olvashatd
egy tisztan gondolati folyamat leképz&déseként
is. Ezért a grafikus kottét egy més eszkdzokbdl
épitett filozdfiaként is értelmezhetjik.
Cornelius Cardew a kovetkez&ket irta Ludwig
Wittgenstein azon metafordjaval kapcsolatban,
amelyben a filozdfus a nyelv és a vdros kdzott
vont parhuzamot: ,Amikor el&szor, egy év vagy
egy nap egy specidlis idészakaban érkezel meg
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egy vérosba, specidlis id6jérdsi és fényviszonyok kdzott pillantod meg azt. Csak
a feluletét Idtod, és csak eIméleti megfontoldsokat tudsz megfogalmazni arrdl,
miként is jott létre ez a feliilet. Ha éveken at ott maradsz, millié formdban ldtod
véltozni a fényt, bepillantasz a hdzakba, s amint egyszer valdban meglattad, milyen
belil, kivil sem lesz méar ugyanaz tobbé. Megismered a lakdkat, taldn egyikiiket
feleségll veszed, végsé soron te is lakossa — foldivé vélsz. A vdros része leszel.
Ha megtdmadjék a varost, te is a védelmére kelsz, ha ostrom ald kerdl, te is éhezel
— hiszen te magad vagy a vdros. Ha zenét jatszol, te magad vagy a zene.”
A kompozicioé és az improvizacio eljarasmddjai a legtdbb zenekultiraban egyal-
taldn nem vélnak el egymastdl. E két fogalom sokkal inkdbb egyazon kontinuum
két sz&lsé pdlusdra referdl, amelyen belil a meghatdrozottsdg és a meghatérozat-
lansédg kilonboz8 fokai érvényesiilnek. A megkomponalt zenének mindig vannak
improvizalt elemei, hiszen az el6adds sohasem lehet tokéletes, és a lejegyzés
bizonyos paramétereket tekintve nem tarthatja az eléaddést teljes kontroll alatt.
A j6 zeneszerzd szamol ezzel a tényezbvel, Ugy, hogy meghatdrozatlan elemeket is
integrél a lejegyzésbe. A klasszikus zenében ilyen elemek tdbbek kozott fermata
és diszité hangok formajéban jelenhetnek meg, vagy a tempdra, dinamikéra és
kifejezésre vonatkozd, nem pontos (ungenau) szébeli utasitdsokban.
Az Uj zenében is szdmos olyan technikét fejlesztettek ki, amelyek a véletlenszer(i
elemek integracidjéra alkalmasak. A verbadlis vagy grafikus kottak mellett, a kisza-
mithatatlansag a félig konvencionaélis (semikonventionel) lejegyzés formdjaban is
jelen van, példéul szar nélkili hangjegyekben, olyan kottékban, amelyek a zenei
modulok konstrukcids készleteinek valds idében valé 6sszevondsérdl gondos-
kodnak, vagy ugynevezett hiperkomplex partitirdkban, amelyek tdljutnak a jatsz-
hatésag hatdrain, és ezzel az eléaddt improvizaciora késztetik.
Az improvizélt zenének szintén mindig vannak megkomponalt elemei, hiszen
az el6addnak bizonyos fokig dllanddan kontrollélnia kell a hangszerét, és ki kell
alakitania sajat technikait, bizonyos ber6gzédésekrdl pedig le kell mondania.
S&t egy hangszer mér dnmagaban is egy kompozicié, hiszen mindig a hang el&-
allitasdnak egy meghatarozott modjara kényszeriti az el6adot, mikdzben més
maodozatokat kizar.
Két eltéré megkozelitést kilonbdztethetiink meg azzal kapcsolatban, hogy az
improvizécios folyamat miként vélhat kompozicids folyamatta: egy deduktivat
és egy induktivat. A deduktiv megkdzelités esetén egy meghatérozatlan eleme-
ket tartalmazd hangképzetbdl indulunk ki, annak érdekében, hogy fokozatosan a
meghatérozott forma felé haladjunk. Az induktiv megkdzelités esetén van pon-
tosan definidlhatd koncepcidnk, amelybdl azonban egy elére ki nem szamithatd
eredmény felé kell haladnunk.
A deduktiv megkdzelitésmad az improvizacié analizisével kezd&dik. Példdul azzal,
hogy az improvizélé zenész megfigyeli sajéat jatékat, s ebbdl az okok és hatdsok
torvényszerlségére kdvetkeztet. Egy improvizacié hangtextuiraja mindig megha-
tarozott mozgasformakra vezethetd vissza. Ezeket szavakkal vagy grafikus jelek-
kel irhatjuk le. A hang meghatdrozéséra vald tekintettel kiildnbséget kell tenniink
a hang allandd és valtoztathaté tulajdonsdgai kdzott. Az dllandd tulajdonségok
irasban is jeldlhet8ek, mig a varidlhatéak megmaradnak az improvizdcid szamara.
Hogy valdjaban a hang mely tulajdonsédgai szdmitanak édllanddak és véltoztatha-
tdnak, a komponélés legfontosabb kérdése lesz. Ez darabrdl darabra, vagy akér a
darabon beliil is, mozzanatrél mozzanatra valtozhat.
A négy elektromos gitérra irott, Ordinary Music Vol.6 for four electric guitars cim(
(2009) darabomban én is a deduktiv médszerrel dolgoztam, gitdrral a kezemben
probaltam ki ugyanis kilénbdz6 mozgasformakat és pengetési technikdkat, hogy
a hangszer jellegzetes hangi adottsagait felszinre hozzam. Emellett kifejlesztettem
egy nem parametrikus notécidt, amellyel a [hangzd] eredmények a véltozatlan
mozzanataikra vald tekintettel irhatdk le. Ehhez elsésorban az olvashatdsédg és az
eszkdzok takarékossaganak szempontjat vettem figyelembe: legyen a darab toké-
letesen jatszhatd, a lehetd legkisebb raforditéssal és lehetdleg tobbféleképpen
is megvaldsithatd, anélkil azonban, hogy sajdtos zenei karakterét elveszitené.s
Morton Feldman zeneszerzdi fejlédésében is beszélhetiink dedukciérdl: a kez-
deti meghatdrozatlanségtél Feldman a paraméterek 6sszességének részletes

5 http://www.ordinary-art.com/audio_samples/om6b.html

lejegyzéséig jutott el. A kockds papirra lejegy-
zett, meghatdrozatlan paraméterekre épild
korai darabok pusztdn a regisztert (magas,
kdzepes, mély) és a megszodlaltatni kivant han-
gok szamat rogzitették. A Durations (1960-1961)
cimisorozatban Feldman szér nélkili hangokat
hasznél, igy az eléadd mindig maga vélasztja meg
atempdt. A darab azon eléaddsa, amelyen John
Cage is kdzrem(koddott, nagy feltlinést keltett.
Cage extrém lassan jatszott, rdadésul anélkdl,
hogy igazodott volna a tobbi zenészhez. Miutén
atobbiek végigjatszottdk a sajat anyagukat, Cage
a legteljesebb nyugalommal egyediil jatszotta
a sajat részét tovébb. Bér a partitira eléirdsai
nem feltétlenll zartdk ki egy ilyesfajta interpre-
tacid lehet8ségét, de a zeneszerzd elképzelé-
sei k&zdtt mindez nem szerepelt. Feldman azt
vetette Cage szemére, hogy amaz szabotidlja a
zenéjét, erre viszont Cage azt felelte, hogy sza-
méra pedig az valt vildgossa, hogy Feldman nem
veszi komolyan a meghatarozatlansagot.
Valdszinlleg ez a tapasztalat adta a kezdé
|6ketet Feldman szédméra, hogy késébb a
részletes lejegyzésre tdrekedjen. De zenéje
|ényegét tekintve ett8l még nem lett kevésbé
meghatérozatlan. A lejegyzés a pontatlan-
sag (Ungenauigkeit) pontossagét (Genauigkeit)
dbrazolta. A notécio ekdzott a két pdlus kdzott
ingadozott. Aki ezt az elvet elsajétitja, impro-
vizalva is képes ilyen struktirat Iétrehozni, ha
maéshogy nem, a ritmika vonatkozéséban min-
denképp. Virtuélisan elképzelhetd, hogy egy
meghatarozatlan elemekre épild notacio vele
egyenértékl eredményre vezet. De a profesz-
sziondlis zenészek hajlamosak arra, hogy lebe-
cslljék a meghatarozatlan elemeket, igy ezeket
a darabokat nem prébaéljak kimeritéen. Tehdt a
részletekbe mené lejegyzés hatdséra lankad
a megkovetelt el6addi figyelem.

A meghatdrozatlansdg mésik tipusa az induk-
tiv eljarés. Az improvizacids folyamatot ebben
az esetben kiilsd, konceptuélis eléirdsok befo-
lydsoljék. Hogy megakadalyozhassuk a begya-
korolt gesztusok sztereotip reprodukciéjat, a
partitdra tartalmazhat arra vonatkozé instrukci-
okat, miként szakithatjuk meg az dnfeledt impro-
vizécids folyamatot (flow). Az alkotds folyamatéat
ezUttal nem a végeredménybdl érthetjik meg,
hanem épp ellenkezbleg: az alkotdst helyébe
experimentalis tervezést |éptetiink, és igy elére
ki nem szdmithaté eredményekre jutunk.

Erre vonatkozd példakat taldlhatunk Christian
Wolff Ugynevezett Game pieces cim( darab-
jaiban. Ezekben a mlivekben az eléaddk nincse-
nek stabil helyzetben: folyamatosan pillanatnyi
dontéseket kell hozniuk sajat felel8sségre, és
ezek a dontések hatassal vannak a zene tovabbi
folydsdra. A hangzd eredményben ez az insta-
bilitds hallhatévé valik, példaul a hallgatd érzé-
keli, hogy a létrehozott hangokat nem egy
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parametrikus koordindcids rendszer, hanem
spontan reakcidk hatdrozzék meg.

For 1, 2 or 3 people cim( 1964-es mlvében
Christian Wolff a koordindciéhoz négy kilon-
boz6 instrukcidval latja el az eléaddt. 1., Azutédn
kezdj jatszani, miutan egy el6z8 hang megszdlalt,
s addig jatssz, amig ez a hang kitart.” 2. ,Kezdj bar-
mikor, addig jatssz, amig egy mésik hang megnem
szolal, és zdrj ezzel a hanggal.” 3. ,Kezdj a kdvet-
kezd hanggal egydltt (illetve mihelyt észreve-
szed azt), de 4llj meg, miel&tt a mésik is elhallgat.”
4. ,Kezdj barmikor, addig jatssz, amig a kdvetkezd
hang megszdlal, és folytasd barmeddig, azutan
is, hogy a mésik hang elhallgatott.” Magukat a
hangokat is meghatdrozatlan tulajdonsagok jel-
lemzik, mint példaul ,valamilyen”, ,valamennyire
magas”, ,olyan hang, amely bizonyos vonatkozés-
ban disszonéns az 8t kdzvetlenil megeldzével”,
,olyan hang, amely surléddst eredményez”, ,,olyan
hang, amely fesziltséget eredményez” vagy
.egy hang csekély mértékld megvaltoztatdsa”®
Abban a kordbban méar emlitett beszélgetésben,
amelyet Heinz Klaus Metzger folytatott Christian
Wolffal, a zeneszerzd a kdvetkez8ket mondta:
LVégll rdjottem, hogy az a hang, amelyet meg-
hatdrozatlan szituédcidban hoznak |étre, sehogy
mdshogy nem szillethet meg; példaul az egyik
el6add jatszott hang dontésre, vagy egy dontés
revidedlasara készteti a tobbieket. A meghatéro-
zatlan elemekre éplilg, dltalam hasznalt lejegyzés
(unbestimmte Notation) tudomdsom szerint az
egyetlen lehetséges Utja annak, hogy Iétrejdjjon
az a fajta hangzés, amely érdekel engem. Es ne
feledjik: azt is szeretjik, ha meglepnek minket.”
Az1968-as Edges egy olyan improvizacids terve-
zet (Improvisationskonzept), amely egy harminc
jelbdl 4ll6 informalis szabalykészletet tartalmaz.
Ezek a jelek hatarvonalként, referenciapontként
vagy utasitdsként szolgdlnak. A jelek részben
hangi tulajdonségokra utalnak: ,rezonéns”, ,pisz-
kos”, ,szlrt"; részben mozgasszekvencidkra (pl.
~egyenetlen”, vontatott”, , tekervényes”). Az imp-
rovizélé eléadodk feladata, hogy valamilyen ren-
det alkossanak a jelek kozott, s ehhez a partitdra
egyfajta térképként szolgal.

John Cage Four6 cim(, 1992-es szerzeménye négy
egyéni ,programbdl” (Spielplan) éll. Az eléadd
mindig tizenkét hangot valaszt magéanak, amely-
nek paramétereit maga adja meg. A szdmozott
hangok egy véletlenszer( eljarés segitségé-
vel harmincpercnyi idésikban oszlanak szét,
ugy, hogy a ,program” a mindenkori hangzasok
kezdetének és végének idbkereteit is kijeldli.
A darab el6adésa sem zenei képzettséget, sem
pedig hangszeres tuddst nem igényel. Az el§-
adéds minbsége egyedil az anyag gondos
kivélasztdsatol figg és attdl, hogy nyitottak
vagyunk-e arra, hogy elmeriljiink a folyamatban.

6 Christan Wolff: for one, two or three people http://www.
youtube.com/watch?v=nY6rGeWwL_o
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Cage itt az eszkdzok elképesztd takarékossdgaval mintegy sajat zenefilozofia-
jat: a hangi jelenségek dsszességének elvi egyenranglséagét juttatja kifejezésre.
A laikusok szdmara a darab eleven zenéléssel enged bepillantést a kortars zene-
szerzés alapjaiba.

1998-ban a SONIC YOUTH nevl New York-i post-punk zenekar Goodbye 20th
Century cimen el8adta az itt targyalt kompozicidkat. Ez az eléadéds precedenst
teremtett a meghatdrozatlan zene interpretécids torténetében, sét meg is val-
toztatta annak befogaddi kontextusat, hiszen popzeneként kerilt eléaddsra.
A zeneszerzb és el6add kdzotti hierarchikus viszony ezzel megvéltozott, még-
pedig az el6éadd javara. Ahogy DEITRICH DIEDERICHSEN ,,a popzenérdl” (liber Pop-
Musik) sz6l6 2014-es elméletében kifejtette: a popzene esetében a szd szoros

értelmében nem zenérdl van szd. A popzene egy olyan miivészeti forma, amely
a zenét egy tarsadalmi performansz médiumaként haszndlja. A popzenében az
el6add a fészerepld, és de nem zenészként, hanem emberként. A zene az eléadd

szémdra pusztan egy szubjektiv szinhdzi ritualé szinpadaként szolgal. A popzene

a hangzésra vonatkozd jelekkel (Sound-Zeichen) kommunikal. Ezek a jelek nem a

zenei anyagra vonatkoznak, ahogy azt az Uj zenében teszik, hanem az interpretacié

egyéni stilust érinté és mfaj-specifikus affektusaira. Miutdn a meghatarozatlan

elemekre épiild zenei lejegyzés alapvetden nincs ellene az ilyen interpretécio-
nak, Uj, sokrétld kommunikaciés formdk jonnek Iétre, anélkil, hogy a kompozicid

alapja (Kern) sériilne.

Lezdrasképp szeretnék reagdlni annak a mlvészeti formdnak az utépisztikus

dimenzidjara, amely |ényege szerint maga a tiszta alkotas, figgetlenil attél, mi

a témaja vagy a targya, és amelyet ebbdl kifolydlag ,absztrakt mlvészetnek”
neveznek.

A természet gy rendezte, hogy minden ember egy sajat maga éltal meghaté-
rozott kreativ életét éljen, hiszen az ember csak akkor lesz 6nmaga, ha kreativ.
A kreativitds koncepcidja tdrsadalmunkban ugyanakkor élesen szemben éll a

munka intézményével. A munkakapcsolatok eréviszonyokon alapulé kapcsola-
tok. A kapitalista tdrsadalom, akércsak valamennyi mas jelenlegi vagy multbéli

térsadalmi modell, egy munkatdborra emlékeztet. Az embereknek gyakran kell

terméketlen és kevéssé inspirdld munkat végezniik, ahelyett hogy tdmogatnak
Sket abban, hogy kibontakoztassédk a sajat alkotdi potencialjukat. Az emberek
hatraltatdsa abban, hogy kreativitdsuk kiteljesedjék, Snmagéban nagyon veszé-
lyes dolog, mondhatni biintény az emberiség ellen. E tekintetben, mivészettel

foglalkozni mindig a forradalom melletti dllasfoglaldst jelent. Az alkotés aktusa az
onmegvaltas aktusa.

A modern miivészet alkotésait gyakran gunyoljak azzal, hogy ,ezt én is meg tud-
nam csindlni”. E mondat azt mutatja, hogy a modern mialkotasok tizenete ugyan

,atjon”, de sajnos nem teljesen értik meg azt. Egy mialkotds nem a képességek
fitogtatdsa, hanem sokkal inkdbb az esztétikailag kifogastalan (korrekt) élvezet egy
modellje. Az alapjaul szolgdld Gestalt-elvek (az alakdltés elvei), tehat a részek-
nek az egészhez vald viszonya, nemcsak a mivészeti médiumok kdzdtt, de min-
den aprd napi cselekedetre vonatkozdan is miikddik. A dominancidktdl mentes

globalis tarsadalom modelljeként a mialkotas nem utolsésorban az egyénnek a

térsadalommal mint egésszel vald kapcsolatéra is reflektél. Ezek a kapcsolatok

idedlis esetben a lehetséges legnagyobb fliggetlenségrdl és ezzel egyidejlleg,
a kdzosséggel vald lehetd legteljesebb azonosuldsrél ismerszenek meg. A tisz-
ténlatas ritka pillanatdban egy mlalkotds legaldbb sejtetni engedi, hogy miként is

lehet valaha elérni ezt a tokéletes egyensulyt.

Forditotta: Igndcz Adam

A NIKOLAUS GERSZEWSKI vezette Experimental Soundproduction Budapest 2014-ben indult el a Magyar
Képzémlvészeti Egyetemen. A csoport a poszt-cageidnus kontinuum experimentalis és konceptudlis
zenéjére fokuszdl, bevonva az Ugynevezett klasszikus avantgardot (Cornelius Cardew, Christian Wolff,
Terry Riley stb.) valamint az experimentalis hagyomany kortars zenében valé megnyilvanulésait (Ggymint
a Wandelweiser csoport) és végiil a csoporttagok sajat szerzeményeit.

Az ,experimentalis” kifejezés rdmutat arra a zenei gyakorlatra, ami elsésorban nem eredményorientalt, sok-
kal inkdbb a zenélés és zenehallgatas feltételeit tanulmanyozza. A ,konceptuélis” pedig azt az interdiszcip-
lindris mivészeti szemléletet jelenti, ami engedi stratégidk és procedurak atvitelét a vizuélis mivészetbdl a
hang médiuméba.



Oze Eszter

Kiszlirodo hangok

4

Miicsarnok, Budapest
2014. oktober 177 =—november 23.

A Mdcsarnok félépcsdje mellett jobbra egy hangszdrdbdl egy Kozép-Amerikdban
6shonos madérfaj hangja hallhatd, PETER STRICKLAND brit filmrendezé pedig meg-
hivott vendégként beszélgetett november végén az eléaddteremben.' A kiallitd-
térben installdcidk, amelyek reflektédlnak a csondre és a zajra, az épliletre és az
id&jarésra, jelenlétiiket kiterjesztik a térre, az id6re és a figyelmiink, az érzékelé-
siink egészére. Utalnak az intézmény kordli kultdrpolitikai kdrilményekre, melyek
mostanra éppugy meghatarozd tulajdonsagaiva valtak, mint az ablakok szama, vagy
terek méretei. Problémds helyzet.

Az utébbi évek politikailag motivalt, a szakmai szempontokat konzekvensen figyel-
men kivil hagyd dontései kdvetkeztében a helyzet ugyan mér nem is nehezen
érthetd, csak épp magyarazni kell. Az ilyen szituacidk problémas jellegét pedig
épp az jelzi, hogy magyarézatra szorulnak.

Az érzékelhetd hatdrdn — Mds hangok cimen rendezett kidllitast a Mlicsarnokban
R&zsAs Livia (koncepcid), a Micsarnok volt munkatérsa és SOREs ZsOLT, Rézsés
altal a kurdtori pozicidra felkért zenész, ,hangm(ivész”? A kidllitas célja audionélis
vildgunk egy részének feltérképezése: egy meghatdrozott torténeti vonal felraj-
zolasa nélkll bemutatni olyan tdrekvéseket, amelyek mentén az utdbbi évtizedek
hanginstallacidés mivészeti projektjei, kiéllitdsai szervezddnek. A térlaton Idthatd
mUvek a hang érzékelésének hatdran mozognak, az emberi fil szdmdra hallhatd
hangrezgések tartomanydnak teljes spektrumat kihaszndljak. Az installdciok leg-
tdbbje helyspecifikus: egy-egy mi a MUcsarnok terére készilt hanganyagbdl
éplul fel, mig masok jellegét a latogatdk szdma, mozgdsa, interakcidja, az éplilet
rezgése, az ablakokon &t érkezd fény intenzitdsa, vagy éppen a szél eréssége a
H&sok terén hatédrozza meg. Részben épp amiatt, mert a mlvek a minket koril-
vevd tér megtapasztaldsaval, értelmezésével és érzékelésével foglalkoznak, nem

1 Akidllitas kiséréprogramjaként levetitett Berberian Sound Studio (2012) cim(i film rendez&jével és
forgatdkonyvirdjaval Sérés Zsolt beszélgetett 2014. november 21-én, a Miicsarnok eléaddtermében. http://
www.mucsarnok.hu/new_site/index.php?lang=hu&cm=ma&today=20141121

2 https://www.facebook.com/pages/Zsolt-S%C5%91r%C3%Ags-Ahad/128252067212784; http://
ahadmaster.blogspot.hu/
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Thanos Chrysakis,—CT

Megnyitékoncert. A

lehet figyelmen kivil hagyni a helyszinvédlasz-
tast. A kidllitds a 2014. marcius 1-e éta a Magyar
M(ivészeti Akadémia nevén 1évd, szeptember
Ota SzeGS GYORGY éltal vezetett MUcsarnok
utolsd olyan programja, mely még az 4talakulast
megeldz8 kidllitasi tervekbdl maradt, illetve azok
nyomadn valdsult meg. A nemzetkdzi és kilono-
sen a magyar kiallitdk névsora, a téma jelenbeli
értelmezhet8sége, sét hianypdtld jellege, a
(bemutatott) mivek valogatdsédnak végiggon-
dolt id8beli keretei mar elsd ranézésre nyil-
vénvaldva teszik, hogy nem az Uj iranyelvek,® a
Nemzeti Szalonok terve és kivitelezése mellé
sorolhatd Az érzékelhetd hatdrdn — Mds hangok.
Masodik ranézésre pedig észrevehetbek azok a
finom utaldsok, taldn allasfoglaldsok, amelyek
akdr a kiallitas szervezdinek a helyzetre adott
vélaszai is lehetnek: a kiallitasrdl szolo sajtétaje-
koztatd intézményen kiviili megtartdsa, a mivek
kivalasztasa és elhelyezése — ez utébbira még
visszatérek GERARDO NOLASCO MAGARNA installa-
cidja kapcsan. Részben a hangm(ivészeti kiallitas
alaptulajdonségai miatt, de féként a bemutatott
munkak révén az installacidok mar azzal is reflek-
télnak a helyzetre, hogy egy sajatos hangkdrnye-
zetet alakitanak ki a M(icsarnok terében. Ennek
ellenére felmeril a kérdés, hogy nem vélik-e a

3 ,Tisztalapotkérek”. Népszabadsdg, 2014. szeptember 12.,
http://nol.hu/kultura/tiszta-lapot-kerek-1485817 (Hozzaférés:
2014. november 22.)

25



térlat a M(csarnok vezetésének legitimizécids
eszkdzévé arra vonatkozélag, hogy az intézmény
vezetése a ,hazai vizudlis kultira teljes spektru-
mdra nyitottan™ szervez kiéllitdsokat. A helyszin
maésik nagy veszélye, hogy a kontextusa miatt a
kidllitott mivek értelmezése atcslszhat a poli-
tikum kizérélagos fogalmi rendszerébe, ami
mindenképpen egy lehetséges és itt sziiksé-
ges olvasat, de kizdrélagosan nem lehet elégsé-
ges. A kidllitds megkozelitésére részben emiatt,
részben a viszonylag tadg koncepcié miatt a tar-
lat egészében vald vizsgalatét, valamint egy-egy
mU révid leiraséat valasztottam. Bar kétségkivdl,
valéban mind jelent8s munka — és igy a részle-
tes bemutatasukra is nagy a kisértés —, a kidlli-
tés egyik legfébb erénye mégis az, hogy a téma
nagyon szertedgazé megkdzelitéseit ismerhetjiik
meg, igy leginkabb ezek felvazoldsdra és kieme-
|ésére tdrekszem.

A Mcsarnok 12, akusztikailag viszonylag eltéré
tulajdonsagokkal rendelkezds terében 11 ins-
tallédcio lathatd, amelyek kiegésziilnek a mér
emlitett munkdval a Mlcsarnokon kivil. A tar-
lat bejarasa teljesen szabad, nincs kijeldlve egy
meghatdrozott Utvonal, ezért egy sajdt csopor-
tosftds alapjdn mutatom be a mivek egy részét,
illetve a koztik l1évd technikai vagy koncepcio-
nalis egyezéseket. A bejérési ttvonalam a mivek
megkozelithet8sége, a befogadés és az érzéke-
|és kulonbdzd lehetdségei: a részvétel, kontemp-
lacio, megfigyelés és az észlelés formai alapjan
éplil fel.

Az elsé hdrom térben az apszis felé haladva
CHRISTIAN SKJ@D, BERNHARD GAL és THANOS
CHRYSAKIS munkai killdnbozé érzékszervek éltal
észlelt informécidkat kdtnek dssze: vizualis és
hangi elemek egyiitt értelmezhetéek, kapcso-
latuk vizsgédlata eszerint a csoportositds sze-
rint a mlvek kiindulépontja lehet. Skjgd m(ve
aktiv interakciot igényel, mig Gal és Chrysakis
munkai a kilsé hangok egyméshoz vald viszo-
nyéan és sajat érzékelésiink megfigyelésen ala-
pul. Christian Skjgd Rezondns zavarok Ill. (2014)
szonifikdcid® alapu helyspecifikus hanginstal-
lacidjaban, ahogy a mivész tobb munkéjaban
is, a nem nyilvanvald, a nem hallhatd, a rejtett
kiemelésével foglalkozik. A fénybdl, mint vizu-
alis informdciobdl hangi formét general a hdrom
falon rogzitett szenzor segitségével, amelyek a
kapott jeleket a teremben felfliggesztett 200
hangszord egyikébe tovéabbitjdk. A szenzo-
rok a tetészerkezeten keresztil bedramld fény

4 http://www.mucsarnok.hu/new_site/index.php?lang=
hu&about=1&curmenu=301 (Hozzéférés: 2014. november 22.)
5 A terek mérete példaul killonbozé, ahogy a jardfelllet
anyaga, és az tvegfelliletek szdma is, mindezek pedig befolya-
soljak azok akusztikai tulajdonségait.

6  Szonifikdcid: a nem verbalis leképzés a hangzd tartomany-
ban; egy érzékszerv kiterjesztéseként felfogva egy masik ér-
zékszerv leképzése. Ld.: Kovédcs Baldzs: Az érzékszervek pdr-
beszéde - Az interaktiv szonifikdcié esztétikuma, Doktori
disszertacio, http://kbalazs.periszkopradio.hu/dokumentumok/
phd/kbalazs-disszertacio.pdf (Hozzaférés: 2014. november 22.)
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Az érzékelhetd
hatéréan - Més
hangok, M(icsarnok,
Budapest, 2014.
oktéber 17.,
Megnyitd

© Fotd: Kévégd
Nagy Imre

er@sségerét mérik, valamint a térben tartdzkodok helyzetére reagalnak: az ins-
talldcidba belépdk testikkel ledrnyékoljak a szenzorokat, ami tovébb valtozatja,
alakitja a mikrofonokbdl szélé hangokat. A térben mozgdk teste, a fény és az idd
mddosuldsai — a nappal-éjszaka véltakozas, a fény intenzitdsa, az id&jaras vélto-
zékonysdaga - teszik aurdlisan igen intenziven (200 hangszérdn egyszerre szdlnak a

kilonbozd tulajdonsagu zorejek) megtapasztalhatéva a tér és az id6 elemeit, azok
dtalakuldsait, a rendszert formald lehet&ségeinket. Az installdcié az épiletet és

a benne mozgd egyént vizsgalja egyitt: egy olyan hangteret alakit ki, melyben a

m( terét kiterjeszti a Micsarnok kdrnyezetére, a megtapasztaldsat pedig — a l4tds

és a hallds érzékszervi terlletein keresztil szétosztja, s ugyanakkor — egymasba

agyazza. Finom felmérése ez a kdrnyezetnek, a véltozénak és az ismétlédésnek,
a mult visszaforgatdsanak, valamint az aktiv és passziv interakciénak. Mind kon-
cepciondlisan, mind érzékileg erds kezdése a kidllitdsnak.

Bernhard Gal Alségdl (2014) cim( multidimenzids installécidja szintén tobb érzék-
szervi impulzust 6sszekodtd referenciahélét alkot, bar méas megkozelitésmaoddal

és technikdval foglalkozik a témaval, mint Skjgd. Itt nem a kornyezet felmérésérdl

van szd, hanem a hétkdznapi tapasztalataink, valamint az ezzel kapcsolatban [évé
emlékek és szimbdlumok Ujraértelmezésérdl, illetve rejtett rétegeinek alapos

kutatasardl. A térbe belépve elséként az installdcid az otthonedesotthonok cim(

sorozathoz kapcsolddd ,rétegét” halljuk, mely egy otthoni kdrnyezetben felvett
(field recording alapu) hangkdrnyezet. A térkoreogréfia mésodik eleme az dimos

maddr: a mitologikus |ény szintetikusan kikevert hangja a padldrécs ala sillyesz-
tett hangszdérdkbdl hallatszik. A cim az installdcidnak ebben a szakaszédban valik

érthetdvé: a mlvész nevét beépitd jatékos cimadds — Alségdl — Alségalla tele-
pilésére utal, amely mellett az 1907-ben felavatott monumentalis turulmadar all.
A mU harmadik része (zhu shui) naponta hasznélt targyak hangjét teszi hallhatévd a

helyszinen: hadrom teaf6zd jelzi id6rél iddre a viz felforrdsét. A killonbdzd érzetmi-
néségeket, emlékeket elhivo hangkdrnyezetek egy térbe agyazdsa révén kilonds

tér- és id6beli dimenzid alakul ki. Ebben a megidézett szimbdlum és a hétkdzna-
pok hangjai egymds mellé rendelve késztetik a térbe |épdt az alapos megfigye-
|ésre: a mlat, a mitoszt a valds emlékképekkel vald dsszevetésre.

Atdrlat a kidllitott mlveken keresztil semmiféle torténeti vonal felvdzolaséra nem

torekszik, azonban a tudéstermelés és a mivek kontextualizéldsa — a hangmUvé-
szet fogalmi rendszerébe tartozé més mlvek bemutatdsa éltal — nyilvanvaldan

fontos célja. A témdban az ismeretek bdvitését szolgélja az alapos kutatdson és

szisztematikus gydjtésen alapuld zenetdr (tdbbek kdzott a sound art torténelmi

elézményei, a repetitiv, az improvizativ, vagy az elektroakusztikus zene egyes

mdvei és a kiallité mlvészek egyéb munkait hallhatdak). A kapcsolddd programok

kiemelked&en magas szdma a tovabbi kontextualizéldst és a tarsmivészetekkel

valé dsszekapcsoldddsat célozzak, bar kérdéses, hogy mennyire 1épi tul a befo-
gadhatdsdg hatarat, és tévolit el az egy estére szervezett hdrom hangm(vészeti

film (JOHN GRzINICH, JASON LESCALLEET, OTOMO YOSHIHIDE miveinek) vetitése.



Az interpretécids térbdl két tovabblépési lehetdség mutatkozik, amely egyben

ki is rajzolja a csoportosftdsom két masik irdny4t. CARSTEN STABENOW, a BINAURA

CSOPORT, ARTURAS BUMSTEINAS, BLAZSEK ANDRAS és NAGY GERGO munkai az aktiv

interakcid és az érzékszervek dltali tapasztalatra vald, irdnyitott reflexié nyomén

kothetSek dssze. JON ROSE — JOzZEF CSERES, HANS W. KOCH és VARNAI GYULA

miveinél ezzel szemben inkabb hangsulyosabb, hogy egy vizsgélt fogalom (mint

példaul a véletlen, vagy a kvintkdr), egy jelenség, vagy egy gondolkodasi struktira

van a befogadés és az értelmezés kodzpontjdba éllitva.

Stabenow Tengely (2013-2014) cim( helyspecifikus installdcidja, a tarlat taldn

egyik legkiemelked6bb m(ive, szintén az éplilet sajat hangkdrnyezetével foglal-
kozik, ugyanakkor itt nem része a mlinek hangbejétszés, vagy a Mlcsarnok kiilsé

kornyezetében felvett hangok. A térben fliggdlegesen egy zongorahur van kife-
szitve, amely a tet8szerkezetben elhelyezett mozgésérzékeld szenzorokkal van

Osszekodtve. Az ezekbe érkezd rezonanciat — tehat a hir éltal keltett rezgések-
bdl szdrmazd jelet — a teremben végigvezetett kdbelen keresztil a padld alatt

elhelyezett transducer dsszegzi és erdsiti fel. A minek, bdr a mikodési elve mas,
fontos referencidlis alapja Alvin Lucier amerikai zeneszerzd és experimentalis

zenész 1977-es, Zene hosszu vékony hdrra cim{ mive. Stabenow masik inspira-
cids forrdsa az aeol-, vagy szélharfa, amely a szélmozgés éltal megszdlald hangszer.
Az install4ciod helyspecifikussdgdnak tdbb rétege is lehet, ha a térben a minden

apré rezdilést érzékeld monumentélis hir a Mlcsarnok ,,Marsziidsz b&érének”
tlnik. Marszlidsz a gorog mitoldgia miivésze, aki Athéné auloszén jatszva azt hitte

kihivdja és legydzdje lehet Apolldnnak egy (hang)versenyben. A gy&zelem utén

az isten megnyuzta és bdérét egy fara akasztotta, melyen a szél minden rezdiilése

kilonbozd hangokon szélva valik zenévé. Egy méltatlan helyzetben [évé, megald-
zott hangszer hangjai ezek.

Nagy Gergd Cycle of Two (2012-2014) cim( nyolccsatornés installécidja az interak-
tiv hangkornyezet és a befogadd ebben vald jelenlétét vizsgélja. A térben elhelye-
zett nyolc hangszérébdl szintetikusan kikevert és field recording sorén Iétrehozott
hangok hallatszanak, amelyeket a hozzajuk rendelt szenzoros mez&kben torténd

VARNAI GYULA
A gondolat forméja, 2001, nyolccsatornés hanginstallécié © Fotd: Rosta Jézsef

BINAURA CSOPORT
NAGY AGOSTON és
SAMU BENCE

Alpha (2011),

interaktiv
audiovizulis
installacié

© Fotd:
Rosta Jézsef

mozogds modosit. A térben — a moduldlhatd hang-
savok segitségével —a belépd igy az &t korilvevd
hangteret maga épiti, a jelenléte hatdrozza meg
a mU forméjat. Nagy Gergé szerepe leginkdbb a
John Cagehez kéthet6 ,keretezd és megfigye-
|6i pozicid”? amennyiben egy, a vizualitas teljes

7 Perczel Julia: Konceptuélis érzékenység, Balkon, 2013/
7,8.,35.
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hidnyaval rendelkezd, a személye éltal alakit-
haté hangteret kinél a ldtogatdnak. A résztvevd
mozgdsa €s jelenléte a hangi észlelés feldolgo-
z4sa soran vélik tudatossa: a testnek egy a han-
gok éltal érzékelt kiterjesztett tere ez, melyben a
cselekvésnek minden formdja —a mozgas és nem
mozgés is — a rendszer felépitését mozditjdk eld.
Vérnai Gyula nyolccsatornds hanginstallacidja,
A gondolat formdja (2001) az észlelés és az
érzékelés kozti kilonbséget teszi lathatdva. Egy
mozgasforma rekonstrukcidja, mivel egy virtu-
alis, a valdsdgos térben nem létezd nyilvesszd
Utjat kovethetjik végig a kildvés pendiilésé-
t8l a becsapddas pillanatdig. Az egymas mellé,
sorban felfliggesztett hangszdrdkon keresztil -
melyek igy egy hdz formajat adjék — a nyilvesz-
sz§ suhandsdnak, mig a céltdblat helyettesitd
hangszdérébdl a becsapddés hangja hallhatd.
A virtudlis cselekmény és a valds tér fonddik
Ossze az installdcidban, igy hozva létre egy a
hibrid kdzeget. Varnai célja a ,gondolkodds
mikéntjének® a megmutatdsa, egy gondolko-
zasi rendszer leképzése, amelyben a hang sze-
repe nem a kdrnyezet véltozasainak regisztralasa,
hanem egy folyamat magasabb szint{ kddolésa,
észlelése, értelmezése.

Az érzékelhetd hatdrdn — Mds hangok kiallitds
egyik legfontosabb érdeme, hogy a kurdtorok
nagyon alaposan, de egy széles spektrumrdl
vélogatva mutatnak be igazan kildnbdz6 mive-
ket. Mivel a koncepcidé elég tdg, a mlveket
csoportositd kohézié pedig nincs jelezve,
igy valdban sokféleképp Osszerendezhetdk.
Végighaladhatunk a kidllitdson azt vizsgélva,
hogy mennyire kivénja a befogadd aktivitdsat a
mU (Binaura csoport, vagy Nagy Gergd munkéja),
milyen érzékeket kot Ossze egymassal (Chrysakis,
Skjed), vagy aszerint, hogy milyen mitoszt (G4,
Jon Rose - Josef Cseres), esetleg fogalmi rend-
szert (Varnai Gyula) kisérel meg felidézni, illetve
létrehozni. A Binaura (NAGY AGOSTON és SAMU
BENCE) Alpha (2011) cim{ munkajéanak gondolati
alapeleme, amely szerint, ha elkezdiink tanulma-
nyozni valamit, Ugy mér megfigyelésink révén a
részeivé valunk a rendszernek, az egész kiallitasra
kivetitheté. Amint elkezdjik végigjarni a tarlatot,
annak rogton aktiv részévé, alakitdjavé valhatunk.
Minden rendszer nehezen megkdzelithetd, de
ezt a mostanit, ami rdadésul annyi bejarési Utvo-
nalat kindl fel, ha félszegen is, de taldn a legérde-
mesebb a Mlcsarnok jobb oldali ablaksora alatt,
GERARDO NOLASCO MAGARNA miivénél (A szim-
bolikus erészak édes suttogdsa, 2014) kezdeni,
ahol quetzal maddr hangja hallhatd, mely a kura-
torok megfogalmazdsa szerint ,,a behddoldsra és
az engedelmességre hivé édes szdt helyettesitd”
metonimia.

8 Vdrnai Gyuldval beszélget Szip&cs Krisztina: , Kis hozzanyu-
|dssal gondoltam valami nagyot csinélni” Balkon, 2002/ 7,8.,
18-23.
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Nagyterem, Zeneakadémia, Budapest
2014. oktéber 13.

»A testlinket felépité atomok valaha csillagok voltak, de tagadhatatlan, hogy sok
minden elvész, ha az egész vilagot néhdny sornyi vagy oldalnyi kottapapiron akar-
juk felvézolni. Mi egy kottafej a Naphoz képest vagy egy dallamvonal, ha galaxisok
spirdljaihoz mérjik. A valé vildgnak a modellje, amelyet ilyen médon épitiink fel
a zenében soha nem lesz kielégitd, épp csak egy parényi kdpolna a hegyekben.”

A 180-As CSOPORT tevékenységét is éppen olyan nehéz elvalasztani a kdzegetdl,
ahogyan a zenét felépitd hangokat a megszdlalds eldtti fazisoktdl, vagy a hegy
tetején éplilt kdpolnét a széles vildgtdl. Az 1979-t8l 1990-ig miikddé fliggetlen
kortars zenei mlhely miveiben benne rejlik az egész neoavantgérd életérzése
- tdgabban értelmezve pedig —, egy egész korszak szabadsdgvéagyanak lenyo-
mata. A zenekar |étrejottének 35. évforduldjan, néhdny dra erejéig Ujra részesei
lehettiink az id&szak egyik meghatdrozo zenei élményének, amely megkdzelités-
maodjaval — a zene, mint esemény m(fajok-kozti meghatdrozésdval — a mai napig
jelenvald és aktudlis.

Az este KROO GYORGY hangfelvétel forméjdban elhangzd kritikéjéval indult.?
A korszak egyik meghatédrozd zenetuddsénak véleménye szerint a 180-as Csoport
tevékenysége, bdr valdban a lehetd legszakmaiabb, de semmi esetre sem taldl-
hatja meg valds kdzegét a Zeneakadémia falai kozott. Ahogyan hamarosan latni
fogjuk ez soha nem is volt célja az egyittesnek.

A Csoport multja 1971-ig, a klasszikus és free jazz, valamint a kelet-eurépai népzene
elegyét 6tvoz6 SzEMz&-KVARTETT megalakulaséig nyulik vissza. A négy zenészbd!
allé formécio ekkor — sajat elmondasa szerint — improvizativ kamarazenét jatszott.

1 |dézetegy1986-0s, a Szkénében rendezett esemény meghivéjardl. Artpool Mivészetkutatd Kézpont,
Kérmendy Ferenc gy(ijteménye. Fellépd&k voltak: Kis Zenei Stidi, 180-as Csoport, Gayan Utteyak Mandal,
Uj Zenei Studio.

2 Aszdveg Krod Gyodrgynek, a Bartdk Radio Uj Zenei Ujsdg cim(i misoraban elhangzd kritikajanak rész-
lete volt.

* A Zeneakadéman 2014. oktéber 13-4n elhangzé mivek: Marta Istvan: 24. lecke — Kardcsony napja |

Faragd Béla: A pdk haldla - Sirfelirat | Szemzd Tibor: Koponyaalapi térés | szinet | Melis Lészl6:
Maldoror énekei | Frederic Rzewski: Coming Together — Attica
A180-as Csoport tagjai voltak: Melis Laszl6, Mérta Istvén, Szemz¢ Tibor, Faragd Béla, Forgacs Péter, Géz
L4szl6, Sods Andrés, Tihanyi Gellért, Kovécs Ferenc, Kélnai Janos, Kérmendy Ferenc, Posvanecz Eva,
Schnierer Klara, Simon Ferenc, Székely Kinga, Toth Tamés, Vorés D. Laszld
A Zeneakadémia Nagytermében 2014. oktéber 13-4n a kovetkezé zenészek tolmécsoldséban hallhattuk
amiveket:
Lukin Zsuzsa, Fodor lldiké (ének) | Winkler Orsolya, Racz Jézsef (heged) | Melis Mérta (brdcsa) | Déri
Gyorgy (cselld) | Lukdcshazy Istvan (nagyb6gd) | Ban Maté (fuvola) | Kéli-Fonyddi Fruzsina (oboa) | Klenyan
Csaba (klarinét) | Lakatos Gyorgy (fagott) | Horvath Bence (trombita) | Stté Andréas (harsona) | Fabry
Boglérka, Hlaszny Adém (itéhangszerek) | Oravecz Gyérgy, Szakécs Istvan (zongora) | Fonay Tibor (basz-
szusgitdr) | Sdndor Janos és Népi Zenekara.



Nagyrészt sajat szerzeményekbdl 6sszedlld
programjukkal egy ,Uj és mindenekel&tt ember-
koézpontu zenei koordindtarendszer” megterem-
tése volt a céljuk.? Ebbdl az alapélménybdl nétt
ki kés6bb a féként minimalzenét el6add 180-as
Csoport, a nyolcvanas évek egyik meghatdrozd
zenei kezdeményezése.*

Ahogyan a korszakban megjelend, az adott térsa-
dalmi helyzetet dominansan elutasité new-vawe
egylttesek (pl. A.E. Bizottsag, Trabant, Balaton,
Eurdpa Kiado), lgy a 180-as Csoport is megte-
remtette a — maga zenei felfogésa feldl kdzelitd
- fliggetlenségét, kifejezve ezzel elhataroldda-
sat a kulturpolitikai meghatdrozottsagtdl terhes,
hivatalos zenei intézményrendszertdl.> Mindezt
azonban azzal a kilénbséggel tették, hogy
mindvégig megmaradtak professzionalis szak-
maisaguknal. Az dltaluk jatszott kompozicidk
mindazondltal nem maradtak a klasszikus érte-
lemben vett kortdrs komolyzene fellegvérdban:
tevékenységik kilépett ennek autondm terii-
letérdl. Az ekkor méar nemzetkozi hirl csoport
koncertjeit inkdbb egyetemi klubokban, vidéki
mivel&dési hdzakban szervezték és tartottdk

3 A Kassak Klub Kortérs Zenei Mihelyének kiadvénya, 1978,
A Szemz6-kvartett tagjai Szemzé Tibor, Kalnai Janos, Kérmendy
Ferenc és Koliis Gébor voltak.

4 A csoport repertodrjaban kiilfoldi repetitiv mlvek mellett
sajat szerzeményeik, valamint olyan hazai zeneszerzék — pél-
déul Séry Laszld, Jeney Zoltan, Vidovszky Lészl6 - kifejezetten
szamukra irt munkait is szerepeltek, akik egy generacidval ko-
rabban, szintén az Uj zene elsd képviselSiként tintek ki a magyar
kortars komolyzenei életbdl.

5 Az egykori Szemzd Kvartett, majd 180-as Csoport tagjai
rendszeresen egylttmiikodtek az emlitett Uj hulldm alkotdival.
Erre K&rmendy Ferenc korai példaként egy 1976-as lengyel
kiallitdson (MUszaki F&iskola, Bydgoszcz) torténd kozds meg-
jelenésiiket emelte ki, ahol feLugossy Lészléval, Bereznai Pé-
terrel és efZambo Istvannal kozosen szerepeltek.

meg, igy teremtve meg a kortérs zene addig szinte ismeretlen irdnyzatanak, a
Steve Reich és Philip Glass nevével fémjelzett repetitiv zenének leginkabb meg-
feleld, kdzvetlen légkort.®

A repetitiv zenei élmény alapja egy allapot, ami magéaval ragad, egy harmoniara
épuld kisérletezés, az idével vald tudatos jaték. Az ,a pillanat, amikor a zenén
kivali narrativitdasbol az ember teljes mértékben kiesik; nem meditdl, nem kdzds-
ségi lény, nem koncert-latogatd, nem énélvezd, hanem egy olyan speciélis hang-
folyamat részese, amely egyszerre szélitja meg a testet és a szellemet, mintha a
kettd voltaképp egyesithetd volna.”

A 180-as Csoport darabjai esetében a minimél zene felél érkezé impulzusok mel-
lett alapvetd forrasként jelent meg egyrészrél a jazz és a popzene, masrészrél a
nyugat-afrikai Gt6hangszeres kultdra, a gameldn zene, valamint a klasszikus indiai
zene texturdja. Ezek a kivilrdl érkezd mivészeti éimények taldlkoztak, ,itatddtak
at” az akkori magyar tarsadalmi jelen hatdsaival, Iétrehozva a 180-as Csoportra jel-
lemz&, hangsllyosan személyes és szabad zenei éiményt. Ahogyan Szemzd TiBOR
fogalmaz: ,A 180-as Csoportban sikerlilt partneremre taldlnom - és egy olyan
zenei formara, ami semmilyen értelemben nem volt korrumpélédva.™

A csoport sokszor rock-egyitteseket is felilmuld népszerlisége jelzi, hogy hatar-
talan zenei tolerancidt hirdetd tevékenységik reveldcidként hatott a kor kdzvé-
leménye szdmara.

Amellett, hogy Szemz&ék kapcsolatot teremtettek az idészak fontos kilfoldi
mUvészeti dramlatainak legismertebb képviselSivel (pl. STEVE REICH, PHILL NIBLOCK,
PETR KOTIK, ARNOLD DREYBLATT, FREDERIC RZEWSKI), a hazai mivészeti életben
formalédd csoportkultira kdzegében is aktivan egyittmikoddtek a kildnbozd
tarsmivészetekkel.

Olyan, a korszak befogaddi élményét meghatérozd események szervezése kot-
hetd tevékenységiikhdz, mint az 1982-es Rendez-Vous, Minimdlzenei Fesztivdl
a Szkénében, vagy a PLANUM 84 Miivészeti Fesztivdl, amely egy helyszinen
egyesitette az Uj-kortdrs torekvések szertedgazd mlvészeti megnyilvanulasait.

6 Természetesen a 180-as Csoport koncertezett a Zeneakadémidn is, féként az ott megrendezésre
keril6 kortérs zenei fesztivalokon. Emellett olyan rangos kiilfoldi fesztivalokra is eljutott, mint az 1982-es
périzsi Oszi Fesztivdl, valamint a Karlsruhei I. Eurépai Minimal Zenei Fesztivdl.

7 Karap Zoltan: Reich és az aspektusvaltds esztétikéja, in: Nagyerdei Almanach, 2012/2. 3. évf,, 5., 53-61.0.
http://nagyalma.hu/ (Hozzaférés: 2014. november 12.)

8 Szényei Tamés: Filmszakadds -, A 180-as Csoport nem arrél szolt, hogy egy profi zenekar”, Vildg, 1990.
marcius. http://www.c3.hu/~gordianknot/szemzo/szemzo/press/writings_on_hungarian/1990_vilag_
hu.html (Hozzaférés: 2014. november 12.)

180-as Csoport - Steve Reich: Pendulum music, Szkéné, 1984.12.18.; Artpool MUvészetkutatd Kézpont,
Kérmendy Ferenc gy(ljteménye
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Ahogyan ez utébbi programkiirdsaban is olvas-
hatjuk: ,A PLANUM '84 nem kin4l kevesebbet
a latogatdonak, mint azt, hogy hat nap alatt az
Almassy téren taldlkozhat az Uj kortars mlvészet
—a kisérletezés kockéazatat is vallald — zenei, film,
vided és képzdmlivészeti alkotasaival és mive-
ikkel. Tobbek kdzott olyan nagyszerl egyénisé-
gek jatékat élvezhetik, mint Frederic Rzewski, Jiri
Stivin és Michael Fahres, vagy a »prehisztorikus
zenét« jatszd Chris Newman.™

Ebben a sorban emlithetnénk az 1986-0s Kép
és szbveg kidllitast is, amely a Micsarnokban
kerilt megrendezésre, Forgécs Péter és Ban
Andrés szervezésében.® A 180-as Csoport
egy koncerttel szerepelt a programban, emel-
lett Magyarorszdgon el&sz6r bemutattdk
Peter Dressler audiovizudlis mozaikként épild
Sonderfahrt (1975-1978) cimd filmjét is."

A magyar neoavantgérd kultikus szerepldit idézi
meg - mintegy betekintést engedve a 180-as
Csoport alkotdinak éltaldban a mlvészetrdl kiala-
kitott szemléletrendszerébe is — Szemz& Tibor
két darabja, amelyben Hajas Tibornak és Erdély
Mikldsnak allit emléket. ,Az Optimista eléadés-
ban [1988] megszdlal a héber liturgikus ének, vele
péarhuzamosan egy funky dobbasszusalap és
maga az Erdély-széveg. Amikor a Zeneakadémian
a180-as Csoporttal bemutattuk, az elsé percek
megrokonyddése utédn nagyon meleg fogad-
tatast kapott, ugy gondolom, a személyes-
ségnek is koszonhetben” — emlékezik vissza
Szemz6 Tibor? Ugyanez a személyesség hatja
at Szemz&, Hajas Tibor A haldl szekszepilje cim(i
szovegére 1981-ben kompondlt mivét is. Ennek
eredeti cime: 1980. julius 24. azaz Hajas haldla-
nak ddtuma. A m( alcime: Gyereknarrdtorra és
kamaraegydttesre. A mi 1987-ben Hajas Tibor
emlékkidllitdsdnak megnyitdjéan, az Istvén Kirdly
Muizeumban™ hangzott el a 180-as Csoport
el6addsaban.

A csoport az emlitett kapcsolddasi pontok mel-
lett, MELIS LAszLON keresztll, aktivan egyuttmi-
kodott JELES ANDRAS térsulatdval,a MONTEVERDI
BIrRkOzZOKORrel is. A fuggetlen szinhézi tarsulat

9 Azesemény meghivéjénak szévege. (Pldnum '84 Mivésze-
ti Fesztivdl, Almassy téri Szabadid&kdzpont, Budapest, 1984.
november 9-14.) Artpool Miivészetkutatd Kozpont, Kérmendy
Ferenc gydjteménye.

10 Magyar-Osztrdk Fotdnapok, Foté és széveg szimpozion,
Muicsarnok, Budapest, 1987. marcius 27-28. Magyar résztvevok:
Ban Andrés, Beke Laszld, Bereményi Géza, Forgécs Péter, Ho-
rényi Ozséb, Kornis Mihély, Kovacs Akos, Marosi Erné, Peternak
Miklds, Ungvéri Rudolf; filmvetités: Hajas Tibor, Hay Agnes,
Kovécs Akos munkaibol. Tovabba: Kossuth Klub, Budapest, 1987.
marcius 28.: Peter Dressler ,Sonderfahrt” cimd filmjének bemu-
tatdja, a 180-as csoport koncertje, zarébeszélgetés a szimpozion
résztvevéivel. Kidllitdsok a szimpozionhoz kapcsolddva: Horusz
Archivum - Liget Galéria, Budapest; Kép és széveg — Kamara-
terem, Mlicsarnok, Budapest, szervezte: Bdn Andrés, Forgécs
Péter http://www.artpool.hu/kontextus/kronologia/1987.htm
11 https://www.youtube.com/watch?v=IMx_b3s4Hcs (Hoz-
z&férés: 2014. november12.)

12 Szényei Tamds: Filmszakadds -, A 180-as Csoport nem arrdl
szolt, hogy egy profi zenekar”, Vildg, 1990. marcius. http:/www.
c3.hu/~gordianknot/szemzo/szemzo/press/writings_on_
hungarian/1990_vilag_hu.html (Hozzé&férés: 2014. november 12.)
13 Hajas Tibor (1946-1980) emlékkidllitdsa. Istvan Kirdly M-
zeum, Székesfehérvar, 1987. mércius 14 - dprilis 3.
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csupdn néhdny évig mikodott, de ez alatt az id6 alatt olyan szinhézi eléadésokat
hozott Iétre, amelyek aktualitdsukkal a korszak kihagyhatatlan szinhdzi esemé-
nyeinek szdmitottak. Eppen Ugy, ahogyan az ekkortéjt bemutatott happeningje-
ivel feltlind SzIrTEs JANOS is, akinek MUl rosszullét (1981) cim( ,idegjatékdhoz”
a180-as Csoport alkotta meg a zérejekbdl épiilé akusztikus alapot.

A 180-as Csoport el6éadédmlivészetekhez vald kdtédése kapcséan kiemelendd,
hogy részt vett az 1982-es elsd magyarorszagi mozgésszinhazi produkcidban, a
Tukrokben. A darab rendezéje ANGELUS IVAN volt. A performanszot Melis Laszld,
KORMENDY FERENC, Szemzd Tibor és SOOs ANDRAS élézenéje kisértes

A korszak ismeretségekkel atsz6tt, dtfedésekkel bonyolitott hdldzatanak révén
kapcsolddott a zenekar munkéjahoz FORGACS PETER is, aki hosszU ideig kdzremiko-
dott a 180-as Csoport koncertjein mint narrator. Forgédcs Body Gabor, Hajas Tibor,
Erdély Miklds és a Squat Szinhaz kdréhez tartozott, filmesként sokat meritett a
minimalzene id6kezelésnek technikdjabdl. ,A két dolog tartalmilag és mivészet-
torténetileg is egy térdl fakad. A 180-as Csoport prébdin és eléaddsain érezni
lehetett a ritust, a katharszisz csodéjat. Ami a performanszban ugyan méshova
van kédolva, az id6 kérdése, az ebben a meditativ, repetitiv zenében is benne
van. 1982-ben csindltam a Dixi és Pixit. Ezen Dixivel egytt egy szinpadot épitet-
tlink fel, és a 180-as Csoport egyfajta boogie-woogie kdrus volt. Ez kolldzs volt
tulajdonképpen, médiumkolldzs” — emlékezik a kdzds munkéra Forgécs Péter.®
A180-as Csoport zeneszerz8inek alkotdsi metddusét hangsulyosan és tébb szélon
atjarta a kor irodalmi jelenje is. Kifejezd példéi ennek az egyiittes Petri-estjei (az
1980-as évek elején tdbb, 6-8 estbdl 4ll6 sorozat volt), amelyek a koltd csak sza-
mizdatok formdjdban terjedd koltészetének élményén alapultak. Petri Gyorgy, aki
radikélis lirai fordulatot hozott a hazai irodalmi életbe, politikai okok miatt itthon
sokaig csak elszigeteltségben |étezett. Melis LaszId Petri szbvegein alapuld zenei
adaptdcidi igy tobbszordsen felértékelédtek, hiszen a szévegek nyilvdnossaganak
egyetlen férumat nyitottak meg.

A180-as Csoport a tagok kozotti, kiilonbodzé zeneszerzd egyéniségek miveinek
békés, egymas melletti eléaddsaval, toleranciat hirdetve illusztrélta: a sokszinliség
csak erdsit, gazdagit."” Tették mindezt egy olyan korszakban, amikor az &ltaluk
szervezett események, a rajtuk keresztil Magyarorszégra eljuté kilfoldi alkotdk,
valamint zenéjiik igazdn Uj mindséget jelentett a budapesti és vidéki mindennapok
eseményekkel ritkdn tagolt kulturdlis kdzegében. 1986-0s, a székesfehérvari Csdk
Képtarban megrendezésre kerilt hangversenyiket kovetden példaul, a helyi sajtd
tuddsitdjdban a kdvetkezd kérdések fogalmazddtak meg: . Tudunk-e paraméterei
lenni a kortédrs mivészeti folyamatoknak, torekvéseknek? Esetleges kisérleteknek?”
Majd a cikk iréja hozzéteszi: ,, A 180-as Csoport nem csupén a kortérs zene baré-
tainak nydjtott emlékezetes élményt, hanem érzékelhetévé tette a kortdrs zene
és képzémlvészet kdzti inspirativ kapcsolatot.”®

A nyolcvanas évek masodik felére a csoport egyes tagjai egyre inkdbb sajat,
egyéni munkdjukban teljesedtek ki, nem fuggetlenil attdl, hogy kdzben a térsa-
dalmi rendszer is megvaltozott, az 8ket korllvevd és meghatdrozd kozeg pedig
egyre inkdbb &talakult, ,feloldédott”.

Utolsd koncertjik 1990. november 7-én nem indult hivatalos bucsizasnak, mégis
teljes lezdrdsat adta az azt megel6zd éveknek. A Zeneakadémia nagytermében
VIDOVSZKY LAszLS 190 (1984) cim(, a 180-as Csoport szamara irt zenem(ive mel-
lett SELMECZI GYORGY Koddly Zoltdn kalandjai (1986), FARAGO BELA Feljegyzés
egy dlomrdél (1990) cimi mUve szdlalt meg, valamint az este zarasaként A mosoly
birodalma kamaraopera (1985) oratérikus verzidjat mutattak be. A Monteverdi
Birkdzokor egyik legsikeresebb produkcidjdnak zeneszerzdje Melis LdszId volt.
A darab Mrozek Renddrség (1958) cimi darabjénak elsd felvonasét dolgozza fel,

14 Szirtes Jdnos kidllitdsa. Kertészeti Egyetem K" éplilete, Budapest, 1981. marcius 30 - dprilis 12. meg-
nyitotta: Beke Lészl6, MUl rosszullét — Szirtes Jdnos performansza, kozremiikddtek: Szemzé Tibor, Vetd
Jénos és a 180-as csoport

15 Tukrék, Tanc: Kélman Ferenc, Rokas Laszld, Fincza Erika, élézene: Szemzd Tibor, Melis Lészld, Sods
Andrds, Kérmendy Ferenc. Jokai Klub, Budapest, 1982

16 Hatdresetek. Forgdcs Péterrel beszélget Vasak Benedek Baldzs, Metropolis, 1995 nyar. http://www.
c3.hu/scripta/metropolis/9902/vasakbesz.htm (Hozzaférés: 2014. november 12.)

17 Sz6nyei Tamds: Filmszakadés -, A 180-as Csoport nem arrél szdlt, hogy egy profi zenekar”, Vildg, 1990.
marcius. http://www.c3.hu/~gordianknot/szemzo/szemzo/press/writings_on_hungarian/1990_vilag_
hu.html (Hozzéférés: 2014. november 12.)

18 Minimal-zene — maximalis hatds... A 180-as Csoport hangversenye a Csdk Képtarban, Fejér Megyei
Hirlap, 1986. szeptember 26.



amikor is a birodalom utolsd politikai foglya haj-
landd hliségnyilatkozatot tenni. Tegyik hozz3,
mindez a Nagy Oktdberi Szocialista Forradalom
kitorésének évforduldjan tortént (bar ekkor ez
mar két éve nem volt piros betls innep.)®
A180-as Csoport mikddése alatt hdrom lemezt
jelentetett meg, amelyek mindegyikének anya-
gabdl megszodlalt egy-egy zenemi a mostani
koncerten. A zeneszerz8k maguk valasztot-
ték ki, melyik darabot jatssza az erre az estére
szervez6dott zenekar, igy valdban sszegzéssé
slritve az este programjat, de semmiképpen
sem bucsuihangulatot vagy nosztalgidt idézve.
A megszodlaléd mlvek sokkal inkabb az eleven-
ség érzetét erdsitették.

A csoport tagjainak kompoziciéi mellett Frederic
Rzewski két alapmive szdélalt meg. A 76 éves,
Brisszelben él6 zeneszerzé maga is jelen volt
a koncerten.

Az estét MARTA ISTVAN 24. lecke — Kardcsony
napja (1980) cimi mivének kiilén erre az alka-
lomra atirt, dtperces, roviditett valtozata nyitotta.
A darab jazz és rock alapokbdl épitkezd moza-
ikjdban Mdrta a repetitiv iskola szamdra fon-
tos elemeit 6tvozi. Az eredeti miivet, Beckett
A jdtszma vége (1957) cim( dramarészlete és
egy kezd& angol nyelvlecke elegye egésziti ki.
Ezutan Faragd Béla A pdk haldla (1982-1983) cim(i
kompozicidja kdvetkezett, amelyet a szerz§
kifejezetten a 180-as Csoport szémara irt, s
célja volt a zenekar minden tagjanak személyre
sz616 feladatot adni. Ezt kdvette Szemzé Tibor
Koponyaalapi térés (1984) cim( mive, amely
Osszegzi személyes, korhoz fliz6d6 életérzését
(az amerikai utazas élményeit, és az ,,ezekbdl”
vald hazaérkezést), de ezen keresztil tulajdon-
képpen a korhangulatot is. ,Hozz4 kell tenni:
ekkor még kommunizmus van, az orszag olyan,
mintha tényleg az isten hata mogott lenne. Széval
a fiatalember képletesen szdlva koponyaalapi
torést szenved. Es megprébalja ezt a csoport-
javal valamiképpen megfogalmazni az 1984-es
Planum fesztivalon. Ahogy a kordbbi munkai-
ban, most is egy nagyon alattomos dtmenetet
akar létrehozni a modern, komolyzenei kompo-
ziciébdl a magyar ndtdba, ami jellemzd a hazai
kozegre, és ami gyerekkoratdl fogva irritélja” - irja
Szemz& a mi kapcsan. A civil, aki nem el&ad,
hanem csak elmesél, mintha a maga torténetét
mondana el: Hont Pal, aki a nyolcvanas években a
Rdzsavolgyi Zenemiiboltban dolgozott, a tdrténetet

19 A kamaraoperdrdl és pécsi bemutatdjardl szolo televizids
mUsor a kdvetkezd linken érhet6 el: https://www.youtube.com/
watch?v=qc3g2kligE54 J6 napok. 1987. dprilis 3-4-5. Jeles And-
ras és mivésztarsai a Pécsi ANK-ban. Kézrem(ikodék: Keserl
llona és féiskolai tanitvanyai, Jeles Andras, Melis Laszl6, Molnér
Istvén, Vekerdi Tamés, Kardtson Gabor, Vidovszky Laszld. Rész-
letek: Mosoly birodalma, Haiku, Szélvihar cim( szinhazi el8-
adasokbdl. Koncert: 180-as Csoport

egy rokonom és jo bardtom, Pavel Havlicek irta gyerekkordban.”° A narrdtor most,
2014-ben is HONT PAL volt.

Szemz& Koponya alapi térését Melis Laszlé Maldoror énekei (1984) cim( kompo-
zicidja kovette. Ennek alapjat a modern sziirrealizmus megteremtdjének tekintett,
Lautréamont gréfjanak elsd és egyben utolsd regénye adja. A zene kodveti az iro-
dalmi mU végletes hangulatait, a bizarr, néhol erészakos részektél egészen a lagy,
mar-mdr erotikus epizddokig.

A180-as Csoport elsd lemezén szerepld, erbsen politikai tdltetli Coming Together
- Attica (1972) zérta az estét. Ez a két egymast kiegészitd Rzewski m, egyesiti
mindazon esszencialis éiményeket, amelyeket a 180-as Csoport magéban hor-
doz. A Coming Together alapja Sam Melville, az 1971-es attikai bortdnldzaddsban
megolt polgérjogi harcos levele, a kompoziciét folytatd Attica pedig a bortdnbdl
egy évvel késébb kiszabadult Richard X. Clark ,Milyen érzés maga mogott tudni
Atticat?” kérdésre adott ddbbenetes erejl véalaszdnak — ,Attica eléttem van.” -
ad végtelen mélységl kibontakozasi teret. A darabot Szemz8 Tibor vezényelte, a
narrator Forgécs Péter volt, ahogyan ez a Rzewski m{, 180-as Csoport éltal bemu-
tatott verzidjdban annak idején is tortént.

A koncerten ismét egyitt lathattuk azt a csapatot, amelynek tagjai a zene, a szin-
héz, a képz&mdivészetek és a kortdrs irodalom hatésait feloldd, a mlvészet kdzds
nevezdjét kutatd alkotdi magatartas révén a valddi ,itt és most” élményének kons-
tans megfogalmazdi. Ma is ugyanazok a zenészek és zeneszerz8k, mint akikrd|
Faragd Béla kéziratdban olvastam: , A zeneszerzd nem attdl az ami, hogy zenét ir,
(...) azeneszerzd attdl sem zeneszerzd, hogy — csakigy, mint a tobbi mivész nega-
tiv vagy pozitiv potenciéllal meghatdrozza az emberi Iények [étét. (...) A zeneszer-
z8k gyakran megfigyelhetbk a folydk, tavak partjan, napkeltekor, vagy napnyugta
idején, néha é&jjelente (kis kitérével a Pasarét felé) (..) En magam nem is olyan
rég, egy VIIl. kerileti bérhdz ablakdban pillantottam meg .....-t. Csodélkozdsomat
ldtva elmondta, hogy noha 6t a pazsitflifélék és a tolgyfakéreg erezete érdekli
igazan, azért itt is nagyon jol érzi magéat, mert tudja, hol a helye és mi dolga ezen
a vilagon.”

Az itt 6sszegy(jtott informdciokét koszonet Szemz6 Tibornak, valamint Kérmendy Ferencnek, aki az
Artpool M(ivészetkutatd Kézpontban elhelyezett gyljteményének megismerésében nyljtott segitséget.

20 Koponya folotti torés. Szemzé Tibor ma esti koncertjérél: a komolyzene és a magyar ndta kozott,
Bihari Lészl6 interjuja, Magyar Hirlap, Kultira, 1999.december 21.

21 Faragd Béla PLANUM '84 Mivézeti Fesztivdlhoz kapcsolddd kéziratdbol idézve, Alméssy téri Szabad-
idékodzpont, Budapest, 1984, Artpool Mlivészetkutatd Kézpont, Kérmendy Ferenc gy(ijteménye.

A180-as Csoport koncertje a Zeneakadémién, 2014.10. 13. © Fotd: Hrotkd Bélint
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Paksi Endre Lehel

Csapda helyzet

HALASZ PETER TAMAS

Fenyglobusz / Light Globe

Valogatas fény alapu munkakbdl

Budapest Galéria, Budapest
2014. oktéber 9 - november g9.”

Mi itt a nagy vizié? Ami nem a nagy szallitasi koltség, a nagy méret, az 6rokké-
valdsédgnak szént nagy élléképességl, nagy erébefektetéssel megmunkalhatd
nyersanyagok elényben részesitése, és nem is csak a nagy mlivész megjelenése,
szereplése? A nagy vizid, amit itt ldtok korldtolt folfogd-képességemmel, az a
csapda — HALAsz PETER TAMAS kidllitasat mintha ez hivta volna életre.

E csapda nem befogadds-esztétikai, €s nem mivészet-ontoldgiai mez&kon all -
bér oda is kilég. Befogadds-esztétikai szempontbdl a Sun of a beach (2008) ese-
tében, vagy mlvészet-ontoldgiai szempontbdl a Fekete nézet fehér falakonban
(1998) ott taldlhatd. Amint a nézd, kdzelitvén a fali objekthez, hirtelen magat latja
meg végtelen fakuldsban; illetve, ahogyan a szuprematista nullpontot folidézé,
félfedezetlen, més és mély vildgokba nyilé ablak mélyébe egy masféle més, a
benniinket megfigyeld ipari kamera optikédjdnak fenyegetden kifiirkészhetetlen
mélye kerdil.

A csapda-helyzet tovdbbd nem nyelvi, képi vagy pszicholdgiai elemzés térgya
radikalisan nyitott miveken keresztil, azaz e tarlat nem is csapda-helyzetek készi-
tésének és gyakorldsdnak potencidlis terepe. A csapda-helyzet itt mintha allitds
lenne. Ennek az 4llitdsnak a metafordja szdmomra e sok parhuzamos, vagy meg-
feleld szdgben elhelyezett, fényt csapddzd tikor, azaz tikoralaglt. Arra nem utal
semmi sem, hogy a fény csapdézdsa annak szimbolikus, vagy egyéb értelmezé-
sének céljabdl torténne. Inkdbb a fény I4tast lehetévé tevd aspektusa az, ami a
csapdaba kerll, mivel a 1atds szimbolikdja mentén fejlédik fol a metafora, ahol az
emberi tdviat lesz az azonositott. A tavlatrdl pedig kisil: tdbbnyire illdzid.

Miért metafora a csapda? Mi a vizi6 nagysaga?

Haldsz Péter Tamas sem sorolhatd az ideoldgiditdl fliggetlen emberek kézé, mint
joformén egyikiink sem, aki neurotipikus. Kritikusan, de gazdaséagi meghataro-
zottsédgl hegemon diskurzusunkban gondolkodik — ez is valdszinlleg ideoldgia
lehet, akkor pedig: materialista —, hiszen a jolétiinket lehetdvé tevd ingyen energia
problémajat tematizalta az elmdult évek soran. Ingyen és jélét abban az értelem-
ben, hogy nem emberi erd, azaz mi vontatjuk mar a hajét, sarléval sem gornye-
diink az érett buza sorai el8tt, €s nem is szobabicikli dinamdjat hajtjuk meg az
olvasdldmpdinkhoz.
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Adott tehat egy tematika, és egy egyezményes
diskurzus is — Haldsz Péter Tamas ebben fejti
ki kritikai tevékenységét, majd allast is foglal.
O sem tekinthetd tehat az expanzié miivészének
mar: mlvészetének maximdja nem az intellek-
tudlis szabadsag mlveken keresztilli megélése;
6 pusztén problémafélvetd, éllést foglald civil,
aki fénntartja a jogdt a véleményalkotdsra, s
véllalja a felel6sséget ennek kozzétételéért is.
Szabadsédgeszménye a j6lét elért funkcidinak
hozzéférhet8ségével is foglalkozik, és azzal
Osszefliggésben tételez intellektudlis szabad-
sagokat is. Materialista kiinduldsat ugyanakkor
neomisztikus narrativakkal erodalja.

Nagy vizidja — ami tavolrdl sem csak az 6vé — a
fejlédésbdl fakadd jolét illizidjdnak csapddja.
Valdjaban Haldsz Péter Tamas gyanudsan fenn-
tarthatatlansdg-hivé és propagétor. Feltételesen
nyitott: zart gondolkodasi rendszere feltétele-
sen nyitott: zart miveket eredményez, mert az
elértést kikliszobolni igyekszik, és az emberiség
aktuélis helyzetének feltételesen nyitott: zart
rendszerére alapozza mindezt. Vagyis e felté-
telesen nyitott: zart mlvészi tematika vildga
parhuzamos feltételesen nyitott: zart globalis
rendszerekkel, dgymint az emberiség kezénél
|évd eréforrasoké, illetve példdul a Gumbrecht
altal lefrt feltételesen nyitott: zart idéész-
lel6 rendszere, ahol sem j6v6, sem mult nem
elképzelt mar egy-egy korlatlan egyenesként,
hanem a jové a jelenbe kényszerpalyaszer(en,



kockézati tényezdkként keril beletapétdzasra. (Ne gondoljuk azonban ezek utan,
hogy mindez kdzelebbi rokon lenne a no future anarkizmusaval, taldn csak a

décroissance baloldalisagaval.)

A tikoralaglt e zartsag metafordja, mikozben feltételes nyitottsaga épp ennek az
eszkdznek alkalmazésédban is képes rejleni. Hiszen a végeldthatatlan tikoralagut
ugyanlgy dbrézolhat kéolajkit-mezét az Igéret féldjén (2012), mint megujulé erdbt
az Energia erdében (2012) — az egyik illuzérikus, a mésik potencidlisan valds kifogy-
hatatlanség, a szélkerék-erdé példaul (Szélparcella, 2012) szintén ez utdbbi kate-
goridba tartozik. Az eszkdz nem tesz killdnbséget, az olvasat feltételesen nyitott:
a fakuld tavlat igaz, vagy hamis allités-e.

Feltételesen nyitott mi lesz — a Haldsz Péter Tamés mdsik kedvelt médszeré-
vel — a kioltdssal készllt is: ezt a multkor' fogalom-6sszeomlatdsnak neveztem.
Ez egyben dekontextualizacié is, Haldsz azonban nem a Gysin-féle harmadik elme

magidjat? (zi a két, latszélag 6ssze nemiillé dolog &sszege altal egylittesen kiadott

harmadik értelem szerint. Tébbnyire hiilyeségekre onti ra sajat hillyeségiket —
tehat ldtszdlag 6sszefliggd dolgokat — a duplézas vagy csere révén. Mint példaul a

nagy munkabefektetéssel készilt Grdnitfény (2010) esetében, ahol még csak finom

utaldsként jelenik meg az dltalunk haszndlt mesterséges fények mikodtetésében

rejlé foldalatti eredet. A Vasglébuszban (2014) médr nem annyira finoman kapunk

egy dbrézoldst e megfordult viszonyrendszerrdl: a fold aldli — khtonikus —, banya-
szott energia vilagitja meg kalickaszer(, zart globalis vildgunkat. Ebben az izzdban

is 43% paksi energia fénylik nekiink, valamilyen dzsiai — az atomipar nagyurasagok

1 Siremlék és jovokép — Haldsz Péter Tamdsrdl, Balkon, 2013/2, 26-29.

2 A harmadik elme mondhatni egy ,kreativitdsi gyakorlat”, valéjdban bdsz (kdosz)mégia, amit minden
valdszinliség szerint az ehhez kell mdlttal rendelkezd Brion Gysin mutatott be W. Burroughsnak. Kettejik
szerz&ségében kotet is jelent meg ilyen cimen: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Third_Mind

HALAsz PETER TAMAS
Ut, 1999-2010 | Fénygldbusz, 2011 © Fotd: Rosta Jézsef
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tudjék, vagy azok se, hogy honnét jévé — dusitott
urdn flitotte vizforraldbdl. Mikézben a Budapest
Galéria Lajos utcai kidllitéhelyének miemlék
tetejérdl is johetne a napbdl, vagy a szélbdl,
legaldbb egy 10%-nyi fény... E megfordult hely-
zet - jelesil, hogy nem onnét vilagit a fény, mint
ahonnan vildgithatna — kézponti motivumma
tétele mar jelzi a zart materialista diskurzus
neomisztikus narrativaktdl er8sen athatott, azaz
inkdbb folll is irt uralmét. A bényészott ener-
giahordozdk adta energidk egyirdnyd, iparilag
kdzpontosithatd elosztési rendszere egyértel-
mUen nem a részvételi demokratikusnak inkabb
mondhatd, sajat mini szél- vagy naperémivek
rendszerébe becsatlakozott dllampolgérokat,
hanem kiszolgéltatottakat eredményez; valdja-
ban kézépkori teljhatalmu urasdgok djmisztikus
berendezkedettségét — amint erre a mlivész a
kidllitas bevezetdjében is allast foglal.?

A neomisztikum — az itt ki nem éllitott kordbbi
munkaktdl most eltekintve — még tovéabbi
mivekben is kritika targya, és 6sszefonddik
a mlvész fejlédés-szkepszisével. Nemcsak

3 http://budapestgaleria.hu/uj/kiallitasok-2014-budapest-
galeria/halasz-peter-tamas-inside-express/
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arrél az ikonoldgiai kérdésrdél van szd, amint
a zombifilmek kdtelezé motivuma, a bedesz-
kazott ablakok képe a jelennel, a vildg téjain
folyd harcokrdl kozvetitett képekkel folyik
ossze. Napjaink ,valédi” hdborui nyiltan és elis-
merten a szamitdégépes 16voldozds jatékok
igazibb élményt ny(jtd verzidiva véltak az Obsl-
héboritdl az IA terjeszkedéséig. A Triptichon
(2014) kulcsmotivuma, a deszkék résébe alli-
tandé géppuska (Szupremdcia, 2014) — amely itt
még csak épités alatt varja bevetését - vissza-
térd kérdések konstrukcidja, ,egybeszerkesz-
tése”. Szuprematista formavildga egyértelmi
utalds az utdpisztikus orosz konstruktivizmus
alig megvaldsult, soha sem latott Uj vildgara, de
egyben célzés a nagyon is megvaldsult és szinte
alig megvaltoztatott, évtizedek &ta folyamato-
san gyartott, szintén orosz fejlesztésli AK-47-es
gépkarabélyra is. Ez ismét kioltdsnak tlinik
inkdbb, mint harmadik elmének, amit a kétér-
telml RGB-nek és KGB-nek olvashatd, villogd
hatter( deszka-kezd&bet(k is csak részlegesen
nyitnak fol.

*

A 2014. oktéber 9-én elhangzott megnyitd szévegének
szerkesztett véltozata.
HALASZ PETER TAMAS
Egy part fényei, 2008 © Fotd: Rosta Jozsef

HALAsz PETER TAMAS
Fénysétor, 2007 | Grénitfény, 2010-2014 | Vasglébusz, 2014 © Fotd: Rosta Jozsef




Boros Lili

A tortenet vége

FRANCIS ALYS
a 10.. Manifestan

~Amikor fiatalok voltunk, a testvéremmel vettiink egy 1981-es Lada Rivat. Egy szép
napon elddntottik, hogy elhagyjuk a burzsoa belga tarsadalmat, és a Ladaval
Leningrddba indulunk. De az auté elromlott, és hamarosan elvéltak az Utjaink.
Harminc év elteltével megkerestem, hogy utazzunk Belgiumbdl Szentpétervarra,
most egy 1977-es Lada Kopejkan. Erkezéskor a Téli Palota udvaran dsszetorjik egy
fanal az autdt, fiatalkorunk illizidival egyitt. Befejezés nélkil nincs kezdet” - olvas-
hatd a félig roncs Lada mellett a 10. Manifesta egyik helyszinének, a szentpétervari
Ermitazsnak a bels6 udvardn. FRANCIS ALYS' kedvelt szerepl8je a legrangosabb
kortars mivészeti eseményeknek: részt vett tobbek kdzott a 13. documentdn,
a New York-i 5. Performdn, tobb izben a Sdo Paolo-i és a Velencei Bienndlén.
De még kiilonds gy(lijteményét, Szebt Fabiola vorés kdpenyes alakjat abrézold
portrékbdl all6 kollekcidjét is bemutatdsra érdemesnek tartotték, hogy azzal a
portrédbréazolds szerepének, jelentéségének, a kultusz mechanizmusénak a nyo-
méba eredjenek. A bojkottdl, kritikdktdl hangos 10. Manifesta kurétora, a kdlni
Ludwig Mizeum egykori igazgatdja, KASPER KONIG — az Ermitdzs alapitdsénak 250.
és a Manifesta 20. évforduldjdnak tényébdl is fakaddan — a kortérs mivek klasz-
szikusokkal folytatott dialdgusdn keresztil igyekezett megragadni az Ermitdzs-
jelenségét. Konig a Téli Palota és az Uj Ermitazs gyljteményének darabjai mellé
kortdrs alkotdsokat helyezett, mig a frissen felljitott Vezérkar éplletében hagyo-
ményos kidllitdsi formdban valdsitotta meg elképzelését. A Manifesta helyszi-
nének megvaltoztatasat el6szor a homoszexudlisok jogait csorbitd oroszorszagi
rendelkezésekkel 6sszefliggésben, majd az ukrdn konfliktus és a Krim annektaldsa
miatt kovetelte sok neves szakmabeli. A bojkottra valé felhivdsok ellenére végil
Pétervdron maradt az utazd biennéle, melynek torténetében elészor rendezték
meg muzeumi térben a kidllitdsokat. A Manifesta Alapitvany és a kurdtorok azzal
érveltek, hogy igy lehet dialdgust kezdeményezni, és mindaddig folytatjak mun-
kajukat, mig cenzdréval vagy dncenzdréval nem szembesiilnek. A kritikus hangok
azt is felrottak Konignek, hogy nagynevi sztarm(ivészeket (Thomas Hirschhorn,
Erik van Lieshout, Gerhard Richter, Marlene Dumas) vélasztott, a Manifesta pedig
gazdasagi okokbdl szemelte ki Szentpétervart, hiszen az Ermitazs az dllami kdltség-
vetésbdl vald tdmogatdssal jelentésen meg tudja ndvelni a Manifesta blidzséjét.
Az Ermitdzs szempontjdbdl ujdonsag, hogy miveket rendeljen meg, a miivésze-
ket pedig nem a biennéle, hanem Uj mUvek |étrehozasa érdekli. Az nem kétséges,
hogy a Manifesta kuratora nem kockaztatott tul sokat, amikor a belga szdrmazésu,
eredetileg épitész végzettségl Francis Alyst is meghivta az idei pétervari kortars

1 http:/francisalys.com

mvészeti eseményre. Az inkabb intuitiv, mint-
sem koncepcionalis kuratori elvek mentén szer-
vez8dd muzeumi kidllitdsokat a varos szdvetébe
|épd, Eurdpa és a vildg mostani helyzetére reflek-
talé és ennélfogva kritikai hangot megiité Public
Program ellensilyozza. A mizeum udvaran
(ennélfogva atmeneti, koztes térben) all6 Lada
érzékeny ,hidként” szolgédl a mizeumi ,zart” és
a varosi ,nyitott” (kdz)térben.

A Manifesta megrendelésére készilt Lada
Kopejka elnevezési projekt kiinduldpontja tehét
a mUvész fiatalkori, szimbolikusan értelmezett
életeseménye. Az 1500-as Lada a falusi gyerekek
élénk fantdzidjaban a vasfiggony tidloldalanak
szimbdluma volt, azaz mindaz, amitél a felnét-
tek féltek és féltették Sket, igy a keletre utazést
forradalmi tettnek érezték. A sziléfalubdl induld,
Németorszagon, Lengyelorszégon, Litvanian és
Lettorszdgon keresztil tartd utazést dokumen-
tal6 road movie végén elérik Nagy Péter vérosat,
behajtanak a Téli Palota udvaréra, majd nekitt-
kodznek az egyik fanak (a tervek kozott szerepelt,
hogy az Ermitdzs egyik oszlopanak hajtanak).
A m( utolsd fézisa a személyes elbeszélésen
kivil, més koordindtdk kozott valdsul meg, és
tulajdonképpen ,egy nap torténete, ami véget
ért és egyesil a torténelem folyaméaval™: az
Osszetdrt autd éllatok menedékévé alakul at.
Alys szavaival: ,a cselekménybdl funkcié lesz, a
féldbdl pedig mai orosz valdsag”.

Alystél megszokott médon tébbféle médiumon
keresztll tarul fel Eurdpa keleti és nyugati pont-
jat 0sszekotd utazasa: a kulon teremrészben veti-
tett videdjat dokumentécid, térkép, fényképek,
elviheté képeslapok, plakatok, asztalra helye-
zett autd modellje és kisméret( kolldzsok kisérik.
Utdbbiak egyikén az arany héttér el&tt a kék Lada
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bérhdzak tombjei és szavak/fogalmak (antiutdpia,
korrupcid, utdpia, ellendllés, stb.) irdnyaba tart —
csakugy, mint a Tornddd (2000-2010) cimd mun-
kdjahoz készilt vazlatan. Azért, hogy megismerje,
lebontsa, majd Ujraépitse e fogalmak jelentését.
Annal is inkdbb, hiszen a vasfliggdnnyel kettéva-
lasztott Eurdpa tényszerlien a multé, a Kelet és
Nyugat oppozicidja mar idejétmllt kategdriak.
Alys szdmara az el6készlileti fazisban készilt fest-
mények, rajzok, kolldzsok egyfajta szuvenirek a
hétkdznapi jelenetek események pontos dbra-
zolasa nélkul. Ezekkel a szitudcidkkal altaldban
&6 maga konfrontélédik egy publikusabb, varosi
térben és efemerdlis szinten. Személyes sziikség-
szer(iségbdl fakaddan rogziti a varosi eseménye-
ket, hogy abban meghatarozza sajat poziciojat;
mveit jellemzi a koltSi atlépés, torés, egy olyan
szitudcié megteremtése, amely lehetévé teszi,
hogy mas perspektivdbdl szemlélhesse a jelen-
seégeket. Sokszor a m( alapjaul szolgdld narrativa
nyitott, illetve a cselekvéssor vég nélkil és értel-
metlen médon ismétlédik, pl. a kilencvenes évek
végén készlilt és Budapesten is nem régen bemu-
tatott? Rehearsal cim(i, 1999-2001 sorozatban is.

2 Egyvdrosentrdpidja. Julia Stoschek Collection, Micsarnok,
Budapest, 2013. november 22 - 2014. februér 23.
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Lada Kopelka Project, 2014, Art Tour: Manifesta 10 © Foté: Andreas Semerad

A Lada Kopejka esetében a szabad helyvéltoztatést kifejezd cselekménynek
hangsulyos a végpontja, a narrativa megszakad: az auté elére megtervezett
Utvonalon halad 4t az udvaron, az itkozés kilénb6zd néz&pontokbdl (I6kha-
ritora és az utastérbe helyezett kameraallasbdl, valamint kivilrél) mutatja be
az Utkozést, a sofér gzt ad és nekicsapddik a fanak, majd eltlnik a kép, s csak
madarcsicsergést hallani. A 10. Manifesta (és dltaldban a Manifesta) alapkon-
cepcidjdba is jOl illeszkedik a hidteremtésnek, egy uUtvonal lathatdva tételének
a szandéka. A bizonytalan terilleten vald jelenlétrdl van szd, egy olyan ,hid-
nak” a kialakitasardl, amely nélkildzi legalapvetdbb tulajdonségait, a szilardsa-
got és a viszonylagos éllanddsagot. 2006-0s Bridge/Puente cim{ munkéjaban
Alys egy csénakokbdl 4ll6 ,hidat” kivant Iétrehozni (CUAUHTEMOC MEDINANak, a
9. Manifesta kuratoranak a kdzremiikddésével) Florida és Kuba kozott lgy, hogy
a csonakok, hajok egymas mellé sorakoznak, mignem a horizonton ugy tlinik, hogy
taldlkoznak. 2009-ben oly mddon ismételte meg ezt az akcidt, hogy a Gibraltari-
szorosnal egy marokkdi és egy spanyol véros partjairdl, cipébdl készilt mianyag
kishajokkal gyermekek indultak a spanyol part felé, a mésik irdnybdl pedig az
afrikai part felé, hogy a két vonal végill a horizonton taldlkozzon (Don’t Cross
the Bridge Before You Get to the River). Alyst a politikai jelentéshez bonyolult
viszony f(izi és sokszor fordul (geo)politikai problémékhoz. Szociopolitikai érzé-
kenységérdl tanliskodik az 1999-es, elsd egyéni kidllitdsan bemutatott munkdja.
A 61 out of 60 cim( munkéja: 60 darab gipsz gerillafigurat készitett, amit dssze-
tort, majd a széttort darabokbdl 61 figurdt hozott Iétre, felhivva ezzel a figyelmet
Mexikd legszegényebb tartomdnyaban, Chiapasban az indidnok jogaiért kizdd
Zapatista-mozgalomra, és egyaltaldn, Mexikd politikai problémaira. Ahogyan a
Lada Kopejka projektben, a multban taldlt esemény Ujrajatszésa a Green Line
(Sometimes doing something poetic can become political and sometimes
doing something political can become poetic) is, mely kolt8i (dn)idézetként
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szolgélt, hogy egy kilyukasztott festékesdo-
bozbdl csorgd festékkel 2004-ben djrarajzolja
az 1948-tdl a hatnapos habordig fennmaradd
Jeruzsélem térképére felrajzolt zold vonalat.?
Hatérok folyamatos véltozasa, hatératlépések
kisérlete és az atjaras lehetetlensége — mind-
mind rekurrens alapmotivum Alys mlvésze-
tében. Azaz egy olyan hétkdznapinak tindé
tevékenység megmutatdsa, amely klisészer(-
ségével vagy archetipikussagéval egyértelmd,
konkrét jelentést is hordoz, mikdzben az értel-
mezési mezd igen tdg. Az akcidkat dokumen-
tdlé — bar nem csupan dokumentativ jellegl
- videdfilmekben feltlind mlvész nydldnk alakja
nem keril fokuszba, csendes jelenlévdként,
ugyanakkor az események dgenseként (még
akkor is, ha legtobb munkéja egyuttmikodés
eredménye, ahogy a Lada Kopejka projektje
is), nem személyességével, hanem természetes,
magatol értetddd, sallang nélkili résztvevdje-
ként van jelen. A performative body sohasem
keril el6térbe, még akkor is, ha erét prébélo fel-
adatra véllalkozik (Green Line, 2004; Paradox of
Praxis I.,1997). Az 1997-es The Loop cim{ pro-
jektje szintén az utazdsra, helyvéltoztatdsra
épll: az amerikai-mexikdi hatér érintése nélkdl
jut el egyik varosbdl a masikba. Az akcid efemer
voltat — ahogyan a valdsdgban egy-egy utaza-
sunk emlékét fotd, képeslap, térkép &érizheti -
egy foldgdmb és egy képeslap ellensllyozza.
A szakirodalom sokszor emlegeti a mlvész
vérosi kdzegben vald sétéin alapuld alkotésai-
val kapcsolatban a Walter Benjamin-i flaneurt,
a céltalan varosi kdszaldt, hiszen Alys szdmos
esetben tanuként, megfigyel6ként van jelen.
Egy masik munkdjaban inkdbb a kollektiv csele-
kedetre épit és az egylttmikodés lehetdségeit
kiakndzva valdsitja meg intervencidt: az itthon
is bemutatott, 2002-es When Faith Moves
Mountains cim{ munkéjaban egy homokdom-
bot lapatoltat 10 cm-rel arrébb egy tobb széz
onkéntesbdl &ll6 csoporttal. A vezérkari épi-
let mélyfoldszintjén és a Vityebszki palyaud-
varon a Manifesta programjanak részeként
Unlooped - Kino cimmel 1970-t&l napjainkig
tartd idészakot atfogd videdvélogatédst tekint-
hetd meg magdn-és kdzgyljtemények darab-
jaibdl (Eastern Window szekcidjaban lathatd
Németh Hajnal Air Out (2008) cimii videdja is).
A New Horizons | vélogatdsban szerepel Francis
Alys 2004-es The Nightwatch cim({ munkaja,
melyben a mizeum biztonsédgi kameradinak fel-
vételén keresztil kdvethetjik nyomon az éjjel
a mlzeumba beengedett roka Utjat —itt a kivil-
allo, rejtézkddé megfigyeld pozicidjat vélasztja
amUvész, és kindlja fel nekiink, befogaddknak is.

3 Ld.még: Sténitz Zsuzsanna: As Long as I'm Walking. Balkon,
2010/9., 32-34.
4 http://manifestato.org/en/manifesta-10/unlooped-kino/

Kozak Cs.a_b__a

Konstelldaciod

FEKETE BALAZS, GERBER PAL

és MEHES LORANT ZUZU

k_iéllfté-sa

A latin eredetli konstelldcid a dolgok 4ll4sat, az égitesteknek a holdhoz vagy a
naphoz viszonyitott helyzetét jelenti, de a csillagkép is pontos forditds lehet.
A kidllitas 6tletgazdéja, GERBER PAL mdr régdta szeretett volna ilyen ,egyittallas-
ban” bemutatkozni. LENDVAI LINDA, a Supermarket Gallery alapitdja igent mondott
a javaslatra, és a mésik két m(ivész sem édzkodott a kdzds szerepléstdl. ElGszor
pardztam egy kicsit, lesz-e ebbdl a feléllasbdl kidllitds, de a szekcidkra bontott,
blokkositott rendezés és a hatvan minéségi munka bebizonyitotta, hogy miikodik
a dolog. Apropos hatvan: a trid tagjai a hatvanadik életéviik koril jarnak (ki innen,
ki onnan), igy szakmai tapasztalatukkal felvértezve kilddzgetik vizudlis és (rész-
ben) szbveges lizeneteiket.

FEKETE BALAZS - akirél tudott, hogy '92-ig ,helyettiink is szomjazott”, intermédia-
mivészként egy szamizdat folydiratban, az ES-ben és a Magyar Narancsban pub-
likélt, valamint szinészként, rendezéként és diszlettervezéként is jegyzett — a jelen
térlatra fali munkdkat és egy szobrot hozott. Kézirdséval ,élbdl” deklardlja: tudja

FEKETE BALAZS
Cim nélkil, 2011, olaj, vdszon, 40 x50 cm © Supermarket Gallery
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FEST TUBUS

AT iiuﬂmiurnmm

GERBER PAL
Festd tubus - Az
6néldésult matéria
2013, olaj, vdszon
50x65cm

© Supermarket
Gallery

GERBER PAL és FEKETE BALAZS
mvei, (részlet a kiallitasrél) © Supermarket Gallery

~hogyan festenek a festémUivészek”. Uténa fel-
szisszen: ,no hiszen”. Kritika és (6n)irdnia van
ebben az Uzenetben, hiszen ki ne szeretne tdl-
|épni az akadémikus vagy éppen trendy stiluso-
kon. Egy olaj/vaszon festményén mar itélkezik is,
felsorolvén a miivészetkritika sablonjait, igymint
~egyenetlen életm(, korai zsengék, besorolhatat-
lan cuccok” stb. Festményt mondok, hiszen ez
a m( festékkel vaszonra készilt. Ezzel az irott
gesztussal fel- és elveti a ,festmény” fogalom-
korét, ,beint” a szakmdnak, Ujraértelmezi és
kitagitja annak jelentését. Idei munkdiban sema-
tikus, emblematikus megjelenitésre torekszik.
Minimélis eszkdzdkkel dbrdzol egy kacsacsa-
lddot, a fekete-piros-kék baromfik a gyerekek
szimplifikald dbrazoldsaira hajaznak, hiszen csak
a kontdrokkal utal a mindenki éltal felismerhetd
formadra. Mésutt a sziirke hattérre egy feketén
pottydzott mintét vetit, hogy a repeticio révén
dinamizélja az 6sszhatést. Balatonja viszont
mér sokkal fifikdsabb. A Plattensee kdrvonalat
taldn az egykori kelet- és nyugatnémet turis-
tédk ismerték a legjobban, mikézben honfitdr-
saink azt énekelték, hogy ,Nekem a Balaton a
Riviéra”. A mivésznél viszont eziistben ,Reszket
a hold a t&-6 vizén”. A burjdnzd, zold vegetacio



olelésében atd egy atldtszd mlanyag lapon jelenik meg. A dolog esetlegességét
a korrektil kivitelezett fali doboz ellensulyozza, akércsak a Feltdmadunk és a Sztoj
miveken. A feltdmadast, a jovEbe vetitett szakralis utalast egy transzparens fdlia

negativjara irja. gy viszont a tikérirds megkérddéjelezi a kijelentés hitelességét.
A megallitasra felszdlitd pisztoly inkdbb egy jatékfegyverre emlékeztet; ilyen ket-
tes és hdrmas sorozatokat semmilyen pisztoly nem 6. A mlvész Ujra visszacsatol:
az 6évédasoknak a szocializdcid soran kitorolt, egykori latdsmddjéra utal. '86-0s,
kisméret( faszobra korplasztika. A fénézeten kiviil a tobbi oldal is érvényes, de a

Szdzarcud nd hidba mutogatja lUreges szemeit és vigyorog fogatlan széjaval, mez-
telenségében semmi erotikus nincs, inkdbb ijesztd, mint csabitd.

GERBER PAL mindig is kritikdval illette a fogyasztdi tarsadalmat, mikdzben a

Gesamtkunst jegyében az avantgardot parodizalta. Itt is szdvegel, humorizal

és ironizal. Van, ahol a szbveg dnmaga érvényességét hirdetd, masutt a mivet
értelmezé. Gerber — ahogy deklardlja is — ,nagy kérdéseket vet fel kis tablakon”.
Allandé eszkdze a kontrapunkt. Répirataban a G7-ek konferenciajat ellenpon-
tozza a szegények titkos taldlkozdjdval, ahol megvélasztjdk a vildg 150 legszegé-
nyebb emberét. Ez a kivitelezhetetlen szitudcid évas és figyelmeztetés egyben.
Az aktudlis (gazdasag)politikan tul egyarént beszdl a szcénanak és dGnmagénak.
A keretbe tett sz6vegek nala (is) megkérddjelezik a mitdrgy fogalmét, hiszen

Uzeneteit precizebben installdlja, mint magukat a lazén kivitelezett miveket.
Egy kaotikus vilag értékvesztésérdl és az értékek felcserélhetdségérdl értekezik,
hiszen a m( tdbbszoér mellékessé valik, mig annak cime/textusa felmagasztosul,
manifesztalddik. A globélis problémaék a magénszféra apré-csepré dolgaival

jarnak pdrban. ,Rengeteg vildg délt bennem &ssze” irja, ezért egy irredlis vila-
got teremtve elhiteti magéval, hogy eljon ,,a nap, amikor cukor nélkil iszom a

kdvét”. Azon a(z utolsd) napon, ha kinéz az ablakon, akkor bombék, miiholdak,
téglak és villamok cikaznak a ldngold toronyhdzak kdzott. A kultdrdt szimboli-
7416 konyv a padldra vetve: immaéron haszontalan kacat. Az érem mésik oldala

viddmabb: ,Az éndlldsult matéria” azaz ,A festd tubus” esetében az anyag
és a mivész eszkdztaranak sorrendiségét fellilirja, hiszen a tubus — a mivészt
helyettesitve — dGnmagét préseli ki a vdszonra. Amorf pacdit a ,,Festmény csak

MEHES LORANT Zuzu
mlvei, (részlet a kiallitasrél) © Supermarket Gallery
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gyljtéknek” cimen ajanlja. Kurdtorképzdije egy

hdromféle szirkében tartott sematikus épilet.
Az unalom hézénak koérnyékén embernek, élet-
nek nyoma sincs. Tud minimalista és konstruktiv

is lenni, amikor egy minusz és plusz jellel utal a

vildg bipolaritédsara. Pszichéje szeméremtestét

mutogatja, amikor véllalja a szive mélyén meg-
blvé gyermekkori példaképet, akinek egyko-
ron meg akartunk felelni és olyannd valni, mint

,A becsiletes, nyilt, szétlan, énfeldldozéan

segitékész indidn, aki megveti a hitszegdt,
szembeszdll az igazsdagtalansdggal és élete

drdn is megvédi az drtatlanul ildézétteket.”
A kép elszall, az irds megmarad.

MEHES LORANT Zuzu a tér egyik sarkdba hajlitotta

képeit. Elddontendd, hogy 36 kisméreti munkardl

van-e szd, vagy pedig egy, a végtelenségig foly-
tathatd blokkrdl. A miivek dontd tébbsége akva-
rell technikéval készilt, de van itt szénrajz, ceruza,
filc, toll és foté alapl md, applikacid. Es termé-
szetesen itt is vannak szdveges betétek és pazar
cimek (részben VETS JANOS leleményes szdjaté-
kai). Az anyag vélogatds 40 év munkéibdl, hiszen

az 1974-es Hdtakt még a f&iskolan készilt, mig a

tébbi ml — melyek részben a karikatdra mifaja-
bdl eredeztethetéek - frissen datélt. A feluletek
tobbsége dibodrgden szines, a m( éltalaban az
egész képmezdt kitodlti, bar parszor a kép mag-
jdban csak a f&é motivumra koncentral. A kivite-
lezés preciz, aprolékos, idbigényes. A tematika

— akdrcsak Zuzu oeuvre-jének egészében - igen

véltozatos. Van, ahol a mintazat a dominéns,
legyen az geometrikus elemekbdl vagy szivar-
vényos mozaikbdl dsszedllitva. Masutt a mivész
maganmitoldgidjdnak figurdi Iépnek, ugranak,
tédncolnak elénk: rockereket, jampikat, punkokat
idéz6 fazonok, balett tdncosok és politikai kdde-
rek. Portrék, blisztok, dsszerakhatatlan kirakds-
ként szalldogéld testrészletek. A borotvahabos

onportré kivételével az dbrazold, figurdlis dara-
bok sziirredlisak. Csuklés mozgésu palcikaembe-
rek tlnnek fel a szinpadon, mikdzben kilénbdz8
kutyukkel, tranzisztorokkal, csontokkal ékesitett
fejek Usznak elénk, a labfejen levé stigma dics-
fényt sugaroz, balerindk és mennyasszonyok
mellett keresztek emelkednek az ég felé, Mickey
Mouse egy sérga tulipanra lel, a nyitott koporsé-
ban kisded fekszik, a tikdrtojas fehérje szilanko-
san szétfroccsen, egy macska lopakodik a kék
éjszakdban, az arcokra maszk keril vagy éppen

a lanyok olyan papirbdl és celofanbdl késziilt
szemivegeket viselnek, melyekrdl a francia sajtd

1983-ban a ,Szemiivegekkel a szocializmus ellen”
cimmel szdmolt be. Ezek a mlvek hangulatokat,
egy generacio életérzését sugdrozzdk, mikdz-
ben ugyanugy jelen van a jétékosség, a humor, a

szakrélis fellitések a tudatos komponadléds és az
improvizédcid sordn. A mlvész képes hétkdznapi

dolgokat és mélyebb gondolatokat is karikirozni,
fellirni. Zuzu etlidjei szervesen kapcsolddnak a

fotdrealista festd életmiivéhez.
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Mathé Andrea

Onarckép
onkézképben

KIRALY ANDRAS | Let me
please inroduce myself

Memoart Galéria, Budapest
2014. szeptember 28 - november 28.

Ahogy az irodalomban, a festészetben is vannak toposzok, olyan témak, amelye-
ket Ujra és Ujra megfestenek a festdk, és ahogy a torténetek sziizséje is megko-
zelitéen nem tdbb mint tiz-tizendt alaptorténetre vezethetd vissza, Ugy a képi
dbrézoldsban is fel lehet fedezni az alapformakat-témékat, amelyeknek egyike
az emberi test, ezen belll pedig a kézfej. Ha nem is tekintlink vissza egészen az
Gskorig, ahol lathatdan a felismert egyediség lenyomataként mar megjelennek a
tenyérébrazoldsok, vagy az etruszk szobrokhoz, kdztik is a lakoman résztvevd

KIRALY ANDRAS
Last Page, 2014, 50x60 cm
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életnagysdgl hézaspdrt dbrézold szobor kife-
jez6 kézmozdulataihoz, a festészeti hagyomany

bdvelkedik a kezek dbrdzolasaban.

Grlnewald sokalakos Isenheimi oltdran minden

megjelenitett kézmozdulatnak, kézfelmutatdsnak

kiemelt jelent&sége és szimbolikaja van; Lorenzo

Lotto azt a pillanatot festi meg, ahogy a vélegény

menyasszonya ujjara hizza a gy(r(t (Marsilio

Cassotti és felesége Faustina Assonica, 1523);

Rembrandt két festményén is hangsulyt kapnak

a kezek: az Izsdk és Rebeka (A zsidé menyasz-
szony,1665-1669.k.) cim(in a v6legény és a meny-
asszony keze évon érinti egymast; A tékozId fiu

visszatérésén (1661-1669.k.) az apa helyezi két

kezét — amelynek jobbja ndi, balja férfikézként

van megfestve — fia vélldra; van Eyck Az Arnolfini

hdzaspdr (1434) cim( festményén a feleség és

férj gyengéden Osszeérinti kézujjait; a XX. sza-
zad emblematikus dbrdzoldsainak egyikén, Vajda

Lajos Felmutatd ikonos énarcképén (1936) az arc

és a kéz (még) egyltt, egymas mellett szerepel;

M. C. Escher két egymast rajzolé kezet (Rajzold

kezek, 1948) rogzit grafikdjan.

KIRALY ANDRAS kidllitdsa kifejezett bemutat-
kozasi szdndékot jelez, bar — és nemcsak az
angol nyelv(, mintegy nyelvlecke-hangulatot

idézé cime miatt — kétkedést kifejezd irdniat

is sugall; és valdban: ,,06nkézképeket” fest, nem

pedig 6narcképeket, igy a bemutatkozés kultu-
rélis hagyomadnyanak és szokdsanak egyszerre

ellentmondva és azt igenelve is, csupén a kéz-
fogds bemutatkozé gesztusdra emlékeztet, mig

a tradicionalis arcédbrazolast félreteszi, negligalja,
igy az ismeretlen mezejében hagyja. Mindezzel

nemcsak a képi narrdcié egyik hagyomanyé-
nak formabontasét idézi el6, hanem gondolko-
désbeli struktirdkat is dtrendez: ontoldgiai és

episztemoldgiai szinten is rékérdez arra, hogy
valdjaban mi is az, ami az/egy emberbdl meg-
ismerhetd, és egyaltaldn Iétezik-e megisme-
rés, megismertetés vagy megismertethetdség,
illetve hogy az arcon tul, mi lehet még — példéul a

kéz? —felismerhetd, egyedi karakterisztikus jegy.
Akidllftott festményeken két férfikéz lathatd egy-
maéssal harmdnidban, csendességben, neszezd
mozgésok kozben, erésebb, gyengédebb, kije-
lentd vagy éppen felkidlté helyzeteket kiemelve.
Kirdly Andrds a kézabrazoldsbdl bontja ki a fel-
vetett témat: valdban sajat kezeinek kilonféle

gesztusait Idthatjuk az egyes festményeken hol

hétkdznapi tevékenység kdzben, hol jatékos szi-
tudcidban, hol elgondolkodva vagy semmitte-
vést, vagy akdr tehetetlenséget kifejezve. Miga

fentiekben emlitett festmények és a festészeti

tradicid altaldban két ember kapcsolatdt mutat-
jék be kezeik dbrazoldséan keresztil, addig Kirély
Andrés a sajat kezeit festi, és igy az &nmagaval

vald kapcsolatéra helyezi (4t) a hangsulyt. Ez

1 Egyetlenfestmény van a kiéllitdson, a Szalma vagy szalma
cim(, amely ldbszérat dbrézol.
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sz(ikitést és tégitast is jelent: amennyiben kizar
egy masik személyt az érintésbdl, annyiban

szUkit, de amennyiben szorosabb, intenzivebb

onvizsgélatot tart, kiszélesiti, dltalanositja is ezt
a témat. Valéban nem marad csupén az 6nrefle-
xid szintjén, hiszen egy-egy rogzitett, jellegze-
tes kézmozdulatban a mindenki dltal megtehetd
és ismétlédé gesztusok, bandlis tevékenységek
— amelyek azonban nagyon is emberiek és kom-
munikativak — ismerhetéek fel: pulzust mér az
egyik kéz a masikon, fokhagymét nyom a nyitott
tenyérbe (mint foldbe) a mésik kéz; vagy kitépi

egy kdnyv utolsd lapjat, vagy cérnajétékot jatszik,
vagy 6sszekulcsolja tarkdjan a kezeit: a jellegze-
tes gesztust vagy mozdulatot dbrazold képekhez
egy-egy, a képtéman tllmutatd, azt tobbféle-
képpen megvilagitd, irdnidba hajld cim tartozik.

A naponta sziikségesen elvégzendd tevékeny-
ségekre és az intellektuélis, érzelmi, lelki moz-
zanatokra kezekkel térténé utaldsok egyként
megjelennek Kirdly Andras festményein, jelezve,
hogy szétvélaszthatatlanul, egymdsba szévédve

léteznek mindennapjaiban: a kbnyvolvasas, az
ételkészités, az elgondolkodas, a tehetetlenség,
a gondossag és a ,nem érdekel’-érzés dssze-
tartoznak. A kdtényszerlen férfiinget 6sszefogd
kéz krumplikat visz éppen, és ez nem csupén

jellegzetes kulturdlis-szokdsbeli utalds, hanem a

magyar, vagy éppen a holland életképfestészet
néhany ismert mivét is felidézi. Az utolsé oldal
cim( kép konyvet csonkitd kézmozdulata — egy-
dltalan nem véletlenil - megfoszt a befejezés,
a lezéras élményétdl. A nyakra kulcsolt kezek —
Az ember, aki nem csindlt semmit -, az Elrontott
poén vagy a Fecske 6nirdnidval mutatjdk a szem-
1816d& (latszdlagos) semmittevést, amely végil

a Filozdfia sokatmondo, , beinté-bemutatd” kéz-
mozdulatdba torkollik.

Itt és igy érnek 6ssze a bemutatkozas festmé-
nyei — amelyeknek a kiéllitdson pontosan felépi-
tett rendezési elve kézrél kézre vezet”, akarha

torténetet is sugallhatna — az &sszetartd, egyutt-
mikodo két kéztdl a szétvélasztott, emfatikusan

erés helyzetet (be)mutatd kezekhez. Bizonyos

tévolsagtartas is érzékelhetd a sajat vagy on(kéz)
képtdl, de ez nem hivos objektivitds, mert bér
az dnvizsgdlat targyilagossagédt mutatjék, de a

megjelenitett helyzetek, a megjelenités maddja

az dnismeret, az dGnmeg/értés vagyat sugalljak.
A megfestés technikdja is — a csikozdssal felvitt
festékréteg, amely akar a képernyd vibralaséra is

emlékeztethet — a tdvolabbrdl ranézés, a meg-
szemlélés szempontjéra erdsit ra.

Kirdly Andras kéz-festményei kérdeznek, valasz-
ra hivnak, és — a festészet szines, hangtalan nyel-
vén - Ujra visszakérdeznek. Ami hangot ad, szdl

bennik és éltaluk, az a kezekbdl kikdvetkeztet-
hetd szitudcidk szellemben is éles megszdlaldsa

— vagy akar csattandsa —, ami visszhangot keltve

kérdez: vajon a kézzel foghatd, fontos kérdé-
seket (is) valéban fel tudjuk tenni magunknak?

KIRALY ANDRAS
For Dinner, 2014, 50 x 60 cm

KIRALY ANDRAS
Philosophy 4, 2014, 40x60 cm

KIRALY ANDRAS
Tension, 2014, 40x60 cm
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Palotai Janos

Fafaragastol

a holografiaig

o 7/

Erdélyi milvész-monografia

Tavaly Mattis-Teutsch Waldemadr kidllitdsardl irva' forrasként jeldltik a réla készilt
albumot. A kdtet a Mentor Miivészeti Monogrdfidk sorozat egyik darabja. A soro-
zatot 15 éve inditotta a marosvasarhelyi Mentor, melyet KALI KIRALY ISTVAN iro-
dalmér alapitott a Ldtd cim( irodalmi folydirat szellemi korére épitve, majd a
helyi képzdmivészeti Mihely lett a bazisa. JANOSHAZY GYORGY kolté-miifor-
ditd, mivészettdrténész adta az Stletet és irta meg az elsé monogréfikat, sor-
rendben: Kdkonyi Csilla és Barabas Eva festékrél 1999-ben. Majd Mikldssy Gébor
festd, Haller Jozsef festd-grafikus, Marx Jozsef fotds albuma kdvetkezett, ezutan
megjelentek a szobrdszokéi is, Kés Andrésé, Jecza Péteré, Lovith Egoné, majd
Gallas Nandoré, Izsak Martoné. Az elmdlt 10 évben Kedei Zoltdn, Téth Lészld
fest6krdl, Orth Istvan festd grafikusrdl, valamint Pallos Schénauer Jutta és Pittner
Olivér festdkrél jelentek meg kotetek. Ezutan jelent meg Gyarmathy Jénos szob-
rész, Feszt L4szI6 grafikus, Mattis-Teutsch Waldemar festd, Arkossy Istvan grafi-
kus-festé monogréfiaja. Par év sziinet utdn — nem a téma hidnyzott, akadt dnkéntes
jelentkezé is, ami jelzi ,helyi értékét” — Péterffy Lészld festé-szobraszéval, a 21.
kotettel folytatddott a sorozat.2 Remélhetdleg eljut a mai  kolozsvériakig”, Berszan
Zsolttél Veres Szabolcsig.

Az alkoték mellett a szerzék listdja is bdviilt.33 A miivészettorténészek az életpa-
lydkba beirjak a tarsadalmi-torténeti hatteret, az ideoldgiat. Ezekbdl kiolvashatd,
hogy — a szocreédl ,,egyetemessége” utdn — a hatvanas évek grafikai forradalma
mdés ,szint” kapott Erdélyben, itt a nemzeti identitds kérdésével kapcsolddott
Ossze. A kulcsszereplé FEszT LAszLO grafikus, a Kolozsvari Mivészeti Egyetem
tandra, rektora. Munkdssagaban a nagy fordulatot az 1966-os Velencei Bienndlén
ldtottak hoztdk. A nyomasztd hangulatot kelté dekorativ foltok és a realista nar-
rativédkon kivil — mint mondta — [étezik a latszdlag semmi konkréthoz nem fiz6d&
(mert kizérdlag a mlvész mondanivaldjatdl meghatdrozott) grafikai kozlésmad,
amelynek mindenekel&tt a gondolkodésra késztetés a célja. Ujitdsa a kollogréfia:
nem rézlemezre, hanem més, kevésbé ,nemes” fellletre ragaszt anyagokat, réte-
gekben, lefestve, majd ezekrd| nyomtat. Igy késziilt fakturalis , jeleit” a forradalom
utan athatja a ,szirrealisztikus valdsag” fesziltsége. Majd a levonat kiiktatdsa-
val a lemezt hasznélja végsé hordozo feliletként. Tanitvénya, ARKOsSY LAszLO,
nyughatatlanul kutatja a kétdimenzids képfelilet megnyithatdségat az érzéke-
ken és az értelmen tdli (és inneni) tajak felé — irja Banner Zoltdn. Grafikusként
indul, majd &ttér a vdszonra, s az elektrogréfidra. A grafika elvontabb és a festészet

1 Fény-szin-tér. A 22. Galéria. 2014. 04.17. — 06.08., Balkon 2014/5.

2 Asorozatot a Communitas (RMDSZ alapitvédny), a Triade és az NKA tdmogatja.

3 Legtdbbet Banner Zoltén jegyzi: Albert Laszld, Arkossy Istvan, Feszt L4szI6, Haller Jozsef, Pallos Sch.
Jutta, Péterffy Laszlo, Téth Laszld monogréfidit. Janoshézy — a fentiek mellett — Marx Jézsefrél irt; Horvath
Julia Léwith Egonrdl; Jézsa Istvan Orth Istvanrdl; Murddin Jend Izsak Mértonrdl, és — Sziics Gyorggyel -
Pittner Olivérrdl; Nagy Miklés Kund-Kedei Zoltédnrdl és Gyarmathy Janosrdl irt tanulményt. A mésik szer-
z6n6, Németh Julia Kés Andrést frta meg. Simegi Gyorgy Mikldssy Gaborrdl; Szekernyés Jénos Gallas
Néndorrdl és Jecza Péterrdl irt. Mattis-Teutsch Waldemarrdl irt Almdsi Tibor. Weisz Attila pedig Jozsa
Nemes Irén festérél készit monografiat.
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figurativabb elemei kozott keres nyugvépon-
tot, kdzben eljut a szdmitdgép lehetbségeihez.
A kollografia, illetve a kollazs-szemlélet fedez-
hetd fel festményein. Itt kell kitérni arra, hogy
a kulfoldi, nyugati Gjdonsdgok bukaresti kdzve-
titéssel jutottak el akkor Erdélybe, bar Kondor
Béla és Balint Endre, valamint Gyémant Lészl6
és Szdsz Endre hatdsnak nem kellett ilyen
kerul® utat megtenni. Utdbbiak sziirnaturalista-
szimbolista stilusat a magyarorszégi szabadabb
mozgéstérrel indokolja Banner Zoltan (Arkossy
kotet). Masutt a szlrrealizmust az erdélyi lelkidl-
lapothoz, életérzéshez koti, okként a diktaturéra
utalva ,tiltdsok, megszoritdsok és megtorldsok
valdsaga és kényszerképzetei kozott szinte alta-
ldnos stilus meghatérozd impulzusként honoso-
dott meg miivészetiinkben” - irja Banner a Feszt
Laszlé monografidban. A hetvenes években nyi-
tottabb lett a helyzet, majd jott a kidbrdndulas,
az értékpusztulds, a haza elvesztés: a szész-
magyar Pallos Jutta Németorszdgba koltozik,
Péterffy Laszl6 hazédnkba, s a forradalom utan
Magyarorszdgon megjelennek koztéri szobrai.
A sorozatbdl kiolvashaté a kolozsvdri ,iskola”
masik oldala. A proletkult éveiben ALBERT
LAszLdnak hidba segit tanédra, Mikléssy Gabor
a figuralis festésben, nem kap 6sztondijat a
F&iskoldn. (Mikléssy még Rudnay Gyula mes-
teriskoldjan tanult, megjarta Nagybanyat, majd
Kolozsvéron tanitott. Ugy tartjak szamon, hogy
a roman kornyezetbe iltette &4t a magyar torté-
nelmi festészet hagyomanyait, s a reneszénsz
mUvészeti kanonokat.) Albert az ott tanultakat
a tudds-kdnon borténének tartja, a ,realizmus
nem megy neki”, a Marosvésarhelyi Mlhelybe
visszatérve palyaja mddosul, s a hetvenes évekre
kialakul 6nallé festdi vildga. Képein ,a struktuira
textlrdvé oldddik”, valdsdgbdl textlravé abszt-
rahalt latvany. Szin- és formaritmusait a gesz-
tusfestészettel éri el. Méltatdja, Banner Zoltén
Jackson Pollock akcié-festészetéhez méri: foldre
tett vaszonra csurgatas, majd a vasznon bicikli-
zés, hozzatéve: Albert absztraktja nem ldzadas,
hanem megkdnnyebbiilés, egyben dnvédelem
a sotét diktaturaval szemben. Az ideoldgiai
zar miatt nem tudott az amerikai mivészrél, az
absztrakt expresszionizmusrél. Képein a termé-
szeti ritmusokat, kataklizmakat szimulalja, a rend-
szert, a ritmust vetitve a természet jelenségeire,
majd az organikus Iét feltdrd energidi dradnak
ki a képbdl, feszitve a keretet, az ember belsd
viharaiként.

A szobrészok helyzete nehezebb, az oktatés-
kanon sulykoldsa, a ,figuralis realizmus” mellett
az elfogadds ideoldgiai-politikai, més oldal-
rél a valldsi sémai jobban nyomasztottak Sket.
JECZA PETERt el8bb a repllés ihlette, majd a
zart geometrikus formak vonzottdk: a Monddok
utdn a Monolit sorozata, az ellentétek, a ,dudl-
par” hatterében a férfi-nd, Erdsz szellemisége.
Elemzéje kiemeli film-, fotdszer(, premier planos
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maodszerét, kimetszés és a nagyitéds technikdjat. Készit ,portrét”, mellszobrot, igy

Bartdk Bélardl a multikulturélis Temesvérra szdnva — ott tanit, dolgozik —, végil a

zeneszerzd sziilévarosaban, Nagyszentmikldson allitjak fel, 20 évvel késébb. Az

1989-es forradalmat kirobbantd temesvari vérengzés emlékmivei egy részét 6

késziti el (In memoriam), s a ,forditott” Pietat, lelStt asszonyt a férje karjaiban.
Szakrélis munkai is eltérnek a kdnontdl, ezért szedik le az Ujszentesi templomba

készilt bronz reliefjeit. Fa szobrait kiéllitjak a Velencei Bienndlén 1978-ban. M(vei

a metaforikus jelentésen tul gyakran a tiszta absztrakt formaképletekhez vezetnek.
Jecza a matériabdl jut el oda, GYARMATHY JANOS a szellemit ,targyiasitja”. O az Gjabb

generacioba tartozik. A kolozsvéri egyetem elvégzése utdn Marosvésarhelyen

tanit. Hat ré az ottani avantgard mihely, valamint Giacomo Manzu. Lebegd szob-
rain athelyezi a sllypontot, nemcsak technikdban, szemléletében is. Szokatlan

kompozicioi leveg&sek, ezt ablakok, |étrék és a test kinyitasa fokozzak. Szobrainak

»hatsé oldala” is van, alakjai nyultak, irredlisak, spiritudlisak, szakrélis témai egyben

ironikusnak tlinnek. PETERFFY LAszLO festdként indul, plasztikus képet készit, el6le-
gezve a térbe 4tlépést. Farag fabdl, kdbdl, bronzbdl és csontbdl. Magyarorszédgon

sok szobra I4thatd: Kispesten a névadd Wekerlét, s az épitd Kds Kérolyt, Tokajban

Szent Istvant, Tatabdnyan Géza fejedelmet drokitette meg.
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SUVEGES RITA
Solymar'4.;/2013

olaj, vaszon; 150x200/'cm
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Munka-milvek

Balvanyos Levente | Czene Marta | Csaky Marianne

Csiszér Zsuzsi | Ember Sari | Flohr Zsuzsi | Gyo6rffy Laszlé
Hadsz Katalin | Keller Diana | Koronczi Endre | Kristéf Gabor
Kroé Anita | Magyardsi Eva | Raskai Szabolcs | Sipos Eszter
Szabé Addm | Szemzé Zséfi

© Csaky Marianne
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