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17. rész

@ Baodi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjdban. Mit gondol a 2002 &ta érvényben
1évé magyar kurdtori pdlydzati rendszerrdl?

© Fabényi Julia: A palyazati rendszert — ismerve és figyelembe véve a magyaror-
szagi mivészeti szcéna konfliktusos és érdekellentétekkel teli helyzetét - abszo-
[Ut jonak tartom, rdaddsul 2002 dta nagyon sok pontjan finomult is ez a szisztéma.
Jelenleg nem latok ennél jobb megoldast. Nagyon fontos, hogy mivész-kurator
parosra frjak ki a pélyézatot, ezzel is utalva az elméleti hattér fontosségéra.

@ BK: 2001 és 2005 kézdtt — mint a Mdicsarnok akkori igazgatdja — a Magyar
Pavilon nemzeti biztosaként vett részt a Velencei Biennalékon, 2001-ben
pedig egyben az akkori magyar kidllitds kurdtora is volt. EI&szér beszéljink
az utdbbirdl. Milyen szempontok alapjdn déntétt 2001-ben LAKNER ANTAL €S
KOMOROCzKY TAMAS munkdinak bemutatdsa mellett? Hogyan dlit 5ssze a kidl-
litds koncepcidja?

© FJ: 2000. szeptember 1-jével, a Mlcsarnok féigazgatdi kinevezésével egyltt
lettem a kdvetkezd évekre a Magyar Pavilon nemzeti biztosa, és egyben az elsé
dltalam szervezett bienndle kuratora. A 2001-es Bienndléra a két mlvészt én
nominaltam, és ezt elfogadta a minisztérium. A munkak korilményessége miatt
id6kozben beszéllt a Lakner Antal dltal kidolgozott projektbe BENCSIK BARNABAS
is, akinek a munkaja nagyon fontos és elengedhetetlen volt a technikai kivitelezés
folyamatédban.? Barnabds a Lakner munkéssdgahoz sziikséges empatiat és kitar-
tést nagyon jol hozta.

A két m(ivész kivalasztdsa a mivészeti stratégidjuk alapjan tértént. Mindketten
kozdsségi alkotasokkal foglalkoztak (és foglalkoznak ma is). Ez akkoriban djszerd,
aztis mondhatnam, meglepd volt a hazai mivészeti kdzegben. Kettdjiik velencei
szerepeltetésével nem csupan generécios elérelépést hajtottam végre, hanem
kiléptem a képz&mUivészeti szcéna addig bevett kdnonjabdl is. Lakner ugyan
ismert volt mér akkor is a kortars képzémivészeti korokben, de Komordczkyt a
Bienndle el&tt egy teljesen mds szféraban helyezték el a mivészettdrténészek.
Ez a skatulya vele kapcsolatban aztan az ottani szereplése hatdsara megvaltozott.
Akidllitds megvaldsitdsa szempontjabdl eredetileg az volt a terv, hogy a Pavilonon
belul csak Tamds munkai kapnak helyet, Antal pedig a Pavilonon kivil szerepel
az Art Mobilokkal.3 De kdzben megszilletett Antal INERS Passziv Munkaeszkdzbk
cim( sorozaténak j6 néhény zsenidlis darabja, igy nem maradt més megoldds, mint-
hogy megfeleztlik a Magyar Pavilon terét: mindkét mivész egyforma teret kapott
munkai elhelyezésére. Az dtfedéses megoldds nem m(ikddott volna. A Pavilon
egyik felében Antal berendezte az INERS-gépekkel teli sajatos fitneszstudidjat,
a tér mésik felében pedig Tamas hihetetlenll gazdag formavildgu és kildnleges
motivumaival tapétézta ki a falakat. A kitapétazott falakon pedig monitorokon
mentek a kilonbdzé videoklipjei: ezek kdzott egyardnt voltak fiktiv, beszéls és
zenei klipek, de mindegyikben mindennapi tdrsadalmi jelenségeket tematizalt,

1 Komordczky Tamds — Lakner Antal: Tdrsasdgi kbzlekedés. 49. Velencei Bienndle, Magyar Pavilon,
Velence, 2001. junius 10 - november 4.

2 Bencsik Barnabds mivészettorténész — aki Fabényi Jilia mellett a 2001-es velencei magyar kiallitas
produkcids igazgatdjaként miikodott kdzre — Lakner Antal Art Mobile-projektjének technikai és gyakor-
lati megvaldsitasat koordinélta.

3 Az Art Mobile-ok — Lakner Antal megfogalmazéséban — a ,kultdrturistak és szakemberek kollektiv
véandorldsdnak mobilizalasara készitett kdlcsdndzhetd specidlis triciklik”, amelyekkel a Velencei Bienndle
nemzeti pavilonjai és kilonbodzd kidllitasi helyszinei kozott lehetett kozlekedni.

1953-ban sziletett Budapesten. Tanulmanyait 1972 és 1976 kozott Lipcsében a Karl Marx Egyetem
(Karl-Marx-Universitét Leipzig) mivészettorténet-régész szakdn végezte. 1976-ban a Magyar Nemzeti
Galéria Grafikai Osztalyan dolgozott. 1977-ben visszament Lipcsébe, ahol 1983-ig a Karl Marx Egyetem
Miivészettorténet Kardnak Kortdrs Mivészeti Tanszékén volt tandrsegéd. 1983-ban Lipcsében dokto-
ralt. 1983 és 1988 kdzott a hallei Burg Giebichenstein Iparmiivészeti Féiskola (Hochschule fiir Industrielle
Formgestaltung, Halle Burg Giebichenstein) tanarsegédeként dolgozott. 1988 és 1990 kézdtt Homburg
an der Saarban a Galerie Beck munkatérsa volt. 1990 és 1995 kozott a budapesti Miicsarnok munkatarsa,
1994-1995-ben ugyanott a Kiéllitdsi Osztdly vezetdje volt. 1996 és 2000 kozdtt a Szombathelyi Képta-
rat vezette. 2000 és 2005 kozott a Miicsarnok, majd 2007 és 2013 kdzott a Baranya Megyei Mizeumok
lgazgatdsaganak féigazgatdja volt. 2013. junius 1-jétél a Ludwig Mizeum — Kortérs Mvészeti Mizeum
igazgatdja. Szdmos hazai és nemzetkozi kidllitds rendezdje. Tobbek kdzétt: A magyar neoavantgdrd elsé
generdcidja (Szombathelyi Képtér, Szombathely, 1998); Irreguléres Geddchtnis (Rendhagyd emlékezet],
Karmeliterkloster, Frankfurt am Main, 1999); micro/macro, British Art 1996-2002 (M(csarnok, Budapest,
2003); Elhallgatott Holocaust (M(icsarnok, Budapest, 2004); Anarchia. Utdpia. Forradalom (Ludwig
Muzeum - Kortars M(ivészeti Mizeum, 2014).
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LAKNER ANTAL
INERS Passziv Munkaeszkdzok | Velencei Bienndle, Magyar Pavilon, 2001 © Fotd: Rosta Jozsef

ezeknek a hatérait feszegette. Gyakorlatilag - brilians médon - grand artot csi-
nalt a szubkultdrdbdl.

Az egész velencei magyar megjelenést egyébként tdbboldaldra terveztem.
A Pavilonon kivili mobilitas és a Pavilonon belili kiéllitds mellé Tdrsasdgi kbzle-
kedés cimmel sokszerzés kataldgust is készitettem,* amelybe részben olyan iré-
sok is bekerlltek, amelyek a korszellemet tikrézték. A szdvegek dsszefiiggtek a
kiallitétérben bemutatott dolgokkal, de a kataldgus 6nallé miként is funkcionalt.

4 Fabényi Julia (koncepcio, szerk.): Tamds Komordczky — Antal Lakner. Interazione Sociale / Social
Intercourse / Tdrsasdgi kézlekedés. La Biennale di Venezia 2001. 49. Esposizione Internazionale d’Arte.
Padiglione d’Ungheria. (Kidll. kat.), Mlicsarnok, Budapest, 2001. A katalégusban megjelent irdsok szerzdi:
Fabényi Jilia, Kéml&di Ferenc, Almassy Eva, Csejdy Andrés, Petranyi Zsolt, K&rési Zoltan, Keiko Sei, Ador-
jéni Csaba, Bora Gabor, Peer Krisztian, Podmaniczky Szilard, Bencsik Barnabas, Tatai Erzsébet, Farkas Spitz,
Anselm Wagner, Berecz Agnes és Horanyi Attila.

LAKNER ANTAL
Art Mobil | Velencei Biennale, 2001
Bencsik Barnabds, Lakner Antal © Fotd: Rosta Jézsef

o

@ BK: Hovd poziciondInd a Magyar Pavilonban
2001-ben Idtottakat, dsszehasonlitva az abban
az évben a tébbi pavilonban kidllitottakkal?
 FJ: Ebben elfogult vagyok, ezt itélje meg mas.
Egydltaldn nem vagyok maximalista, de elé-
gedett sem vagyok soha. Ennek ellenére sze-
rintem Uj hangnemben szdélaltunk meg, nem

.kanonizélt” mivészekkel mentem, Ugyhogy
nem csupdn a kilfoldi, de még a hazai kritikus
térsadalmat is abszollt pozitiv meglepetésként
érték a ldtottak. A Magyar Pavilon kidllitédsa latva-
nydban teljesen illeszkedett a nemzetkdzi elva-
résoknak megfelel6 bemutatkozasok soraba.
@ BK: A kurdtori munkdhoz képest mennyiben

mds jellegl a nemzeti biztosi feladat? Mennyire

kell (ha kell) a nemzeti biztosnak tekintettel
lennie a Magyar Pavilonban kordbban kidlli-
tottakra, mennyire kell egy folyamatba beleil-
lesztenie a kidllitdsokat?

© FJ: A nemzeti biztos feladata — szerencsés

esetben — menedzseri feladatkdr, lobbizhat a

mivészért, és megteremtheti a szilkséges nem-
zetkozi szakmai kdzeget, ami a Bienndle kapcsan

a mlvész szdmdra elengedhetetlen. Rosszabb

esetben kotelessége tlizon-vizen at harcolni az

anyagi fedezet megteremtéséért, de legtdbb-
szOr a nemzeti biztos energidit elszippantja az
adminisztraciods ugyek feligyelete. Az én idém-
ben a nemzeti biztosra hérult a teljes korl és

tdbboldald kommunikacids halézat menedzse-
|ése is. Ha a nemzeti biztos j6l végzi a dolgat,
akkor a munkaja eredménye a szakmai reputécio

emelése, kiterjesztése. A nemzeti biztos feladata



KOMOROCZKY TAMAS
Velencei Biennale, Magyar Pavilon, 2001

a Kozponti Pavilonba vagy az Arsenalé-ba bejuttatni alkotdkat, munkékat. Ez eddigi

ismereteim szerint NERAY KATALINnak mindig siker(lt, viszont Magyarorszégrdl rajta

kiviil senki masnak. igy ezzel sajnos én sem biiszkélkedhetem.

A nemzeti biztos feladata a szakmai konferencidkon vald aktivitds, a megjelenés

bemutatésa, promotaldsa. Mindig igyekeztem a szakmai szervezetek (CIMAM 5 IKTE

Deutscher Kunsthistoriker Verband’ stb.) akkori konferencidin részt venni, az adott

témat bemutatni. A nemzeti biztosokkal és kurdtorokkal — tobb orszag szintjén -
zajl6 tapasztalatcserék, majd ezek kdzds kiértékelés szintén fontos volt. A nem-
zeti biztos kotelessége a szaksajtéval vald kapcsolattartas, a mi illetve a mivész

bedgyazottsdganak, annak a kontextusnak a bemutatdsa, amelyben az adott munka

létrejon. Minderre fel kell készllni és a legvaratlanabb kérdésekre is készen kell allni.
A kurétor teend&i parhuzamosak a mlivész munkajaval, sét legaldbb annyira fon-
tosak. Lényeges, hogy a szélesebb kdzvélemény szamaéra is vildgos legyen, hogy

milyen elméleti hattérrel, koncepcidval sziiletik meg a kivitelezett alkotds. A kor-
térs képzdmlivészet esetében ennek Iényegesen nagyobb jelentdsége van, mint
a kultira egyéb teriiletein.

A pavilon korabbi kiallitasait nem lehet figyelembe venni, mivel a mi palyazati

rendszerlinkben az egyes kiéllitdsok nem egy szerves fejl6dés részeit jelentik.
® BK: Hogyan dlltak 6ssze a Magyar Pavilonban 2001 és 2005 kbéz6tt rendezett
kigllitdsok? Milyen szempontok alapjdn sziilettek meg a déntések, hogy az egyes

években mely projektek valdsulhatnak meg?

O FJ: Nalunk évrél-évre véltozd szakmai zs(ri dont az irdnyvonalakrdl, dgyhogy
nem lehet el&re tervezni, tudni, ki milyen tervvel all majd el8. Az én idémben, véle-
ményem szerint, valamennyi nyertes m( érdekes volt. A zs(iri dsszetételén nagyon

sok mulik, de eddig mindig jok voltak a bizottsdgok, tehat igényes munkak nyertek.

5 International Committee for Museums and Collections of Modern Art. Ld. http://cimam.org/

6 AzIKT (International Association of Curators of Contemporary Art) kortars képz&mivészettel foglal-
kozé kurdtorok nemzetkdzi szakmai szervezete. Ld. http://www.iktsite.org

7 http://www.kunsthistoriker.org/

@ BK: Milyen volt a nemzetkdzi és a magyar
visszhangja a Magyar Pavilonnak és az ott
bemutatottaknak 2001 €s 2005 kbz6tt?

Lakner Antal az Art in America cimlapjéan
szerepelt, utdna meghivtdk a Manifestdra.®
Komordczky Tamds hosszan szerepelt az Arte
TV misordban, és meghivtdk a SGo Paulo-i
Bienndléra.® Ezek rangos elismerések. PETRANYI
ZsoLTot a M(csarnok féigazgatdjava nevezték
ki° a Kis VARSO szdmos biennéle és kulfoldi
kidllitds résztvevdje lett a szereplését kdvetd-
en," KicsINY BALAZs miivei pedig fontos magyar
koz- és magangylijtemények jeles darabjai kozé
keriltek Velencét kdvetden.” Ezek alapjan azt
gondolom, hogy nincs kétség afeldl, hogy ezek

8 Manifesta 4.[15 helyszinen a vérosban], Frankfurt am Main,
2002. Majus 25 — augusztus 25. Kurdtorok: lara Boubnova (Szdfia),
Nuria Enguita Mayo (Barcelona), Stephanie Moisdon Trembley

(Périzs).

9 Oscillatory, Compensation, Dream. 25. Bienal Internacional

de Arte de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2002. marcius 24 - junius 2.
Kurétor: Alfons Hug

10 Petrdnyi Zsolt 2005 és 2011 kdzott volt a Miicsarnok féigaz-
gatdja.

11 Tobbek kdzétt: 1. Prdgai Bienndle, Préga (2003); The Nefertiti

Project, Het Domein, Sittard (2003); 3. Prdgai Bienndle, Praga

(2007); Manifesta 7., Rovereto (2008); Tea with Nefertiti, Institut
du Monde Arabe, Périzs, Institut Valencia d’Art Modern, Valen-
cia, BOZAR, Briisszel (2013-2014); Nofretete — téte-a-téte: Wie

Kunst gemacht wird, Staatliches Museum Agyptischer Kunst,
Minchen (2014).

12 A pécsiJanus Pannonius Mizeum vette mega Winterreise

(2005) cim{ munkat, az Antal-Lusztig Gyljteménybe pedig

bekeriilt az Ivécsarnok (2005).



a vésarldsok, kidllitds-meghivdsok, cimlapsze-
replések a pozitiv visszhangoknak k&szdnhetdk.
@ BK: Mit jelentett Onnek, mint miivészettérté-
nésznek sajdt karrierje szempontjdbdl 2001-ben
a Velencei Biennalén kidllitdst rendezni, majd
2003-ban és 2005-ben nemzeti biztosként részt
venni az eseményeken? (Kapott-e kézvetlendil
ennek hatdsdra meghivdst kilféldi kidllitas
megszervezésére, kialakultak-e nemzetkdzi
kapcsolatai stb.?)

© FJ: Egy bienndlés részvétel mindenkinek
megvaltoztatja az életét. Nagyon nagy kihi-
vas, szakmai ranglétran kimondottan a top.
Nagyon komoly megprébdltatas is, s az igy
szerzett a szakmai tapasztalat nagyon fontos.
Természetesen, mint mindenki, kaptam én is elis-
merd meghivasokat nemzetkdzi zs(lrikbe, kidl-
litast rendezni, dijkiallitast szervezni, egyetemi
el6addsokra is mentem, féleg német nyelvteri-
leten. Abban vagyok a mai napig otthon.

@ BK: Mivolt a kordbbi véleménye a Bienndlérdl?
Vdltozott-e ez azdltal, hogy szervezdként is
részt vett tébb Biennalén? Ha igen, mennyiben?
© FJ: A Velencei Bienndle is nagyon erésen
koveti a miivészeti élet mozgdsait. Amikor 2001-
ben el8szor részt vettem a Bienndlén, nagyon
meglep&dtem, mennyire az interdiszciplinaritds
felé mozdult az intézmény. A kiilsés rendezvé-
nyek pedig — amelyekbdl évrél-évre egyre tdbb

KOMOROCZKY TAMAS
Velencei Biennéle, Magyar Pavilon, 2001

van - folyamatosan gazdagitjak a Bienndlét. Nagyon méas az egészet belllrd! 14tni,
amikor a kiallitds megépitése és az események megszervezése all mindenekfelett,
és megint mas latogatdként kényelmesen sétalgatni és nézelddni.

@ BK: Orék vita tdrgya a sziikés idSkeret. Elegendének érezte-e a rendelkezésre
allé idét a kidllitdsok megvaldsitdsdhoz?

O FJ: Az én nemzeti biztosi idémben mindig megvartuk a kdzponti téma kiira-
sat. Ehhez hol kdnnyebben, hol nehezebben lehetett igazodni. 2001-ben nekem
nagy szerencsém volt HARALD SZEEMANN-nal, aki az akkori Bienndle f8kuratoraként
Az emberiség platdja (Plateau of Humankind) tematikét adta meg. JOSEPH BEUYS
A huszadik szdzad vége (Das Ende des 20. Jahrhunderts) cim(, 1968-ban készi-
tett mlvét tette meg a Bienndle ,mottdjanak” és kiinduldpontjdnak, s igy tdbbek
kozott a torténelem és a jelen dsszekapcsoldsardl is beszélt. Ma mar nagyon saj-
nalom, hogy az Iparterv-generacié konceptes miveibdl nem sikerilt akkor egyet
sem bejuttatni a Szeemann altal kuralt kidllitdsba a Kdzponti Pavilonban. Szeemann
elég jol ismerte a magyar képzémlivészetet, BEKE LAszLOval j6 bardtsdgban is
volt, mégsem sikerilt elérni, hogy magyar m( is bekeriljon a kdzponti kidllitasba.
Mindemellett Szeemann az aktudlis jelen régi-Uj tdrsadalmi jelenségeit — a kiilon-
bdz6 szocialis problémakat, kdrnyezeti témakat, a mindennapi élet kérdéseit - is
tematizalni akarta a Bienndlén, de foglalkozott az Uj technoldgidk és az online vilag
kihivésaival, a munka és a sport kapcsolatéval is. Eppen ezekre a kérdéskdrokre
reflektdltak Lakner és Komordczky mivei is, ez pedig igy egy kivételes és toké-
letes kapcsolddést jelentett a kdzponti témédhoz.

Egyébként mar rég nem szerepel a kbzponti téméhoz vald igazodds a magyar
palyazati kifrdsokban, ennél fogva jéval kordbban is ki lehetne irni a palyazatokat,
akar azonnal az az évi Bienndle bezaréasa utan. Ez lenne a normalis. Hiszen az id6
sosem elég, és manapsag a késdi palyazati kiirds miatt gyakorlatilag csak fél év all
rendelkezésre a kidllitas és a kataldgus teljes kivitelezésére.

@ BK: Ki finanszirozta 2001 és 2005 k6zbtt az egyes kidllitdsok kéltségeit?
Mennyire vdltozott évrél-évre a rendelkezésre dlld keret?



© FJ: Valtozd volt: hol a kulturalis tarca altal,
hol pedig az NKA miniszteri keretébdl finan-
szfrozédott. Nem volt mindig gordilékeny,
problémamentes folyamat, de a végén mindig

megoldddott. Akkor ez egy draga megjelenés-
nek szamitott, mai arfekvésben viszont mar csak

egy kézépkategdrias tigy. Epp ezért j6 lenne, ha

az allami 60 milliés keret mellé szponzori pénz-
b8l hozzd lehetne tenni még 60 milliét. Nagyon

fontosnak tartandm a maganpénz bevonasat a

Magyar Pavilon kidllitdsaiba, ahogy ez més orsza-
goknal egyébként mar teljesen bevett metddus.
@ BK: A Velencei Biennéle régdta erésen kriti-
zdlt avitt nemzeti pavilonrendszerben vald gon-
dolkoddsa miatt (a nemzeti pavilonok célja ,az
adott orszdg mUivészeti termésének kétévente

térténd bemutatdsa”). Mennyiben gondolja dgy,
hogy a Magyar Pavilonban az On diltal feligyelt
id&szakban megrendezett kidllitdsok az akkori

kortdrs magyarorszdgi képzémivészetet rep-
rezentdltdk Velencében?

© FJ: En errdl azt gondolom, hogy természetesen

|étezik a globalizacié — mindig is |étezett, fontos-
nak is tartom —, de |étezik a nemzeti specifikum is,
anélkil, hogy azt egy retrograd dolognak tekin-
tenénk. Ezt nem lehet és nem is kell letagadni.
A francidk, az olaszok vagy a németek is mer-
nek arrél beszélni, hogy 6k egy nemzet részei,
csak Magyarorszdgon nem lehet ma kimondani

azt, hogy ,nemzeti”. Mikdzben, ha megnézziik,
Magyarorszég a legmultikulturdlisabb nemzet a

régidban. Csak sajnos méra teljesen kitrilt ez
a fogalom, pedig abszolut helye van a 21. szdzad-
ban is, nem csupén Velencében. Szerintem ma

az a provincidlis, aki kizdrja a nemzeti kérdések
gondolati lehet&ségét. Aki ezt teszi, az szerintem

fél valamitdl.

A 21. szézadi mivészet (intézmény)rendszere

persze nagyon jelentésen megvaltozott, atala-
kult. A ,mizeum-galéria-gy(ijt&” harmashoz fel-
sorakozott egy sor biennédle. A biennéalékat a

kurdtori koncepcidk mikoédtetik, mondhatni,
a kurdtorok diktalnak, s hozzajuk igazodnak a

mUvészek, hogy bevélogassak Sket a biennélékra.
A kurdtorok mUvészeket keresnek a meglévé
koncepcidhoz, ahhoz kell a miveket el&allitania.
Minél nagyobb a m(vek narrativ tartalma, annél

inkabb bevélogatjak ket a bienndlékra. Ez nem

egy természetes fejlédés, hanem a biennélék-
nak vald megfelelés. Ez egyfajta ,diktatira”, egy
konstrudlt szitudcid. Ma ebben a ,biennale-gyar-
ban”, mert mar errél beszélnek, évi kétszdzat is

elérheti a kiilonbozé bienndlék szdma. Kérdések
ennek a helyességét illetéen persze felmeriinek,
de a tényeket kell nézni, és ez a bienndle-rend-
szer jelenleg virdgzik.

A Velencei Bienndle azért kildnleges az én olva-
satom szerint, mert a képzém(vészetrdl szdl.
Az a kilonlegessége, hogy mindig meg tudta

tartani a nemzeti és az univerzalis tartalmat.
Az, hogy véltozd minbségben reagdlnak erre

orszagok, a globalizacié értékrendjének véltozésaval is magyarézhatd, tehat a mi
percepcids rendink is valtozott. Nincs ellenemre a Velencei Bienndle struktudrdja,
akinek ez avitt, az vegyen részt azokon a biennalékon, amelyek ,trendszetterek”.
Arrdl pedig, hogy a Magyar Pavilon kiéllitdsai mennyire reprezentéltdk mindig az
éppen aktudlis magyarorszégi kortérs képzémUivészeti trendeket, azt gondolom,
hogy ezt abszolit megtették, legaldbbis az én nemzeti biztosi id8mben biztosan.
A Magyar Pavilonban valéjaban soha nem voltak retrospektiv kidllitdsok, mindig a
legfrissebb aktualitdsok bemutatdsa mellett dontdttek a kurdtorok. Ellentétben a
nagy nemzetekkel — példdul a francidkkal vagy a britekkel -, ahol a nagy klassziku-
soknak is teret adtak. Gondoljunk itt LOUISE BOURGEOISE életmivének bemutaté-
séra 1993-ban az Amerikai Pavilonban,”® vagy 2005-ben a Brit Pavilonban GILBERT
& GEORGE kiallitasara.
@ BK: Hosszabb sziinet utdn On idén djra kapcsolatba keriilt a Magyar Pavilon kidl-
litdsaival. Az Emberi Er6forrdsok Minisztériumdnak 2015. janudr 15-i déntése értel-
mében a Veelencei Bienndle Magyar Iroddja, amely a velencei magyar kidllitdsok
koordindldsdért és lebonyolitdsdért felelSs, az On dltal vezetett Ludwig Mizeum
- Kortdrs MUivészeti Mizeum keretein beliil miikédik a tovdbbiakban. Az Iroddt
BALATONI MONIKA nemzeti biztos vezeti. A nemzeti biztos jogkére, a zs(irizés rend-
szere, valamint a pdlydzati kiirds struktdrdja - tudtommal - egyelére nem vdltozik.
Milyen vdltozdsokat jelenthet mindez a velencei magyar kidllitdsok szempont-
Jjabal? Milyen egylttmUiikbédés vdrhatd a Ludwig Mdzeum szakemberei és a
Balatoni Mdnika nemzeti biztos dltal vezetett Iroda kbz6tt? Lesz-e a Ludwig
Mdzeumnak beleszdldsa a velencei magyar kidllitdsok megszervezésének
folyamatdba?
O FJ: A Bienndle Iroda Ludwig Mlzeumhoz keriilése nagyon friss gy, az egyitt-
m(kodés részleteinek kidolgozésa folyamatban van. Nemcsak azért tartom ezt
az integraciot kedvezdnek, egyben a szcéna szaméra megnyugtatdnak, hosszu
tévon is fenntarthaté megolddsnak, mert a Ludwignak megvan a szakmai, elméleti
és technikai hattere, tapasztalata ennek a kétévenkénti lebonyolitésara, illetve a
koztes id8szakban a hazai mlvészeti élet nemzetkdzi reprezentécidjdnak a mene-
dzselésére. Azért is fontos ez, mert a Ludwig, jellegébdl, killdetésébdl fakaddan
Magyarorszag vezetd kortdrs mivészeti intézménye, és tébben is dolgozunk itt,
akiknek hosszu évek tapasztalatai dlinak a hdta mogott bienndle-szervezéként.
A Ludwig brandje kimondottan hasznél az tigynek, erésiti a magyar bienndlés rész-
vételt mind itthon, mind kilféldon. Az integracidnak gazdasagi szempontjai is
lehetnek, csak ki kell alakulnia a rendszernek. Tehat sok pénzt lehet megtakaritani,
ha egy intézmény berkein belil fut.
Abban bizom, hogy mind a mizeum munkatdrsai, mind a kinevezett nemzeti biz-
tos hozzak a sajét, eltérd szakmai hatterlket és szemléletiiket, és ebbdl a kortars
mUvészet ligyét el6re vivd egyiittgondolkodas sziiletik. Az biztos, hogy mindket-
ten a sikeres szereplés irdnt vagyunk elkotelezettek.
® BK: Rendezne-e ma megint kidllitast a Biennélén?
O FJ: Lenne elképzelésem, hogy kit mutatnék be, de arra, hogy miként épit-
sem fel magét a jelenséget, nincs meg a mddszerem, egyelbre. De nem hiszem,
hogy valaha még fogok kiallitast rendezni a Velencei Bienndlén. Es ez nem baj.
@ BK: Milyennek Idtja a Velencei Bienndle jévdjét?
O FJ: A sok-sok alternativ esemény, bienndle, nagy nemzetkdzi killitas és vasar
kdzott a Velencei Bienndle tovabbra is a legfontosabb megjelenés marad a
magyar képzémlvészek szdmara, rangja megkérddjelezhetetlen. Azt azonban,
hogy milyen irdnyt vesz, milyen trendeknek ad otthont, a mivészet donti el, nem
kivilrél hatdrozzdk meg.

Készilt: Budapest, 2015. januar 26.

13 Louise Bourgeoise. Recent Work. XLV. Esposizione Internationale d’Arte La Biennale di Venezia.
Amerikai Pavilon, Velence, 1993. junius 13 — oktéber 10. Louise Bourgeoise-tdl kilenc szobrot és négy ins-
tallaciot — amelyek 1984 és 1993 kozott késziiltek — ldthatott a kdzonség az Amerikai Pavilonban. A nem-
zeti biztos Charlotta Kotik, a The Brooklyn Museum kurétora volt.

14 Gilbert & George. Ginko Pictures. LI. Esposizione Internationale d’Arte La Biennale di Venezia. Brit
Pavilon, Velence, 2005. junius 12 - november 6. Nemzeti biztos: Andrea Rose; kurdtor: Richard Riley.
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PIOTR PIOTROWSKI a poznanii Adam Mickiewicz Egyetem MUvészettdrténeti
Intézetének professzora, valamint a miincheni és regensburgi egyetemek
Graduate School for East and South—East European Studies tudomanyos munka-
térsa. Tobb kotet szerzdje, tobbek kdzott: Meanings of Modernism (2009, 2011),
In the Shadow of Yalta (2009), Art after Politics (2007), Critical Museum (2011),
illetve az Art and Democracy in Post-Communist Europe (2012). 2009 és 2010
kozott a varséi Nemzeti Mlzeum igazgatdja, 2010-ben pedig az Igor Zabel Culture
and Theory Dijanak nyertese. Jelen interjura a Piotrowski szervezésében globalis
mivészettdrténet témaban, East European Art Seen from Global Perspectives:
Past and Present cimmel megvaldsult konferencia adott lehet&séget, melyre
Lublinban, Lengyelorszagban keriilt sor 2014. oktdber 24-27 kdzott!

® Kosinsky Richard: Egy specifikus fldrajzi hely lokalizdldsakor, meghatdrozd-
sakor fenndll a fragmentdcid és/vagy dltaldnositds veszélye. Mit gondol, hogyan

kerilhetd el ez a probléma, illetve sziikséges-e elkerilniink?

O Piotr Piotrowski: A konferencidk altaldban egy bizonyos kutatési terllet sajé-
tos nézépontjait prezentéljdk; ez fragmentécidhoz vezet, hiszen nem tudnak min-
dent egyszerre lefedni. Nagyon nehéz megirni vagy vitdzni egy ehhez hasonld

szintézisrél. Az egyetlen kdnyv, melyet ismerek és egy ilyen szintézissel dolgo-
zik, amely valamilyen médon a globélis mivészettorténettel foglalkozik, az David

Summers Real Spaces: World Art History and the Rise of Western Modernism

ciml munkéja.? Ez egy tdbb mint 700 oldalas kdnyv, melyen hisz évig dolgozott
a szerz8. Természetesen tisztaban vagyok vele, hogy az eléaddk tanulmanyai bizo-
nyos értelemben szintén egy szélesebb, tdgabb spektrum fragmentumai. De ezt
nem gondolndm problémdénak: ezt meg kell tenniink, és minél tébb tanulmany
szlletik, annal jobb.

® KR: Hogyan vdltoztatja meg a periféridk narrativdjdnak leirdsa a kézpontrdl
alkotott képiinket? Nem meriil fel ezzel egy, a meglévével versengé mesternar-
rativa kialakuldsénak lehetésége?

Q PP: Jellemz8en — és ez egy éltaldnositas — csak periféridkrdl beszélhetiink.
Nincsenek koézpontjaink. A kdzpontok csak akkor érdekesek, ha perifériaként
kezeljlik azokat. Természetesen, ha egy mesternarrativarédl beszélink, fel kell

1 A konferenciéval, el6addkkal, valamint eléadésaikkal kapcsolatos tovabbi informécio: http://www.
konferencja.labirynt.com/en. A konferencia beszdmoldja Kosinsky Richérd: A sziirke Zéna. Kelet-Eurdpa
mivészete globdlis perspektivabdl In. Balkon 2015/1, p. 10-14.

2 David Summers, Real Spaces: World Art History and the Rise of Western Modernism London and New
York: Phaidon, 2003.

Piotr Piotrowski

tenniink a kérdést, hogy ez mit jelent és kinek
a szdmara szolgal mesternarrativaként. Ha azo-
kat a mivészettorténeti eszkdzoket vesszik
alapul, melyek a mvészeti piaccal vagy a turiz-
mussal foglalkoznak, akkor igen, természetesen
beszélhetiink egyfajta mesternarrativardl, ame-
lyeket az Ggynevezett kdzpontokban hoztak
|ére. De az akadémiai kutatdsok és irdsok ese-
tében nem vagyok réla meggydz&dve, hogy ez
tovébbra is effektivnek bizonyulna. Tehét el6-
szor is azt mondanam, hogy a kdzpontok csak
a periféridk viszonylatdban érdekesek; mésod-
szor pedig, hogy a mesternarrativa, a’'mainstream’



mivészettdrténet a laikusok kdrében van
jelen, de nem a valédi tudomanyos kozegben.
Harmadszor pedig, ahogy azt a konferencia
néhany eléaddsdban is hallhattuk, a periféria
fogalma nem mkodik megfeleléen, jelen
pillanatban nem fedi fel a valddi problematikét.
Ezért én inkdbb a 'marginum’ fogalmét részesi-
tem elényben, a periféridval szemben - a kettd
pedig nem ugyanaz. En amellett érvelnék, hogy a
kdzpont és a marginum dichotémidja sem a leg-
hatékonyabb ebben a pillanatban. Szerintem a
~kdzpontok provincializéldsa” az, amire hangsulyt
kellene fektetni. Minden periféria, minden visz-
szavezethetd egy adott kontextusra.

® Jan Elantkowski: Bdrmely marginum narra-
tivdja egy kulturdlis centrum viszonylatdban
irédik; ebbdl kifolydlag a narrativa a perspek-
tiva kérdésevé vdlik — a megfigyeld lokdcidjde.
De ezt a lokdciét mindig a centrum hatdrozza
meg?

 PP: Igen. Mert a mainstream mivészettorténet,
melyben engem is képeztek Lengyelorszégban,
azt tanultuk, hogy a kdzpont — akkor a francia
mUvészetet tartottuk annak — univerzélis. Viszont
az a mlivészet, amely egy meghatdrozott torté-
nelmi és kulturdlis kontextusban helyezkedik el,
elvesziti univerzalitdsdt és deterritorializaltta
valik. Ezért azt mondanam, hogy a centrum
provincializaldsa annak lokalizaldséval érheté el.
® KR: Hogyan viszonyulnak egymdshoz a narra-
tivdk? A kéztik végbemend kommunikdcid csak
a kézpontokon keresztiil lehetséges?

© PP: Nem, nem gondolndm. Amikor én tanul-
tam a mUvészettorténetet, az volt a tudomanyo-
san elfogadott, hogy minden kulturélis narrativa
a kdzpontokon keresztil kommunikal; példdul
a kubai és brazil mivészet Parizson keresztil
|épett kapcsolatba egymaéssal. Ezzel szemben
ma mar egy masik modellel dllunk szemben, és
a kdzpontokon keresztil torténd kommunikaciod
tdbbé mar nem szikséges. A mai technoldgia-
nak kdszénhetben nagyon kénnyl az interneten
keresztil kommunikalni. A feladat tehdt, mely-
lyel jelenleg szemben 4llunk, az sokkal inkédbb
a viszonyok feltarésa; nem feltétlenil a hatdsok,
hanem az egykori, Ugynevezett periféridk kozotti
strukturalis viszonyok feltérdsa.

Vegylk példaul Argentina, India és Afrika esetét:
barmiféle centrum kozvetitése nélkil kommuni-
kalnak. Nincs sziikség a kdzpont kdzvetitésére
ezen kapcsolatok és viszonyok esetében, kiilo-
nésen az 8sszehasonlité mlvészettdrténet ese-
tében, mely a mivészet killonb6zd struktiréit és
jelentéseit probalja dsszehasonlitani. Ettél fig-
getlenl viszont nem hagyhatjuk figyelmen kivl,
hogy mivészettorténeti szempontbdl a tizenki-
lencedik szézad végén, a huszadik szazad elején
Périzs jelentette a vildg kdzepét. A cél azonban
nem ezen kultdrdk fuggbségi helyzetének kimu-
tatdsa, hanem annak a kérdésnek a megvalaszo-
ldsa, hogy Péarizs milyen szerepet jatszott ezeken
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a periféridkon. Példaul volt egy Bauhaus kiallitds Kalkuttdban az 1920-as évek ele-
jén.3 Altaldban véve erés jelenléttel birt az eurépai modern miivészet Indidban.
A kérdés tehdt nem a hatds, hanem az eurdpai mivészet felhasznaldsanak mikéntje
az indiai miivészet létrehozdsaban. Paradox mdédon ez a fajta miivészet a dekolo-
nizacio eszkozévé is vélt Indidban, mivel Indidt Anglia kolonizélta, mivészeti érte-
lemben féként az akadémiai miivészet. Mds stratégidk mellett a modern mlivészet
is az indiaiak segitségére szolgalt, hogy visszaallitsdk és dekolonizéljak sajat kultud-
réjukat, kombindlva a lokalis, vernakularis tradicidkat a modern formékkal. A kér-
dés tovébbra is fennall: milyen funkcionélis szerepet tolt be Périzs, mint egykori
centrum az olyan helyek esetében mint Kalkutta?

® Dudas Barbara: A globdlis mivészettérténet paradigmdjdnak esetében
kulcskérdés egy Uj terminoldgia kialakitdsa. Ennek az eléréséhez a legjobb
mdd, melyet mdr On is emlitett, az 6sszehasonlitd kutatds. Gondolja, hogy egy
ilyen mddon kialakitott kézponti nyelvezetnek a lokdlis narrativdkra kell foku-
szdinia, vagy arra kell térekedjen, hogy transzregiondlis vagy akdr transznaci-
ondlis legyen?

© PP: A szlogen igy szdl: Gondolkozz globdlisan, cseleked] lokdlisan! De mi is
az tulajdonképpen, hogy lokalis? Mi a globdlis? Egy viszony. Véleményem szerint
a kulcsfogalom jelen esetben a kozmopolitanizmus, mely kilénbdzik az inter-
naciondlistdl. A kozmopolitanizmus tartalmaz egy etikai attitidot, egy etikai
megkozelitést. Az emberek poliszokban éinek, de kdzben a kozmosz, a globa-
lis viszonylatdban gondolkodnak. A maga altal felvetett internacionélis viszonyt
sok esetben keleten alkalmazzék és dolgozzak ki. A véaros — a polisz — kozmopo-
lita, és a kortdrs kulttra tobbnyire metropolita. Ez a nagyvérosokban fejlédott
ki, s ezek a nagyvarosok kozmopolitdk, valamint ezzel egy id8ben globalisak is
voltak. Kortars szempontbdl a regiondlis definicidja taldn veszit valamit és més
valamit kapunk helyette, ami a metropolita. Példaul az Egyesiilt Allamok amerikai
kultdrdja helyett New York és Los Angeles kulturajardl beszélhetiink; brit kultdra
helyett Londonrdl. Magyarorszdg ugyan kisebb, de biztos vagyok benne, hogy
van kiildnbség Magyarorszag mint egész, illetve Budapest kdzott. Azt mondanam
tehat, hogy a szlogen ,Gondolkodj globalisan, cselekedj lokalisan!”, tokéletesen
illik ezekre a helyzetekre.

® DB: Hogyan definidInd a globdlis mivészettérténet és a globalizdlodd
mdvészet kbzdtti viszonyt?

© PP: Ez két teljesen kilonbozé fogalom. A miivészet globalizacidjdnak két
jelentése van, az egyik ezek kozll a miivészeti piac. A piacra belépd miivészek
érzékelik, hogy a piac globalizdlddok. A globalizacid masik lehetséges jelentése
annak példéjan keresztil magyardzhaté meg, ahogy Jonas Staal, a holland m(vész

3 Atizennegyedik Keleti Mivészeti Indiai Tdrsasdg Eves Kidllitdsa és a Bauhaus, Kalkutta, India, 1922.
december



kozelitette meg a globalizécid jelentette kihi-
vésokat, egy alternativ parlamentdris platform

megszervezésével, a 7. Berlini Bienndlén, 2012-
ben, melyet 6 New World Summit-nak neve-
zett.* Tehat vannak kereskedelmi mUvészek,
akik a globdlisat kizarélag mint piaci lehet&sé-
get kezelik. Aztédn vannak olyan mivészeink, mint
Staal, akik globalis viszonylatokban gondolkod-
nak, de a globalist mint arénat vagy platformot
értelmezik, melyet én taldn a globdlis politea-
nak neveznék. Egy globdlis alkotmany egy globé-
lis demokrécia szamdra. Jelenleg taldn ez jelenti

a legnagyobb kihivést, mert a globalizécid befo-
lydsolja a gazdasagot; de a politikat, az emberi

jogokat, a munkat figyelmen kivil hagyjak, mikdz-
ben ezek és az ehhez hasonld problémak jelentik
azt a keretet, melyben a nemzetallamok |éteznek.
Ezek a mivészek egy globaélis politea-ért dolgoz-
nak, hasonldan az alter-globalista mozgalomban

munkalkoddkhoz. Az alter-globalista mozgalom

alakitotta kritikai attitiddé, egy alternativ globalis

megkozelitéssé az anti-globalis szemléletmddot.
Ezek nagyon fontos killdnbségek. A globalizécié

els@sorban egy gazdasagi hatast implikal, és a

transznacionalis tékére utal. De amit én globalis

mivészettorténeten értek, az inkabb a mivészet
torténetének globdlis szempontbdl vald, retros-
pektiv vizsgélata. Ez a fajta miivészettorténet
nem feltétlendl csak az 1989 utdni mivészettel

foglalkozik, hanem a mivészettdrténetet mint

globélis diskurzust kezeli, melyet retrospektiv

maddon alkalmazhaté a megelézd korok miivé-
szetére is. Az én sajat megkdzelitésem az dssze-
hasonlitdson alapszik. Ossze tudjuk vetni, hogy
mi tortént Indidban az 1920-as években, azok-
kal a fejleményekkel, melyek ezzel egyidében

Kelet-Eurépdban zajlottak. Nem kell feltétle-
nil egy kdzvetlen kapcsolatot taldlnunk, hanem

annak dsszehasonlitdsa, hogy a modern formak

vagy modernizmus miként funkcionalt a lokalis

identitds visszanyerésének folyamataban.

® KR: A varsdi Nemzeti Muzeumban igazgatd-
ként toltott ideje alatt a kritikai mdzeum gon-
dolatdt prébdita implementdini. Szolgdlhat az
6sszehasonlitd kutatdsok kritikai megkdzelitése

modellként egy intézmény szdmdra?

O PP: Az elképzelésem nagyon egyszer(i volt.
Mér e pozicid betdltése eldtt is tanitottam

muzeoldgiat, ezért eléggé j6l ismertem az Ugy-
nevezett kritikai mizeumra irdnyuld kutatdsokat.
Masrészt pedig |étezik egy kritikai mlvészetet

megvaldsitd mlvészeti tradicio, vagy a realitds

dekonstrukcidjara kisérletet tevé mlvészet. Egy

modern miivészettel foglalkozd mizeum sza-
maéra nem volt semmi furcsa egy ilyen megkdze-
litésben. Voltak més kisérletek is ennek a kritikai

gondolkodésnak a gyakorlatba vald atiltetésére,

4 ,The New World Summit is an artistic and political
organization dedicated to providing alternative parliaments’ to
host organizations that currently find themselves excluded from
democracy.” vo. http://newworldsummit.eu/

példdul az 1970-es évek végén alapitott New York-i New Museumban.s Az én

otletem az volt, hogy hasznéljuk fel ezt a tudést és tradicidt a varsdi Nemzeti

Muzeumban, a térténeti mivészetre vonatkoztatva.

A varséi mizeum nevét tekintve ugyan Nemzeti Mizeum, de ez nem ugyanaz, mint
a budapesti Nemzeti Mlzeum, ami egy torténeti mizeum. Lengyelorszégban a

Nemzeti Mlzeum olyan, mint egy nemzeti galéria, tehat ezeket a hagyomanyo-
kat és tapasztalatokat akartam alkalmazni egy nemzeti galéria vagy szépmdivé-
szeti mizeum kontextusdban. Meg voltam réla gyéz&dve, hogy egy ilyen mizeum

képes vagy képesnek kellene lennie a kritikai kultira szintjén valé mikodésre, el6-
segitve ezzel a kritikai gondolkoddsmddot, végre eléremozditva ezzel a demok-
ratikussagot! Nem &llt rendelkezésre egy konkrét, térténeti vagy mizeumi modell.
Ezek az intézmények nem foglalkoztak a kritikai megkdzelitéssel. Ezért az dtletet
inkabb a kortars mivészet adta, beleértve a kortars mivészetet bemutatd muize-
umokat is.

® KR: A kritikai attitdd vajon esszencidlis egy olyan tdrsadalom szamdra,
mely létre akarja hozni sajdt narrativdjdt, és ezen keresztiil sajdt identitdsat?
Mondhatjuk azt, hogy a mivészet demokratikussdga a tdrsadalmi demokrdcia

radikdlis formdja?

O PP: Mindenekel&tt teljes mértékben meg vagyok rdla gyéz&dve, hogy a kriti-
kus gondolkodds térsadalmi kdtelességiink. Ha egy bizonyos helyen él az ember,
akkor kritikusan kell gondolkodnia annak érdekében, hogy eléremozditsa azt a

helyet, és ugyanez igaz a demokréciéra. A kritikus hozz&éllas minden intellektud-
lis [ény kotelessége, nem csak a tuddsoké, mivészettdrténészeké és mlivészeké.
Mindannyiunknak kritikusan kell gondolkodnia. A demokrécia nem ajandék, nem

eleve adott, minden nap harcolnunk kell érte, mert mindig vannak és lesznek ellen-
ségek. A kritikus gondolkoddsmdd eszkdz a demokrécia ellenz8inek lefegyverzé-
sére. Ez az intellektudlis |ét kondicidja.

@ JE: Melyek a jévébeli akadémiai tervei?

O PP: Jelenleg az éltalam Globalizing Eastern Europe-nak nevezett projekten dol-
gozom. A horizontalis mlvészettodrténetet leird révid tanulmédnyomban a kdzpon-
tok nélkll mikadd 6sszehasonlitd miivészettorténet modelljére tettem javaslatot.
Ezt a horizontélis mivészettdrténetet akarom tovébbfejleszteni globdlis perspek-
tivabdl® Ezalatt azt értem, hogy a haboru utani kelet-eurdpai miivészeti gyakorla-
tokat 8ssze lehet hasonlitani a vildg més tédjainak hasonld mlivészeti folyamataival.
Hadd mondjak egy példét. A hdbord utdni kelet- és nyugat-eurdpai mlvészettor-
ténetnek kildndsen fontos momentuma volt az 1947-48-ban a realizmus koril

kialakult vitdk. Magyarorszagon ott volt az Eurdpai Iskola, mely politikai okokbdl

Utkozott akadélyokba. Lengyelorszédgban és Csehszlovakidban is a kommunisték

vették at a hatalmat. Ezen orszdgok mindegyikében a mlivészek és teoretikusok

a realizmus egy bizonyos tipuséat akartdk érvényre juttatni, melyet szocialista rea-
lizmusnak neveziink. Ezzel egyidében voltak, akik a modernizmust vagy az abszt-
rakciot vették a védelmiikbe. A két frakcid kozotti ellentétek szolgéltak alapul

a kelet- és nyugat-eurdpai mivészeti produktumok létrejottéhez.

Ezeket az eurdpai helyzeteket szeretném osszevetni az ehhez hasonld harmadik

vildgbeli vitdkkal a modernizmust és a szocialista realizmust inditvanyozdk kozott,
mint amilyen példéul India, ahol ezek a vitdk az orszag 1947-ben visszanyert fligget-
lensége utan kezd&dtek meg. Amikor a bombayi Progressziv Miivészek Csoportjat

az Indiai-Szovjet Baratsag Hazaban megalapitottdk, voltak mivészek, akik tarsa-
dalmi kérdéseket vizsgaltak. A marxizmus nagyon nagy hatdssal birt az 1930-as,
1940-es évek Indidjdban. Emlékezziink, hogy a realistdk retorikaja a békét dllitotta

kdzéppontba, mig a modernistaké a szabadsagot. Tehat egyrészt ott volt a béke,
masrészt a szabadsag; realista festészet és absztrakt mlivészet. India kiiléndsen

fontos, mivel a modernizmuson keresztiil akart modern orszéggé vélni. Altaldban

véve, Kelet-Eurdpa globalizacidja szdmomra a kelet-eurdpai mivészeti vitdknak

a vildg mas részein kialakult, hasonld vitdkkal vald 6sszevetését jelenti.

Lublin, Lengyelorszég, 2014. oktdber 26.

5 http://www.newmuseum.org
6 Piotr Piotrowski: Towards a Horizontal History of Modern Art http://www.erstestiftung.org/patterns-
travelling/content/imgs_h/Reader.pdf.
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Kérbejarok -

beszelgetés a diszkussziy
terrél Horvath Balazs Byronnal

2013. december 31-én tették kozzé a Szabadsag téri Német Megszdlldasi Emlékmi
megépitésérdl széld korményrendeletet és -hatdrozatot,' ami azonnali artikulalt
ellendllast valtott ki a lakossag legkllonbdzébb rétegeinek részérdl. Mar marcius-
t6l, de még inkabb aprilis 8-tdl, amikor - két nappal a valasztason aratott Fidesz-
gydzelmet kodvetden - elindult maga az épitkezés is, folyamatos a civil jelenlét
a téren. A kilonféle kulturdlis korok és érdekvédelmi csoportok altal kezdemé-
nyezett akciok egyike az Eleven Emlékmd,? amelybd| olyan diszkusszids csoport
alakult, amely most mar fél éve minden este dsszegylilik a vitatott szobor tévé-
ben. A beszélgetéssorozat egyik felelds szervezdjével, HORVATH BALAZS BYRON
kuratorhallgatdval beszélgettem.

® Lénard Anna: Kit tartasz a Szabadsdg téri civil jelenlét kezdeményezdjének?
© Horvath Balazs Byron: A Szabadség téri programok kdzos jellemzéje a részt-
vevek, a kdzdnség szokatlan aktivitdsa és bevondddsa a megvaldsitdsba, illetve a

szervezésbe. Ez azt jelenti, hogy nem a kulturélis programok vonzotték a nézéket:

a résztvevék a programok éltal fogalmazhatték meg jelenlét-igényket.3 Ez nagyon

fontos. Az Eleven Emlékm{ munkajat is ez az erd, lendilet segitette.

® LA: Mondasz néhdny szét magdrdl az Eleven Emlékmirdl, az eredeti elképze-
1ésrdl, és az azt megvaldsito alkotdi csoportrdl?

© HBB: Erdekes, hogy szinte az egész térténet egyetlen diszkussziv folyamat a

flashmob kigondolédsétél a folyamatos jelenlétrél szold bejelentésig. Az Stletelések,
vitak, egy tarsadalmi felelésséget véllalni akard értelmiségi kdrben zajlottak arrdl,
hogy miként lehet a partpolitika terén kivil allast foglalni a térténelmi hazugsagot

allitd emlékmdi ellen. Az Eleven Emlékmi kezdeményez&i BENDEK PETER, HELLER

MARIA, JOVANOVICS GYORGY, KICSINY BALAZS, KISSPAL SZABOLCS, LUKACS ANDRAS,
NEMES CSABA, RENYI ANDRAS voltak. Az elsé [épéseknél még nem voltam jelen, én

is csak elmesélésekbdl ismerem az alapitds torténetét. Nemes Csaba ajanldséra

1 565/2013. (XII. 31.) Korm. rendelet a Magyarorszdg német megszalldsénak emléket &llitd, Budapest V.
keriiletben feldllitasra keriilé emlékm( megvaldsitasdhoz sziikséges kdzigazgatasi hatdségi tigyek nem-
zetgazdasagi szempontbdl kiemelt jelentéségl tiggyé nyilvanitdsardl és az eljard hatdsagok kijelolésérdl;
2056/2013. (XII. 31.) Korm. hatdrozat a Magyarorszag német megszalldsdnak emléket 4llit6, Budapest V.
kertletben feldllitasra kertilé emlékm( megvaldsitdsaval dsszefliggd egyes kérdésekrél. Magyar Kézlény,
2013. December 31. (225. 52.), 90100-90104.; 90300.

2 https://hu-hu.facebook.com/ElevenEmlekmu; Id. még: Eleven emlékm( — az én térténelmem.

Az Eleven Emlékmi mozgalom alapitdinak nyilatkozata, 2014. 4prilis 16.
https://www.facebook.com/HumanPlatform/posts/628345087244158

3 https://www.facebook.com/pages/Szabads%C3%A1gsz%C3%ADnpad/848336808511082
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csatlakozott tdbb miivész. O, Kicsiny Baldzs és

Jovénovics Gyorgy kdzdsen javasoltdk a targyak
elhelyezését, Kisspél Szabolcs &tlete volt, hogy
lell egy székre az épitkezési teriileten és nem

mozdul el...

@ LA: Az Eleven Emlékmlvet legtébben azzal
az akcidval azonositjdk, amelynek keretében

a lakossdg a kijeldlt helyet sajat emléktdrgya-
ival boritotta be, hogy ezzel tegye lehetetlenné

az épitkezés megkezdeset. Hogyan lett ebbdl
beszédkdr?

© HBB: Igen, ebbdl a flashmob-akciobdl nétt
ki a személyes tdrgyak sérthetetlensége éltal

érinthetetlen kegyhely, az ellenemlékm(.4 A til-
takozési gécpont kialakuldsdnak valéban ez a

kulcsa. A ,hely” igazi ,szellemének” ez az efe-
mer targyegylttes lett az alapja, illetve az lize-
net: hogy a konfliktus a hatalom és a tiltakozdk
kozott maig nyitva maradt. A kdrberakott 12 szék
a kordondodntés utén keriilt el8szor a térre, ekkor
adték ki az alapitok az éllandd jelenlétrél széld

nyilatkozatukat.s

@ LA: Az alkotdcsoport tehdt egyiitt taldlta ki
a projekt nevét, emblémdjdt, valamint a szé-
keket a téren, amelyek biztositjdk az dllandd

jelenlét terét.

© HBB: Rényi Andras volt a névadd. A szék moti-
vum hidat képezett a szimbolikus gondolkodds

és az aktivitas kdzott, Jovdnovics Gyodrgy javas-
latara lett két fehér szék, ezzel mér a flashmob

meghirdetésekor elbrevetitette a parbeszéd

4 http://www.galamuscsoport.hu/tartalom/cikk/431070_
labjegyzet_assmann_cikkehez (Hozzaférés: 2015. janudr 6.)

5 http://mandiner.hu/cikk/20140416_eleven_emlekmu_moz-
galom_honfitarsaink (Hozzaférés: 2015. janudr 6.)



lehetdségét, és az ¢ Otlete volt a sok székbdl
allo kor létrehozésa is. KICSINY BALAZS készitette
el a feliratokat, a tdblat és a logdt. Ehhez a kiindu-
|dpontot egy rajz jelentette, amit Jovan vézlatai
kozil kdzdsen kivalasztottunk ki. Az események
kezdetének meghatérozé képeit Csoszd GABI®
készitette. Az én hozzdjéruldsom a Szabadsag
téri helyzetre kifejlesztett moderélési tech-
nika lett. TARR HAJNALKA és EPERJESI AGNES is
sokat segitettek a beszélgetd-kor elinditdsaban.
Mi mér a méasodik hulldmmal érkeztlnk.

® LA: Mdra a kér énfenntartd kommunikdcids
folyamattd vdltozott. Ez messze tulmutat az
eredeti elképzelésen.

© HBB: Sokan ma sem értik, hogy az, ami a téren
zajlik, nem 6nallé programok sorozata, hanem
egy megélésében és kommunikacidjaban egy-
masra épilé folyamat. Ennek leginkdbb azok
vannak tudatdban, akik estérdl estére végigilik
minden egyes pillanatét. Eddig kozel szaznyolc-
van beszélgetést csindltunk végig, technikaval,
hangositassal, a székek ki- és visszarakdsdval
és minden egyéb vele jard szervezéssel egylitt.
® LA: Az a célotok, hogy a folyamat fenntart-
hatd legyen. Hogyan néz ki az Eleven Emlékm(
szervezése technikai, logisztikai szempontbdl?
© HBB: Beszélgetdként csatlakozott hozzank
egy kommunikécids szakember, KERTESZ NOEMI.
Ketten hoztuk létre a fenntarthaté mikodés
kereteit. Kbzdsen vélasztottuk ki az eléaddkat
és a témakat, és egyltt alakitottuk ki a prog-
ramtabldzatra éplld struktdrét is. A nyari prog-
ramszakasz a Higgs Mez&’ galéridban megtartott
rendszerfejleszté workshoppal ért véget. RENYI
AGNES, EDLER ESZTER, HOMOKI ANDREA ekkor
kapcsolddtak be a szervezésbe. Jelenleg négy
6nallé programcsoport kollaborativ egyittm(-
kddésével valdsulnak meg az események.

® LA: A hidegben adddik a lehetéség, hogy ne
egyhelyben lljetek, hanem sétdt szervezzetek
a téren.

© HBB: Izgalmas felvetés a vérosi séta mint
mozgd, diszkussziv tér, szatellitprogramként
konnyen integrdlhaté.2 Mi azonban a jelen-
|ét fenntartdsa mellett dontottink, illetve erre
fokuszaltunk: oktéber végén azon dolgoztunk a
Labor galéridban az Eleven Emlékm( Téliesités
workshop keretében,® hogy olyan menedéket
épitsiink a térre, amely nem csak melegen tart,
de kdzben transzparens is, tehdt Idtnak is minket
az arra jarok.

6 http://freedoc-gabriellacsoszo.blogspot.hu/

7 http://www.artmagazin.hu/artmagazin_hirek/egy_sajat_
hely._5._resz_higgs_mezo.2129.html?pageid=81(Hozzaférés:
2015. janudr 6.)

8 Errevoltegy lehetséges példa a Bélint Héz szervezésében
|étrejott Nemzedék és emnézie emlékezet cim( kiéllités és
el6adédssorozat keretében megtartott Emlékezetpolitikai Séta
2014. november 29-én. http://nemzedekek-es-emlekezet.
balinthaz.hu/?page_id=589

9 http://labor.c3.hu/2014/10/az-alkotas-utja-a-laborban-
eleven-emlekmu-mobil-pavilon/

Eleven Emlékmii
© Fotok: Csoszd
Gabriella




A Dick Higgins 1962-es Danger Music #17° cim(
partitdrdjanak eléadasat kovetd sajtévisszhang-
rél sziletett cikk" szemérmesen kerdili, de a szél-
séjobboldali média elérte, hogy Ujra rajtunk van
az ,elfajzott mlvészet” cimkéje. A ,rettenetet
és félelmet” az el6addért, MONHOR VIKTORIAért
aggddva mi is atélhettik Mucsl EMESEvel, Ugy
latszik, egy Uj felel6sségfaktor jelenhet meg a
kuratori gyakorlatban.

@ LA: A szervezbk is sokszor a sajdt vildgképui-
ket vetitik a program szervezésébe.

© HBB: Ezt azzal lehet kiegyensulyozni, ha tobb
szervezdcsapat éllitja ©ssze a programot. Ezért is
sziletett meg a négy csoport egylttmikddésén

Jovénovics Gyérgy alapulé modell.

g;é’rtg”gsosm @ LA: Mi okozhat problémdt példdul a csoport-
dinamikdban?
© HBB: A kdrben sok-sok kiilonalld véleményhez
lehet kapcsolddni. Nincs ,maguk”, még olyan-
kor sem, ha valaki pozitiv kdzeledésként hasz-
nalna, pl.: ,rdjéttem, maguknak azért van igaza..”
Ennek a megszdlitdsnak hatterében a, mi” kontra

L7 ellentétpdr all. A ,ti” mint ellenség, egy fik-
tiv kommunikacids partner, akinek fel lehet a
sérelmeket hanytorgatni anélkil, hogy tisztaz-
nunk kellene a személyes kapcsolddasi ponto-
kat. Ugyanilyen fiktiv a,mi” megélése. Néhanyan
azért tlnek be a kdrbe, hogy demonstraljék: ,mi”
vagyunk a lelkes konzervativ hazafiak. Ne lep&d-
jink meg, ha a ,magukkal” kezd6d6 kedves meg-
szdlalds sulyos provokaciokkal ér véget.

® LA: Jelenleg a Magyar Képzémlvészeti
Egyetem végzds hallgatdja vagy. Kaptdl onnan

KissPal Szabolcs P s

© Foté: Csosz6 valamiféle inspirdcict?

Gabriella © HBB: A Képzdmlivészet-elmélet Tanszék és az
Intermédia Tanszék kdzegében ismertem meg a
kritikai mlvészeti gyakorlatok hétterét, értettem
meg a kortdrs kultlrdban bekdvetkezett szocidlis

® LA: Nem beszéltiink még az egylttlétek tényleges tartalmdrdl. fordulatot. Itt taldlkoztam a kommunikativ cse-
Altaldnos jelenség, hogy az emberek félnek, meg vannak ijedve, s ez gyakran lekvés modelljével. Varga Tiinde kért fel, hogy
vdlik a hétkéznapi politizdlds mozgatdrugdjdvd. Aki retteg, az gyakran még Jirgen Habermas A kommunikativ etika cim(
joval azelétt megelézd csapdst mér a mdsikra, hogy valamivel megbdntandk, konyveébdl™ tartsak beszamoldt az egyik esz-
vagy konkrét sérelem érné. Ezzel viszont le is zdrul az ut a tényleges kommuni- tétika dran. Nem vért kép fogadta: az asztalok
kdcid kibontakozdsdnak a lehetdsége eldtt, hiszen nem azért keresik a taldlko- a falhoz tolva, amelyen filozéfiai szakfogalmak
zdsi lehet8ségeket, hogy esélyt adjanak a félelmiik felolddsdra, hanem sokkal feliratai voltak, a terem kézepén pedig egy kor
inkdbb azért, hogy megerdsitsék magukban és egymdsban a rettegés okdt, székekbdl. Prezentécio helyett egy beszélgetést
a vélt ellenség képét. kezdeményeztem: a téma a sz6veg kulcsfogalma,
Hogyan hatnak az Eleven Emlékmlire ezek a félelmek? Haszndlatban vannak az ideadlis beszédhelyzet volt. Az el8adésok
az olyan, a kézéletben rendszeresen visszatérd fogalmak a kérben, mint a ndci, aznap ebben a diszkussziv térben voltak meg-
a hungarofdb, a cigdnyblinézés vagy éppen a zsidd? tartva. Meghaladva a kritika teoretikus megko-
© HBB: Egy politikai propaganda altal gerjesztett konfliktusmez&ben dolgozunk, zelitését, az akadémiai modell tényleges kritikdja

igy ezek a szavak kdnnyen elveszitik tényleges tartalmukat, jelentésiiket. A téren
gyakran lehetlink indulatvezérelt helyzetek szemtandi és a kdrbe is atszivaroghat a

10 Eleven Emlékm{, Szabadség tér, Budapest, 2014. szeptember

fesziiltség. A koron kivili vitdk néha kifejezetten eldurvulnak. Azok, akik bizonyos 19. https:/prezi.com/r_fpcrphhpp6/danger-music-17/; Id. még:
. . .z e o http://www.artmagazin.hu/artmagazin_hirek/danger_
propaganda topikokat bedobnak, kénnyen megkaphatjék a naci jelzét. Ugyanakkor music_17._.2520.html (Hozz&férés: 2015, januar 6.
a korbejardk nagyobb része azért jon el, mert errél a pontrdl szeretne elmozdulni. 1 Mucsi Mesi & Nagy Gergely: SCREAM! SCREAM! SCREAM!
. e , L. 5 Kortars képzémilivészeti produkcidk sajtévisszhangja a
® LA: A retorikai zsiddzds célpontja is rugalmas: mainstream médiaban: egy példa. Kritika. 2014.0ktéber 29.
© HBB: En, de a beszélget&tarsak, a meghivott mivészek is — tehat, ha egyalta- http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/scream_scream_
j K . . . . . L, j L, scream.2571.html?pageid=81(Hozz4férés: 2015. januér 6.)
lan valaki belép az Eleven Emlékm(i terébe — kdnnyen zsidézas célpontjava val- 12 Jirgen Habermas: A kommunikativ etika. A demokratikus
Lial” A Lol kArAcad : vitdkban kiérlel6dé konszenzus és tdrsadalmi integrdcid po-
ha.t' Az esstemben .Sem Sfeltétel’, h'ogy egy zsidd Va||‘aS/I kozolsseg, tagjla legyek, litikai-filozdfiai elmélete, Budapest, Uj Mandéatum Kényvkiadd,
mint ahogy az sem jelenthet ,akadalyt”, hogy nem zsidd csalddbdl szarmazom. 2001
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valdsulhatott meg. Az akcié Iényege a frontalis
szembendllds helyzetébdl adddd folény feladé-
sanak kikényszeritése a terem dtrendezésével: ha
az el6add elhagyja a katedrét és belép a korbe,
a jelenlev8k hallgatékbdl partnerré 1épnek elé.
A hatalom egyben kulturdlis forma, ezt tanultam
az egyetemen. A Kotanyi Attila™ és Mannheim
Karoly™ éltal inspirdlt kultdra kritikai érdekl&-
désem fokuszaba a szocialis funkciok mentén
szervez&dd valds terek, térgyi rendszerek és a
kommunikacid nyelvi terének metaforikus kap-
csolata kerdlt. A kdrnyezet kialakitési rendsze-
rekben és beszédaktusokban roégzilt hatalmi
struktirék felbontdsa érdekel. igy kapcsolddtam
be az Eleven Emlékmd folyamataba.

@ LA: Milyen mUvek hatottak rdd?

© HBB: Inkdbb eseményben gondolkodom.
A kortars mlvészet egyre aktivabban reagal tar-
sadalmi kérdésekre, a kialakult aktudlpolitikai
helyzetre, egyre fontosabb4 valnak a direkt meg-
mozduldsok, a férumozas, az aktivizmus. A duna-
Ujvérosi Agents & Provocateurs (llletékesség és
provokdcid)s kiéllitdson értettem meg az akti-
vista attit(id fontossagét. En is szerettem ott dlni
a Ludwig-lépcsdn. Jo felvetés volt az Egyszerd
tébbség™ a Mcsarnok dtaddsa el6tti pilla-
natokban. A Ké6z&sség mint orvos” is gyakran
eszembe szokott jutni.

@ LA: Baglyas Erika egy kordbbi, 2011-es mun-
kajat is emlitetted, A kdzdsség mint orvos cimd,
négy alkalmat felélelé beszélgetéssorozatdt
az Obudai Tdrsaskér Galéridban. Mit tartottd!
ebben a miiben a legfontosabbnak?

© HBB: Azt, hogy a mlivészeti kdzeget a kdzds-
ség fogalmén at kozeliti meg, és hogy Ujra
beemelte a kommunikativ szituacidval vald
kisérletezést.

@ LA: Milyennek Idtod a tdrsadalmat, azoknak
az dllapotdt, akikhez a munkdd szdl?

© HBB: A jelenlegi politikai elit azt hasznalja ki,
hogy a magyar tarsadalom nagy része képviselet
nélkil maradt, nem képes megszervezni d&nma-
gét. Azok a pértok és szervezetek, amelyeknek
ez lenne a feladata, méra az illegitimités hata-
réra keriltek. Rdaddsul az emberek nagy része
még mindig a Démon vs Messiés erétérben kép-

e s

zeli el az orszég jovdjét, ezzel dGnmagdn, a sajat

13 Ld. pl. a LETTRE 2012/nyéri (85.) szdmanak Kotanyival fog-
lalkozé irésait http://www.c3.hu/scripta/lettre/lettre85/00tart.
htm (Hozzaférés: 2015. janudr 6.)

14 Michael TH Greven: Mannheim Kéroly és a Demokracia
problémaja a témegtarsadalom kordban
http://www.poltudszemle.hu/pdf/1994/1994 _2/greven.pdf
(Hozzaférés: 2015. janudr 6.); Mannheim Karoly: A gondolkodds
strukturdi. Atlantisz, Budapest, 1995.

15 Agents & Provocateurs (llletékesség és provokdcid). Kortars
Miivészeti Intézet, Dunaujvaros, 2009. oktéber 16 — november
20. http://archivum.ica-d.hu/?p=258 Id. még: http://www.
agentsandprovocateurs.net/index.php?lang=hu

16 Egyszer( tébbség, Miivészeti egylttmiikédések bemuta-
tdsa, Mlcsarnok, Budapest, 2011. mércius 26 - dprilis 23. http://
www.mucsarnok.hu/new_site/index.php?lang=hu&t=569

17 http://www.obudaitarsaskor.hu/index.php?option=com_ev
entlist&view=details&id=22462%3Aa-koezoesseg-mint-
orvos&lang=hu; Id. még: http://akozossegmintorvos.blogspot.
hu/

cselekvéseinek hatdran kivilre helyezi a tarsadalmi tér kialakitdsanak felel8sségét.
Ez egy 6nként Véllalt alattvaldi magatartds, az ebbdl kialakuld attitlidnek, a tanult
tehetetlenségnek a megvaltoztatésat érzem a legfontosabb feladatnak, ehhez
szeretnék mintat felmutatni.

@ LA: Fontos az is, hogy az Eleven Beszélgetés egyben tiltakozds is.

© HBB: Igen, sokan kérdezték, miért nem kereslink magunknak valami f(itétt, zart
helyet, hogy ott beszélgessiink kedélyesen, zavard tényezdk nélkil. Ezzel éppen
a demonstrécié Iényege veszett volna el. Az, hogy a beszélgetés a szobor elétt,
a koztéren zajlik, kiszolgéltatotta tesz minket: azt jelenti, hogy a konfliktuszéndban
vagyunk. Az Eleven Beszélgetés |ényegéhez tartozik, hogy elnyljtja, fenntartja a
konfliktushelyzetet, és lehet&séget ad a véletlen besodrédésokra — nem csak az
eleve elkdtelezetteket szdltja meg.

@ LA: Mindez egyben demonstrdcidcidkritika is, nem?

© HBB: £n az eleven beszélgetéseket kultlra kritikai gyakorlatnak, alldsfoglalasnak

tekintem. Ez tobb az ,izemeltetés” soran meghozott ddntésemben szempont volt.

Eleven Emlékmdi
© Fotdk: Csoszd Gabriella



® LA: Ez a beszélgetbkdr nem vdlik témeggé:

egy tiltakozd tiintetésen megjelenhetne kétszdz,
vagy akdr ezer ember s, itt viszont minden alka-
lommal tizendt-husz résztvevd il a téren.

© HBB: A helyszinen lezajlé beszélgetések

tovdbb folytatédnak a mindennapi élet kom-
munikécids tereiben, igy jutunk el a ,tdmeghez”.
Mi nem megmutatni, hanem kitalélni akarjuk az

erénket, ldthatdva tenni, felkutatni azokat a

lehetdségeket, eré6forrdsokat, amelyek men-
tén érdemes Uj viszonyokat teremteni a tarsa-
dalom terében.

® LA: Azaz olyan erdt, ami beliilrél épitkezik,
mert intenziv mihelymunka sordn sziiletik meg.
Arra mutatsz rd, ami a tdrsadalmunkbdl legin-
kdbb hidnyzik, ez teszi a demonstrdcidt mdvészi

akcidvd, és egyben rendkiviil helyspecifikussd,
amennyiben a k6zésséglnk mentdlis terét hely-
nek tekintjik. Mondhatjuk, hogy a tér, amit Iét-
rehoztatok ,magyarspecifikus”?

© HBB: Az eleven modell valéban erre a hely-
zetre és kdzegre irddott. Igen, Iényegileg fejezi ki

mindazt, ami a kultdrédnkban ,magyarspecifikus”.
Ugyanakkor az occupy mozgalmak hatédsa is

lényeges. A kultira egészét érintd paradigmaval-
tas jele is lehet, a demonstraciok természetének

megvaltozdsa. A demonstraldk konkrét lizenete

mellé megfeleld térsadalmi erdt kell felmutatni

ahhoz, hogy a parbeszéd elkezd&djon, ebbdl

ért a hatalom. Ez tértént a netadd esetében is.
Az eleven korben maga a parbeszéd képessége

vélhat felmutathatd erévé, és ennek a parbe-
szédnek a partnere azonban nem a hatalom. A mi

partnereink az emberek, és arrdl beszélgetiink,
hogy mi ez a tarsadalmi szituacié, amiben benne

vagyunk. Az a tény, hogy mi nem tudunk egymds-
sal kommunikélni, jelentésen megkdnnyiti a jelen

politikai elitje szdmara ennek az arrogéns hatalmi

struktdranak a kiépitését. Az egyik beszélgetés-
ben HELLER AGNES hivta fel a figyelmet arra, hogy
Orbén Viktor — bar més mddszerekkel gyakorolja,
de — gyakorlatilag minden demokratikus eszkdzt
felhaszndlt a hatalomhoz jutdsahoz, a népszava-
z3stdl kezdve a demokratikus korokig. Az egyik
politoldgus beszélgetdtarsunk szerint ez az auto-
riter fordulat egyenesen a magyar tdrsadalom

belsé mikodésének, a ,népléleknek” a megér-
tésébdl kdvetkezik. En abban bizom, hogy Heller
Agnesnek van igaza, és az Orbén-rendszer nem

predesztindlt, nem sziikségszer( a létezése, és

a mi viselkedésiinkdn is mulik, hogy miként lesz
Jlejdtszva” ez a torténet. Ha meg tudjuk értetni

lakossaggal, hogy mi a tét, még megvaltoztathatd

a helyzet. De ehhez el kell tudnunk magyarazni,
ez pedig Uj kommunikécios stratégidk nélkil

nem lehet eredményes. Ebben a folyamatban az
egyik kiinduldpont lehet az Eleven Beszélgetes.
A beszélgetbkort azért tartom fontosnak, mert
itt nem a hatalomtdl kérlink, hanem dnmagunk-
tél vérunk el valamit, attdl a szdvetségtdl, amit a

térsadalom jelent.
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Hogyan
beszélgessiink
hidegben?

Kotanyi Attila és
Victor Papanek
talalkozasa a budapesti
Szabadsag téren

A Szabadség téri szobor a hatalmas tiltakozashulldm nyomdn az dnbecsapas
emlékmivévé valt, mér csak abbdl a szempontbdl is, hogy az ilyen, egy hamis
konszenzust erdszakkal bebetonozni kivand mivek a modernizmus éta hosszu-
tévon éltalaban mikddésképtelenek: idével rendszerint kbznevetség targyava
lesznek, a hazai hagyomany szerint a szoborparkban végzik. (Eleven Szoborpark?)
Azonban ezzel az emlékmivel valami Uj dolog tortént, sajatos dtalakuldson ment
keresztil, mivel a szoborkompozicié magnesként vonzotta maga koré a tiltakozadsok
kontextusait, és ezéltal mindorokre ki is egésziilt velik: kdztéri szoborbdl a public
art kategoridba atlép6 alkotdssa valt. Mas emlékmUvekhez képest maris hatalmas
irodalma tdmadt, akadémiai elemzések sziilettek réla, talan a pszichoanalitikus

1 Torténelmiemlékezet és térténettudomdny. A Magyar Tudomanyos Akadémia Filozdfiai és Torténet-
tudoményok Osztalya tudoményos konferencidja, 2013. méjus 13. http://index.hu/belfold/2014/05/13/
az_mta_megunta_a_hallgatast/ (Hozzé4férés: 2015. janudr 6.)
Marosi Erné: Der(re bord. Miivészettérténeti megjegyzések. Elet és irodalom, LVIII. évfolyam, 21. szdm,
2014. majus 23. Kétetben: Térténelem és emlékezet. Egy akadémiai ilésszak eléaddsai. (Osszedll.: Hu-
nyadi Gyorgy és Torok Lészlo), Budapest, Kossuth Kiadd, 2014

Az Eleven Mobil
Pavilon épitése a
Labor Galéridban

© Fotd: Sugér Janos




megkdzelités hidnyzik csak. Mar nem egykori
onmaga, nem létezhet ,6nalldan”, a kontextusa
hipertréfidssa tagult, Uj, 6sszmivészeti alkotds-
ként része lett a kritika és mindaz, amit elinditott.
Ez a helyzet akdr egy trend (j dllomdsa is lehet,
mert valami hasonld tortént 1992-ben A szabad-
sdg lelkének szobra? esetében, mikor Budapest,
és az orszag szimbolikus jelentéségl Gellért-
hegyi felszabaduldsi emlékm(vet egy hatal-
mas fehér vészonnal takarték el, amin két nagy
fekete lyuk volt a szemek helyén.2 Akkor, amikor
a korabbi rendszer emlékmiveinek az elmoz-
ditdsa volt teritéken, ez volt az egyetlen olyan
kezdeményezés, amely nem egy ilyen koztéri
alkotds helyének, hanem spirituélis tartalméanak
a megvaltoztatasdval foglalkozott.

Ugyan mas feltételek kdzott, de hasonld torténik
éppen napjainkban, a bolgér févarosban is, ahol
a szovjet hadsereg 1954-ben felavatott emlék-
mUvét id6rdl idére Uj tartalmak nevében festik
rendszeresen &t, s igy annak eredeti kontextusa
csak reflexids kiindulépontként épil be egy Uj
jelentésbe. Mintegy a vendégszeretet jegyé-
ben az egykori emlékm folajanlja kitiresedett
fellletét aktudlis és valédi izenetek hordozésara.
Aztan orosz tiltakozasra megtisztitjak a ratapadt
Uj jelentésektdl (whash your dirty..), hogy csak-
hamar — djabb tzenetek hordozdjaként — ismét
public art monumentummd valtozzék vissza.4
A budapesti szobor terében torténé helyszini,
hagyomaényos tiltakozas nagy erével és folyama-
tosan tartott sokaig, médra azonban a kezdeti sok-
polusu tiintetések egyesiiltek az egész jelenlét
egyik meghatérozd elsé |épését kezdeményezd
Eleven emlékm(® mikddésében. A Szabadsag
téren az épités kezdetétdl fogva minden nap
késé délutan osszell egy beszélget&kor®

Ezzel a végtelen egyszer(i gesztussal a politika
maximalizacids gorcse szédmara statisztikailag
jelentéktelen gaz verte itt fel a fejét: a kdzds-
ségképzd éldbeszéd napi gyakorlata. KOTANYI
ATTILA kijelentése naponta dtélhetd igazsdgga
valt: ,A F6ldon minden hatalom az él6, a minket
éltetd, a szérnyald szdénak adatott. Ez az evan-
gélium, az 6réomhir.”” A beszélgetések témdiban

2 IPUT, 1992 W, Lérinczy Jilia javaslata alapjén.

3 Boros Géza: Harom radikélis kdztéri project. Bevezetés az
utca mlivészetébe, Beszéld, 2004/jllius-augusztus (9. évf. 7.sz.)
http://beszelo.c3.hu/cikkek/harom-radikalis-kozteri-projekt
(Hozzéférés: 2015. janudr 6.)

4 http://artportal.hu/magazin/nemzetkozi/a-szovjet-hadsereg-
szofiai-emlekmuvenek-mozgalmas-evei (Hozzaférés: 2015.
januare.)

5 Eleven emlékmi - az én térténelmem. https://www.
facebook.com/ElevenEmlekmu

Az Eleven Emlékm(i volt a témaja a Tei Pél szerkesztette, 2014.
november-decemberi (no.71) Indexlinknek is.

6 2014 szeptember 6ta a Szabadsdg Szinpaddal egylttm(-
koédve
https://www.facebook.com/pages/Szabads%C3%A1gsz%C3
%ADnpad/848336808511082

7 Kotényi Attila: Van-e médiumkritika, amely nem éngyilkos?
In: Bulddzer - médiaelméleti antolégia. Szerk. Sugér Jdnos, 1997.
http://mek.oszk.hu/00100/00140/html/ (Hozzaférés: 2015. janu-
ar6.)

az élébeszéd teljes horizontja megjelenik a személyes vallomésoktdl a slam-
koltészeten 4t® az artikuldlatlan sikoltdsig — ez utdbbi példdul egész tévoli per-
cepcids hulldmokat is vert.?

A ,pusztdn” él6 jelenlétével mikods beszél-getékor valdban eleven emlékmiivével

az eredeti szobor szajbardgds, hideg butasaga kiegészilt az irreverzibilis szemé-
lyes idd, a valddi létezés dimenzidjaval. Az illékony emlékezés all szemben a szob-
részat id6tallé anyagaival. Dévid és Gdlidtként az élébeszéd ereje az droklétnek

szant hamis Uzenettel szemben, mintegy igazolva Karinthy Frigyes megéllapitasat:

,az iras elrepll, a sz6 megmarad”°

A beszélgetdkor rokonithatd ViGH TAMAS akar névaddnak is tekinthetd javaslataval,
miszerint: ,A Kossuth Lajos téren (gy valdsulhatott volna meg az 1956 forradalmat,
h&seinek emlékét 6rz&, a forradalom eszmeiségét hirdetd monumentum, ha regge-
lente az Orszéghazbdl kijonne két ember, és minden nap rakna egy tlizet, és késd
éjszakaig taplalnd, élesztené a langot. Az emlékez&k meg korilédllhatnak. Addig,
ameddig a két ember kijonne tlizet rakni, addig lenne a forradalomnak mélto, ele-
ven emlékmive a Kossuth Lajos téren, ott, ahol 1996 &ta a furcsan beékel6dé
marvanyobeliszkbe vezetett gdzvezeték folott pislakol a ldng.™

8 Molnér Péter: Arisztophanész Magyarhonban 2.2, https://www.youtube.com/watch?v=K4jYkPgwzXY
(Hozzéférés: 2015. januér 6.)

9 Mucsi Mesi & Nagy Gergely: SCREAM! SCREAM! SCREAM! Kortérs képzémlvészeti produkcidk saj-
tévisszhangja a mainstream médidban: egy példa, http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/scream_scream_
scream.2571.html?pageid=81(Hozz4férés: 2015. januar 6.)

10 Cimszavak a Nagy Enciklopédidhoz, http://mek.oszk.hu/07300/07367/html/o1.htm#11 (Hozzéférés:
2015. januér 6.)

11 Idézi Wehner Tibor: Budapesti szoborm(vek. Szubjektiv mlvészeti napléjegyzetek. 1997-1999, Buda-
pesti Negyed, 9. évf. 2-3. (32-33.) sz. (2001. nydr-6sz), http://epa.oszk.hu/00000/00003/00025/wehner.
html (Hozzéférés: 2015. januér 6)

Az Eleven Mobil
Pavilon épitése a
Labor Galéridban
© Fotd: Kertész
Noémi

Eleven Mobil Pavilon
Szabadsag tér, 2015.
marcius 2.

© Fotd: Sarlay Béla




Eleven Mobil Pavilon | Szabadsag tér
© Fotd: B. Molnér Béla

Eleven Mobil Pavilon | Szabadsag tér, 2015. mércius 9.
© Fotd: Sarlay Béla

170 napja minden nap 6sszejonnek emberek, dsszehordjék a székeket, mikodni
kezd egy minimalis infrastruktura, és beszélgetnek egymdssal. FERDINAND
EBNER szerint ,az igazi En azéltal Iétezik, hogy és ahogy a Te felé fordul: a sz
révén tehdt, és nem azéltal, hogy elgondolja 6nmagét, hanem, hogy kimondja”.?
A beszélgetékdrben megtanulunk beszélni, és ré is szokunk az élébeszéd a mai
mediatizalt kdzegben lenézett és megaldzott médiumadra. Ebben a szabad és
onkéntes tanuldsi folyamatban a részvevék képesek a mdssal is, az idegennel
is beszéd-helyzetben szembenézni. Az En-Te-Sz4 igazségra éplls beszélgeté-
sek lebonyolitdsédban moderator és a férumozas technikéja segit, utdbb mar heti
program is van és weben elérhetd archiv hangfelvételek.®

Az Eleven emlékmi beszélgetdkdr a hideg idében sem kivénja szlineteltetni a
beszélgetéseit, és mivel pillanatnyilag nincs lehet&ség Vigh Tamds javaslatdnak
proaktiv tovadbbgondoldséara,+ a kor megtérgyalta, hogy milyennek is kell lennie
egy eleven beszélgetésekre alkalmas, téliesitett helynek. Egyértelmdi volt, hogy
a szerkezet konnyen, kis helyen tarolhatd, egyszerlien és gyorsan feléllithatd
kell, hogy legyen, és mindemellett persze transzparens is, mert alapvetd, hogy a
bent Gl&k kiviilrdl is jol latszddjanak. Es természetesen olcsd, mert a beruhdzést
a beszélgetékdr program utani, dnkéntes adomanyai fedezik.

12 1dézi Méndy Stefénia: EN - TE - SZO (Ferdinand Ebner Pneumatolégiai Téredékeirdl). In: Hasbeszéld
a gondoldban - a Tartéshulldm antoldgia, Bdlcsész Index, Budapest, 1987, 39-46.[39.]

13 ahozzéféréshez: eleven.aktivista@gmail.com

14 Tlz a mdzeumban, Id.: http://www.btmfk.iif.hu/sugarj.html
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A tervezés és kivitelezés a Tilos R4dié Alkotds
Utja (él6beszéd demonstrdcid) cim misora
Labor Galéridba tervezett egyhetes program-
janak evidens édtszervezése révén a kiéllitétér
nyilvdnossaga el6tt zajlott, ez id6 alatt a Labor
Galéria az Eleven Emlékm( Téliesités nyilvanos
munkahelyévé valt.s Az ékszertervezd tapaszta-
lattal rendelkezé kurdtor, HORVATH BALAZS BYRON
a taktikus dizajn nevében, a barkdcsaruhdzak
kindlatat felmérve tervezte meg a kordbban
megfogalmazott elvardsok és a kdzdsen megha-
tarozott irdnyelvek metszéspontjaban az Eleven
Mobil Pavilont — amit azéta hasznélatba is vett
a beszélget6-kozosség.

A megszélldsi emlékmivet mostantdl - fizikai-
lag és esztétikailag is — kiegészité Eleven Mobil
Pavilon egy kétéllasu targy. Csukott allapota-
ban egy vaskos, all6 haséb, igy éjszakara a tér
egy latszdlag jelentéktelen pontjan maradhat; a
terlletfoglalds szerzett jogdnak értelmében egy
korabban mar odatett, labakon &ll6 szerény pla-
kathordozd helyére keril, ezért a mimikri gesztu-
séval Uj hirdetdfellletként is mikadik. Egy, ugyan
be nem tervezett, de elfogadott mésik funkcidja,
hogy adott esetben szélfogdként szolgal a térre
vezényelt rend6roknek.

Nyitott dllapotdban pedig téliesitett szabadtéri
beszélgetés-kdrnyezetet nydjt, flithetd beltérrel,
ki- és belatdssal. Formailag modernista elveket
kovet, leginkdbb a hézilag épitett gardzsokra
vagy egyes ldngosbddékra hasonlit, de a retinélis
megkdzelités ezlttal sem mond semmit, hiszen,
mivel a szlikségbdl sziiletett, és szigoru felté-
teleknek kellett eleget tennie, ezért tagadja a
format, és ezzel ,formailag” is egy erésebb prio-
ritdsra utal. Adddik a szituacionista dizdjn cimke.
Sajnos a hagyoményos dizdjn-szemlélet sza-
méra egy ilyen térgy (meg)lathatatlan latszdlagos
igénytelensége, esetlensége, olcsdsagbdl eredd
egyszer(isége miatt, és egy nyitottabb szemlélet
is csak a buhera-esztétika™® irdnyabdl tudnd meg-
kozeliteni. Holott valéjaban a hazai dizajnsajtd
cimlapjara méltd példa: ez a 2014-es év dizajn
objektje! VICTOR PAPANEK volt az, aki tagitott a
Jj6 dizdjn addigi szempontrendszerén, hozzaadva
a tdrsadalmi felel6sség gondolatét. A letisztult-
sag esztétikumat zérdjelbe téve, felhivta a szik-
ségkivaltd kreativitas (= no budget megolddsok)
értékeire a figyelmet.” Szerinte az etikus dizdjn
vezethet igazi valtozasokhoz a vildgban.

Kotdnyi Attila és Victor Papanek a hideg idében
is beszélgetnek a Szabadség téren.

15 http://labor.c3.hu/2014/10/az-alkotas-utja-a-laborban-
eleven-emlekmu-mobil-pavilon/

16 Abuherafogalmat (,snasz, neociki, buhera”) Bodor Ferenc az
Iparmiivészeti Egyetem konyvtarosa, épitészeti és iparmlivésze-
ti szakird (1941-1994) hasznélta eléaddsaiban, és Szalai Andrés
miivészettorténész, épitész egyik fontos kutatdsi témédja.

17 Bodor Ferenc: A Papanek jelenség. Okotdj, 1993/tavasz
http://epa.oszk.hu/00000/00005/00003/ideol.html (Hozzafé-
rés: 2015. janudr 6.)
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Hermann Veronika

Apak blnei

Nemzedékek és amnézia

emlékezet

Balint-haz, Budapest

2014. december 5 - 2015. januar 8.

Kisllits &s |

A kozelmdltban kifejezetten szélséséges indulatokat is kivalté hazai emlé-
kezetpolitikai diskurzusban tdité vallalkozdsként, Nemzedékek és emléke-
zet cimmel rendezett program-sorozatot a budapesti Blint-h4z. Erdemes
ezért az azonos cimi, BOROCZ LAszLS és SOMOGYI ZsOFIA éltal kurdlt kidl-
litdst egy komplex folyamat részeként értelmezni, amely az emlékezés
bonyolult munkéjdnak egyfajta dllomasaként is miikddott. Az eléadésok,
programok és maga a kiéllitas is azt erésitette, hogy az egyéni és kollek-
tiv emlékezet nem adottsdg, hanem olyan folyamat, amely a személyes
torténetek mikronarrativdinak ugyanugy ki van szolgaltatva, mint az aktua-
lis politikai-hatalmi beszédmdd irdnymetafordinak. Azzal, hogy a hivatalos
politika kijelol Unnepeket és évforduldkat, egylttal elhdritja annak fele-
|6sségét, hogy az egyéni identitds sajat folyamatszerliiségében szlirje at
magan az emlékezés, az linnep, a részvét vagy a kegyelet fogalmait, vala-
mint azokat a jelentéstartoményokat, amelyeket ezen fogalmak mikodése
az emlékezés aktusaihoz rendel. A kultuszhoz hasonldan az innep is azt a
téves folényérzetet adja a benne résztvevéknek, hogy a jelenbdl a torté-
neti multba visszatekintve mar minden olyan informaciénak a birtokéban

1 http://nemzedekek-es-emlekezet.balinthaz.hu/

ALPERN BERNADETT
Berlin Gestern — Tegnap Berlinben, 2014

Berlinben szilettem és nottem fel. Apam
Nazaretben, anyam a Galilei-tonal sziletett egy
kisvarosban. 1948-ban menekilniik kellett.
Apukdm Berlinbe ment dolgozni egy gézgyarba,
ahogyan nagybatyam is, akit meglatogatni érkezett
Berlinbe anyukdm 1985-ben. It taldlkozott
apukdmmal és egymasba szerettek. Anyukdm a
mai napig bevandorlé Németorszégban. En sokdig
azt hittem, hogy minden arab libanoni, mivel
tobbszor is voltunk Libanonban nagyszilohet
latogatni. Anyukam csak arabul beszél velem, a
papam meg csak németdl. Végil 16 évesen
beleszerettem egy palesztin filba és ekkor tudtam
meg hogy nem minden arab libanoni, majd
megkérdeztem a szilleimet és kiderdlt. hogy mi is
palesztinok vagyunk.. |zraelben még sose voltam
és a sziilok se voltak 1948 6ta.

vannak, ami az Uinnepet azz§ teszi, ami, s igy
annak létjogosultsdgdt nem lehet kétségbe
vonni.?

Az emlékezés folyamata, valamint az azon keresz-
tul 1étrejové egyéni és csoportos identitdsok arra
hivjak fel a figyelmet, hogy a multat nem lehet
lezért korszakként értelmezni. Sokkal inkdbb érde-
mes olyan retorikai alakzatként vizsgalni, amely
csak idévonatkozédsaban tér el a jelentdl, de azt
szervesen alakitja. A Bélint-hdzban rendezett
eléadés-sorozat és kiéllitas a mindig aktudlis, de
folyton Uj eredményekkel gazdagodd emlékezet-
politikai beszéd arnyalataira, az egyéni és kdzds-
ségi emlékezet dsszefonddésaira utalva, a kritikai
elemzésnek aldvetett torténetiség-koncepciodk
elméleti és képzdmlivészeti bemutatdsét haj-
totta végre, megerdsitve ezzel az emlékezéssel
és a szabadsaggal egyutt jaro felel8sség moralis
imperativuszat is. Magyarorszdgon az egymasra
rakddo, egymastdl radikélisan kiildnbozd, egymast
hallgatasba, elfojtdsba és tabusitdsba atvezetd
korszakok — a Monarchia 6sszeomldsatél egé-
szen az 1989-es rendszervaltozdsig hizédd, tra-
umatikus évszazad — kapcséan sem politikai, sem
tarsadalmi konszenzus nem alakult ki. A kilon-
féle korszakok egymasra rakdddsa, majd retori-
kai felszdmolasanak kdvetkezményeként komplex
torténeti idével kell elszédmolni. Az egymast lenul-
1826 torténeti id6k sajatos viszonyrendszeriikkel,
nyelvhaszndlatukkal és hatalomtechnikai megol-
désaikkal ugy szamolték fel egymdst, hogy elvileg
nem lehet kapcsolatot vagy folytonossagot taldini
koztlk. Ezt a problémat kizérélag a beszéddel, a
hallgatas ellenében tudatosan létrehozott kritikai
beszédmddokkal lehet megoldani.

A

A kidllités, egyben az egész sorozat talan leg-
jobban mikodd, azt allegorizalé darabja a bal
oldali fogaddfalon elhelyezett vetités (ALPERN
BERNADETT: Berlin Gestern — Tegnap Berlinben,
2014). A képeken egymashoz tulajdonképpen
feltlinden hasonlitd, fiatal, jol 6ltozott, jovdbe
tekinté emberek lathaték, mellettik pedig csa-
ladjuk torténete olvashatd. A kildnbdzdé orsza-
gokbdl elszdrmazott zsiddk és nem zsiddk
tobbgenerécids torténete foldrajzilag és ide-
oldgiailag is kiilonbdz8, traumatizéltsdgukban
azonban hasonld narrativékat mutatnak be, ame-
lyek mind azt illusztréljak, hogyan befolydsolja a
torténelem az egyén és a csaldd sorsét. Az elsd
személyl nyelvtani formula létrehozza a kdzos
birtokviszony retorikai képzetét: a csalddok egy-
mastdl elképesztben eltérd tdrténetei nemcsak a
képen lathatd fiatalok, hanem metaforikusan tel-
jes etnikai-politikai kdzodsségik torténetét repre-
zentéljak. A csalddi és személyes forduldpontok

2 Ld. DAVIDHAzI Péter: Egy irodalmi kultusz megkézelitése.
In: TAKATS Jézsef (szerk.) Az irodalmi kultuszkutatds kézikony-
ve, Budapest, Kijarat Kiadd, 2003
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Der Grosse Duden. Bildworterbuch, Bibliographisches
Institut A. G.b in Leipzig, 1938

nem valamiféle kapaszkoddként szolgélnak, és
nem is csupdn a torténelem szubjektiv-szemé-
lyes elbeszélhet8ségének lehetségét vetik fel,
hanem a narrativ identitas kialakitdsédnak azt a 19.
szazadban jelentkezd gyakorlatdt mozgdsitjék,
amely egy vérségi genealdgidn keresztil mutat
fel és beszél el egy politikai-kdzdsségi identitast.
A kidllités (és a sorozat) cimében is hangstlyosan
jelenik meg a szellemivé alakithatd leszarmazas,
amely a patriarchalis zsidd-keresztény térsadal-
makban sajnos még mindig eminensen az apa
figurdjahoz kapcsolddik. Az apa nemcsak a szar-
mazas, az eredet metaforajanak, vagy a diktatdrikus
és patriarchélis berendezkedés adekvat hordozdja,
de egylttal kapcsolddik a tdbb ezer éves, zsido-
keresztény bibliai hagyomanyhoz is. A fitt feldldozd
Ujszovetségi istenkép mellett szdmos, a vérségi
kapcsolatot narrativ szinten tematizélé torténet,
vagy moralizalé parabola taldlhaté a Biblidban,
amelyek kozil ugyanigy kiemelhetd a tékozld
fiu torténete, mint az apdk és filk blnei kozott
fenndlld kapcsolat bonyolult teoldgiai és morélis
probléméja. Ez utdbbi ugyanis tobb valtozatban
érhetd tetten nemcsak a Biblidban, de altaldban
a nyugati kultdrkor akkulturdcids technikai kdzott
is. Mdzes konyvei kozil hdromban, a Kivonulds
kényvében, a Szdmok kdnyvében és a Mdsodik
Torvénykdnyvben, valamint Ezékiel proféta kbny-
vében is taldlhatok passzusok arra nézvést, hogy a
bln természetétdl fogva nem 6rokdlhetd. Ennek
ellenére szamos bibliai szoveghelyen jelenik meg
ennek ellenkezdje is, vagyis, hogy az apék blinei a
fidkra szallnak. A hidnyalakzatként megjelend, apak
altal elkdvetett blindket az utddok teszik jéva, 8k
felelnek vagy blinh8dnek meg értiik. Ugyanez igaz
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CHILF MARIA
Duden Javitott, bévitett kiadas, 2014

akkor is, ha nem vér szerinti, hanem szellemi, nem egyéni, hanem kdzdsségi eredet-
rél van szo.

A nyugati kultdranak hasonldan jelentés csomdpontja Oidipusz apagyilkossaga,
amely nemcsak a szépirodalmi, hanem az értelmezdi széveghagyomany eléképévé
is vélt. A vérségi és metaforikus genealdgia tétje tehét kettbs: egyrészt egy nagy és
szertedgazo eredetl hagyomany Ujrairdsaiként funkcionalnak, masrészt pedig kap-
csolddnak a nemzetkdzosség, illetve a csaldd torténetének djkori paradigmaihoz
is. Jelen esetben mind a moralis, mind a politikai értelmezésnek jelentésége van.
Az emlékezés és a személyes identitds médiumként vald olvasdsa révén a kor-
szakok és beszédmddok palimpszesztusként egymasra rakddva irjdk tovdbb a
szubjektiv torténelmet, amelyet a kiéllitds személyes és kdzdsségi narrativ iden-
titdsként legitimal.

A kiallitasban egymast kdvetik az idegenséget, mi és Sk kildnallasat, ugyanakkor
az én elbeszélhetetlenségét, belsd integritdsdnak hidnyat radikélisan tematizéld
munkak. CHILF MARIA Duden Javitott, bévitett kiadds (2014) cim( munkéja a zsidd
vallas és kultdra elemeit mutatja be a legismertebb német értelmezd szétér, a
Duden formavildgat megjelenitve. A mileirdsban is olvashatd, hogy az 1880-as
elsd kiadds Sta a szotar f6 szerkesztési elvei a folyamatos dtdolgozés, a frissités
és az aktudlis nyelvhasznalati viszonyok figyelembe vétele. Az 1938-as kiadédsban,
a korszak diktatérikus ideoldgiai kdvetelményeinek megfelelden, a zsidd vallds és
kultdra nem jelent meg: mintha nem is Iétezett volna. Chilf munkaja pétolja a hidnyt,
a kiallitasban a szdtdr formai elveit kdvetve jelennek meg a zsidd kultira elemei.
Ez a gesztus az utdlagos jovatétel lehetdsége nélkil hozza |étre mégis a |étezés
legitim jeleit, kiforgatva és Ujrairva egy akadémiai narrativat. Gyani Gédbor 2014-
ben megjelent A térténelem jelentése és politikai haszna cim( tanulmanydban
a kdvetkez&ket irja: ,,A mult rdszolgdl a kritikéra, hiszen nagy adag emberi gydnge-
ség és erészak rejlik benne. Nem a magasabb rend(i jelen itélkezik ez alkalommal
az alacsonyabb rendd mult felett, hanem az élet egészséges dnzése kerekedik a
valamikori dolgok hatalma folé.”

A Duden Ujrairt egykori kiaddsa nemcsak azt mutatja meg, hogy a leggyilkosabb

3 GYANI Gébor: A térténelem jelentése és politikai haszna. In: Térténelem és emlékezet. Egy akadémi-
ai lilésszak eléaddsai. (Osszedll.: Hunyadi Gyodrgy és Tordk LaszIo), Budapest, Kossuth Kiadd, 2014, 59.
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ideoldgidk a hétkdznapok latszdlag drtalmatlan
térgyai, gesztusai és ritusai kdzott térnek utat
maguknak, hanem azt is, hogy a politikai ide-
oldgia oktatasi és tudoményos kdnonba vald
beszivérgésa egyenes Uton vezet el a totélis
kirekesztésig, majd megsemmisitésig.
A kollektiv blindsség idedjat és elgondoldsat
feszegeti KALLAI HENRIK Arc nélkil (2014) cim(
festménye. Az elmosddott arcy, vonasokkal
nem rendelkezd, hosszu, sz8ke haju, katonaruhat
viseld lany portréja olyan altaldnos vizudlis topo-
szokkal dolgozik, amelyeket jellegzetesen a naci
katondk sajatjanak lehet gondolni. A felelésség
és a blin mértékének megitélése nemcsak rend-
szerszinten, de egyénileg is valtozé. A kényszer, a
meggydz8dés és a kdtelesség fogalmaival koriil-
irhaté mordlis dilemmat fejezi ki a festmény azon
todmegeket jelképezve, akik névtelenil és hang-
talanul szolgdlték ki a diktaturat. Azonban azt is
felveti, hogy az arc az identitas elbeszélésének
egyik legfontosabb azonositdja, elvesztése tehat
egyben dnmagunk megsemmisiilését is jelenti.
Az egyik legizgalmasabb, vizudlis és kultura-
lis sztereotipidkat egymas ellen kijatszd alkotds
RACMOLNAR SANDOR Nazi Souvenirs cimi 2014-es
sorozata, amely a mlvész meghatarozasa szerint
»pszeudo disztargyakbdl” ll. A kisméret(, giccses
képeslapok Iatvanyvilagat felidézd képeken naci
koncentracids tdborok lathatdk, alattuk pedig a
véarosnevek, ahol megépiiltek. A koncentracids
taborok atvették az egykori varosok felett az ural-
mat, az arctalan katondkhoz hasonldan elvesz-
tették identitasukat, nevilk pedig 6sszefonddott
az embertelen rendszerrel. Emlékezete ugyanis
nemcsak az embereknek, hanem a helyeknek is
van, s a traumadkat elszenvedett varosok tdbbé
nem kaptdk vissza az Ujjaéplilés valddilehetéségét.
A kidllitéds termében elhelyezett, 1930-as és
1940-es évekbeli Ujsag-reprok és térténelem-
konyv-lapok sajatos médiatorténeti kontextust
hoztak Iétre. A Duden-szétér hidnyos kiadasa-
hoz hasonldan mutattdk meg a hétkdznapok
természetességében rejtdzd veszedelmet.
A természetesség, a megszokott ingerek kor-
szakonként valtoznak: ami egykor elfogadott és
bevett volt, méra a torténelem szemétdombijéra
kerilt. Csakhogy tovabbra is vannak arra utalé
jelek, hogy az ideoldgiai rombolas, a kirekesz-
tés negativ retorikdja nem ért véget a mésodik
vildaghdborlval. Az emlékezés felel&ssége arra
is figyelmeztet, hogy soha tdbbet ne kapjanak
valddi teret és kontextust.
A kidllitdsban a latszélag véletlenszerlien, majd
szubtextudlisan egymashoz rendelt fogalmak és
mUvek rajzoljdk meg azt a mintdzatot, amely a
sajat és a kozdsségi torténetet egyarédnt a tor-
ténetiségben, a torténelem médiumaként pro-
bélja meg elbeszélni. Mindez egyditt jér az idd
fogalmédnak megvéltozdsaval. A térben az id8
ugyanugy relativizalddik, majd felfiggesztédik,
ahogyan a diktatura id6tapasztalata. Az emléke-
zet személyes lesz, és mlalkotassa valik.

Dragoman Gyorgy

Nem tudom

Chilf Mari kiallitasa elé

nem tudom mikor sziiletett az anyam,

nem tudom a nagymamam hogy keveredett ki pontosan a nagyvéradi gettobdl
anyammal a hasaban,

nem tudom, hol és hogyan bujkalt, nem tudom, hogy sziilte meg az anyamat.

nem tudom, nagyapam miért kerilt a frontra, nem tudom, nagyapém csalddja,
tehat a soha nem ismert dédnagyapam és a dédnagymamam csalddja miért jelen-
tette fel a nagymamaémat, miért akarték, hogy vigye el inkdbb 6rokre a vonat, miért
nem akartdk soha megismerni az unokajukat.

nem tudom nagymamam mért énekelt nekem jiddis dalokat,
nem tudom nagyapam miért kapta a kitlintetéseit, nem tudom, hasznélta-e vagy

hordta-e valaha a torott kardot, aminek a pengéjébdl aztédn apdm finn kést csindlt
maganak, és aminek a tokjat csinélni én is segitettem.

* A Viltin Galéridban (Budapest) 2014. december 10-én elhangzott megnyité szévege. (Atmeneti tdr-
gyak | CHILF MARIA, 2014. december 11 - 2015. februdr 6.)

CHILF MARIA
Atmeneti targyak, Viltin Galéria, Budapest, 2014, részlet a kiallitasrol
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CHILF MARIA
Trance-national, 2014, vided

CHILF MARIA
Atmeneti tdrgyak, Viltin Galéria, Budapest, 2014, részlet a kiallitasrdl

nem tudom, mi volt nagymamam betegsége, amitél egész életen at szenvedett,
nem tudom, mivel sértette meg a magyar nagymamaém a zsidé nagymamaémat,

amikor végre megismerték egymast, mert mar biztos volt, hogy az apadm felesé-
gll fogja venni az anydmat.

nem tudom, honnan volt és hogy maradt meg a nagymamam gy(rje, nem tudom,
anydmnak miért kellett végil eladnia

nem tudom, milett az aranyldnccal, amirdl azt mondték, hogy nagyapam magéval
vitte a frontra és megmentette az életét,

nem tudom ezt se, azt se, térténeteket tudok csak, vagyis semmit se tudok, amit
tudok, arrdl azt nem tudom, hogy mi az igazség, nem tudom, hogy van-e egyéltalan
igazsag, nem tudom, hogy megismerheté-e a mult. Nem tudom, hogy van -e mdilt.

nem tudom, hogy akarom-e, hogy legyen mdilt,

nem tudom, hogy elkeriilhetem-e, hogy utolérjen és megtalaljon.

22

De, tudom.

Ezt az egyet tudom.
Nem kerllhetem el.

Ott van mogdttem, hlizom, magammal, végtelen
hosszi mocskos sziirke kdpeny, titkokbdl, hazug-
sdgokbdl, elhallgatott igazsdgokbdl, hihetetlen
féligazsagokbdl sz8tték, akdrhova megyek, jon
utdnam, kavarja a port.

Kezembe fogom apam finn térét, utolér a mul-
tam. Anyam kezére nézek, nincs raja a gy(r(je,
utolér a multam. Hidba az 6vék: az enyém.

El akarom felejteni, nem tudom elfelejteni.
Emlékezni akarok ra, nem tudok emlékezni.

Az utdbbi kilenc évet azzal toltdéttem, hogy a
magam szdmara megvalaszoljam, melyik a kdny-
nyebb, a felejtés vagy az emlékezés.

Nem tudtam megvélaszolni.

Helyette regényt irtam, mdltat rajzoltam, ha nem
is a magamét, ha nem is magamnak, de mdltat.

Valahogy igy:

»,Nagymama azt kéri, menjek oda mellé. Lisztet
szor a gylrddeszkéra, végigsimit rajta, a liszt
beteriti a deszkat. Azt mondja, figyeljek, jegyez-
zem meg, hogy mit csinél, kdzben egy vonalat
hiz a mutatd ujjaval a lisztbe. Vér egy nagyon
kicsit, aztdn mindjart kitorli. Azt mondja, rajtam
a sofr, rajzoljam vissza.

Belenydlok a lisztbe, végighizom a deszkéan az
ujjam. Hasonlit a Nagymamaéra, de nem pont olyan.
Nagymama azt mondja, nem jo, kitorli. Prébaljam
Ujra. A lisztet nézem, elképzelem Nagymama
ujjanak a nyomét a liszt alatt, hagyom, hogy az
ujjam megtaldlja, hagyom, hogy végigfusson rajta.
Nagymama bdlint, két masik vonalat hiiz a lisztbe, a
vonalak Ugy keresztezik egymast, hogy egy gocsor-
s villamot formaznak, csak egy pillanatra ldtom,
Nagymama régton kitdrli. En jovok, vissza kell raj-
zoljam. Az ujjaim nem talaljdk a nyomot. Nagymama
azt kérdezi, mi van, vak vagyok, nem lattam, mit csi-
nalt? Azt mondom, nem vagyok vak. Lattam, csak
elfelejtettem. Nagymama azt mondja, most volt,
nem felejthettem el. Azt mondja, gondolkozzak, azt
mondja, emlékezzek. A lisztet nézem, a mozdula-
taira gondolok, hogyan mozgott a karja, a csukldja,
a keze, az ujja. En is Ugy nydlok a lisztbe, én is Ugy
mozgatom a karom, kibujik az ujjam aldl a villdm.
Nagymama azt mondja, na ugye. Na ugye, hogy
emlékszem. Kitdrli, most méar nem csak egyenes
vonalakat rajzol, kordket, csigavonalakat, egymésba
fonddd mintdkat, madarakat, halakat, macskakat,
viragokat, egy nagy fat, langokat. Mindegyiket kitorli,
mindegyiket utdna rajzolom.
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Azt mondja, jol csindlom. De most jon a neheze.
Egy arcot rajzol a lisztbe, megismerem, Nagyapa
arca. Nagymama kitorli, azt mondja, rajzol-
jam vissza. Megprébalom, nem sikeril, nem jo
helyre keril az orra, nem j6 helyre kertl a szja,
a szeme is tllsdgosan szétall. Nagymama kitorli,
azt mondja, prébaljam még egyszer, nem raj-
zolja Ujra. Megint megprébalom, megint nem
sikerdl.

Nagymama azt mondja, Ujra. Megprébélom, de
mér a mozdulat kdzben tudom, hogy nem fog
sikerllni. Nem fejezem be, nem védrom meg,
hogy kitorolje, én torldom ki. Nézem a fehér lisz-
tet, megmozdul a kezem, belenyomom az ujjam,
er@sen ranyomom a deszkara, hogy érezzem a
sima falap rostjait az ujjpegyem alatt. Azt aka-
rom, hogy fajjon, azt akarom, hogy a kérmém
nyomot hagyjon a fdban, hogy belekarcolja
orokre és kitorolhetetlenil azt, ami kijon az
ujjaim alél, ez most nem lang lesz, nem virég,
nem villam, nem olyan arc, amit nem ismerek
csak képrél, nem Nagyapa arca lesz, mert azt
igazén sosem lattam, nem, ez most mads lesz.
A deszka csikorog a kormom alatt, a liszt fehé-
ren porzik az ujjaim koril, Apa arcét rajzolom be
a lisztbe, haragosan néz, de tudom, hogy nem
rdm haragszik, masokra haragszik, engem sze-
ret. Tudom, hogy ott a harag mogott a mosoly,
tudom, hogy belekarcolhatndm azt is a lisztbe,
nem karcolom, csak nézem, aztdn mellékarco-
lom Anya arcat is, nemcsak az ujjam faj, hanem
végig az egész karom, és a hdtam is, és a ldbam
is, annyira nyomom az ujjam, hogy mindenem
féj, Anya arca szomoru, de tudom, hogy nem
miattam, az § szomorldsdga mogott is ott van
valahol az 6rém, nézem 8ket, 8k visszanéznek
ram a lisztbdl.

Nagymama azt mondja, megértettem a lényeget,
vagy mindig is tudtam. A fédjdalom segit emlé-
kezni, de Ugy, hogy mégse csak a fajdalomra
emléksziink, hanem mindenre, mert muszaj min-
denre emlékezni, mert csak az van, amire emlék-
szlink, amit elfelejtiink, az nincs tobbet, eltlnik a
multbdl, eltlinik a vilagbdl.

Megldki a deszkat, a gydrlje nekikoppan az
asztal szélén atnyuld alsd faperemnek, hulldm
fut végig téle a liszten, az arcok eltlinnek, a liszt
megint sima.”

Chilf Marival ugyanaz tértént, ami velem. Kinyitotta

a ladat, megtaldlta a multja darabjait, magara

oltotte ezeket a darabokat, multat rajzolt magé-
nak bel8le. Itt &llunk a mdltja kozepén, itt llunk a

multunk kdzepén. Felrant és megpdrget és elszédit,
forog veliink a vildg, zlg és faj és luktet téle a fejlink.
Nagymamdinkra és nagyapdinkra gondolunk.
A dontéseinkre. Nem tudjuk, mit tettek, nem tud-
juk, mért tették, barmit tettek is, a multunk része,
a résziink.

[tt vagyunk, éltnk.

Etalon, 1992
olaj, vaszon,
80x60 cm

2014. december 8., 19.00
Kecske utcai Mliteremhaz, Budapest

Zsikla Mdénika beszélget
Erdélyi Gaborral,

Galik Andrassal,

Havas Balinttal és
Szabd DezsoOvel

@ Zsikla Ménika: Mi a személyes viszonyotok Kdrolyi Zsigmonddal?

© Galik Andras: Négyiink kozil én vagyok az egyetlen, aki nem Karolyi tanitvany
volt a f6iskoldn. De ez a mindennapokban tgy nézett ki, hogy mi négyen elég jé

baratok voltunk, ezért a toébbiekkel egyitt én is gyakran ldtogattam Karolyi 6réit.
Hivatalosan engem sem kordbban, sem pedig késébb nem tanitott, ennek ellenére

mar a Kisképzébdlismertem 8t. Amikor kiderdlt, hogy felvettek a f6iskoldra, akkor
mindenképp az § osztélydba szerettem volna kerilni, de ez végil nem sikerilt.
© Havas Balint: Kérolyi Zsigmonddal 1986-ban, még gyermekkoromban, 14 éve-
sen ismerkedtem meg, & volt a rajztandrom. Szoros szakmai kapcsolat alakult ki

koztlink, ami maig fenall. Fel8lem nézve talén sokkal fontosabb ez a viszony, mint
a masik oldalrdl, hiszen neki sok ilyen tipusu kapcsolata van, mig nekem kevés.
Kapcsolatunk az elmult 28 évben szaggatott volt, elsésorban taldn azért, mert

&t nagyon lefoglalta mlvészi elémenetele, és a személyes érintkezésre velem

kevés energidja és ideje maradt. Nem tudom, hogy én akartam volna, hogy szoro-
sabb kotelék legyen kozottlink? Taldn bizonyos pillanatokban igen, de alapvetéen

nekem ez igy jo. S6t, tulajdonképpen megnyugtat, hogy & folyton dnmagaval van

elfoglalva, mondvén eszerint taldn nem hamis préfétéval van dolgom.

© Erdélyi Gabor: Maig kicsit feszengek, amikor olykor-olykor Zsigdval kommu-
nikélok. Nagyon bonyolult intellektust érzékelek benne, mikézben hihetetlendl
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kézenfekvé megldtdsai vannak. Ezt sokszor nehezen oldom fel magamban.
A f8iskolédn a festészak elsé négy évében az & osztalydba jartam, az utolsé éve-
met pedig Télg-Molnér Zoltannal fejeztem be. Alapjédban véve ,dramaturgiai”
megfontoldsbdl véltottam leginkdbb, ,keretezni” szerettem volna a mlvészeti

tanulmanyaimat, ugyanis a Kisképz&t Tolgnél kezdtem, egyébként Andrassal

egyltt. Visszagondolva, néha tartottam is Zsiga szomoruisaggal vegyitett iro-
nikus reakciojatél, de meghat, ahogy évek multén is kidll a munkdim mellett.
Ezt f8leg masoktdl tudom.

© Szabé Dezsd: En az induldsatdl a diploméig Kérolyi tanftvanya voltam, annak

ellenére, hogy amikor a f6iskoldra felvettek, még nem is ismertem &t. A mai napig

emlékszem az elsé taldlkozdsunkra; Kérolyi egy szeptemberi napsitéses délelétt

fényes sziirke 6ltdnyben és héfehér ingben érkezett meg az osztélyba, és mikdz-
ben egyfolytdban dohdnyzott, ezt mondta : ,azt javasolndm a térsasdgnak, hogy

menjlnk ki beszélgetni az epreskerti Kalvariara”.

© HB: Szdmomra a Kis Varsé kezdettd| fogva legaldbb annyira jelentette a Kérolyi-
féle személyes drokségemmel vald szembenézés eszkdzét, mint amennyire lehe-
t8vé tette az azonosuldst vele. Ebben a projektben arra torekedtem, hogy ez az

érzelmi ambivalencia szelid médon, de lehetéleg minél pontosabban jelenjen meg.
® ZsM: Hogyan tudtatok bekapcsolddni az emlitett monokrom festészeti peda-
gdgiai programba?

© GA: En csak athallgattam az el8adasokra, de megddbbentd élmény volt,
ahogyan Karolyi nem patetikus alapélldsbdl kdzelitett a-mUvészethez, hanem

nagyon kdzvetlenil és aktudlisan, és mindekdzben még leny(igdzd eladd is volt.
Szdrakoztatdan és kdzvetlenil épitette be az el6adésaiba a napi tarsadalmi, poli-
tikai aktualitdsokat.

© SzD: Kérolyi nagyon messze volt az akadémikus hangvételtél, leginkabb olyan

volt, mint egy nagy adag el6addi gesztussal megaldott filozdfus. A masodik

mUteremldtogatédsa szintén nagyon emlékezetes volt: ekkor azt kérte, hogy tin-
tessuk el a frissen kapott festdallvanyainkat a miterembdl, mert nem akar egy

allvanyerddben el6addst tartani. Persze ezen egy pillanatra megrokdnyddtem,
mert didkként a friss lendilet egy jelentés momentuma volt az elsd festdallvany

birtokladsa. Amikor nem volt toébbé éllvany, akkor jéttem rd, hogy az eddig nem

tapasztalt taldlkozasi pontok éppen abbdl a helyzetbdl adddhatnak, hogy a vdszon

afalon vagy épp a féldon, és nem pedig az dllvanyon van. Majd néhédny héten bell

folytatédott a monokrém és redukcidé festészeti pedagdgia program kezdetével.
Kézrél kézre adtuk a radikalis festészettel kapcsolatos teoretikus szévegeket, ami

nekem akkor és ott nagyon belevagott a profilba. Izgalmas és remekiil szerkesztett
volt az egész program. Megkaptuk a teoretikus alapot, technikailag pedig vissza-
jutottunk/elindultunk a festészet alapjdig/alapjaitdl. A stidiumok hatdséra a sajat
gyakorlatomban felszinre kerliilt a gondolkoddsomnak az az analitikus meghaté-
rozottsaga, ami a mai napig alakitja a fotéhoz valé viszonyomat.

O EG: 1989-ben engem el&felvételivel vettek fel, igy azzal a tudattal volt egy sza-
bad évem, hogy 1990 8szén mar csak be kell majd iratkoznom. J& visszaemlékezni

erre a terminusra. Nemcsak, hogy megszabadultam egy pillantds alatt példéul a

szombati matek-kémia éréktdl, hanem a totdlis szabad akaratom érvényesiilt a hét
minden napjan. Mindez haldlos nyugalommal és kirobband hangulattal toltott el.
A korosztélyom szerencsés kivéltsédga, hogy ekkor indultak a politikai valtozasok
az orszagban, s ezzel egy id6ben Uj szelek kezdtek fujni a f8iskolan is. Nagyon

isnpirdld volt ez a hangulat, Ugy festettem 6réomdmben, mint egy giizl, valdjadban

minden tandri instrukcid és reakcid nélkil, éridsi vagyakkal. Osztondsen bema-
zolt, nagyvonald, egy-két gesztusu képek szilettek, kevés szinnel. Majd ezekkel

a munkékkal koszontdttem Zsigat a bemutatkozéskor, aki a féiskoldn ugyanolyan

Uj volt, mint mi. Sokszor elmondta, hogy az impulzust a monokrém program meg-
hirdetésére ezektdl a munkaimtdl kapta. Nyilvan ebben a formaban nem teljesen

igaz, viszont hizelgd szdmomra.

® ZsM: Mit jelent pontosan szdmotokra a kép megvdsdrldsdnak gesztusa és
tulajdonldsdnak gyakorlata?

© HB: Gondolom, mind a négylinknek mést és mast jelent ez a kép, kilon-
féle érzelmi tartalmakat hiv el6, amivel kapcsolatban megkisérelink egyez-
tetni. A négy égtaj absztrakt geometriajat, tehat négy, itt és most é16, his-vér
ember mindennapi valdsdgaba illesztjik bele, kdzds elhatdrozassal. Engem

a kép orvényszerl geometridja nagyon meg-
ragadott, ahogyan egy sikidom elforgatédsa

révén négyfelé szabja a teret, és ezzel tulaj-
donképpen egy szandékosan feloldhatatlan

paradoxont teremt. A targy leképez egy ins-
talldlasi dimenzidt - sajat kdrnyezetét, helyze-
tét —, vagyis egy oda-vissza hatd, dialogizéld

rendszert teremt ,,a képen-kivil” és ,a képen-
belil” viszonylatdban. Mindennek a m(ivészi

kiegészitése és fogalmi-tartalmi kiterjesztése,
tovébbvitele — amely (példaul) a Nefertiti-
biszt alkalmazdsdhoz hasonléan nem sérti az

alkalmazott mUtargy integritdsat, vagyis itt

az egész részként fogad be egy mésik egészet

- a kidllitasi id6pillanaton kivili tulajdonlds, sors,
intézményi dimenzidinak rogzitése, kdrvonala-
zésa, leképezése.

O GA: A kép megvdsdrldsanak és ennek értel-
mében a projektiinknek is tobb rétege van,
annak ellenére, hogy Kérolyi a szentimentélis

rétegnél nem szeretne mélyebbre latni. A fest-
mény Kecske utcai bemutatdsat kdvetben egy

kidllitdsmegnyitdn taldlkoztuk ismét Karolyival,
ekkor finoman jeleztem neki, hogy azért a tobbi

rétegrél sem érdemes megfeledkezni. Tovébba

azis figyelmet érdemel, hogy a kép térgya - tdb-
bek kozott - egyfajta ,tudati” geometria, ami lét-
rehozza a négyes felosztast...

O EG: A képvésdrlas ,szentimentélis faktora”
egy elég jelentds rész. Balint nagyon szépen

elmondta, amit gondol, nem is tudnék hirtelen

mit hozzéaflzni. Az érzelmi tartalmak a mivel

kapcsolatban eltéréek kdztink, de az egye-
temes érvényességet nem lehet tulzottan igy
vagy Ugy interpretélni, mivel tényszer(iségek-
rél beszélhetiink. A négyesség ugyanugy fontos,
mint a m{ integritdsdnak megtartdsa, amihez
érdemleges kisérlet a killénbdz6 szitudcidkba

torténd beledgyazés, mert minden elképzelt
lehet8ség a m(térgy észlelésének eltérd szint-
jeit képes indukdlni.

© SzD: Es azt hiszem, arrdl sem szabad meg-
feledkezni, hogy Erdélyi Gédborral mi is benne

vagyunk a projektben: tekintve a Kis Varsé

mUtargyintegracids gyakorlatat és mikodési

elvét, a mi jelenlétiink az egész torténetben a

Kisvarsés” logika feldl is érvényes olvasattal bir.

© EG: Igen, de talan itt fontos nyomatékosi-
tanunk azt is, hogy a ,kisvarsés” logikan til az
alapéllast tekintve mind a négyen sajét identita-
sunkkal vagyunk jelen.

® ZsM: Pont ezt a Kdrolyi festményt, és pont
most kellett megvennetek?

© EG: Pont egyitt voltunk négyen az Art Market
bejdratandl, a festmény pedig a Neon Galéria

standjan. A szikra jott, taldn még kissé viccel6d-
tlnk is, de a dolog komolyra fordult.

© Szabo6 Dezs6: Az egész projektben a leg-
fontosabb maga Kérolyi, és a projekt altal nem

csak az 8 személye, hanem az egész pedago-
giai és mivészi palyéja kiemel&dik. Nekem
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Erdélyi Gébor, Galik Andras, Havas Bélint, Szabd Dezsé
Képzdmiivészeti Fdiskola, Budapest, 1993
© Fotd: Szabd Dezsd

maér 2013-ban is megfordult a vésarlasi szdndék
a fejemben, akkor Téth Arpéad a korai munkék
kozil az ltalam annyira kedvelt fotéfestménye-
ket allitotta ki az Art Marketen.

© GA: Amikor a galéria standjan meglattuk
a képet, azt hiszem, senkiben nem volt kétséges,
hogy az egyik legkomolyabb klasszikus Kérolyi
festményrél van szé.

© HB: Ez a festmény, szerintem, Kérolyi mlivésze-
tének kvintesszencidja! Kérolyi festészeti pro-
duktumait sokszor a,gydtrédés” feldl kdzelitem

meg. Szerintem ugyanis Karolyi a festéi gyotre-
lem egyedilélldan zsenidlis piktora. Taldn nincs

is olyan mive, amely ne tikrozne egy akut és

katasztrofélis festdi identitédsvalsagot. Ugy latszik,
mintha két Karolyi, a fest&i cselekménnyel azo-
nos, azt igenld, és a cselekménytdl elidegene-
dett, a festdi cselekményt tagadd mivész 4déz
tusdjdnak eredményeként sziiletne meg majd’
minden Kérolyi-kép. Az persze megint szemé-
lyes izlés kérdése, hogy konkrétan melyik képe

tetszik jobban vagy kevésbé, mert mindenkinek
személyes érzetvildgaval rezonal, hogy a fes-
t6i cselekmény adott pro és kontrdjat, amit az
elkészilt kép tlikroz, azt minek mindsiti a nézé
a kudarc-siker tengelyen. Attdl is fligg ez, hogy

melyik csapatnak drukkol az illet8? Karolyinak, aki

festményt szeretne csindlni, vagy Kérolyinak, aki

a festmény-csindlds apriori lehetetlen mivolts-
val kénytelen taldlkozni. Es van, akiknek meg épp

ez a szimmetria, a kett8sség tetszik az egészben,
és ennek a dialektikanak a visszatikrozédése

sokatmondd, vonzd, esetleg titokzatos bivkord.
® ZsM: Mennyiben a projekt része, hogy a kép

megvdsdrldsa dsszekapcsolodik egy kereske-
delmi galérids szitudcidval?
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O GA: Ez egy meglehetdsen fontos rész, és reményeink szerint elgondolkod-
tatd Uzenet, hogy egy miivész vésarol egy masik mivésztél mitargyat. Ebben

a gesztusban benne van a kritika az egész jelenlegi kortars mikereskedelem

allapotdrdl.

© SzD: Ha végignéziink a hazai mikereskedelmi szisztéman, akkor Iatszik, hogy
itthon az elmdult huszondt évben nem feltétlendl sikerilt a konszenzusos értékhi-
erarchia kialakitdsa. Teljesen esetleges, hogy a mlgy(jt&k mire figyelnek, honnan

szerzik az inform3cidkat, és milyen elvek alapjén, kitél és mennyi mivet vasarolnak.
A kritikdnak pedig nagyjabdl semmi tétje nincs. Megldtasom szerint az egész szisz-
témat annak ellenére sem sikerlt transzparens médon kialakitani, hogy a vildg-
ban erre vannak precedens érték{ és mér hosszu ideje begyakorlott médszerek.
® ZsM: Benne van a festményben az a bizonyos ,zeitgeist”, ami a korszakban

készilt mivekrdl szinte kivétel nélkil leolvashato?

© SzD: Szerintem ez a festmény egy olyan semmihez sem kothetd, idStlen zar-
vany md, ami az egész huszadik szdzadi mivészetre reflektal.

O EG: Ha a m(ivet id&tlen zdrvanynak nevezziik, akkor 20. szazadrdl csupan mel-
|ékesen, dokumentativ jelleggel ejtsiink szdt.

& ZsM: Miért a Kecske utcai miteremben mutattdtok be a projektet?

O GA: A bemutatdshoz mindenképp egy neutrdlis helyszint kerestlnk, egy

olyan helyet, ami nem kereskedelmi galéria, nem m{vészeti intézmény és nem

Kiziis tulajdon hasznilatinak megosztdsarol sz6l6 szerzddés

amely létrejitt egyrészrol

Erdélyi Gibor Pil szilletett Erdélyi Gabor P4l
szilletett: Budapest, 1970. mircius 20.
anyja neve:

lakik:

szem. ig. szAma:

allampolgarsaga: magyar dllampolgir
tulajdoni hinyad: 1/4

misrészrol

Gilik Andris Jézsef szilletett Gilik Andrds Jozsef
szilletett: Budapest, 1970. mércius 07.
anyja neve:
lakik:

szem. ig. szima:
allampolgdrsiga: magyar allampolgar
tulajdoni hényad: 1/4

harmadrészrol

Havas Bilint sziiletett Hav
szilletett:
anyja neve:
lakik:
7R

71. november 13,

ga: magyar &llampolgar

ni hanyad: 1/4
negyedrészrl
Szabd Dezsd sziiletett Szabd Dezst
szilletett: Keszthely, 1967. szeptember 23,
anyja neve:
fakik: e s el
szem. ig. szAma:
allampolgarsaga: magyar dllampolgir
tulajdoni hinyad: 1/4

kozott (egyiittesen: Felek, egyikilk: Fél) az alabbi feltételekkel:
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is magdanlakds. Sokféle megoldds merilt fel, de a Kecske utca, mint a legtobb

elképzelésiinknek megfeleld helyszin, tokéletesnek bizonyult. Ezen kivil fontos

aspektus volt az is, hogy a helyszin egy olyan miivészethez kapcsolddd tér, ami-
nek jelenleg még nincs elétorténete.

® ZsM: Mi volt huszonét évvel ezelStt Kdrolyi mlvészetéhez a viszonyotok?

© SzD: Egyszer Shatatlanul csinaltam egy olyan fotogram-sorozatot, ami masod-,
harmad izben nagyon hasonlitott Karolyi fotéfestmény munkéihoz, annak ellenére,
hogy azokat a munkdim készitésekor még nem ismertem. Amikor megmutattam

neki a kisérleteimet, azt hiszem, érzékenyen érintette, és késébb megértettem,
hogy ez azért volt, mert mindvégig igyekezett tavol tartani minket a sajat mun-
kaitdl, és kinosan ugyelt arra, hogy ne nehézkedjen rank tilsdgosan a gondolko-
dédsmaddja. Mas fest8tanadrokkal ellentétben & szemmel lathatdlag nem akart ,kis

Kérolyikat” kinevelni.

Q EG: 17-18 éves lehettem — még személyesen nem ismertem Zsigét, nemhogy

mesterem lett volna —, amikor a barataimmal egytt egy Iranyi utcai kocsmaban

véletlenil 8sszetaldlkoztunk vele. Aznap lattam valahol éppen egy festményét és

mondtam neki, hogy tetszik, amire & a file mellett elengedve a dicséretet pec-
kesen elforditotta a fejét, majd vissza és egészen masrdl kezdett beszélni. Akkor

még nem értettem, hogy a festészet intellektudlisabb tigy annal, mint egyszer(

tetszésnyilvanitas.

PREAMBULUM
Jelen megéllapodis alapjdt az képezi, hogy a Felek,
Karolyi Zsigmond festom{vész
cim: Etalon™
év: 1992,
technika: olaj, viszon
méret: 80 cm X 60 cm
festményét } megvisaroltil )\ Felek a lélmy‘stl kbzos tulajdon fenntartdsa, a mitdrgy
ithsénak és érteké indent meg kivdnnak tenni. Jelen okirat
aldirésival e szindékukat npivm{ljﬁk ki.
A Felek a kozds tulajdoni hely egy onallé mi i projekinek tekintik.

A Felek egyhangilag kinyilvanitjdk, hogy a miitirgy 18bb, mint egy tulajdon.
I. A MEGALLAPODAS TARGYA

1. Felek rogeitik, hogy Felek osziatlan kozds tulajdonit képezi a Kirolvi Zsigmond:
Etalon cimd 1992. évben készillt olaj, viszon festménye (méretei: 80 cm X 60 cm, azaz
nyolcvan centi hatvan centiméter) (a tovabbiakban: Festmény).

1.1 Felek wlajdonjogukat a NEON Kortirs Milvészeti Kozhaszni Alapitvany dltal 2014,

oktdber 08. napjén kidllitott szamldjdval igazoljdk, az elad6 a festményrdl certifikitot is
Kidllitott. A Festmény teljes vételdrat a — jelen pontban rigzitett addsvétel alapjin N
R i ban rdgzitik.

1.2 Felek tulajdoni hinyada a fentiek szerint keriil meghatdrozésra.

2, Felek megillapodnak abban, hogy jelen Gdés 1. pontjdban kériilirt ingdsag
(Festmény) egymés kdzditt természetben megosztva az alibbiak szerint jog k Alni

3.1  Felek mindegyike minden évben negyedévenkénti ciklusonként (kezdete minden év
janudr 01. napja), egymdst kivetden egy-egy ciklusra kiterjedben a Festmény kizardlagos
haszndlatira ¢s birtokldsira jogosultak. A negyedévek eltérd hosszira hivatkozdssal
tibblethasznilatra nem hivatkozhat egyik tulajdonos sem.

3.2  Felek targyév d ber h it tulajd. i gyililésen” sorsoldssal hatirozrik
meg a kiivetkezd évre vonatkozd, a 3 1 ponlhan korillirt haszndlat és birtoklas sorrendjét. A
sorsolds pontos rendjét aidbb szabalyozotiak szerint hatdrozzdk meg.

1. A HASZNALAT ES BIRTOKLAS RESZLETES SZABALYAI

4. Felek megillapodnak, hogy az egy-egy tulajd sat jogositd kizdrdlagos h il
és birtoklis alatt az adon Fél kiteles a Festményt lelteté , gondossiggal
haszndlni, kezelni és annak dllagdt kellben megdvni. Ennek be nem tartdsabol sedrmand
minden felmeriild kirért teljes anyagi feleldsséggel tartozik adott Fél,

o il Sl

Erdélyi Gabor Pl Galik Andris Jozsef  Havas Balint Szabd Dezsh

Karolyi Zsigmond | Kecske utcai miiteremhaz
2014. december © Fotd: Erdélyi Gabor

O HB: Kérolyi a személyes kommunikacidban

gyakran hajlamos hangot adni annak, hogy meny-
nyire elégedetlen 6Gnmagéval, és ezzel a projekt-
tel azt is szerettik volna megmutatni, hogy mi

viszont elégedettek vagyunk vele, és igyekszlink
6t elfogadni olyannak, amilyen. De nekem fon-
tos, hogy a projekt kapcsdn mi négyen hosszan

és részletesen beszélgetiink a huszonot évvel

ezelbtti kozos emlékeinkrdl, és arrdl, hogy mai

fejjel hogyan tekintiink vissza ezekre. Példaul

arra, hogy hajdandn, a fest8szakon, a Dienes-
osztdlyba csak sz&ke haju, mig a Karolyi-
osztélyba csak s6tét hajd lanyok jartak...

® ZsM: Milyen érzés miivészként egy mdsik
mlvész képének birtokldsa?

© GA: Errél majd késdbb beszéljiink, mert a

megvasarolt kép gyakorlati értelemben egyeldre

még senkinél sem volt.

 EG: Technikai megfontoldsbdl, ,nem hivatalo-
san” el8szor nélam volt révid ideig. Nem bontot-
tam ki, frissen készilt dobozdban maradt. Bizarr
gondolat, de egy pillanatra az futott 4t rajtam,
hogy olyan birtokolni most, mintha hazahozott,
hermetikusan lezdrt urna lenne. Ebben az ideig-
lenes helyzetben a képtudat is kielégitett, ami-
kor rdnéztem a dobozra. A projekt tisztasdgat

megrontotta volna, ha a nekem sorsolt id&sza-
kon kivil elkezdem kicsomagolni a miivet, falra

tenni és maganyosan nézni.

januar, februdr, mércius » Galik Andrés Jézsef
aprilis, méjus, junius > Havas Balint

julius, augusztus, szeptember - Erdélyi Gabor Pal
oktdéber, november, december » Szabd Dezsd
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Néhany gondolat a Targyi
vildg cimil projekt” kapcséan

Négy mlivész szeretné megszerezni egy 6tédik mivész festményet. Elhatdrozzdk,
hogy egylitt megveszik. Egy ligyveéd segitségével szerzédést kétnek a kézés

mUtdrgy megosztdsdrdl. De hogyan fordithatd le a festmény geometriai struk-
tdrdja a jogi normdk nyelvére? Es mi az, amit a négy mivész mostantd| birto-
kolni fog?

Ez a leirds volt olvashatd ERDELYI GABOR, GALIK ANDRAS, HAVAS BALINT és SzABO
Dezs& kozos projektje, a Tdrgyi vildg kapcsan, melyet 2014 decemberében a

Kecske utcai Mlteremhézban mutattak be. A megvésarolt mli(targy) és egyben

a kozos tulajdon hasznalatdnak megosztasardl szold szerzédés targya KAROLYI

ZSIGMOND Etalon (1992) cim(i festménye volt. A megallapodds tartalmazta, hogy
a Felek a létrejott kozos tulajdon fenntartdsa, a mitérgy integritdsa és értékének
megdrzése érdekében mindent meg kivannak tenni, valamint, hogy a ko6zos tulaj-
doni helyzetet egy 6nalld mlvészeti projektnek tekintik. A Felek egyhangulag
kinyilvanitottak, hogy a m(targy tdbb, mint tulajdon. A szerz8dést mind a négy Fél

aldirdsaval elfogadta, és hozzdjarult, hogy minden évben negyedévenkénti ciklu-
sonként, egymast kdvetden egy-egy ciklusra kiterjedéen a Festmény kizardlagos

hasznélatdra és birtokldsara jogosult. A birtoklds sorrendjét a Felek ,tulajdonosi

gyllésen” sorsoldssal hatdrozzédk meg. A Felek abban is megéllapodtak, hogy az
egy-egy tulajdonostarsat jogositd kizdrélagos hasznélat és birtoklas alatt az adott

Fél koteles a Festményt rendeltetésszerlien, gondosan hasznalni, kezelni és annak

allagét kellden megdvni. Ennek be nem tartdsébdl szarmazé minden felmeriil

karért teljes anyagi felel6sséggel tartozik az adott Fél!

A kdzdnség szamara nyitott eseményen a megvasarolt mi mellett maga a megél-
béarki hazavihetett. A mivészek altal minden bizonnyal nagy odafigyeléssel szer-
kesztett, a jogi el6irdsoknak és formai kdvetelményeknek is megfelels szerz8dés

- mint a projekt szbveges szupplementuma - kiilon elemzést érdemelne. A projekt

fébb aktoraindl maradva azonban megéllapithatd, hogy a 9o-es években indult

generéciéhoz tartozé miivészek mindegyike KAROLYI ZSIGMONDOT tartja meste-
rének, annak ellenére, hogy Erdélyi Gabor kivételével mindegyikdjik eltdvolodott

a szorosan értelmezett Kérolyi-féle radikalis festészettdl.

Formai szempontbdl az Etalon cim{ festmény a Kérolyi munkdssagat meghatérozd

.kép a képben” vagy ,keret a képben” problematika kifejez&dése. (Erdélyi Gébor
vésznain hasonld festészeti, fizikai és optikai kérdésekre keresi a vélaszt, mig Szabd

Dezs6 a radikalis festészet mdédszerét tulajdonképpen a fényképezés eszkdzével

1 Részlet a szerz6dés szdvegébdl.

*

Tdrgyi vildg. 2014. december 8., Kecske utcai Miteremhaz (1034 Budapest, Kecske utca 23.)
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valdsitja meg). A bikrém vaszon képzeletbeli
tengelye mentén elmozditott négyzetforma
dimenzidvéltasra készteti a befogaddt, ami - ha
a cimadas feldl kerestink kapaszkoddt — a hiteles
mérték mintapéldanyaként értelmezédik.
Kérolyi festményeinek targynélkili tiszta esztéti-
kédja kapcsdn nem mehetiink el KAzIMIR MALEVICS
radikdlis formavildga és gondolatmenete,
A tdrgynélkili vildg emlitése nélkil, melyben
az érzés targy nélkil valé pontos dbrézolasa-
nak programjat hirdette meg. Mér csak azért is
emlitésre méltd ez a parhuzam, mert elemzé-
stink tdrgya most a Tdrgyi vildg cim( projekt.
Egy pillanat erejéig érdemes képzeletben egy-
mas mellé helyezni Karolyi Etalonjat és Malevics
Szuprematista kompozicié - fehér fehéren (1918)
cim mUvét, vagy akér a hires Fekete négyze-
tet. Boris Groys Becoming Revolutionary: On
Kazimir Malevich cim( irdsédban kifejti, hogy
Malevics Fekete négyzete nem abban az érte-
lemben volt forradalmi gesztus, hogy kritizalta
volna a politikai status quot vagy kdzvetlen
hatdssal lett volna az eljévendd forradalomra -
forradalmiséga abban rejlett, hogy igent mondott
ahagyomany szétromboldsara és a multhoz vald
szentimentélis ragaszkodds haldldt hirdette meg.?
Ebbdl az alapdlldsbdl tekintve az Etalon cim(
festmény kivélasztdsa a négy mivész részérdl
formai és tartalmi szempontbdl is megalapozott
dontésnek tlinik.

A Tdrgyi vildg kapcsan szdmos kérdés vetddik
fel: a migyjtés és a mikereskedelem kritikdja,
a mialkotds mint aru kérdése, a kdzds tulajdon
(nemcsak) jogi problémdja, de az akcid elsd meg-
kozelitésben értelmezheté hommage-ként, a
monokrém mester el&tt vald tiszteletadasként
is, a tartozds” szimbolikus és anyagi értelemben
vett lerovésaként.

A szokatlan és egyediiléllé eseménynek legin-
kabb taldn a Kis Varsd A hét mitargya sorozata
lehetne az el6képe. Mig 2001-ben a Hajds utcai
nyitott miiteremben hetente més-mds miivész
alkotdsat kérték kdlcson és tették meg a beszél-
getés targyanak, addig jelen esetben a tulajdon
teljes atruhdzésa, totélis kisajatitds tortént egy
fliggetlen mlvészeti helyszinen, mely aztdn az
individudlis m{élvezés (vagy ki tudja?) targyaként
a mlvészek maganlakasaiba kerilt. Egy mdsik
alkoté mivének atvétele, felhasznélasa, ideig-
lenes megszalldsa a Kis Varsd praxisat alapjai-
ban meghatdrozd jelenség. Arra azonban, hogy a
tanitvanyok megvésaroljak a mester mivét, hogy
aztén kdzdsen osztozzanak rajta — tudomésom
szerint — nem volt még példa.

Mésként kdzelitve meg a problémat: a pro-
jekt cimaddsa a mdalkotds kultikus értékérdl a
hasznélati értékére irdnyitja a figyelmet. Ebben

2 Boris Groys: Becoming Revolutionary: On Kazimir Malevich.
E-flux: http://www.e-flux.com/journal/becoming-revolutionary-
on-kazimir-malevich/. [Let6Ités ideje: 2014.02.01]
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az Osszefliggésben is szdmos kérdés merdl fel:
egy mlalkotds megvésarldsakor a térgyat vesz-
sziik meg, vagy az ahhoz kapcsolédd tartalmakat
és komplex viszonyrendszert is birtokolhatjuk?
Itt kulonbséget kell tenniink mdi(targy) és mdal-
kotés kozott. Utdbbi magéban foglalja a mivet
megilletd kitlintetett figyelmet, érté befogadast,
folyamatos torédést, mig a mtérgy a haszné-
lati értékre korldtozddik. Azdltal, hogy nem egy,
hanem négy mivész vdsédrolta meg egy mésik
alkotd mUvét, a tulajdonlds individuélis koncep-
cidja is megkérddjelezédik. Lehetséges-e, hogy
egy targyat tobben birtokoljanak, de legféképp:
mit birtokol valdjaban a négy mlivész egyitt és
kilén-kulon? Mivé alakul a md, amikor bekerdil a
mkereskedelem vérkeringésébe, és valtozik-e
a stdtusza, ha mlvész tulajdondba keril?

A mivész mint mlgyjté, a mlgyjtés kritikai
megkozelitése szempontjabdl a Tdrgyi vildg a
mUtérgycentrikus, tdrgyak birtokldsara irdnyuld
migyljtés alternativajat is nydjtja. A sorra fel-
merllé kérdések mellett a projekt az eldolo-
giasodds kontextusdban sajat pozicidjéra is
rékérdez. Mit jelent megvdésarolni a redukcio-
nista mlalkotast? Tekintet-e a projekt alldsfog-
laldsnak az avantgdrd mivészet dekorécidjava,
aruva vagy kényelmi cikké valasarol? Szamos, az
intézményrendszert érinté kérdés is felmerdil:
mi lesz a statusza az Etalon cim( festménynek
ezek utan a Kérolyi-ceuvre-ben? Egy négyszer-
z6s konceptudlis md targyéava valt, egy ready-
made festménnyé, mely festmény mivoltdban
megsziint [étezni?

Egy anekdota szerint az Iparterv-generécidhoz tar-
tozd geometrikus festénk mondta egyszer, hogy
a hazai mlvészeti szcéndval az a baj, hogy senki
nem radirozott ki senkit, utalva Rauschenberg
hires Kiradirozott de Kooning-rajz (1953) cim(
munkdjara, mely gesztus ugy is értelmezhetd,
mint az Uj generacio legismertebb miivészének
kisérlete az apagyilkossagra.? A kelet-kdzép eurd-
pai régid kortdrs mivészetében kitapinthatd egy
jelenség, melynek fékuszaban a rendszervaltés
utani mivészgeneracid hatvanas-hetvenes évek
képz&mUvészeti hagyoményahoz vald viszonya, a
két generacié kapcsolata éll. E jelenség kontextu-
saban a kozvetlen hivatkozasok és a kapcsolddasi
pontok mellett talan legizgalmasabb a hagyomany
folytonossdganak vizsgélata. A kisajatitastél a
masolason &t a ‘reenactment’-ig terjedd kortars
mivészeti reflexiok mentén a mivészettorté-
neti hagyomdény Uj szempontld megkdzelitése
vélik lehetévé. A neoavantgérd tradicidhoz vald
reflexiv viszonyulds jellemzi tdbbek kdzdtt PIOTR
UKLANSKI és OskAR DAwICKI, ROMAN ONDAK és

3 Benjamin Buchloh: Allegorical procedures : Appropriation
and Montage in Contemporary Art. In: Artforum, September
1982, vol. 21. Magyarul megjelent: Allegorikus folyamatok. Kisa-
jatités és montdzs a kortdrs mivészetben, ford. Millner Andras,
Enigma, 2011. no. 66.

L 4

Understanding real
by seeing and interpretingiit.

Kis VARSO
Game of Changes (A véltozésok jatéka), 2009, vided

Boris ONDREICKA tevékenységét. Piotr Uklanski 2012-ben Polish Neo-avant-garde
(Polska Neo-Awangarda) cimmel sorozatot hozott |étre, melyben olyan nagy el6ddk
mUveit mésolta és sajatitotta ki, mint GRZEGORZ KOWALSKI, NATALIA LL, ZOFIA KULIK,
EwA PARTUM vagy ZBIGNIEW WARPECHOWSKI. A lengyel performansz-miivészet nagy-
mestere, Warpechowski a f6 referenciapontja a kdzépgeneracidhoz tartozd Oskar
Dawickinek is, akinek The Performer (2014) cim{ produkcidjdban Warpechowski
maga is szerepel.4 JULIUS KOLLER, a szlovék neocavantgard apafigurdja, és a kilencve-
nes évek elején indult, azdta nemzetkdzi karriert befutott Roman Ondak kapcsolata
és egylttmikoddése is hasonld generécios parhuzam.

Ebbe a kontextusba illeszkedik a Kis Varsd 2009-es vided munkdja, a Game of
Changes (A valtozasok jatéka), melyhez Body Gabor A harmadik (1971) cim
kisérleti filmjének egy jelenetét hasznalték fel, benne a fiatal Kérolyi Zsigmond
az életrdl, a festészetrdl, a valdsdg megismerhetdségérdl és altaldban a vilagrdl
alkotott elképzeléseirél eimélkedik. A Havas és Gélik éltal forgatott mdsodik epi-
zddban — mintegy folytatva a Body-filmet — a mér érett festé-professzor ugyan-
azokkal a kérdésekkel konfrontalddik majd negyven évvel késdbb, til a torténelem
tanulsdgain. A vdltozdsok jatéka a tarsadalmi és mivészeti valtozas (avantgérd)
alapelvét veszi vizsgélat ala egy festd életén és pélydjan keresztil, szembesitve
a mestert fiatalkori 6nmagéval.

A mester-tanitvany viszony archaikus fogalmanak dekonstrualdsa és a mivé-
szettdrténeti hagyomany problematikdja szempontjabdl termékeny gondolatki-
sérlet a kiilonboz6 alkotd generdcidk ddipalis viszonyénak finom boncolgatésa,
mely a Tdrgyi vildg projektben a kollektiv apagyilkossag aktusédban végz&édott.
A Harold Bloomnak tulajdonithatd hatésiszony elmélet szerint a mlivész valasztott
elédjéhez fiz86d6 kapcsolata, a vele vald kizdelem megfeleltetheté az apdhoz
fliz6d6 viszony egyik vetiletével. A freudi lekdtelezettség-szorongds mechaniz-
musa ugyanakkor természetes velejdrdja a mester-tanitvany kapcsolatnak, ami-
kor is az egyik miivész (mester) hozzajdrul egy masik (tanitvany) fejlédéséhez.s
De miikddhet-e ez forditva? Erdélyi Gdbor, Gélik Andras, Havas Bélint és Szabd
Dezsé kdzos projektje ezt a bonyolult viszonyt tematizalja és szublimalja a fenti
akcid formajaban.

A hatvanas-hetvenes-nyolcvanas évek mUvészeti tradicidjahoz vald kritikai
viszonyuléssal jellemezhetd mivészi stratégiak kdzds vonasa, hogy egy (sok-
szor hidnyzd) mlvészettorténeti narrativa elemeit veszik gércsé ald, hogy azt
a mlvészet aktudlis diskurzusédba integraljak. Kérolyi Zsigmond munkassaganak
mUvészettdrténeti feldolgozédsa a szakma régi addssaga, az utdbbi években elin-
dult folyamatba pedig a ,tanitvanyok” is bekapcsolddtak, igy akarva vagy akarat-
lanul, de részesei a narrativa konstruéldsanak.

4 The Performer, 2014, irta és rendezte Maciej Sobieszczariski, tukasz Ronduda.

5 Erre a problematikara vilagit ra Forgacs Eva Malevics és El Liszickij kapcsolatét elemzd tanulméanyéban.
Forgacs Eva: Fekete négyzet és vérés négyzet Malevics és El Liszickij. In: A Duna Los Angelesben, Kijérat
Kiadd, 2006, 97-115.0.
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Najmanyi Laszlo

SPIONS

Otvenegyedik rész

Ufoléei _ Back in the bl

LAztan itt van az Acturus (...) Fiatal koromban hosszi ideig Ugy éreztem, hogy hat-
ezer évig éltem ott, és csoddlatos korilmények kdzott kerliltem a foldre. Akkoriban
Hatezernek is hivtam magam.”

Hamvas Béla: Csillagok'

Svéjc békés orszégnak latszik, sehol egy tank, 8rtorony, géppuskafészek. Gondosan

fenntartott ldtszat. Valdjaban az egész orszédg egyetlen bevehetetlen eréditmény.
A hegyek gyomra titkos replil&tereket rejt: ha felszélldsi parancs érkezik a sajtszor-
tirozénak alcdzott Kdzpontbdl, szétnyilnak a bukolikus hegyoldalak és kirajzanak

belélik a harci helikopterek, elfogd vadédszok, replld erédok, rovid-, kozép- és

hosszitavi bombazdk. A magaslati legel&kdn boklaszé tehenek egy része tévira-
nyitott robot. Riadé esetén a robottehén hétsé labaira &ll, filei radar-antennédkké

alakulnak, szemeibdl haldlos Iézersugarak irdnyulnak célpontokra, kitdtott széjabdl

legljabb generacids gyorstiizeld Gatling gépagyu, szétnyilt felsétestébdl cirka-
|6rakétak fejei bukkannak eld, tégyébe langszdérédt szereltek. Minden magényos

szikla I6vegtorony, az almos hegyi falvak cstrjeiben tankok lapulnak, a templom-
tornyok ballisztikus rakétak. A hegyoldalakon pompézé sudér fenydfak egy része

rakéta vagy légvédelmi dgyu. A volgyek felett keringd madarakrdél nehéz elhinni,
hogy igazébdl felderitd vagy tdmadd drénok. A tilsdgosan is jdmbornak tind, cso-
kolddét és sajtot majszold, draszerkezetekkel piszmogé lakossag valdjaban allig
fel van fegyverkezve, egyenruhdikat, sisakjaikat, gépkarabélyaikat, revolvereiket,
|6szereiket, granatjaikat, szuronyaikat, bozdtvagd késeiket otthon, a ruhdsszek-
rénylikben tartjék, s hétvégeken erdékben, szakadékok mélyén megbuvé titkos

|6tereken tréningeznek. A természeti képz8dmeényeknek tlind katonai |étesitmé-
nyeket sok ezer kilométer 6sszhosszlsagu, gondosan karbantartott, atombiztos

alagltrendszer koti 6ssze.

A magasan a Zircher Oberland (Zurichi Felvidék) hegyei kdz6tt szunnyadd

Schmidriti teleplilés nevét a svajciak gyanakvasanak felébredése nélkil kilfoldi

nem ejthette ki az 1970-es évek elején. A kdzség katonai kédneve ,Stellung ZH”
(ZH L&allas) volt. A szupertitkos BL64 légvédelmi program keretében flivel, bok-
rokkal dlcdzott sildkban varakozd Bloodhound (Bluthund — Véreb) fold-levegd
rakétakat rejtett a kdrnyék. A magukat egyszer(i foldmuveseknek, tehénpaszto-
roknak, kopuléknek kiadd helyiek tdbbsége magasan képzett rakétatechnikus

volt, vagy a kozséghdza alatti gigdszi bunkerben mikodd, a legkorszerlibb elekt-
ronikéval felszerelt irdnyitékdzpontban dolgozott. A hegyi ,legel8k” mfiive aldl

légvédelmi radarok pasztaztak a hibatlan égboltot.

1 Tanulmény A babérligetkényv cimi kotetbdl (Budapest, MEDIO Kiadd, 2005)
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Eduard ,Billy” Meier, a késébbi vilaghir( ufoldgus,
és a gorog szdrmazasu Kalliope Zafiriou 1965.
december 25-én, a gdrégorszégi Szalonikiben

ismerkedtek meg. 1966. februdrjadban hazasodtak

0ssze, majd az emberiség spiritudlis hagyoma-
nyait kutatva hosszd utazésra indultak. Bejartak

Torokorszagot, Irént, Irakot, Sziridt, eljutottak

Japénba, Indidba, Nepélba és Pakisztanba is. Els6
gyermekiik 1967. szeptember 9-én, a Pakisztén

gylimolcsoskertjének nevezett Quettaban szi-
letett. A kislanynak a Gilgamesha nevet adték.
Svajcba visszatérve a Zirich-hez kdzeli Hinwil

kozségben telepedtek le, ahol két fiuk, Atlantis-
Sokrates (1970. augusztus 9.) és Methusalem (1973.
oktdber 31.) sziletett. Amikor feleségem, Orsds

Gyorgyi tarsasédgaban 1978 8szén meglatogat-
tam 8ket, a gyermekek nem voltak otthon. Billy
Meier ragaszkodott ahhoz, hogy megtanuljanak
gorogll, ezért felesége csalddjanak vendégei-
ként, Gorégorszagban nevelkedtek, csak nya-
ranta toltdttek néhany hetet a szilleikkel, Svajcban.
Hinwil minden feltlinést gondosan kerilé, a

kuldoncségnek még a ltszatatdl is irtézo, a szi-
gord, 6rédmtelen protestans munka-etika szaba-
lyai szerint él6, mogorva, humortalan lakdi nem

fogadtédk be a hippi hdzaspért. Hinwilben nem

volt szokds délig aludni és teliholdas éjszaka-
kon meztelenil tancolni mez&kdn, dombolda-
lakon. Az LSD, a vardzsgomba, hasis, marihudna

fogyasztdsa sem volt hagyomany a kodrnyé-
ken. Kilondsen a svdjci németet torve beszéld,
ébenfekete, gdndodr hajkoronét, szinpompés

indiai szarikat, bokdin, csukldin csengetyls

ezist ékszereket visel Kalliope szenvedett
sokat a szomszédok rosszindulatatdl. Helyzetlk
stlyossd valt, miutan Billy Meier bejelentette,
hogy foldonkiviliekkel tart fenn kapcsolatot.
Ahogy a SPIONS-eposz eléz8, 50. részében?
frtam, a kdrnyékbeli hegyeket, dombokat, erd6-
ket jarva Billy Meier szdmtalan fényképet készi-
tett szokatlan égi jelenségekrdl, a téj felett
lebegd, a mezdkdn landold repiild csészealjakrol,
az azokbdl kiszalld, méréseket végzd (irlényekrdl.
Nemcsak & kereste a kapcsolatot a tavoli csillag-
rendszerek repilé csészealjaikban bolygdnkra

|4togatd lakdival, azok is szoros megfigyelés alatt
tartottak &t és feleségét. Tudtak az inzultusokrdl,
amelyeket Hinwil lakoitdl rendszeresen elszen-
vedtek, és igyekeztek a Foldnek sz6ld Gizene-
teik kozvetitéjéil kivalasztott, félkard, bozontos
vOrds haju és szakalld, a kutya- és macskahust
kedveld hippin, és elvardzsolt feleségén segiteni.
1975. marcius 12-ének éjszakajan tizszer réviden

megcsendilt Meierék telefonja. Ez volt a titkos
jel, amellyel a foldonkiviiliek taldlkozdkra szokték
hivni Billy Meiert. Feldltdzott és elindult taldlko-
zbhelyiikre, az erdei tisztasra. Nem kellett sokaig
varnia a csillagfényben. Néhény perc mulva

2 Ufoldgia o1. - stilt macskacomb vadas zsemlegombdccal
és martéssal - Balkon 2015/2
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feltlint a fak felett az ezlistszinl repllé csészealj. Az égi jarmU a tisztds flvére

ereszkedett, és kiszallt bel8le a ragyogd szépségl, hosszu sz&ke hajat |6farok-
ban viseld Semjase, a néhdny hdnappal kordbban, 1975. januar 28-4n megismert
Grlény. Billy Meier elmondta neki, hogy teljesen pénztelen, a szdmlait december
6ta nem tudja kifizetni. Panaszkodott a helyiek velik szemben tanusitott ellensé-
ges viselkedésére is. Semjase biztositotta, hogy a Pleiadesz csillagrendszer lakdi

tudnak gondjairél és dolgoznak a megolddson. Mivel helyzete a jové év kdzepére

még rosszabba fog valni — valaki félelembdl gonosz tettet tervez ellene? - (j ott-
hont kell keresnie.

Meier nem akart Hinwilbdl elkoltdzni. Nem kivénta, hogy a kozség lakdi elégtételt
érezzenek azért, mert sikerilt ellldoznitk, és pénze sem volt a kdltozésre, Uj ott-
hon vasarldsédra. Semjase taldlkozdk soran probdlta meggydzni. Felhivta a figyelmét,
hogy nem csak az & és csalddja biztonsaga miatt kell elhagynia Hinwilt, hanem a

misszidja sikere érdekében is, hiszen & a kivélasztott, akinek tovébbitania, terjesz-
tenie, tanitania kell a Pleiadesz csillagrendszer lakdinak a pusztuldsaba rohand foldi

civilizaciét megmenteni képes instrukcidit. Teltek a hédnapok. A Meier hazaspér
helyzete tényleg egyre elviselhetetlenebbé vélt Hinwilben.

1976. november 12-én Semjase kozolte Billy Meierrel, hogy akdr akarja, akdr nem,
1977. dprilis 7-én Schmidritibe fog csaladdjaval koltdzni. Ezt egyeldre tartsa titok-
ban, még nejének se emlitse. 1977. decemberében Zirich kanton lakéi megsza-
vaztak a teriileten a masodik vildghdborl idején |étesitett, azdta folyamatosan

korszer(sitett ,Stellung ZH” kddnevd, szupertitkos |égvédelmi egység meg-
szlintetését, a rakétdk, dgyuk, I6szerek elszallitdsat és drtalmatlannd tételét, a

berendezések megsemmisitését, a bunkerek hozzaférhetetlenné tételét. Attdl

tartottak ugyanis, hogy a |étesitmény létezésérdl nem csak az amerikaiak, hanem

3 Billy Meier ellen az évek sordn szamos merényletet hajtottak végre, nagy valdszinliséggel a téle rette-
g6, 6t gylilold helyiek. Vaddszpuskéval, szdmszerijjal |8ttek rd, ablakait éjszakdnként kovekkel torték be,
kéményét betomték, telefonvezetékét elvagtak, a kiiszobiikre ronditottak, feleségének zoldségeskertjét
vandalizéltak.

4 Ajapén Nippon Televizidnak adott egyik kdzos interjdjukban Billy Meier és a dokumentumainak hite-
lességét vizsgédld Wendelle C. Stevens ufoldgiai szaktekintély beszdmolt egy Meier elleni, kdzdsen atélt
merényletrél. 1980. majus 10-én, amikor Stevens alezredes éppen egy UFO leszalléhelyet vizsgalt a birto-
kon, valaki puskaval rajuk |6tt, de szerencsére a golyd, Meier fejét alig 8 hiivelykkel (kb. 20 cm) eltéveszt-
ve a mogottik allé faba csapddott. Ugyanebben az interjuban Billy Meier két masik, kordbbi merényletré!
is beszdmolt. Egy téli estén hinwili dolgozdszobajanak ablakén &t prébéltak leldni, akkor is csak a szeren-
csének kdszdnhette, hogy aldvedék nem taldlta el a fejét. Néhany draval késdbb, hajnali 4-kor mellbel&tték,
amikor lefekvés el&tt kiment a hazbdl vizelni.

NAJMANYI LASZLO
Fortress Suisse (Digitdlis kolldzs, 2015, a mivész archivumabdl)

az oroszok is tudnak, igy a kornyék atomtdmada-
sok célpontjavé vélhat. A déntés megsziletése
utén azonnal hozzalattak a foldalatti erédrend-
szer felszdmoldsdhoz. A feladattal megbizott
utdszegységek és robbandanyag szakérték gyor-
san, svajci alapossaggal dolgoztak. Hamarosan
eltlintek a megsziintetett katonai |étesitmény
nyomai a kdrnyékrdl. A kdzséghéza alatti kazama-
takban miikddé parancsnoksag helyén gyorsan
népszer(vé valt diszkd létesiilt. Engedélyezték
Schmidriti a Zirich kanton tulajdonat képezé
kilterlletének felparcelldzéasat.

1977. februdr 3-4n Semjase utasitotta Billy Meiert,
hogy kezdjen hozzé olyan lakéhely keresésének,
amely nem csak neki és csalddjanak nyujt bizton-
sagot, de alkalmas lesz a kordbban eltervezett
informécids kdzpont elhelyezésére is. 1977. feb-
ruar 7-én — a ddtumba rejtett hdrom 7-es szam
(777) a keresztény valldsban a gonoszt jelképezd
666 antitézises — Billy Meier 6réommel szédmolt
be kozmikus kapcsolattartdjanak a Schmidriti
kulteruletén [évé eladd hazrél és a hozzétar-
tozd telekrdl, amely otthonnak és a létesitendd
informdcids kdzpont helyének egyarant toké-
letesnek latszik. Semjase ragaszkodott ahhoz,
hogy esetleges artalmas sugédrzdsokat keresve
maga is megszemlélje a birtokot. Miutén a hazat
és kornyékét drtalmatlannak talélta, javasolta
Billynek a vésérlast. Amikor az pénztelenségérd|
panaszkodott, megnyugtatta, hogy a munkéssa-
gét, kiildetését jol ismerd, mar nemzetkozivé ndtt
tisztel8i kore (,Freie Interessengemeinschaft”)
segitségére fog sietni, ha tudatja vellk terveit.
lgy is tértént. Billy Meier és Kalliope 1978 tava-
szan, fél évvel ldtogatésunk eldtt bekoltdzhettek
Uj otthonukba.

A kordbban névleg Herr Lihtzig helyi gazda
L<tulajdondban” 1év8 hdz és a melléképiletek
valdjaban a kdrnyék alatt hizédo, az egyes lég-
védelmi |64lldsokat, rakétasilokat 6sszekodtd
alagutrendszer egyik szervizbejératat rejtették.
A felvond aknajat és a haz ,nappali szobdjabdl”
a fold ald induld 1épcsét a katonai 1étesitmény
felszdmoldsa sorén betonnal betémték ugyan,
de bekdltdzésik utdn nem sokkal Billy Meier az
istélldo mogott talédlt egy, még a vildghdbord alatt
épitett bejdratot, amelyet elmulasztottak felsza-
molni a felszdmoldk. Sulyosnak tlind, valdjaban
Ureges, kerekeken gordild, mesterséges szikla-
formacidét félretolva nyilik a foldalatti jaratokhoz
vezetd, 1épcsds alagut, amelyben Billy a repiild
csészealjakrdl és Grlényekrél készitett fotdi, film-
és hangfelvételei archivumét rejti.

5 Ajudaizmusban a 3 és a 7 egyarant ,tokéletes szdmoknak”
min&sulnek. A Teremtd a hetedik napon pihent, ennek emlékét
&rzi a Sabbath Gnnepe. A kereszténység széméra a 3x7=777
formula a Szenthdromsag hdromszoros tokéletességét jelké-
pezi. Aleister Crowley (1875-1947) angol misztikus és kém az
altala kifejlesztett Thelema hedonisztikus vallasfilozoéfigt ismer-
tetd kényvének cime 777 and Other Qabalistic Writings (777
és Més Kabbalista [rasok — UK, York Beach, Samuel Weiser, 1977).

31



Latogatdsom Billy Meier otthondban hosszura
nydlt. Miutén a vacsoréra felszolgalt macska-
histdél megundorodott feleségem bucsu nélkil
visszament a Freihof panzidban kivett szobankba,
és vendéglatdm felesége, Kalliope is lefekidt,
reggelig beszélgettem a hdzigazddval. Félkézzel®
tokéletes spliffeket csavarva Billy repilé csé-
szealjakrdl és Urlényekrdl — koztik a platdi sze-
relmemhez, a mésodik vilaghaboru idején aktiv,
1945-ben valdszinlleg csillag-otthondba hazatért
Maria Orsi¢ ufolégusnéhdz’ fajdalmasan hason-
I'td Semjase-rél — készitett fotdkat,? 8 mm-es
kamerdjdval felvett filmeket® mutatott, és audid-
kazettédrdl lejatszotta blszkeségét, a repllé
csészealjat Uld6z8 Mirage vaddszgép hangjat
megorékitd sztereo hangfelvételt©is. Elmondta,
hogy amidta hire ment a Pleiddok csillagrend-
szer lakdival |étrejott kapcsolatanak, gyakran
latogatjdk meg Amerikédbdl a magukat ebbdl az
égi konstellaciébdl szdrmazdnak tartd cherokee
és navajo indian torzsek samanjai. Varazsgombat,
és az indidnok szent hallucinogén kaktuszénak
(peyotee) bimbdit hoznak ajdndékba, és éjsza-
kanként erdei tisztasokon rendezett dobszer-
tartdsokkal idvozlik a kdrnyéket jard kozmikus
honfitérsaikat. Nevetve mesélte, hogy ellenségei
szerint Jézus Krisztus kdzvetlen reinkarnécidja-
nak tartja magét. ,Szégyenletesen primitiv hazug-
sag, szandékos karaktergyilkosséag!”, kidltotta. ,Ha
megkérdezel, inkabb a ledruldzott Judas apos-
tollal szimpatizélok. Nekem a blinbocsatés-ted-
ria a bargylsdg netovabbjanak tlnik”.

Billy Meier UFO fényképeit Neil M. Davis fizi-
kus, a kaliforniai Poway-ben miikédd Design
Technology Institute munkatérsa vizsgélta meg.
Nem sokkal Schmidritiben tett ldtogatasunk eldtt,
1978 nyaran Preminilary Photo Analysis cimmel
publikélta az egyik, sokak &ltal hamisitvanynak tar-
tott fotd vizsgalatanak konkluzidit. A mikroszkdp-
pal tanulmanyozott képen fényképészeti trikkok,
a perspektiva esetleges hibai, montirozasra utald

6 Ahogy a SPIONS-eposz eldz6, 50. részében irtam, Billy Meier
1965. augusztus 3.-an, a torokorszagi Iskenderunban, kdzleke-
dési balesetben veszitette el bal karjat. Elmondta, hogy a fol-
donkiviliek felajanlotték, segitenek a csonk helyére uj kart
novesztenie, de 8 nem fogadta el az ajanlatot, mert szereti a
kihivést, amit fogyatékossédga jelent.

7 Maria Orsic¢-rél és az dltala vezetett titkos német ufoldgus
csoportrél (Vril-Gesellschaft; Vrilerinnen) a SPIONS-eposz
48-49. részeiben irtam - Balkon 2014/11,12 ; 2015/1.

8 Billy Meier a miifajban szokatlanul éles UFO fotdi szdmos
eurdpai és amerikai Ujsadgban, magazinban megjelentek, persze
éltaldban hitelességiikon gunyolddd megjegyzések kiséretében.
9 Osszesen hat alkalommal sikeriilt az égi jarmiveket lefil-
meznie, egyszer egyszerre négyet is.

10 A 6 perc hosszlséagl hangfelvételt Billy Meier 1976. dprilis
14-én készitette Schmidriti kornyékén. A fotdinak és filmfelvé-
teleinek eredetiségét, hitelességét évekig vizsgéld, amerikai
szakértékbdl allé, Wendelle C. Stevens (1923-2010) nyugalma-
zott alezredes, vilaghir(i ufolégus, az Investigations for the Aerial
Phenomena Research Organization (Légi Jelenségeket Vizsgé-
16 szervezet, APRO - Tucson, Arizona) igazgatdja éltal vezetett
bizottsag a hangfelvételt is analizalta. A Connecticut éllambe-
li Grotonban m(ikédé Naval Undersea Sound Center (Tenge-
részeti Vizalatti Hangkdzpont, NUSC) dllomanyédban dolgozé
hangmérnokok szerint a felvételen egyértelmien azonosithatd
az egyliléses Mirage harci repiil6 hangja, tavoli kutya ugatdsa,
eurdpai renddrautd sziréndja, varji kdrogdsa, de a Billy Meier
altal a replld csészealj zigdsénak mondott hanghoz hasonlét
nem talaltak sok szézezer hangmintét tartalmazo archivumukban.
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ténuskilonbségek, vetett drnyékok, reflexidk, kiretusélt fliggesztdzsindrok utén kuta-
tott., A kép vizsgélata sordn egyetlen jelre sem taldltam, amely azt mondatnd velem,
hogy a fotdn lathatd objektum (a Schmidriti-i ta] felett lebegd repild csészealj -
NL megjegyzése) barmi mas lehetne, mint egy nagyméretd, a fényképezdgéptd!

tévol 1év8 objektum. Semmit sem taldltam, ami azt bizonyitang, hogy a fénykép

hamisitvany.”

A napfelkeltét a Billy hdza mogotti mezdrdl néztiik. Vendéglatdm elmondta, hogy

a foldonkiviliek Grhajoin gyakran Idtogat tévoli vildgokat, galaxisokat, ismeretlen

dimenzidkat. Semjase és munkatarsai egyszer sllyos tiddgyulladdsbdl is kigyd-
gyitottak. Repld csészealjuk miitdjében tobb liter gennyet csapoltak le tiidejébdl,
amelyet ,aranyszin( paréval” fert&tlenitettek, és elhalt részeit az egészséges sejtjei

kiénozéséval szintetizalt szdvetre cserélték. Uj, mesterséges, bionikus szivet kapott,
valamint |atését is korrigalték, olyannyira, hogy mar jobban lat sététben, mint német-
juhész/labrador keverék kutyaja, Ptzi. Halldjératait sugérral kitisztitottdk, a halldide-
geket kiérzékenyitették: hallja, amikor a hdzatdl korilbelil 200 méterre 1év Freihof
panzidban reggelire vagy vacsordra teritenek. Idénként képes felesége, Kalliope

gondolatait is hallani. Bar ne hallané.

]

Sajnos nem siker(lt Billy Meierrel hosszu tavu kapcsolatot kialakitanom. Egész
lényét elfoglalta kozmikus misszidja, csak azokkal kommunikal," akik segitségére
lehetnek bolygdnk megmentésében. Nem tartozom ezek kdzé, még sajét magam
megmentése is sulyos gondot okoz. Elsé és eddig egyetlen taldlkozdsunk soran
szent réviletben csak mondta, mondta, amit mondania kellett. Egyetlen kérdést
intézett hozzam, azt is miutén a hdza elétt elblcsuztunk: “You whatsyourname,
mein Freund, what do you do?” (Te hogyishivnak, baratom, te mivel foglalko-
zol?). “I'm a founding member of SPIONS, the Warsaw Pact’s first punk rock band”
(A Varsoi Paktum elsé punk rock egylttese, a SPIONS alapitd tagja vagyok”, vala-
szoltam. ,Ach, sehrinteresting” (Nagyon érdekes), mondta Billy, mikézben félkézzel
el6vardzsolta szerszdmat overaljdbdl és levizelte a hdzfalat.

Sok évvel késébb kdzos ismerdsdktdl hallottam, hogy Kalliope elhagyta fér-
jét. Soha nem érezte magéat otthon a svajci kdrnyezetben. Amikor Billy Meier
1975-ben nyilvdnossagra hozta a foldonkiviliekkel Iétesiilt kapcsolatait, egyre
novekvd presszira ald kerllt. Mar nem csak a szomszédok éllandd glnyoldda-
sat, gonoszkodd megjegyzéseit kellett elviselnie, hanem az otthonukba érkezd,
tobbnyire félbolond kivdncsiak seregeit is. Amikor a hivatlan Idtogatdk nem
taldltdk otthon Billy-t, neki kellett megvélaszolnia az univerzum titkaira vonat-
kozd kérdéseiket. Nem érezte magat jol a masodik heged(s szerepében sem.
Minden figyelem vilaghir(ivé valt férjére irdnyult, pedig & is szeretett volna csil-
logni. Gyermekeik megsziletése utédn a kutatdsait megszallott médjara végzd
Billy érdekl6dése gyakorlatilag megszlnt irdnta, egyre inkdbb hazvezeténének
érezte magét, pedig kirdlyndnek sziiletett. Férje megallas nélkil dolgozott, irta
az idegenekkel vald taldlkozésainak minden részletre kiterjedd jegyzdkony-
veit. Ejszakanként az erdei tisztdsokon taldlkozott a féldénkiviliekkel, telje-
sen kifdradva, néha b&rig dzva, maskor csonttd fagyva érkezett hajnalban haza.
Réadasul miutdn megalapitottdk Semjase-Silver-Star-Center (Semjase-Ezist-
Csillag-Kdzpont) informécids kdzpontot, Billy munkatarsai is elkezdtek bekdl-
tozni a hdzba és a melléképiletekbe. Soha nem lehettek egyedil. A csalédi
élet, magénélet, a normélis hdzassag feltételei megsziintek Kalliope Meier sz4-
mara. Soha nem tudott megbarétkozni a ténnyel, hogy a megismerkedésiik ide-
jén még meggybz6déses vegetarianus Billy Meier Svéjca visszatérve nemcsak
rékapott a kutya- és macskahusra, hanem kordbbi buddhista élettiszteletét
feladva, vadészik is az elkdborolt hdzidllatokra. Rdadésul a lenyilazott egykori
hézikedvenceket neki kell megsitni, megf&zni.

Langold szerelmek gyakran csapnak &t égetd gylildletbe, a kdlcsdnds megbecsi-
|és és tisztelet leplezetlen gonoszsagba. A férjétdl elvalt Kalliope 1987-ben azt
nyilatkozta, hogy a Billy Meier fotdin I4thaté repilé csészealjak valdjédban kismé-

Py

retli modellek, amelyeket Billy hdztartasi eszkozokbdl, fézéedényekbdl, szemetes

11 Billy Meier még él.1937-ben szilletett, e sorok irésa idején toltotte be 78. foldi évét.



NAJMANYI LAszLO
Schmidriiti Memories o1 (Digitalis kolldzs, 2015, a miivész archivumabdl)

kukék fedeleibdl, sz8nyegleszoritdkbdl, és més banélis targyakbdl épitett. Ezt
a vadat a fényképeit hitelesnek mindsitd szakemberek segitségével még ki tudta
védeni a félkarl ufoldgus.” Kalliope erre bevetette a nehéztiizérséget: bejelen-
tette, hogy a Billy egyik fényképén l4thatd , foldonkivili nd” nem mds, mint egyik
kdzds ismerdsik, mianyag félidba tekerve. Mi tobb, a Billy éltal Asketnek és
Nerénak nevezett (irlanyok fotdi a valdsédgban a The Golddiggers nev(i amerikai
énekes-tancos egylttes tagjait, Michelle DellaFave-t és Susan Lundot dbrazoljak.
Ezt a kdnnyen bizonyithatd vadat — Kalliope megtalélta a Billy dltal nagyon igyesen
meghamisitott képek eredetijét egy amerikai magazinban — mdr nem tudta céfolni
a nagyszakalll ufoldgus. Reputécidja évekre csorbat szenvedett, ami természe-
tesen bevételeinek radikalis csokkenését eredményezte. Mara ismét ugyanolyan

sziklaszildrd rajongdi tiszteletet és tisztes jévedelmet élvez, mint régen.

1978. szeptember 14.-én, csiitdrtokon érkeztliink Schmidritibe, a neves ufoldgus,
Billy Meier és felesége, Kalliope Zafiriou telepiilésszéli otthondhoz. Feleségem,
Orsds Gyorgyi rosszul lett a vacsoréra vadas szdsz és zsemlegombdc korités-
sel felszolgdlt macskahustdl, és visszament a kozeli Freihof panzidban kivett szo-
bankba. A kora délel6tti 6rékig hallgattam hazigazddm elragadtatott beszdmoldjat
UFO-kutatésairdl, foldonkiviliekkel 1étesilt kapcsolatairdl, aztén dtaludtam a nap
hétralévd részét a panzidban. Kézben feleségem a kdrnyékbeli erddket, mezé-
ket jarta, vadvirdgokat, fenyétobozokat, furcsa formaju, szinl kéveket gydjtott.
Ebredés utén, este 8 kériil megvacsordztam a panzié alpesi stilusban berendezett
ebédldjében. A hegyi pésztorok kedvenc ételét, az Glplermagronen-t ettem: f&tt
krumplis makaréni olajban dinsztelt hagymadagyon, siilt sonkadarabokkal, olvasz-
tott sajttal ledntve. Bér szivesebben fogyasztottam volna saldtdt hozza, kori-
tésként almaszdszt szolgéltak fel. Feleségem nem vacsordzott, a gyomra még

12 A,Wedding Cake UFO” (Eskiivéi torta UFO) néven elhiresiilt replil6 csészealjat dbrdzold képrdl Kalliope

azt allitotta, hogy az valdjdban szemeteskuka fedelébdl készitett modellt mutat. Rhal Zahi fényképek

analizélasara szakosodott kutaté megvizsgélta a kdrnyezd térgyak visszatiikrézédéseit az objektum fémes

felszinét. A Blender szdmitégépes program és miiholdfelvételek segitségével elkészitette a Meier birtok

3D modelljét, benne a repiilé csészealjjal. Analysis of the Wedding Cake UFO (Az Eskivéi torta UFO

vizsgalata) cim( jelentését azzal a konklizidval zarta, hogy a képen ldthaté UFO atmérdje nagyobb 3 mé-
ternél, tehdt nem késziilhetett szemeteskuka fedelébdl.

mindig kavargott a tegnap evett macskahustol.
Soha nem bocsatotta meg, hogy én megettem
az adagom.

Az éjszakéat a Billy Meiertdl hallottakat rogzité
napldjegyzetem irasaval toltéttem. Szeptember
16-4n, szombat reggel 4-kor indultunk dtnak
Magyarorszag felé. A panzié tulajdonosndje, Frau
Furrer mar ébren volt, takaritott. Szendvicseket és
almakat csomagolt nekiink az Utra. Bucstzaskor
még el is mosolyodott, ami nem volt jellemzé a
kornyék lakéira. Rozoga Zsigulim nehezen indult
a hajnali hidegben, be kellett tolnunk.

A Svéjcon és Ausztridn at vezetd Ut részleteire
nem emlékszem. Annyira nyomasztott a szocia-
lista tabor legvidamabb barakkjaba vald vissza-
térésem elkeriilhetetlenségének gondolata, hogy
észre sem vettem az elsuhand téjat. Feleségem
nem volt hajlandd mellém lni, a hatsd ulésen
gubbasztott komoran. A magyar hatar el&tt
péarszaz méterrel folddtra kanyarodtam. Attdl
tartottam, hogy gondom lehet a hatdron, mert
alaposan tulléptem az akkor a nyugatra induld
turistédk szdméra engedélyezett kilfoldi tartdz-
koddsi id6t. Valdszinlleg alaposan 4t fognak
kutatni, gondoltam. Mivel nem akartam, hogy
taldljanak ndlam bédrmit, amibe belekdthetné-
nek a magyar vdmosok, egy szalmakazal arnyé-
kdban megszabadultam a nalam [évé francia
és angol Ujsagkivagasoktdl, SPIONS-interjuktdl,
koncert-latvanyterveim, plakat és lemezboritd-
elképzeléseim mésolataitdl.® A napldjegyzetei-
met tartalmazdé két kockés flizetet az ingem ald
rejtettem.

David Bowie korabbi, Salvador Dali akkori barat-
ndéje, Amanda Lear Queen of Chinatown™ cim(
szamanak hangjaira gordiltiink be a hatérallo-
maésra: “(...) It was down in Chinatown when |
met the opium Queen / Babyface girl from
Shanghai never smiled and never cried./ When
love isn't what it sounds go to Chinatown /
When your friends have let you down got to
Chinatown. (...)". Legnagyobb meglepetésemre
sem az Utleveleinkre csak futd pillantédst vetd
hatdrdr, sem a bajtérsaival trécsel6 vamtisztvi-
selé nem volt kivdncsi kocsink, poggyaszaink
tartalmara, nem is motoztak meg benniinket.
Felemelkedett a sorompd, és mér ott is voltam,
ahonnan olyan nagy reményekkel indultam el
csaknem 6t hénappal kordbban. Megcsapott
az odakozmadlt avas diszndzsir Idbszaggal kevert,
helyspecifikus illata.

Folytatésa kdvetkezik

13 A latvanytervek, rajzok, vézlatok eredetijeit, és a francia
févdrosban vésarolt, lopott, ajadndékba kapott konyveimet a
SPIONS akkor még Serguei Pravada kédnevet hasznéld front-
emberénél hagytam Périzsban.

14 Adal Amanda Lear/ Am a Photograph cimii elsé albumanak
mésodik kiaddsén (NSZK, Ariola Records, 1977) jelent meg el&-
szor.

https://www.youtube.com/watch?v=rNWQv_DTx_o
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,Kutyaszoritéban’

Hamori Anett kidllitasa

Faur Zs6fi Galéria, Budapest
2015. februar 27 — marcius 27.

HAMORI ANETT munkainak egyik legszembetlin6bb, mar-mar emblematikussé

vélt eleme az akvarell hasznélata. Az utébbi években megszokhattuk, hogy a

kortérs mivészet gyakran hoz el6 olyan technikékat (példaul a rajz), amelyeket

épp a hires 'deskilling/reskilling’ vita nyoman semmiképp sem hozunk kapcso-
latban az aktudlis mivészei gyakorlatokkal. Egyébként nem is konnyl ezeket a

technikdkat valdban kortdrs médon hasznalni, mert gyakran mar puszta megje-
lenésiikkel is egy régebbi korszakkal asszocialjdk a mlveket. Techniokai szem-
pontbdl rdaddsul Hdmori Anett olyan részletgazdag feliileteket hoz Iétre, melyek

igazi mesterségbeli virtuozitasrél tantskodnak.

A kidllitdson azonban nemcsak akvarellek lathatok, hanem a kisebbik teremben

rajzok is. Hamori egyik kordbbi, itt most nem Iathatd mivén' az akvarellre egy

attetszé papirréteget helyez oly médon, hogy az nem fedi el az &sszes alakot.
Akiket eltakar ez a fellilet, azok konturjaikkal jelennek csak meg a képen, bar a

hattérbdl felsejlik az eredeti figura (ezzel mintegy a fotézasnak azt a korszakat

felidézve, amikor politikai okokbdl egyre kevesebb alak maradt |4thatd az adott
orszag vezetdit megjelenitd csoportképeken). A kiallitdson bemutatott rajzokat
hasonld médon is értelmezhetjiik; ezek mintha technikai értelemben kiegészi-
tenék az akvarelleket. Az attetszd papiron megjelend véltozatban a kontirok
jelennek meg, mig az akvarelleken a konturokat kitoltd fellletek. Nehéz lenne

1 Politikailag korrekt - Mi csak jét akartunk... Eszak-Korea, 2013

HAMORI ANETT
Kutyaszoritd ., 2015, papir, akvarell, 50x50 cm
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ezeket pusztdn hagyoményosan vézlatoknak I4tni pontosan azért, mert mind-
egyik technika més és mas réteget hangsulyoz ki a képen, més és mas modszer-
tani megkozelitésbdl.

A rajzoknak a kidllitdsban betoltott funkcidja talédn épp az, hogy ravilégitanak

Héamori Anett képépitkezési mddszertandra, azaz a képi toposzokként meg-
jelené elemek egymas mellé vald rakosgatésdnak elvére. A képek, akar a mon-
datok, 6nélldan is értelmes és értelmezhetd egységekbdl tevédnek dssze, az

aktudlis jelentés felkeltésének megfeleld célok szerint. Az egyes elemeket j6l

ismerjik és értjik, ezért olvasni tudjuk az alkalmilag 6sszerakott mondatokat.
Nem lehetilink biztosak abban, hogy az eredeti események minden szerepl&jét

latjuk, vagy hogy csak azokat latjuk. Ez az additiv mddszer méginkabb aldhlzza a

vizudlis toposzok meglétét, mert a képeket akkor is tudjuk olvasni, ha konkrétan

nem tudjuk az adott torténelmi-politikai eseményt felidézni.

Ugyanakkor Ujra és Ujra felmerl a kérdés, akércsak a 1990-es évek — vagy akér
az 1800-as évek masodik felének — festészetének kapcsan, hogy mi sziikség

van ezekre az id6igényes és nagy mligonddal elkészitett képekre akkor, amikor
a fotd mindent pillanatok alatt dokumental. A kilencvenes évekhez képest maa

mobiltelefonokkal még egy videdkamera is a zsebilnkben lapul, mellyel akéar
a leghétkdznapibb, bandlis helyzeteket is meg tudjuk orokiteni. Hdmori Anett

képei azonban ezekhez képest egy teljesen més ,kép-fogyasztasi” struktirdba

illeszkednek. Nemcsak a mivek készitésének, hanem befogadasanak idejét is

lelassitjék, ezzel indirekt médon kiemelik magukat a kapitalista arucikkek felgyor-
sult fogyasztasabdl, kulturdlis alternativat kindlva igy a nézd szamara.

A képek egyik szembet(iné jellegzetessége, hogy a mlivész meghagyja a hatte-
ret fehérnek. Azt gondolhatnank, hogy ezzel sok, az eredeti események koril-
ményeit megjelenitd specifikus elemtdl fosztja meg a nézét, ezzel részben

nehezitve a jelenetek, illetve a szereplék beazonositasat. A fehéren hagyott
hattér funkcidja lehet a téma koncentréltsdgénak ndvelésére szolgéld eszkdz
csakuigy, mint az emberi kapcsolatokra és viszonyokra valé fékuszélds instru-
mentuma. A képek szinte s(ritve jelenitik meg nemcsak az adott eseményeket,
hanem az 4ltaluk jelezett tarsadalmi problémdkat is. Paradox médon azonban

ez afehér hattér mégis egy dSnmagén jéval tilmutatd aspektusra hivja fel a nézé
figyelmét. A legtdbb képet sokszor kdnnylszerrel be tudjuk azonositani, néha

napra pontosan, ami a felfedezés jolesé 6réme utén szorongdssa alakul, mivel

ez a beazonositas csak azért lehetséges, mert tul jol ismerjik a kiindulépontul

szolgald eredeti eseményeket. Ezek a sajtéfotok szinte beleégtek a retindnkba

és akkor is vellink vannak, ha éppen nem is gondolunk rajuk. Néhany éve azon

lamentéltunk, hogy a médiabdl rank ziduld képdzon egyfajta vizudlis szaturacidt
okoz a térsadalom tagjaiban, &m Anett akvarelljei arra débbentenek rd minket,
hogy a vilag politikai konfliktusait bemutatd fotdkat jobban ismerjik, mint a sajét
kornyezetiinkben késziilt fényképeket. Ahogy mar elébb emlitettem, a csaladi,
barati eseményeket megorokitd felvételek manapsag dsszehasonlithatatlanul

HAMORI ANETT
Kutyaszoritd Il., 2015, papir, akvarell, 50x50 cm
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Politikailag korrekt — Mi csak jot akartunk... Eszak-Korea, 2013
papir, akvarell, 150x180 cm

HAMORI ANETT
Kutyaszoritd IX., 2015, papir, akvarell, 50x50 cm

nagyobb szamban késziilnek, mint a sajtoképek, ott 8rizziik ket a szamitdké-
piunkdn, a Facebook-oldalunkon vagy a tumblr-en, és épp ezért nem is emlék-
szlink rajuk, az emlékezés funkcidjat dtengedjik a digitélis fellleteknek. Ezek a
képek mar nem arra szolgalnak, hogy rajtuk keresztil vizudlisan emlékezziink,
mertidénk sincs arra, hogy nézegessiik 8ket, szemben a régi aloumokkal, melye-
ket id6rél idére atfutottunk, meghallgatva a képekhez kapcsolddd narrativékat.
Néhany, elsésorban a politikusokat kifejezetten reprezentativ helyzetben abra-
zolé képen a néi alakok radikalisan masképp, vildgos szinnel jelennek meg. Ettél
a dudlis képi kontraszttdl a nemi szerepek tarsadalmi értelemben vett felfogésa
szinte diagramszer(ien, minden magyardazatot feleslegessé téve valik lathatévé a
nézd szdmdra, bemutatva azokat az egyenl&tlenségeket, melyek sok-sok évti-
zed politikai feminizmusa ellenére tovébbra is fent maradtak a mai napig. A nék
térsadalmi értelemben egydltaldn nem egyenl&ek a férfiakkal, és ennek megnyil-
vénuldsait napi szinten is tapasztalhatjuk a mai Magyarorszagon.

Eredetileg azzal a megallapitassal szerettem volna kezdeni, hogy Hdmori Anett
mUvei a sztereotipidkkal szdmolnak le. A miivészet és politika kapcsolatanak,
a hagyoményosnak szamité akvarell-technikanak, a feminizmusnak, a média-
reprezentdcionak, a monumentalitdsnak — és persze még lehetne sorolni — a
sztereotipidival. Ezek kdzll azonban van egy, a személyesség, melyet leginkdbb
az objektivitas bindris oppozicidjaként hasznélunk, és amelynek esztétikai sze-
repe éltaldban véve nem igazan pozitiv. Azonban ha megprébdljuk megragadni,
hogy mi az ezekben a képekben, ami olyan elementéris erével hat a nézdre, akkor

ez taldn épp az a mdd lenne, ahogy a miivész a sajat szubjektumat és szubjek-
tivitdsat hasznalja mlvei létrehozatala sorén. Ekkor érthetjik meg azt, hogy a
mUivészetben taldn semmi sincs, ami eleve ,rossz” vagy ,j¢", haladé vagy ret-
rograd lenne. Minden azon mulik, hogy az eszkdzoket és mddszereket hogyan
haszndlja a mivész. Hdmori Anett nem vdrja azt a néz6tél, hogy csak azért taldlja
mveit érdekesnek és izgalmasnak, mert azokat épp & hozta létre, alkotta meg.
Nem prébalja meg a miivészi munka szubjektiv jellegét elfedni és az objekti-
vitds autoritdsénak latszata mogé bujni, ugyanakkor nem is prébalja meg sajat
szubjektumat narcisztikusan az el&térbe tolni. Taldn épp ez a mddszer az, amia
mUveinek hitelességét olyan pontosan garantélja.

Hermann Veronika

Hétkdznapok
és csodak

Szegedy-Maszak Zoltan:
Tennivaldk / Targyak

Kisterem, Budapest
2015. janudr 14 - 2015. februdr 13.

Szemfényveszt6 szemtavolsag

Fiktiv Iatvanyokon keresztil 1étrejovd valddi térélmény, vizudlis csaldsok, hét-
kdznapi térgyak konceptuélis allegorizaldsa és a technoldgiai kontextus id6-
szerliségének radikédlis megkérddjelezése jellemzik SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Tennivaldk / To Do Lists és Tdrgyak / Objects cim(, a Kisterem Galéridban
bemutatott sorozatait.

Egy adott korszakra jellemzé episztemoldgiai narrativa csak a tarsadalmi, tech-
noldgiai és médiatorténeti jellemz8k egylttes vizsgalatdn keresztil rajzold-
dik ki — ez a legf6bb beldtdsa BARBARA MARIA STAFFORD Devices of Wonder
ciml monografidjanak, amely kilonféle képalkotd eljérdsok térténeti elemzé-
sére villalkozik. A kdnyv Stereo cim( fejezetében' olvashatd, hogy CHARLES
WHEATSTONE angol fizikus 1838-ban ismertette a Royal Society of London
nevi tudds térsaséggal azon felfedezését, miszerint az emberi agy a két szem
altal felfogott, kilonb6zd latvanyokat kombinalva olyan képet tud létrehozni,
amelyben képes érzékelni a mélységet. Wheatstone jott ra arra is, hogy a két
szem kozotti fizikai tdvolsag és az altaluk érzékelt képek ebbdl fakadd kiilonb-
sége hozza |étre az agyban a hdromdimenzids térélményt. Ezt bizonyitandd egy
sztereoszkdp nev( tiikros szerkezetet épitett, amellyel a két szem éltal latott,
eltéré latvanyokat akarta modellezni. Aligegy évvel késébb felfedezte, hogy az
éppen csak megismert Uj médium — a dagerrotipia — killonosen alkalmas lehet
virtuélis (6 még nem igy nevezte) latvanyok Iétrehozdséra, tehat valahogyan
be kell épiteni a sztereoszkdpba. Az dtlet logikus volt, az Uj szerkezet azonban
nem akart 6sszeallni. 1849-ben, a kaleidoszkdp feltaldldja, DAVID BREWSTER
skot fizikus alkotta meg végil azt az eszkdzt, amely valdban képes volt dager-
rotipidkbdl térbeli éiményt konstrudlni. Brewster lentikuldris sztereoszkdpnak
nevezte el taldlmanyat. A feljegyzések szerint az 1851-es londoni Vildgkidllitdson
maga Viktoria kirdlynd is damulattal addzott a csodaszerkezetnek, s az elkdvet-
kezd hdrom hénapban - Franciaorszagban és Anglidban — kdzel negyedmillié
sztereoszkopikus képet adtak el.

1 STAFFORD, Barbara Maria — TERPAK, Frances: Devices of Wonder: From the World in a Box
to Images on a Screen, Los Angeles, Getty Research Institute, 2001, 357-358.
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Kiallitasenteridr | SZEGEDY-MAszAK ZOLTAN: Tennivaldk / Targyak
Kisterem Galéria, Budapest, 2015

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Targyak, 2014, térhatdsU lentikularis képsorozat, vegyes technika

Ebben a torténetben tdbb, kiemelésre mélté esemény slrlisddik, kapcsolddik
Ossze. Az egyik természetesen a felfedezés, amely szerint a szem éltal kdzveti-
tett képek képesek az agyban valédi térélményt [étrehozni. A kdvetkezd kettd
osszekapcsolddik: Wheatstone tudomanyos megéllapitasa mérfoldké volt,
sztereoszkdpja azonban nem miikddott megfeleléen. Brewster nem csindlt
mast, mint egyszer(sitette az elvet és popularizalta az eszkdzt: olyan kismé-
retl szerkezetet alkotott, amely — a kaleidoszképpal egylitt — bizonyos érte-
lemben a mai témegmédia elézményeként is értelmezhetd, hiszen nemcsak
a tudomény eredményeit hasznositotta, de rendelkezett esztétikai és szdra-
koztatd funkcidval is. Nem csoda, hogy ezek az eszkdzok a mai napig kedvelt
vizudlis toposzként, sét sorvezetéként mikodnek, szdmos fejlédéstorténeti
metafordt mozgatva. Az sem véletlen — és ez mér a harmadik fontos koril-
mény -, hogy mindez éppen egy vildgkiallitas utan terjedt el. WALTER BENJA-
MIN a Pdrizs, a XIX. szdzad févdrosa cim(i esszéjében a passzazs, a panorama
vagy a flaneur mellett a vildgkiallitast is azon vivmanyok kdzé sorolta, amelyek
donté fontossaguak voltak a mai tdomegtdrsadalmak és nagyvérosok kiala-
kuldsédban. Ami egykoron tudoményos felfedezés volt, késdbb szdrakoztatd
funkciodt kapott, muzealizédlddott, vagy egészen eltlint a fold szinérél: nemcsak
a Feszty-korkép kilonds torténete, hanem példaul a Mlcsarnokban 2009-ben
rendezett Pillanatgépek kiallitdsban? exponélt szerkezetek és (mi)targyak is
erre figyelmeztetnek.

Hol van tehat a hatar esztétika és tudomany, médiatorténet és képelmélet, illd-
zi6 és valdsag kozott? Szegedy-Maszék Zoltan képei szerencsére nem adnak
vélaszt ezekre a kérdésekre, azonban mindenképpen cizellaljak a kérdések
feltevésének modijait.

2 Pillanatgépek / Blickmaschinen. Mcsarnok, Budapest, 2009. jlnius 20 — augusztus 23.
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A device of wonder, Ugyis, mint a csoda és a csoddélat eszkdze, a Kisterem Galé-
ridban lathatd képsorozatoknak is termékeny metafordja lehet. A sztereoszkdp
és a kaleidoszkdp tanulsédgos torténeteinek mivészeti és miivészetelméleti kri-
tikajat hatjék végre Szegedy-Maszék képsorozatai, amelyek a korszer(, jovébe
mutatd technoldgia mellett az elfeledett, anakronisztikus képalkotd eljdrdsok
tanulményozaséan alapulnak. A tudomanyos ismeretek alkalmazasa mellett
mindehhez elengedhetetlen a kaleidoszkdp forgatasa, az a jatékosség és esz-
tétizalas, amely ahhoz sziikséges, hogy a |étrejovd alkotas sem technoldgiailag,
sem esztétikailag ne legyen lezérhatd és behatérolhatd. Annak ellenére, hogy
az egymdsra rakddd média- és technoldgiatorténeti paradigmaék 1atszélag fej-
|6déstorténeti ivet hoznak Iétre, és kijavitjdk az el6zé rendszerek hibat, nem
vertikélis, sokkal inkdbb horizontélis narrativdban lehet ¢ket elgondolni. A ma
Ujitasa a holnap szemétdombijara kerl, valdjaban azonban az egyre finomodd
rendszerek elészeretettel nydlnak vissza kordbbi technoldgiai és képi vildgokhoz.
A polaroidképek vizualis kddjait megjelenitd mobil alkalmazésok ugyanugy ezt
erdsitik, mint azok a mlialkotdsok, amelyek a médiumok és technolégidk egy-
mésra épitésével, vagy egymds ellen vald kijatszésaval olyan vildgokat hoznak
|étre, amelyek azeldtt nem Iéteztek, s a valdsagnak olyan Uj jeleit alkotjdk meg,
amelyeknek nem volt referenciapontjuk.

A magatdl értet6do fény

A Tennivaldk / To Do Lists (2014) cim{ képsorozat a klasszikus, tizenkilencedik sza-
zadi fotokémiai eljrasok és a huszadik szézad elsé felében elterjedt lentikularis
lencserendszerek kombinécidjan alapul. Latvany alapjén érthetd akdr a Legszebb
nydri élményeim (2007) és a Mit jelent fényképezni? (2008) cim(i sorozatok foly-
tatésaként is. A képek nemcsak a fény lathatéva tételének vizudlis tapasztalatat
alkotjdk meg, hanem a jelrendszerek struktdrdinak alapvetéseit is firtatjak. Aho-
gyan egy kordbbi irdisban megjegyeztem, az emlitett két sorozat darabjai nemcsak
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SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Tennivaldk | Kép a sorozatbdl, 2014, térhatdsu lentikuldris képsorozat, vegyes technika

afényképezés alapvetd technikajara és ontoldgiai statuszara kérdeznek rd, hanem
a médiumok kiilénbozdségeire is ramutatnak.? A Tennivaldk cim az egyes képe-
ken abrazolt bedllitdsokra utal. A sorozat ugyanis az egyszeri |étfenntartashoz
kapcsolédd mindennapos feladatok szerepldit, javitésra szolgéld és javitandd
térgyakat — csavarokat, szerszdmokat, csdveket, bilincseket, kiilonféle alkatrésze-
ket —tartalmazd csendéletek térhatésu, egymasra exponalt fénylenyomataibdl 4ll.
Az analdg fotografia cslicstechnikéjét jelentd, nagyméretd filmre dolgozé mUszaki
kamerak és a lentikularis lencserendszer segitségével tobb, dm egyenként is térha-
tast kép rogzithetd egyetlen negativon. Az azonos képfeliileten rejtézé térhatdsu
képek azonban csak meghatdrozott nézetekbdl vélnak Idthatévd, igy a befogadd a
képek el6tt sétdlva az egymds utan felvilland, egymasba attlné kép-terekkel, s az
atmenetet kisérd hulldamzé csillogdssal szembesil. Az egésznek alapvetd eleme
és alkotdja a fény: a képeken és a kiéllitotérben is a fény uralja a latvényt. A bevil-
land és elsotétild fényfoltok hozzék Iétre a hulldmokat, amelyek aztén a perifé-
rikus latason keresztiil felkeltik a figyelmet, és megalkotjék a térélményt. Mindez
a percepciodrdl szdl. A mlveken keresztll nem létezé tér, és igy nem létezd idd
jon létre: nem a targy, hanem a fény lenyomatabdl. Nem a targyat, hanem a fényt
latjuk. Stafford idézett kdnyvében amellett érvel,* hogy a fény magatdl értets-
d&sége egészen addig elkisér, ameddig nem valik kétségessé a létezése. Ezért
lehetséges, hogy a mlvészek inkdbb csak haszndljak, mintsem megmutatjék a
fényt. Ebben az esetben éppen az ellenkezéje torténik. Egy adott ponton mér
vildgos, hogy a fészerepld targyak mésodlagossé vélnak az érzékek, leginkdbb
pedig a szem és a fényhatés kozott kialakuld dinamikus kettésség feldl szemlélve.
A csodaszerkezet mellett a sorozat masik metaforaja a barkécsolas, hiszen annak
profanitasat a giccs esztétikdjaval utkdzteti. A csindld magad folyamatszer(isége
egyszerre szolgéltatja ki a mlivészt, a mivet, és a kettd dsszjatékabdl kirajzolddd
fiktiv 1dtvanyokat a leskel6d& nézdnek.

Figyeld a kezemet, csalok

A képek a latédsnak ugyanazon kettésségét hasznaljék ki, amelyet Wheatstone

kozel kétszéz éve felfedezett: megfeleld tavolsdghbdl szemlélve a két szem éltal

latott kiilonb6z8 képekben létrehozott térben ugyanigy sétél a latogatd, mint
a kidllitas terében — a két tér valdsaga kozott ontoldgiailag aligha van kiildnbség.
Atérképzés kényszere ugyanolyan erds reflex, mint a narrativaképzés kinzé végya.
Az emberi latérendszer minimalis, sét, olykor téredékes sztereoszkopikus infor-
maciébdl is teret épit, de ha viszont nagyon sok térbeli informécid zddul az agyra,
akkor ,bezér”, hogy ne széddljink el a tul erés tértél és a tul erds illuzidtdl. A kettd
kozott laviroznak tehét a Tennivaldk sorozat darabjai, mikdzben képre képet, térre

teret raknak. A képeken jol kiveheté egy kéz, amely nemcsak a miivész kezének
toposzat hozza jatékba, de személyességet is visz az indusztridlis, csavarokkal teli

vilagba. Ha Ugy tetszik, kép és latvany fikcidjat metalepszisként kéti 6ssze a folya-
mat valéséagaval. Egyszerre eszkdz és illusztracio, amely értelmet ad a szerelésnek.
Osszeilleszti az embert az eszkdzzel, a latvanyt a valdsaggal. A kéz olyan referen-
ciapontként miikodik, amely segit felismerni a ldtvanyt és a dimenziét. Mindez -
csakuigy, mint maguk a képek —, egyszerre profan és emelkedett. A kéz felhivja a

figyelmet a csaldsra, ugyanakkor tartalommal t6lti meg a csavarokat, bilincseket

és rugdkat. Némelyik felvétel rontgenképre hasonlit, amit Hans Castorp THOMAS

MANN A vardzshegy cimii regényben belsd fényképnek nevez: ebben az esetben

nemcsak a test és a tér, hanem a fény belsé fényképe is.

3 Ld.HErRMANN Veronika: A jelrendszerek magényosséga. Szegedy-Maszak Zoltan: Hardver
tekintetében, Balkon 2012/11-12., 30-32.
4 STAFFORD 2001, 361.

Sosem létezé szinek

A kidllitas vezetdjében is olvashatd, hogy a Tdrgyak / Objects (2014) cim( kép-
sorozat a fotokémiai eljérdsok helyett digitélis technolégiaval elédllitott, szin-
pompas latvanyokon alapul. A kép-targyak alapjaul hdrom digitalis fénykép
szolgélt, amelyek egymast fedd virtudlis haromdimenzids feliletekre (klpokra)
vetililnek. A képrétegek egymdst hol er8sitve, hol gyengitve — kiildnb6zé algo-
ritmusok meghatérozta médon egymast dtszinezve — hoztak |étre a végleges
latvényt, amelynek térhatésa a lentikuldris technoldgidnak koszénhetd. A térbeli
egymasra rétegzettség, illetve a nyomatokra ragasztott optika olyan szinhaté-
sokat eredményeznek, amelyek hattérvilagitas nélkili képek esetében nagyon
szokatlanok. Az egymassal interferdld rétegekben 1évé szinek nemcsak, hogy
erdsitik egymast, de kordbban nem is léteztek. A képek kozepén egy kis fekete
korong taldlhatd, amely abban segit, hogy ne csak okosak, hanem szépek is
legyenek: masként fogalmazva, hogy ne csak targyként, hanem mditdrgyként is
mUkodjenek. Enélkil ugyanugy létrejonne a téréimény, vagyis a hdaromdimenzids
hatés, csak kicsit kozelebb kellene menni a képekhez: a korong tehét a tér esz-
tétikai metafordja, a nem Iétezd latvanyok felerdsitdje. Ezek a képek nemcsak
triikkdsek, hanem szépek is, jO rajuk nézni, ahogyan a kordbbi hasonlé soroza-
tokra is. A latvény annyira absztrakt, hogy igazabdl nincs is, a befogaddnak arra
kell koncentralnia, hogyan lat, s kevésbé arra, hogy mit. A képeken Idthatd szines
abrak kdzott azonban az avatott szem felismeri a kordbbi kevert valdsag-instal-
lacidk, az Oculus Artificialis Teledioptricus 2.0 - Rembrandt (2006) és a Vizudlis
kommunikdcié — Hommage d Jonathan Swift (2009) kédképeinek darabkéit.
A rétegzettség tehdt nemcsak a képek szd szerinti, hanem az eddigi életm( szim-
bolikus terében is |étrejon. Az egymasra rakddo, nem létezd Iatvanyok teret és
valdsdgot hoznak létre. Fénybdl, szinbdl, a hétkdznapok és a csodék eszkozeivel.

Gellér Judit

Felfedett oldalak

Szalontai Abel Rémai naplé

ciml kiallitasa

Raiffeisen Galéria, Budapest
2015. janudr 26 - marcius 29.

Furcsék ezek a viszonyok. Az iré és napldja, a napld és olvasdi kdzdtt. Mert mind-
untalan felvetik a privatszféra és a nyilvanossag halvanyuld hatédrainak kérdéseit.
SzaLONTAI ABEeL fotogréfidival szlikszavi bejegyzéseket, jelzésszer( utaldsokat
I napldjaba, melyeket olvasva-nézve kissé voyeurnek érezheti magét az olvaso,
holott Szalontai képei tdvolrél sem engedik a nézét olyan intim kozelségbe, mint
a fotdnapldirdl hires-hirhedté valt Nan Goldin vagy Nobuyoshi Araki. Akkor
mégis mitél ez a zavarba ejté érzés?

Szalontai Abel Rémai napld cimii sorozata (sorozatanak a killitason bemuta-
tott részletei) lapok, toredékek, részletek feltardsa életének torténetébdl, a
vildg észlelésébdl. Ezek az oldalak pedig, kortars szépirodalmi példaval élve,
Simon Marton verseit juttathatjak esziinkbe. A Polaroidok internetes napléként,
blogbejegyzésekként készilt tomor vallomésok, egy-egy szdba, révid monda-
tokba foglalt érzések, gondolatok, események, kusza egymasutanisagban. [043.
Szdz éves fotdn tavaszi erdd.’ 389. Mindenre emlékszem, / mint egy szobor-
park2]. Szalontai torténetei pedig hasonldképp épilnek fel. Az &t korilvevd

1 Simon Mérton: Polaroidok, Libri Kiadd, Budapest, 2013. 46.0.
2 Uéb.26.0.
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vildg sokféleségébdl kiemelt részletek, sokatmondd, am lerdviditett torténe-
tek, melyek csak két ponton, a kozos helyszinen (Réma) és a megadott idSben
- 2013 — érnek Ossze. Hidba keressiik az eseményeket szorosabban 6sszeflizé
szélakat, a képek kozotti tovabbi 6sszefiiggéseket, a narrativa téredékes marad,
s megfejtésiik vagy épp tovdbbgondoldsuk a befogaddra van bizva. S taldn épp
e hidny(érzet) miatt valik titokzatossé, felfedezésre varévé a sorozat. A napld
ugyanis — mint egyfajta onéletirds —, személyességet feltételez.
Philippe Lejeune a napld négy funkcidjét, a kifejezés, az elmélkedés, az emléke-
zet és az irés 6romét kildnbozteti meg3 A naplévezetés egyfeldl a torténések
verbalis-vizudlis megfogalmazasaira, problémék, traumék (gondok és gondola-
tok) elemzéseire, koriljérasaira, 6sszefiiggések keresésére adnak lehetéséget,
masfeldl a napld az emlékezésrdl és az emlékeztetésrdl szdl. A kiilsé-belsd
események megdrokitése megkdnnyiti az emlékek felidézését, az En-nel vald
taldlkozds pedig 6nvizsgalatra, az Gnismeret gyakorldsdra készteti az irét, s ezaltal
segiti el6 a személyiségfejl6dést. Ahogy Michel Foucault fogalmaz: ,Nem tanul-
hatjuk meg az ars vivendit, a tekhné tu biut sem aszkészisz nélkdl, ami itt 5nma-
gunk 6nmagunk &ltali edzését jelenti. ... Az edzés formai kdzott (mint példéul az
Onmegtartdztatds, az emlékezetbe vésés, a lelkiismeret-vizsgalat, meditécio, a
hallgatas és a masik ember figyelmes hallgatésa) az irds — Snmagunk vagy masok
szamdra készllt irds — elég késdn jutott jelentésebb szerephez.™ Lényegében
tehat a napld egy olyan rendszeresen vezetett, visszatekinté elbeszélés, ben-
s8séges feljegyzések sora, amelyben a szerzd nagy hangsulyt fektet a magan-
életének kibontésdra, személyiségének, identitdsanak felfedezésére, és az 8t
korllvevd események vizsgalatara. Abban a pillanatban azonban, amikor az
alkoté mindezeket, akdr egészében, akar részleteiben a nyilvanossag elé térja:
vallomasokrdl van szd. Innen tehat az interpretacio polémidja, az olvasat tobbré-
tlisége, hiszen a befogadd egyfajta bizalmas viszonyba keriil a naplé alkotéjéval.

Szalontai fotogréfiai szelid vallomdsok. Elénk tart naplérészletei éltal egyszerre
vagyunk kivil és belil a térténeteiben, a térténetekben. A Rémai napld: dtinapld.

3 Lejeune, Philippe: Onéletirds, élettérténet, napld. Vdlogatott tanulmdnyok. [Szerk.: Z.
Varga Zoltén], U'Harmattan Kiadd, Budapest, 2003. 216.0.

4 Foucault, Michel: Megirni 5nmagunkat; Az 5nmagasag technikai. In: ué. Nyelv a végtelen-
hez, Latin Bet(ik, Debrecen, 2000. 332.0.

Az utazas pedig mindig egyfajta meghatarozott ideig tartd, &mde dtmeneti

helyzet. Szalontai tekintete az utazdé. Azé az utazdé, aki — messzirél elkertilve a

turistafotds attitlidot, a snapshot esztétikat — csendes és alapos megfigyelése-
ket tesz. Gondosan kivélasztott mozzanatok, részletek, szeletek az 6t koriilvevd,
altala megfigyelt vildgbdl. Ahogy Hajdu Istvén, a kiéllitas kurdtora miielemzé-
sében megfogalmazza: ,Szalontai képei ... nem a kortars fotografia, hanem egy

korabbi, 4m a fényképezés tdrténetében j6 ideje akaratként meghizédd gon-
dolkoddsmddnak a kivald példai.”s Szalontai sem intencidjaban, sem eszkdzvé-
lasztasdban nem, vagy legaldbbis kevéssé azonosul a kortars tendencidkkal, és

inkdbb visszanyl a fotogréfia klasszikus hagyoményaihoz, a vilag torténéseit

megfigyel6 és megfeleld mddon leképezd gydkereihez. Az analdg technika

hasznélata figyelmet, koncentraciét igényel. Nincs tobb gigabyte memdria,
azonnali visszanézés, torlés, Ujrakezdés, csak néhany tekercs film, meghatéro-
zott mennyiségli expozicids lehetdség. [gy a vilag szimptomatikus folyasabdl

kivalasztott, keretbe foglalt részletek, a megélt események, szitudciok rogzitése

vélik elsédleges szempontté. Szalontai fotogréfidi gondosan kivélasztott helyze-
tekben késziiltek. Fokuszalt, zavard részletek nélkili, letisztult, ém részletgazdag
formai elemek, klasszikus kompozicidk nagyméret(i (8ox100 cm) printeken, tve-
gezett keretekben installdlva. A tengerparton allé hdrom tinédzsersrac, mintha

egy film kiilonb 6z — a vagany, a merengd, a félszeg — karaktereit jatszo szerep-
16iré| készilt film still, vagokép lenne. A Villa Borghese jellegzetes feny&inek
agai hol 6sszehajolnak, egymdsba fonddva tdrnek az ég felé, hol rezzenéstelen

szilardséggal, de magényosan jelennek meg. A stukkdk, a szobortéredékek, az
akantuszlevelek jellegzetes motivumaival diszitett korinthoszi oszlopfé pedig a

mitologikus utaldsok tobblettartalméval kalauzol vissza egy tévoli - ém az egye-
temes értékeket |étrehozd, azokat megteremtd — civilizécio vilagéba. Finom rez-
dilések, mély érzések, kddolt és komplex jelentések — melyek megfejtéséhez
a kulcs is csak jelzésszerl. A Rdmai napld sorozat egyes képei ismétlddd moti-
vumokként kapcsolddnak 6ssze Szalontai korabbi, példéaul a Bardtsag/Philia, a

Flamma, a Kapuk vagy a Hatdrokon &t cim( munkaival. A projekt igy szkeccsek
soraként mutat vissza, rendezi Ujra a multat, s utal a jelenben formalédd, folya-
matosan alakuld tavlati célokra.

5 Hajdu Istvan: Szalontai Abel: A rémai napld, Raiffeisen Galéria katalégus, 2015.
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SZALONTAI ABEL
ROME DIARY PINEA2, 2013

Szalontai Abel azéltal, hogy felfedi és a néz8k elé térja az emlékeit, értékes és
bizalmas kapcsolatokat teremt, hiszen a Rémai naplé nem csak az ,,6rok varos”
orok értékeit kozvetiti, hanem sajat tapasztaldsai megélésének mikéntjét is rog-
ziti, majd osztja meg nézdivel. Megfigyelései, élményei feltérasaval felkinalja az
azonosulds, az egyittérzés lehetéségeit, s emlékei igy vélhatndnak a mi emlé-
keinkke is. Viszonylagos sz(ikszavisagaval, toredékes narrativéjaval azonban
mégis tisztes tdvolsagot tart, hiszen Hans Belting szavaival élve: , A fotografikus
képek is mulandd pillantdsok néma emlékei. Csak akkor keltjik életre 8ket, ha
sajat emlékeinket hozzék vissza. Egyazon fotét szemléld két ember pillantésa
akkor vélik el egyméstdl, ha az emlékezet vélasztja el Sket.”

6 Belting, Hans: A médium transzparencidja. In.: Kép-antropoldgia: képtudomdnyi vdzlatok,
Kijarat Kiadd, Budapest, 2003. 252.0.

SzALONTAI ABEL
ROME DIARY TRAJANUS, 2013

Bordacs Andrea

Szimulansok-
szimulaldok

Kép és képtelenséeg

A Capa Koézpont és a Kitchen
Budapest k6zos interaktiv
kiallitasa

Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpont,
Budapest
2014. november 11 — 2015. marcius 1.

Akidllitas a latassal és a képalkotéssal kapcsolatos kortars technoldgidkat mutatja
be. Ezek j6 részét a fiatalabb generécid nap mint nap hasznélja, néhanyuk azon-
ban még Ujdonsag szamba megy. Ami kdzos benniik: feltétlen szémithatnak a
latogatdk interaktivitasara. Pontosabban a kiallitas csak lgy érheté és élvezhetd,
ha a ldtogatd kiprobalja az eszkdzoket. A program célja, hogy jatékos és szdra-
koztatd formaban mutassa be, hogy milyen, a latast és megfigyelést segitd esz-
kozok fogjak meghatdrozni a kovetkezd évtizedet, egyszersmind 6szténdzze a
nézéket az eszkodzok kiprébaldsara és felhasznéldsara.

A kidllitds a mUvészet és a technika kapcsolatét illusztrélja. Egyrészt a jatékok,
masrészt a képalkotd eszkdzok éltal keltett képek feldl. Az eszkdzok tobbsége
ugyanis alapvetéen a szimulécidval foglalkozik, de tobbnyire nem imitativ médon
tarjak elénk a vildgot (kivéve talédn az LG virusmarketingjét). Noha napjaink az
elektronikus reprodukcio kora, mely az illizidkeltés és a vizualis szimuldcid,
a virtudlis valdsdg szamos Uj formajat fejlesztette ki, mégsem a valdség puszta
mésolasa a cél, hanem sokkal inkdbb Uj valdsdgok teremtése.

W. J. T. Mitchell 1994-ben a Képi fordulat cim( tanulményéban' a fotérdl és a
videdmivekrdl irva megéllapitotta, hogy a rogzitett képek révén nem az utén-
zasrél, méasolasrdl vagy megfeleltethet&ségrél, és nemis a képi ,jelenlét” egy
megUjult metafizikdjardl” van szé. A kép”, s a befogadd személye, statusa is
jelentds valtozason ment &t az idd folyaman. A képnek mar nem passziv befo-
gaddi vagyunk, az aktivitds nem csak a befogaddsra vonatkozik, hanem a nézé
gyakorlatilag a képalakitasban is részt vesz. Crary arrél irt?, hogy a 19. szézadban

LJUjfajta nézd oltott alakot Eurdpaban”, mivel a kordbbi évszdzadok nézéi mintegy
testetlen alakok voltak, akiknek a vizuélis élményei a camera obscura test nélkdili
viszonylataiban modellezédtek. Ehhez képest mar a fényképészet is dridsi vélto-
zast hozott, nem beszélve a 9o-es évektél megjelend Uj medidlis mivekrdl. Mig
Umberto Eco még a 60-as évek végén a Nyitott ml kapcséan pusztan a befogadd
szellemi interaktivitasara szamitott, mara ez mér fizikait is igényel. A bemutatott
és kiprébélhatd, kiprébédlandd technikék mind egy-egy vildgszimulacié lehetsé-
ges terepét adjék. Ezek az Uj képfajtdk méginkdbb mésfajta nézdére szémitanak,
passziv helyett aktiv befogaddt.

»Eznem mas, mint annak a felismerése, hogy a néz8iség (a tekintet, a nézés, a pil-
lantds, a megfigyelés, a felligyelet, és a vizudlis élvezet gyakorlata) ugyanolyan
komoly probléma lehet, mint az olvasas kiilonb6zé formai (megfejtés, dekddolas,
értelmezés stb.), és hogy a vizualis élményt vagy a ,vizualis miveltséget” nem
lehet teljesen a textualitds modellje alapjdn magyarazni™
Bar, mint irtam, a kiallitdson bemutatott eszkdzdk célja nem a valdsagszimulacio,

1 http://www.balkon.hu/2007/2007_11_12/01fordulat.html

2 Crary, Jonathan. “Origins of Modern Visual Culture | Department of Art History | Colum-
bia University.” Visual Media Center | Columbia University in the City of New York. Web. 13
Apr. 2011.

3 Mitchell,i.m.
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a kidllitas terébe Iépve rogtdn egy optikai csalddds részesei lehetiink: a terem

még megmaradt ablakdban a Nagymez6 utca hétkdznapi latvénya tiinik fel,
ugyan kicsit szokatlanul, mivel a trolik kozt egyszer csak egy (irhajd is felbukkan.
De nem, nem az eredeti kilatést és a kint zajlé eseményeket ldthatjuk, hanem az

LG virusmarketing célokra beépitett képernydje éltal keltett valdsagot, a Nagy-
mezd utca illizidjat egy mesterséges ablakban mesterséges képet (DOMBOVARI

CSONGOR — BRINNER ZOLTAN).

A kovetkezé termekben tobb olyan eszkdz is van, amikkel mér taldlkozhattunk

(vagy legaldbbis hasonldkkal), példaul a Nintendo legnépszer(bb jatékaval, a

Mario Kart 8-cal. Ennek infravords szenzora testre, fejre szerelhetd, igy a képer-
nyé folyamatosan reagél a fej és test mozgdsédra (JOHNNY CHUNG LEE). Az eszkd-
z6k egyszerlibb alkalmazésédra adnak példat a Playstation Eye Camera kiildnb6zé

lehet&ségei, példdul amikor a felvevd a képernydn az arcunkra maszkot varazsol

(HAJDU GASPAR — PAPP GABOR).

A kiéllitds igazan izgalmas szegmensét alkotjék a viselhetd technoldgidk.
A Google Glass és Oculus Rift — széles kdrben ismertek, tomeges elterjedésiik
jelenleg zajlik, s a kiallitas legkedveltebb eszkdzei kdzé tartoznak. Akik viszonylag
képben vannak a kortérs technoldgiakkal kapcsolatban, azok széméra ismerés a

Google Glass4, mely egy fejen viselhetd apré komputer, s ahogy az eszkdz neve

is utal ra, szemivegként hordhato, bar 14tés javitd eszkdzként nem miikodik.

A valdség szimuldcidja leginkabb a Tammeka Games 4dltal fejlesztett Radial-G:
Racing Revolved cim( jatékban mutatkozik meg. A fotel kényelmébdl prébal-
hatjuk ki a szerkezetet, s a fejre szerelt szemivegen &t magunk szabdlyozhat-
juk a joystickkal a jaték menetét. A futurisztikus varosképben, a henger alaku

csoveken valé szaguldozés kozben nem csak, hogy olyan reflexei mikodnek
az embernek, mint a valéségban, de vératlanul ré-rétor az izgalomtdl egy jo kis

hanyinger. Mig a jéték kdzben alapvetben arra kell vigyazni, hogy ne essiink le

4 A Google Glasst 2012-ben kezdték tesztelni, Amerikdban 2013-tdl kaphaté 1500 dolldrért
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a henger szer( Gtrdl, késdbb kiderl, ezt hidba is probalnank szant szandékkal

megtenni, valdjdban nem is lehet, mert végig pélyan tart a jaték.

Az eszkdzok egy mésik sajatos csoportja, melyben a befogaddi aktivitas test-
mozgds formajaban jelenik meg. Ez lehet virtuélis, mint a Kinect Sports esetében,
melyben kiilonb6zd extrém sportokat, példaul falméaszast imitélhat a részvevad,
vagy épp nagyon is valésagos, ahol példaul a nézé aktiv mozdulatai egy madarat

késztetnek repilésre. Ez utdbbi eszkdzben egy testfelismerd algoritmus koveti

a jatékos mozgését és amikor az leereszti a karjait, egy motor segitségével egy

toll hozzéér az iPhone képernydjéhez, aminek hatdséara a madarka leszallé agba

kezd, hogy a dombokat rédmpaként hasznalva repiilni tudjon.s

Azért olyan inyencségekkel is kisérletezhetiink, mint hogy hogyan tudjunk csak a

gondolataink segitségével lebegtetni egy sziklat (Kitchen Budapest Talent Prog-
ram — Dombdvéri-Harsanyi-Kerekes—Kiss-Makra). A kidllités lattan vagy épp az
egyes eszkdzokre vdrva egy vetitéteremben virtudlis valdséggal, heckeléssel

kapcsolatos régebbi és mai sci-fi filmjeleneteket Idthatunk.

A kidllitas, azon tul, hogy jo jatékok terepe, felveti azt a kérdést is, hogy ezeket
az Uj medialis és technikai miveket, mulékony jellegiik és technoldgidjuk kdny-
ny( avuldsa mellett mennyiben éllitjak Uj kihivasok elé a gy(jtdket, galeristakat,
muzeumokat a bemutatas, tarolds és megdérzés szempontjabdl.

5 Azeszkdz haszndlati itmutatdjabol

Kozak Csaba

Munka-mUlvek

Budapest Galéria, Budapest
2015. janudr 23 - marcius 8.

A Balkon januéri szaméban olyan mivészekrdl (Fekete Baldzs, Gerber Pal, Méhes
Lérant Zuzu) irhattam, akik alkotédsaiban a széveges betét egyenrangu a kép
vizudlis Uzenetével, latvény és textus parban jar, vagy pedig az utébbi egyene-
sen elsébbséget élvez. A Munka-mdivek kiéllitdson viszont nem a kész mditér-
gyé vagy installdciéé a prioritds, hanem az alkotdi folyamaton, az inditéktél/
Stlettél a végsd fazisig megtett Gton van a hangsdly. Uton lenni fontosabb, mint
megérkezni. A SZEGEDY-MASZAK ZSUZSANNA rendezte térlatra 17 — fiatalabb és
kozépgenerécids — mlvész kapott meghivast. A kurdtor szandékat a résztvevdk
tébbsége jél értelmezte, dm volt olyan, aki félreértette a koncepcidt.
BALVANYOS LEVENTE pasztell szinekben tartott fotd kollazsain, Fotdreliefjein
kulonbozd architekturakat, belsd tereket applikal egymas mellé. Képeslapszer(
szeletekbdl épitkezik, ahol a vizszintesen és fliggélegesen csonkitott fényképek
csikjai egymast fedik, egymast éltetik, értelmezik 4t. A geometrikus absztrakcid
jegyében valdjdban arrdl van szd, hogy az ,,aprémunka” utdn/altal a mlivész sze-
retné megtaldlni a sajat terét, azt a mitermet, amit végre belakhat. CZENE MARTA
Ejjel cim(i fotérealista olajfestménye kettds osztasu. A fekvd formatumd kép bal
oldali négyzetében egy alvd né felséteste lathatd, arcat egy Idmpa vildgitja meg.
A jobb oldali kockaban a figura két alsd labszéra derékszdgben elforgatott. Inai-
erei csak Ugy duzzadnak a vitalitastél. A fekete hattér a gy(ir6tt lepedd fehér-
jével ellenpontoz, akarcsak a nyugalmi és aktiv dllapot fazisai. A m{ Iétrejottét
a festé a terem masik falédn egy 8 db fotdbdl 6sszedllitott, nyomtatott blokkal
szemlélteti. Lathatjuk, amint a fekete-fehér kontaroktdl, a szinesedé felszintdl, az
egyre realisztikusabb részletektdl a szerzé eljut a végleges képig. Visszacsatolds,

1 KONSTELLACIO: Fekete Balézs | Gerber P4l | Méhes Lérént Zuzu kidllftasa. Supermarket
Gallery, Budapest, 2014. december 13 — 2015. januér 16. Ld. Balkon 2015/1., 37-39.




beavatds a folyamatba. CsAKY MARIANNE werk videdval, kartondobozbdl hajto-
gatott makettel és montirozott fotdkkal jelenitimega Taldn térben és a Nagy Fal
munkat. A torténet annyi, hogy hdrom bettit (M, L, R) modellal kis- és nagy, hisos
(emberléptékl) méretben. A betli-objekteket egy kertben tologatja, borogatja,
egymdsra és egymas mellé helyezi, megprébal valamilyen kompozicids ren-
det taldlni, amit més valaki a mobiljan rogzit. A fehér és barna betiik a tajban és
amiterembelsében masképpen viselkednek. A nyers és poétikus bedllitdsok a
fények és az ardnyok tanulmaényai. Csiszer Zsuzsl XOXO installacidja ugy szdl
a kreativitds terjeszkedésérdl, hogy maga az alkotdi folyamat szervil mévé.
A falon levé tabld 7x7 db kisméret olajkép. A popkultira vérbd szinvildgédbdl
és motivumaibdl (szemek, rizsos széj, banént evé nd, sakktébla, szamok, betlk,
stb.) indit. Teszi ezt tudatosan, ahogy azt az egyik képén frja: ,consciuousness”.
A foldon egy fekete huzattal bevont, kétszemélyes fekete matrac, rajta festett
szemek sorjaznak, mig a heverdre egy fehér lepedd van vetve. Gydirt felile-
tén felismerhetd, hogy a centrumbdl a kézzel irt folyamat szd fut spirdlosan.
A padlén gyermekkorunk Ujsadgpapirbdl hajtogatott csékdi Usznak”. A folyamat
megdllithatatlan, orok korforgdst sugall. EMBER SARI vegyes technikaval késziilt
Kolldzsok miive egy forditott helyzetbdl fakad. A miivész a Mormaco fotéso-
rozatédhoz készitett vazlatként kolldzsokat, amit késdbb alapanyagként kivant
felhasznélni. Tobbszor megesett, hogy a szineket, a kompozicids elrendezést
nem sikeriilt fényképre atiltetnie; alanyt, hatteret, helyszint nem talalt. [gy a l4t-
szatra felesleges kolldzsok egy részét elkezdte gydjtogetni. Azok végul 6nallé
egységge alltak Ossze, az életképes varidnsok szuverén m(ivé Iéptek eld. FLOHR
Zsuzs| Folyamatos jévé cim(, fotdkbdl dsszedllitott, vetitett napldja kordbban
mar kdnyv alakban is megjelent. A nyitokép kilonleges érzékkel komponélt: egy
félmeztelen (genitalidk takarva) par fekszik egy fehér lepeddvel boritott dgyon,

CsISZER ZSUZSI
XOXO, installacid (olaj, vaszon: 49 db 20x20 cm, leped, matrac, hajtogatott papir, fotd)
© Fotd: Rosta Jozsef

HAAsz KATALIN
Napdra, 2008, aluminium, grafit, 100x25x29 cm
Makett az Idé révid térténete cim(i sorozathoz, 2009 © Fotd: Rosta Jozsef

KRISTOF GABOR
Nagyitas 1:1, 2014-15, olaj, vdszon, 108 x127 cm © Fotd: Rosta Jézsef

SIPOS ESZTER
Az atalakulds nyomai, 2015, faszerkezet, 130x200 cm, vided © Foté: Rosta Jozsef

mogottik két mély-bordd falikdrpit zubog ald, a sarokban kivillan egy csipet-
nyi zold vegetacid. Aztdn ennyi. Utédna van itt minden: id&s holgy a betegagyan

cicdval, jaték zsiraffal, ebédeld, kocsmazd, presszdzd emberek, tadncora, keré-
midzas egy kévézdban, jatszotéri hintdzas, Onportré a tikor eldtt, stb. A helyszi-
nek (Montreal, Toronto, Velence, Miland) kdzott csakis angol nyelvl széveg fut!

A vildgpolgar, a kozmopolita alkotd sajnos nem figyelt a ,mezei” nézdre. (Sure,
you know what | mean.) A m(ivész dolga, hogy exhibicionista legyen, dm a

szereplék/bardtok szdméra bizonyéra értelmezhetd alléképek sorozata ezen

a helyszinen az érdektelenségbe fullad. GYSRFFY LAszLO Agytdrmelék instal-
lacidja az, amit Déry Tibor Ugy fogalmazott meg, hogy , A napok hordaléka’.
A mlvész tébb év fecnijeit, gyufaskatulyanyi, tenyérnyi, A4-es méret( papirokra,
flizetlapokra, hivatalos boritékokra firkalt — részben szirredlis - fejeit, torzdit,
UFO-szer( |ényeit és jegyzeteit tapétézta ki négy falon. A kozel ezernyi vazlat,
skicc, irka-firka leend® munkak alapanyagaul szolgél(hatott). HAAsz KATALIN

Az idé révid térténete és a Tdrsulds sorozatokhoz késziilt maketteket, grafikai

terveket, egy vézlatfizetet, csavart, onmagukba visszatéré papirszalagokat,
egy festményt és egy 3D-s mlvet hozott a kidllitdsra. Minden allandé témaja-
rél, a végtelen jelérdl, a fekvé 8-asrdl, a Mobius szalagrél szél. Festményén egy
szlirkés-kékes-eziistds szalag kigydzik, mig kozel elliptikus Napdrdjan a térbe

kéredzkedd lidanos forma drnyékanak lenyomatai a grafittal szinezett aluminium-
lemezbe vannak karcolva. Ugy a miitargyakhoz vezetd Gt stacioi, mint maguk
a munkak letisztultak, hibdtlanok. KELLER DIANA két fotdval és egy videdval sze-
repel. A rézsa fotdin egy, a Iépek mézzel teli celldira hasonlitd, pentagonélis

fémszerkezetben tiikr6z&édik a virdg, masutt alma és egy alul 6blés tivegpalack
tarsasagaban drvalkodik. Klasszikus csendélet. Az ElStte/Utdna vided osztott
képernydjén viszont végtelenitett, felépuld és lebomld folyamatoknak vagyunk
tanui a rézsa urligyén. Villédzas, gyors vagasok, dinamizmus. Egy fehér tdnyérba

viz csepeg, lassan megtelik, majd fodrozddo felilete kitisztul: megjelenik az ég
kékje, végiil a hold korongja. Szép. Tul szép.
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KORONCZI ENDRE 6tvenperces, a horvat tengerparton forgatott videdja, a Ploubuter
Park atérlat egyik kiemelked6 alkotdsa. A mlivész a mellkaséra erésitett kameréval
filmezi a kdvetkezdt: a partkdzeli erd6ben gocsortds fadgakat vag ki, gyt be, azo-
kat egy deszkakbdl tékolt, fémvéazzal megerdsitett szerkezetre rogziti, majd attort
fémhaldval burkolja be a takolmanyt. A kezdetleges konstrukcidt betolja a ten-
gerbe, az felborul, kihlizza, egy hajéorra emlékeztetd dggal Ujra modelldlja azt, majd
ismétirany a nyilt viz. A billegd szerkezetre rengeteg fehér, mlianyag nejlon szatyrot
kotoz, melyek a sz&Itdl felfivédnak, buborékokka dagadnak, hatalmas vitorlaként
fesziilnek a szélnek. A ,vitorlas” elindul a nyilt viz felé, felette vakitdan szikrazik a
nap. Azt hittem, hogy itt védgja meg a filmet, am a jarm( gdmbjei megtelnek vizzel,
az felborul, de a miivész tovébb folytatja tevékenységét. Dolgozni j6 — mondja
a mlivész. Sokkal jobb, mint nem dolgozni. A nagy dolgok roppant egyszer(ek.
KRISTOF GABOR Nagyitds 1:1 mlive a tarlat masik kdvetkezetesen végiggondolt
installacidja. Michelangelo Antonioni 1966-ban — David Hemmings és Vanessa
Redgrave f&szereplésével - forgatott miive immar filmtorténet. A filmbeli fotds
mtermének faldn |6g Alan Davie, ,az elfelejtett festd” egyik alkotasa. (Jackson
Pollock, Mark Rothko és David Hockney is fejet hajtott a skot festd ,mégikus
szimbolizmusa” el6tt.) Kristdf kiemelte eredeti szovegkdrnyezetébdl a képet,
és azt kozel 1:1-ben megfestette. Nem torekedett a hamisitok precizitdsara, de
a festmény az eredeti ,foldi mésa”. A térben tébb nyelvii informécids anyagot
helyezett el, a falakra olyan filmbeli jeleneteket ragasztott ki fekete-fehér és
szines fénymasolatokon, ahol l4tszik a festmény.

A kurétor 6tlete volt a legnagyobb dobas, hiszen a szemoélddkféra egy olyan
mésolatot applikaltak, melyen a film ndi fészereplbje egy, a megtévesztésig
hasonld szemoldokféra témaszkodva nézi a festményt. A galéridnak otthont add
miemlék épllet egy kdzépkori hédz falainak felhasznalaséval épilt a XVIII. sza-
zadban; a szemoldokfa tehat autentikus. (Megjegyzem, hogy maga az éplilet a
2010-ben Ujraavatott dbudai zsinagdgéval szemben van, amit 1821-ben emeltek
és az egykori Habsburg Birodalom legnagyobb zsinagdgéja volt.)

KROO ANITA Az otthon az, ahol a vizdllé dgyak vannak cim( akrilfestményén
a httérbe perspektivikusan sz(ikil6 vonalak zartsagdban valamiféle maszatos
szinekkel, folyatdsokkal, csurgatdsokkal kirajzolédé haz bontakozik ki. A kettés
osztasl kép alsé felében levé kék medence vizén két, fehér agynem(vel beve-
tett matrac ringatdzik. A képpel szemben egy kaotikus masszéval tapétazott
fal: mitermi rendetlenség, szaradd ecsetek, fotdk uszodai medencékrél stb.
Kozépen lres a fal, eluralkodik a hidtus. ,Ebben a térben egy olyan festményt
helyeztem el, ami a festményem nyomét jeloli.”

MAGYARGSI EVA, a kisérleti/kisjatékfilmes/animacids szerzé a Jaték kegyetlen
Idnyoknak képsorozata egy képekre és szdvegekre épilé forgatdkdnyv. Szén-
rajzait meghosszabbitja, azok a galéria falan folytatddnak. Két térténet fonalai
Jrajzolédnak” ki. Az egyik, amikor a tengerparton elhullott madarak egy tokéletes
korformat rajzolnak ki a homokban. A mésik, amikor egy par napi rendszeresség-
gel sétél el a mlivész ablaka alatt, mikdzben ugyanazt a borzalmas italt szopo-
gatja. A leendd mU olyan fézisban van, amikor a l4tvényra és asszocidcidkra épdl
a lehet&ség, amit a legnagyobb szabadséggal kezelhet.

RAskAl SzaBoLcs Napi absztrakt mlive egy vizuélis napld. Blogjéban kozel széz
4llokép sorakozik: pottydzott, csorgatott gesztusok, amorf és racsos feliletek,
véltozatos motivumok, applikacidk fotdval, bélyeggel. , Képben vagyunk.” Anya-
gét végignézve tudjuk, hogy ,mibdl lesz a cserebogar”.

SIPos EszTER Az dtalakulds nyomai egy sziirke faszerkezetbe Ultetett vided
installacié. A hanggal kisért vetitett anyag egy fegyvergyar torténete. A miibd|
kiderl, hogy a dolgozdk egyike a bejératon be, majd a masikon ki médszerrel
szabotdlt, hogy munkaidében a kertjét megkapélhassa. Az is kiderdl, hogy a
hideghédborlis idékben épiilt, egy hegyben elrejtett szupermodern lizem a KSH
atszémitéasai szerint ma t&bb, mint hat millidrd forintba keriiine. Es még sok min-
den kidertl. A kérdés az, hogy az ipartdrténeti, szocioldgiai, torténelmi kuta-
tés valhat-e képzémliivészeti alapanyagga. SzaBS ADAM digitalis nyomatokbdl
Osszedllitott, pincében/gangon fotdzott Work Station sorozatén a lepukkant
hétterek el6tt a mlvész fotdéllvénya koril, mosddkagyld, flitdtest, reflektor,
hosszabbité kédbeldob, mintdzd allvany tarsaségaban fotdzza gyimolcsds
csendéletét, vagy éppen egy agyag tyukot. A masodlagos héttér, a kdrnyezet
dominal. Egyidejiileg lathatjuk, milyen kérilmények kozott rogziti leendd képét,
ami parhuzamosan megjelenik kamerajanak kihajthaté LCD-jén.

Szemz& ZsOFI Mdsok ismerds térténetei videdjaban harom alannyal beszélget.
A fiatalember, az id&s holgy és a kdzépkord férfi sztorijai tobb ponton dtfedés-
ben vannak. Az egyik périzsi stoppolédsa kdzben tiz évvel kordbbrdl ismert tanéra
kocsijéba szall be, a mésik Nyugat-Virginia parkjaban ismer ré hisz évvel kordb-
ban latott japan osztélytérsara, akivel gyerekként megmasztak a Fuji hegyet,
mig a harmadiktdl megtudjuk, hogy egy dcednjardn a kapitdny azzal ugratta
utasait, hogy az Egyenlitét elhagyva mér gyorsabb az Gtjuk, mert lejt a foldgomb.
A riportalanyok semleges hatterek el&tt dlinak, Glnek. Semmi mozgas. A torté-
netek jok. De minek ide a kamera?
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Simon Bettina

A paradicsom
visszafoglalasa

Ezer Akos: Pionir

Miiszi Galéria, Budapest
2014. janudr 7 - januar 28.

Ezer Akos festészete érzéki: stilusa kdzvetlen, csapongd ecsetkezelése maga-
val ragad, figurdlis kompozicidi batorsagrél tandskodnak, szinei lendiiletesek.
Tavaly nyéron végzett a Magyar Képzém(ivészeti Egyetem festd szakdn, Pionir
cimd kidllitasat DoN TAMAS kurétor szakos hallgatd rendezte a MUvel&dési Szint

(MUSZI) kigllitétermében. 2014-ben a Pimp My Art (Mazart Galéria) csoportos

kidllitason dolgoztak egyutt, akkor Don Tamés pélyakezdd festdket kért meg

arra, hogy reflektdljanak a mlivészettorténeti hagyomany és a giccsképek feldl

érkezd képdradatra.

A kurétori elgondolds szerint a Pionir egy hamarosan felismerheté festészeti kon-
junkturdra hivja fel a figyelmet, Ezer Akos tehat elsének tekinthetd a sorban és

vérhatd a folytatds. Don Tamas a festészetrdl, annak jelent&ségérdl ir a kidllitds

szérdlapjén: ,Az elmdllt tizendt évben a kritikai mlvészet, a tarsadalmilag elko-
telezett mlivészet és a miivészeti aktivizmus lettek a kortars képzémiivészeti

diskurzus dominéns mdifajai. A festészet bizonyos szempontbdl periféridra szo-
rult.” Viszonyités kérdése tehat a festészet jelenléte vagy hidnya — gondoljunk a

Ezer Akos
Spagetti vacsora, 2014, 150x130, olaj, védszon




Ezer Akos
Fizikus portré, 40x40, olaj, vdszon

mivészeti piacon betodltétt nem elhanyagolhatd szerepére is. Felmeriil a kérdés,
vajon fontos-e egyaltalan a festészet jelentéségérél beszélni — szerintem igen.

Ezer Akos vésznain olyan vilag elevenedik meg, ahol nincsenek biztos tdmpon-
tok, id6- és térbeli koordindtdk, de a természet kozelsége miatt nem valik ijesz-
t8vé a vildgba vetettség gondolata — mély ndvényhaldzat zoldje veszi kdrbe a

jeleneteket. Ebben a vilagban félig ismerésen és félig idegenil nézlink koril:

vajon kik ezek a szerepl&k, és mit keresnek a félig-meddig elhagyatott, gazzal

stirlin bendtt erdészéleken, orszdgit menti tdjakon?

Nem az erdé legmélyén jarunk, nem fogunk teljesen eltévedni egy labirintusban.
Egy vikendhaz el6kertjében vagyunk vagy a szalagkorldtokhoz kozel esé tiszta-
son. Szinte halljuk a varos kdzelségét is, onnan érkeztek az erd&jarok, akik elbdjni

jottek a fak kozé. Pihend turdzok, akik felfedeznek egy elhagyott lakdkocsit és

a kiddlt drétkerités mellett vernek tabort, tizet gydjtanak és dsszegyljtik a

szemetet. Ezer Akos egyenld intenzitdsu kolorittal festi meg az embereket és

amélyen barazdlt teherautdnyomokat. A feliiljdrok alatti elfelejtett menedékhe-
lyek romantikéja elevenedik meg a vasznakon, a fliben Gl6k mikrouniverzuma ez.
Azon a festményen, amelyen egy hatalmas tél spagettit esznek a foldon, észre

kell venni ennek a festészetnek a klasszikus dimenzidit, a komponalds pontos-
sagét és a megfogalmazasmad gordilékenységének egyidejliségét. A kurator
visszakanyarodik a nyolcvanas évek festészeti expanzidjdhoz és a Hegyi Lérand-
féle Uj szenzibilitdshoz. Még mélyebbre is lehet &sni a festészeti tradicidban.
A fizikus portréjan Francis Bacon alaktalan textdréi rémlenek fel, a sebesiilt
kémuvest két oldalrdl tartdk csoportja pedig Caravaggio vasznait idézik meg:
a testeknek sulya van, a mozdulatok kimerevednek zuhanés kozben.

Nem piknik ez, hanem vadkemping. Barmikor kiterithet valaki egy béntdan

rikitd pink polifémot, nem bontja meg vele az éséllapot természetes dsszhang-
jat. Erdemes sorba venni, hogy mi minden rézsaszini Ezer festményein: hézfal,
ruha, pocsolya, testrészek, ég. Az Ultetés cimiin egy egész ember és az ég egy
része is rézsaszin(. Azt is mondhatjuk, hogy természetkdzeli médon ragdgumi-
szer(i az atmoszféra. A rézsaszin nem a hajnal vagy a naplemente derengése,
de kétségkivil egyfajta hatarélmény megtapasztaldsat sugallja. A Gulécsy-féle

varézslat és a Csontvary-féle monumentalitds mellett Ezer Akos rézsaszine az
érzékiségrol szdl.

Afoldontili ég alatt pattanasig feszil a téj, benne emberek vannak és magéanyos

torténetek. A hiitd eldtt térdepld ember kordl Oridsi leveleket ndvesztettek
a szobandvények (Ehség). Ezer Akos nem beszéli til egyik festményét sem,
mégis rendkivil érzékletesen fogalmaz, nyelvezete nagyon kézvetlen gesz-
tusokra épil. Nem azért paradicsomi ez a birodalom, mert féldéntuli volna —
abszollt evilagi, viszont tévoli is egyben. Mintha ide lenne menekitve valami az
elveszett primitiv vilagbdl. Ezer Akos vésznai nem elhagyatott vilagok, hanem

nagyon is birtokba vett teriletek.
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Azonos természetiink, 2013-2015
digitélis fotd, egyenként 20x20 cm
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