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Past and Present cimmel megvaldsult konferencia adott lehet&séget, melyre
Lublinban, Lengyelorszagban keriilt sor 2014. oktdber 24-27 kdzott!

® Kosinsky Richard: Egy specifikus fldrajzi hely lokalizdldsakor, meghatdrozd-
sakor fenndll a fragmentdcid és/vagy dltaldnositds veszélye. Mit gondol, hogyan

kerilhetd el ez a probléma, illetve sziikséges-e elkerilniink?

O Piotr Piotrowski: A konferencidk altaldban egy bizonyos kutatési terllet sajé-
tos nézépontjait prezentéljdk; ez fragmentécidhoz vezet, hiszen nem tudnak min-
dent egyszerre lefedni. Nagyon nehéz megirni vagy vitdzni egy ehhez hasonld

szintézisrél. Az egyetlen kdnyv, melyet ismerek és egy ilyen szintézissel dolgo-
zik, amely valamilyen médon a globélis mivészettorténettel foglalkozik, az David

Summers Real Spaces: World Art History and the Rise of Western Modernism

ciml munkéja.? Ez egy tdbb mint 700 oldalas kdnyv, melyen hisz évig dolgozott
a szerz8. Természetesen tisztaban vagyok vele, hogy az eléaddk tanulmanyai bizo-
nyos értelemben szintén egy szélesebb, tdgabb spektrum fragmentumai. De ezt
nem gondolndm problémdénak: ezt meg kell tenniink, és minél tébb tanulmany
szlletik, annal jobb.

® KR: Hogyan vdltoztatja meg a periféridk narrativdjdnak leirdsa a kézpontrdl
alkotott képiinket? Nem meriil fel ezzel egy, a meglévével versengé mesternar-
rativa kialakuldsénak lehetésége?

Q PP: Jellemz8en — és ez egy éltaldnositas — csak periféridkrdl beszélhetiink.
Nincsenek koézpontjaink. A kdzpontok csak akkor érdekesek, ha perifériaként
kezeljlik azokat. Természetesen, ha egy mesternarrativarédl beszélink, fel kell

1 A konferenciéval, el6addkkal, valamint eléadésaikkal kapcsolatos tovabbi informécio: http://www.
konferencja.labirynt.com/en. A konferencia beszdmoldja Kosinsky Richérd: A sziirke Zéna. Kelet-Eurdpa
mivészete globdlis perspektivabdl In. Balkon 2015/1, p. 10-14.

2 David Summers, Real Spaces: World Art History and the Rise of Western Modernism London and New
York: Phaidon, 2003.
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tenniink a kérdést, hogy ez mit jelent és kinek
a szdmara szolgal mesternarrativaként. Ha azo-
kat a mivészettorténeti eszkdzoket vesszik
alapul, melyek a mvészeti piaccal vagy a turiz-
mussal foglalkoznak, akkor igen, természetesen
beszélhetiink egyfajta mesternarrativardl, ame-
lyeket az Ggynevezett kdzpontokban hoztak
|ére. De az akadémiai kutatdsok és irdsok ese-
tében nem vagyok réla meggydz&dve, hogy ez
tovébbra is effektivnek bizonyulna. Tehét el6-
szor is azt mondanam, hogy a kdzpontok csak
a periféridk viszonylatdban érdekesek; mésod-
szor pedig, hogy a mesternarrativa, a’'mainstream’



mivészettdrténet a laikusok kdrében van
jelen, de nem a valédi tudomanyos kozegben.
Harmadszor pedig, ahogy azt a konferencia
néhany eléaddsdban is hallhattuk, a periféria
fogalma nem mkodik megfeleléen, jelen
pillanatban nem fedi fel a valddi problematikét.
Ezért én inkdbb a 'marginum’ fogalmét részesi-
tem elényben, a periféridval szemben - a kettd
pedig nem ugyanaz. En amellett érvelnék, hogy a
kdzpont és a marginum dichotémidja sem a leg-
hatékonyabb ebben a pillanatban. Szerintem a
~kdzpontok provincializéldsa” az, amire hangsulyt
kellene fektetni. Minden periféria, minden visz-
szavezethetd egy adott kontextusra.

® Jan Elantkowski: Bdrmely marginum narra-
tivdja egy kulturdlis centrum viszonylatdban
irédik; ebbdl kifolydlag a narrativa a perspek-
tiva kérdésevé vdlik — a megfigyeld lokdcidjde.
De ezt a lokdciét mindig a centrum hatdrozza
meg?

 PP: Igen. Mert a mainstream mivészettorténet,
melyben engem is képeztek Lengyelorszégban,
azt tanultuk, hogy a kdzpont — akkor a francia
mUvészetet tartottuk annak — univerzélis. Viszont
az a mlivészet, amely egy meghatdrozott torté-
nelmi és kulturdlis kontextusban helyezkedik el,
elvesziti univerzalitdsdt és deterritorializaltta
valik. Ezért azt mondanam, hogy a centrum
provincializaldsa annak lokalizaldséval érheté el.
® KR: Hogyan viszonyulnak egymdshoz a narra-
tivdk? A kéztik végbemend kommunikdcid csak
a kézpontokon keresztiil lehetséges?

© PP: Nem, nem gondolndm. Amikor én tanul-
tam a mUvészettorténetet, az volt a tudomanyo-
san elfogadott, hogy minden kulturélis narrativa
a kdzpontokon keresztil kommunikal; példdul
a kubai és brazil mivészet Parizson keresztil
|épett kapcsolatba egymaéssal. Ezzel szemben
ma mar egy masik modellel dllunk szemben, és
a kdzpontokon keresztil torténd kommunikaciod
tdbbé mar nem szikséges. A mai technoldgia-
nak kdszénhetben nagyon kénnyl az interneten
keresztil kommunikalni. A feladat tehdt, mely-
lyel jelenleg szemben 4llunk, az sokkal inkédbb
a viszonyok feltarésa; nem feltétlenil a hatdsok,
hanem az egykori, Ugynevezett periféridk kozotti
strukturalis viszonyok feltérdsa.

Vegylk példaul Argentina, India és Afrika esetét:
barmiféle centrum kozvetitése nélkil kommuni-
kalnak. Nincs sziikség a kdzpont kdzvetitésére
ezen kapcsolatok és viszonyok esetében, kiilo-
nésen az 8sszehasonlité mlvészettdrténet ese-
tében, mely a mivészet killonb6zd struktiréit és
jelentéseit probalja dsszehasonlitani. Ettél fig-
getlenl viszont nem hagyhatjuk figyelmen kivl,
hogy mivészettorténeti szempontbdl a tizenki-
lencedik szézad végén, a huszadik szazad elején
Périzs jelentette a vildg kdzepét. A cél azonban
nem ezen kultdrdk fuggbségi helyzetének kimu-
tatdsa, hanem annak a kérdésnek a megvalaszo-
ldsa, hogy Péarizs milyen szerepet jatszott ezeken
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a periféridkon. Példaul volt egy Bauhaus kiallitds Kalkuttdban az 1920-as évek ele-
jén.3 Altaldban véve erés jelenléttel birt az eurépai modern miivészet Indidban.
A kérdés tehdt nem a hatds, hanem az eurdpai mivészet felhasznaldsanak mikéntje
az indiai miivészet létrehozdsaban. Paradox mdédon ez a fajta miivészet a dekolo-
nizacio eszkozévé is vélt Indidban, mivel Indidt Anglia kolonizélta, mivészeti érte-
lemben féként az akadémiai miivészet. Mds stratégidk mellett a modern mlivészet
is az indiaiak segitségére szolgalt, hogy visszaallitsdk és dekolonizéljak sajat kultud-
réjukat, kombindlva a lokalis, vernakularis tradicidkat a modern formékkal. A kér-
dés tovébbra is fennall: milyen funkcionélis szerepet tolt be Périzs, mint egykori
centrum az olyan helyek esetében mint Kalkutta?

® Dudas Barbara: A globdlis mivészettérténet paradigmdjdnak esetében
kulcskérdés egy Uj terminoldgia kialakitdsa. Ennek az eléréséhez a legjobb
mdd, melyet mdr On is emlitett, az 6sszehasonlitd kutatds. Gondolja, hogy egy
ilyen mddon kialakitott kézponti nyelvezetnek a lokdlis narrativdkra kell foku-
szdinia, vagy arra kell térekedjen, hogy transzregiondlis vagy akdr transznaci-
ondlis legyen?

© PP: A szlogen igy szdl: Gondolkozz globdlisan, cseleked] lokdlisan! De mi is
az tulajdonképpen, hogy lokalis? Mi a globdlis? Egy viszony. Véleményem szerint
a kulcsfogalom jelen esetben a kozmopolitanizmus, mely kilénbdzik az inter-
naciondlistdl. A kozmopolitanizmus tartalmaz egy etikai attitidot, egy etikai
megkozelitést. Az emberek poliszokban éinek, de kdzben a kozmosz, a globa-
lis viszonylatdban gondolkodnak. A maga altal felvetett internacionélis viszonyt
sok esetben keleten alkalmazzék és dolgozzak ki. A véaros — a polisz — kozmopo-
lita, és a kortdrs kulttra tobbnyire metropolita. Ez a nagyvérosokban fejlédott
ki, s ezek a nagyvarosok kozmopolitdk, valamint ezzel egy id8ben globalisak is
voltak. Kortars szempontbdl a regiondlis definicidja taldn veszit valamit és més
valamit kapunk helyette, ami a metropolita. Példaul az Egyesiilt Allamok amerikai
kultdrdja helyett New York és Los Angeles kulturajardl beszélhetiink; brit kultdra
helyett Londonrdl. Magyarorszdg ugyan kisebb, de biztos vagyok benne, hogy
van kiildnbség Magyarorszag mint egész, illetve Budapest kdzott. Azt mondanam
tehat, hogy a szlogen ,Gondolkodj globalisan, cselekedj lokalisan!”, tokéletesen
illik ezekre a helyzetekre.

® DB: Hogyan definidInd a globdlis mivészettérténet és a globalizdlodd
mdvészet kbzdtti viszonyt?

© PP: Ez két teljesen kilonbozé fogalom. A miivészet globalizacidjdnak két
jelentése van, az egyik ezek kozll a miivészeti piac. A piacra belépd miivészek
érzékelik, hogy a piac globalizdlddok. A globalizacid masik lehetséges jelentése
annak példéjan keresztil magyardzhaté meg, ahogy Jonas Staal, a holland m(vész

3 Atizennegyedik Keleti Mivészeti Indiai Tdrsasdg Eves Kidllitdsa és a Bauhaus, Kalkutta, India, 1922.
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kozelitette meg a globalizécid jelentette kihi-
vésokat, egy alternativ parlamentdris platform

megszervezésével, a 7. Berlini Bienndlén, 2012-
ben, melyet 6 New World Summit-nak neve-
zett.* Tehat vannak kereskedelmi mUvészek,
akik a globdlisat kizarélag mint piaci lehet&sé-
get kezelik. Aztédn vannak olyan mivészeink, mint
Staal, akik globalis viszonylatokban gondolkod-
nak, de a globalist mint arénat vagy platformot
értelmezik, melyet én taldn a globdlis politea-
nak neveznék. Egy globdlis alkotmany egy globé-
lis demokrécia szamdra. Jelenleg taldn ez jelenti

a legnagyobb kihivést, mert a globalizécid befo-
lydsolja a gazdasagot; de a politikat, az emberi

jogokat, a munkat figyelmen kivil hagyjak, mikdz-
ben ezek és az ehhez hasonld problémak jelentik
azt a keretet, melyben a nemzetallamok |éteznek.
Ezek a mivészek egy globaélis politea-ért dolgoz-
nak, hasonldan az alter-globalista mozgalomban

munkalkoddkhoz. Az alter-globalista mozgalom

alakitotta kritikai attitiddé, egy alternativ globalis

megkozelitéssé az anti-globalis szemléletmddot.
Ezek nagyon fontos killdnbségek. A globalizécié

els@sorban egy gazdasagi hatast implikal, és a

transznacionalis tékére utal. De amit én globalis

mivészettorténeten értek, az inkabb a mivészet
torténetének globdlis szempontbdl vald, retros-
pektiv vizsgélata. Ez a fajta miivészettorténet
nem feltétlendl csak az 1989 utdni mivészettel

foglalkozik, hanem a mivészettdrténetet mint

globélis diskurzust kezeli, melyet retrospektiv

maddon alkalmazhaté a megelézd korok miivé-
szetére is. Az én sajat megkdzelitésem az dssze-
hasonlitdson alapszik. Ossze tudjuk vetni, hogy
mi tortént Indidban az 1920-as években, azok-
kal a fejleményekkel, melyek ezzel egyidében

Kelet-Eurépdban zajlottak. Nem kell feltétle-
nil egy kdzvetlen kapcsolatot taldlnunk, hanem

annak dsszehasonlitdsa, hogy a modern formak

vagy modernizmus miként funkcionalt a lokalis

identitds visszanyerésének folyamataban.

® KR: A varsdi Nemzeti Muzeumban igazgatd-
ként toltott ideje alatt a kritikai mdzeum gon-
dolatdt prébdita implementdini. Szolgdlhat az
6sszehasonlitd kutatdsok kritikai megkdzelitése

modellként egy intézmény szdmdra?

O PP: Az elképzelésem nagyon egyszer(i volt.
Mér e pozicid betdltése eldtt is tanitottam

muzeoldgiat, ezért eléggé j6l ismertem az Ugy-
nevezett kritikai mizeumra irdnyuld kutatdsokat.
Masrészt pedig |étezik egy kritikai mlvészetet

megvaldsitd mlvészeti tradicio, vagy a realitds

dekonstrukcidjara kisérletet tevé mlvészet. Egy

modern miivészettel foglalkozd mizeum sza-
maéra nem volt semmi furcsa egy ilyen megkdze-
litésben. Voltak més kisérletek is ennek a kritikai

gondolkodésnak a gyakorlatba vald atiltetésére,

4 ,The New World Summit is an artistic and political
organization dedicated to providing alternative parliaments’ to
host organizations that currently find themselves excluded from
democracy.” vo. http://newworldsummit.eu/

példdul az 1970-es évek végén alapitott New York-i New Museumban.s Az én

otletem az volt, hogy hasznéljuk fel ezt a tudést és tradicidt a varsdi Nemzeti

Muzeumban, a térténeti mivészetre vonatkoztatva.

A varséi mizeum nevét tekintve ugyan Nemzeti Mizeum, de ez nem ugyanaz, mint
a budapesti Nemzeti Mlzeum, ami egy torténeti mizeum. Lengyelorszégban a

Nemzeti Mlzeum olyan, mint egy nemzeti galéria, tehat ezeket a hagyomanyo-
kat és tapasztalatokat akartam alkalmazni egy nemzeti galéria vagy szépmdivé-
szeti mizeum kontextusdban. Meg voltam réla gyéz&dve, hogy egy ilyen mizeum

képes vagy képesnek kellene lennie a kritikai kultira szintjén valé mikodésre, el6-
segitve ezzel a kritikai gondolkoddsmddot, végre eléremozditva ezzel a demok-
ratikussagot! Nem &llt rendelkezésre egy konkrét, térténeti vagy mizeumi modell.
Ezek az intézmények nem foglalkoztak a kritikai megkdzelitéssel. Ezért az dtletet
inkabb a kortars mivészet adta, beleértve a kortars mivészetet bemutatd muize-
umokat is.

® KR: A kritikai attitdd vajon esszencidlis egy olyan tdrsadalom szamdra,
mely létre akarja hozni sajdt narrativdjdt, és ezen keresztiil sajdt identitdsat?
Mondhatjuk azt, hogy a mivészet demokratikussdga a tdrsadalmi demokrdcia

radikdlis formdja?

O PP: Mindenekel&tt teljes mértékben meg vagyok rdla gyéz&dve, hogy a kriti-
kus gondolkodds térsadalmi kdtelességiink. Ha egy bizonyos helyen él az ember,
akkor kritikusan kell gondolkodnia annak érdekében, hogy eléremozditsa azt a

helyet, és ugyanez igaz a demokréciéra. A kritikus hozz&éllas minden intellektud-
lis [ény kotelessége, nem csak a tuddsoké, mivészettdrténészeké és mlivészeké.
Mindannyiunknak kritikusan kell gondolkodnia. A demokrécia nem ajandék, nem

eleve adott, minden nap harcolnunk kell érte, mert mindig vannak és lesznek ellen-
ségek. A kritikus gondolkoddsmdd eszkdz a demokrécia ellenz8inek lefegyverzé-
sére. Ez az intellektudlis |ét kondicidja.

@ JE: Melyek a jévébeli akadémiai tervei?

O PP: Jelenleg az éltalam Globalizing Eastern Europe-nak nevezett projekten dol-
gozom. A horizontalis mlvészettodrténetet leird révid tanulmédnyomban a kdzpon-
tok nélkll mikadd 6sszehasonlitd miivészettorténet modelljére tettem javaslatot.
Ezt a horizontélis mivészettdrténetet akarom tovébbfejleszteni globdlis perspek-
tivabdl® Ezalatt azt értem, hogy a haboru utani kelet-eurdpai miivészeti gyakorla-
tokat 8ssze lehet hasonlitani a vildg més tédjainak hasonld mlivészeti folyamataival.
Hadd mondjak egy példét. A hdbord utdni kelet- és nyugat-eurdpai mlvészettor-
ténetnek kildndsen fontos momentuma volt az 1947-48-ban a realizmus koril

kialakult vitdk. Magyarorszagon ott volt az Eurdpai Iskola, mely politikai okokbdl

Utkozott akadélyokba. Lengyelorszédgban és Csehszlovakidban is a kommunisték

vették at a hatalmat. Ezen orszdgok mindegyikében a mlivészek és teoretikusok

a realizmus egy bizonyos tipuséat akartdk érvényre juttatni, melyet szocialista rea-
lizmusnak neveziink. Ezzel egyidében voltak, akik a modernizmust vagy az abszt-
rakciot vették a védelmiikbe. A két frakcid kozotti ellentétek szolgéltak alapul

a kelet- és nyugat-eurdpai mivészeti produktumok létrejottéhez.

Ezeket az eurdpai helyzeteket szeretném osszevetni az ehhez hasonld harmadik

vildgbeli vitdkkal a modernizmust és a szocialista realizmust inditvanyozdk kozott,
mint amilyen példéul India, ahol ezek a vitdk az orszag 1947-ben visszanyert fligget-
lensége utan kezd&dtek meg. Amikor a bombayi Progressziv Miivészek Csoportjat

az Indiai-Szovjet Baratsag Hazaban megalapitottdk, voltak mivészek, akik tarsa-
dalmi kérdéseket vizsgaltak. A marxizmus nagyon nagy hatdssal birt az 1930-as,
1940-es évek Indidjdban. Emlékezziink, hogy a realistdk retorikaja a békét dllitotta

kdzéppontba, mig a modernistaké a szabadsagot. Tehat egyrészt ott volt a béke,
masrészt a szabadsag; realista festészet és absztrakt mlivészet. India kiiléndsen

fontos, mivel a modernizmuson keresztiil akart modern orszéggé vélni. Altaldban

véve, Kelet-Eurdpa globalizacidja szdmomra a kelet-eurdpai mivészeti vitdknak

a vildg mas részein kialakult, hasonld vitdkkal vald 6sszevetését jelenti.

Lublin, Lengyelorszég, 2014. oktdber 26.

5 http://www.newmuseum.org
6 Piotr Piotrowski: Towards a Horizontal History of Modern Art http://www.erstestiftung.org/patterns-
travelling/content/imgs_h/Reader.pdf.
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