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HAMORI ANETT munkainak egyik legszembetlin6bb, mar-mar emblematikussé

vélt eleme az akvarell hasznélata. Az utébbi években megszokhattuk, hogy a

kortérs mivészet gyakran hoz el6 olyan technikékat (példaul a rajz), amelyeket

épp a hires 'deskilling/reskilling’ vita nyoman semmiképp sem hozunk kapcso-
latban az aktudlis mivészei gyakorlatokkal. Egyébként nem is konnyl ezeket a

technikdkat valdban kortdrs médon hasznalni, mert gyakran mar puszta megje-
lenésiikkel is egy régebbi korszakkal asszocialjdk a mlveket. Techniokai szem-
pontbdl rdaddsul Hdmori Anett olyan részletgazdag feliileteket hoz Iétre, melyek

igazi mesterségbeli virtuozitasrél tantskodnak.

A kidllitdson azonban nemcsak akvarellek lathatok, hanem a kisebbik teremben

rajzok is. Hamori egyik kordbbi, itt most nem Iathatd mivén' az akvarellre egy

attetszé papirréteget helyez oly médon, hogy az nem fedi el az &sszes alakot.
Akiket eltakar ez a fellilet, azok konturjaikkal jelennek csak meg a képen, bar a

hattérbdl felsejlik az eredeti figura (ezzel mintegy a fotézasnak azt a korszakat

felidézve, amikor politikai okokbdl egyre kevesebb alak maradt |4thatd az adott
orszag vezetdit megjelenitd csoportképeken). A kiallitdson bemutatott rajzokat
hasonld médon is értelmezhetjiik; ezek mintha technikai értelemben kiegészi-
tenék az akvarelleket. Az attetszd papiron megjelend véltozatban a kontirok
jelennek meg, mig az akvarelleken a konturokat kitoltd fellletek. Nehéz lenne
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ezeket pusztdn hagyoményosan vézlatoknak I4tni pontosan azért, mert mind-
egyik technika més és mas réteget hangsulyoz ki a képen, més és mas modszer-
tani megkozelitésbdl.

A rajzoknak a kidllitdsban betoltott funkcidja talédn épp az, hogy ravilégitanak

Héamori Anett képépitkezési mddszertandra, azaz a képi toposzokként meg-
jelené elemek egymas mellé vald rakosgatésdnak elvére. A képek, akar a mon-
datok, 6nélldan is értelmes és értelmezhetd egységekbdl tevédnek dssze, az

aktudlis jelentés felkeltésének megfeleld célok szerint. Az egyes elemeket j6l

ismerjik és értjik, ezért olvasni tudjuk az alkalmilag 6sszerakott mondatokat.
Nem lehetilink biztosak abban, hogy az eredeti események minden szerepl&jét

latjuk, vagy hogy csak azokat latjuk. Ez az additiv mddszer méginkabb aldhlzza a

vizudlis toposzok meglétét, mert a képeket akkor is tudjuk olvasni, ha konkrétan

nem tudjuk az adott torténelmi-politikai eseményt felidézni.

Ugyanakkor Ujra és Ujra felmerl a kérdés, akércsak a 1990-es évek — vagy akér
az 1800-as évek masodik felének — festészetének kapcsan, hogy mi sziikség

van ezekre az id6igényes és nagy mligonddal elkészitett képekre akkor, amikor
a fotd mindent pillanatok alatt dokumental. A kilencvenes évekhez képest maa

mobiltelefonokkal még egy videdkamera is a zsebilnkben lapul, mellyel akéar
a leghétkdznapibb, bandlis helyzeteket is meg tudjuk orokiteni. Hdmori Anett

képei azonban ezekhez képest egy teljesen més ,kép-fogyasztasi” struktirdba

illeszkednek. Nemcsak a mivek készitésének, hanem befogadasanak idejét is

lelassitjék, ezzel indirekt médon kiemelik magukat a kapitalista arucikkek felgyor-
sult fogyasztasabdl, kulturdlis alternativat kindlva igy a nézd szamara.

A képek egyik szembet(iné jellegzetessége, hogy a mlivész meghagyja a hatte-
ret fehérnek. Azt gondolhatnank, hogy ezzel sok, az eredeti események koril-
ményeit megjelenitd specifikus elemtdl fosztja meg a nézét, ezzel részben

nehezitve a jelenetek, illetve a szereplék beazonositasat. A fehéren hagyott
hattér funkcidja lehet a téma koncentréltsdgénak ndvelésére szolgéld eszkdz
csakuigy, mint az emberi kapcsolatokra és viszonyokra valé fékuszélds instru-
mentuma. A képek szinte s(ritve jelenitik meg nemcsak az adott eseményeket,
hanem az 4ltaluk jelezett tarsadalmi problémdkat is. Paradox médon azonban

ez afehér hattér mégis egy dSnmagén jéval tilmutatd aspektusra hivja fel a nézé
figyelmét. A legtdbb képet sokszor kdnnylszerrel be tudjuk azonositani, néha

napra pontosan, ami a felfedezés jolesé 6réme utén szorongdssa alakul, mivel

ez a beazonositas csak azért lehetséges, mert tul jol ismerjik a kiindulépontul

szolgald eredeti eseményeket. Ezek a sajtéfotok szinte beleégtek a retindnkba

és akkor is vellink vannak, ha éppen nem is gondolunk rajuk. Néhany éve azon

lamentéltunk, hogy a médiabdl rank ziduld képdzon egyfajta vizudlis szaturacidt
okoz a térsadalom tagjaiban, &m Anett akvarelljei arra débbentenek rd minket,
hogy a vilag politikai konfliktusait bemutatd fotdkat jobban ismerjik, mint a sajét
kornyezetiinkben késziilt fényképeket. Ahogy mar elébb emlitettem, a csaladi,
barati eseményeket megorokitd felvételek manapsag dsszehasonlithatatlanul
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nagyobb szamban késziilnek, mint a sajtoképek, ott 8rizziik ket a szamitdké-
piunkdn, a Facebook-oldalunkon vagy a tumblr-en, és épp ezért nem is emlék-
szlink rajuk, az emlékezés funkcidjat dtengedjik a digitélis fellleteknek. Ezek a
képek mar nem arra szolgalnak, hogy rajtuk keresztil vizudlisan emlékezziink,
mertidénk sincs arra, hogy nézegessiik 8ket, szemben a régi aloumokkal, melye-
ket id6rél idére atfutottunk, meghallgatva a képekhez kapcsolddd narrativékat.
Néhany, elsésorban a politikusokat kifejezetten reprezentativ helyzetben abra-
zolé képen a néi alakok radikalisan masképp, vildgos szinnel jelennek meg. Ettél
a dudlis képi kontraszttdl a nemi szerepek tarsadalmi értelemben vett felfogésa
szinte diagramszer(ien, minden magyardazatot feleslegessé téve valik lathatévé a
nézd szdmdra, bemutatva azokat az egyenl&tlenségeket, melyek sok-sok évti-
zed politikai feminizmusa ellenére tovébbra is fent maradtak a mai napig. A nék
térsadalmi értelemben egydltaldn nem egyenl&ek a férfiakkal, és ennek megnyil-
vénuldsait napi szinten is tapasztalhatjuk a mai Magyarorszagon.

Eredetileg azzal a megallapitassal szerettem volna kezdeni, hogy Hdmori Anett
mUvei a sztereotipidkkal szdmolnak le. A miivészet és politika kapcsolatanak,
a hagyoményosnak szamité akvarell-technikanak, a feminizmusnak, a média-
reprezentdcionak, a monumentalitdsnak — és persze még lehetne sorolni — a
sztereotipidival. Ezek kdzll azonban van egy, a személyesség, melyet leginkdbb
az objektivitas bindris oppozicidjaként hasznélunk, és amelynek esztétikai sze-
repe éltaldban véve nem igazan pozitiv. Azonban ha megprébdljuk megragadni,
hogy mi az ezekben a képekben, ami olyan elementéris erével hat a nézdre, akkor

ez taldn épp az a mdd lenne, ahogy a miivész a sajat szubjektumat és szubjek-
tivitdsat hasznalja mlvei létrehozatala sorén. Ekkor érthetjik meg azt, hogy a
mUivészetben taldn semmi sincs, ami eleve ,rossz” vagy ,j¢", haladé vagy ret-
rograd lenne. Minden azon mulik, hogy az eszkdzoket és mddszereket hogyan
haszndlja a mivész. Hdmori Anett nem vdrja azt a néz6tél, hogy csak azért taldlja
mveit érdekesnek és izgalmasnak, mert azokat épp & hozta létre, alkotta meg.
Nem prébalja meg a miivészi munka szubjektiv jellegét elfedni és az objekti-
vitds autoritdsénak latszata mogé bujni, ugyanakkor nem is prébalja meg sajat
szubjektumat narcisztikusan az el&térbe tolni. Taldn épp ez a mddszer az, amia
mUveinek hitelességét olyan pontosan garantélja.

Hermann Veronika

Hétkdznapok
és csodak
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Szemfényveszt6 szemtavolsag

Fiktiv Iatvanyokon keresztil 1étrejovd valddi térélmény, vizudlis csaldsok, hét-
kdznapi térgyak konceptuélis allegorizaldsa és a technoldgiai kontextus id6-
szerliségének radikédlis megkérddjelezése jellemzik SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Tennivaldk / To Do Lists és Tdrgyak / Objects cim(, a Kisterem Galéridban
bemutatott sorozatait.

Egy adott korszakra jellemzé episztemoldgiai narrativa csak a tarsadalmi, tech-
noldgiai és médiatorténeti jellemz8k egylttes vizsgalatdn keresztil rajzold-
dik ki — ez a legf6bb beldtdsa BARBARA MARIA STAFFORD Devices of Wonder
ciml monografidjanak, amely kilonféle képalkotd eljérdsok térténeti elemzé-
sére villalkozik. A kdnyv Stereo cim( fejezetében' olvashatd, hogy CHARLES
WHEATSTONE angol fizikus 1838-ban ismertette a Royal Society of London
nevi tudds térsaséggal azon felfedezését, miszerint az emberi agy a két szem
altal felfogott, kilonb6zd latvanyokat kombinalva olyan képet tud létrehozni,
amelyben képes érzékelni a mélységet. Wheatstone jott ra arra is, hogy a két
szem kozotti fizikai tdvolsag és az altaluk érzékelt képek ebbdl fakadd kiilonb-
sége hozza |étre az agyban a hdromdimenzids térélményt. Ezt bizonyitandd egy
sztereoszkdp nev( tiikros szerkezetet épitett, amellyel a két szem éltal latott,
eltéré latvanyokat akarta modellezni. Aligegy évvel késébb felfedezte, hogy az
éppen csak megismert Uj médium — a dagerrotipia — killonosen alkalmas lehet
virtuélis (6 még nem igy nevezte) latvanyok Iétrehozdséra, tehat valahogyan
be kell épiteni a sztereoszkdpba. Az dtlet logikus volt, az Uj szerkezet azonban
nem akart 6sszeallni. 1849-ben, a kaleidoszkdp feltaldldja, DAVID BREWSTER
skot fizikus alkotta meg végil azt az eszkdzt, amely valdban képes volt dager-
rotipidkbdl térbeli éiményt konstrudlni. Brewster lentikuldris sztereoszkdpnak
nevezte el taldlmanyat. A feljegyzések szerint az 1851-es londoni Vildgkidllitdson
maga Viktoria kirdlynd is damulattal addzott a csodaszerkezetnek, s az elkdvet-
kezd hdrom hénapban - Franciaorszagban és Anglidban — kdzel negyedmillié
sztereoszkopikus képet adtak el.

1 STAFFORD, Barbara Maria — TERPAK, Frances: Devices of Wonder: From the World in a Box
to Images on a Screen, Los Angeles, Getty Research Institute, 2001, 357-358.
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