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19. rész

@ Baodi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjgban. Mit gondolsz a 2002 &ta érvény-
ben I1év8 magyar kurdtori pdlydzati rendszerrél, aminek készénhetéen 2007-ben
elnyerted a kidllitds-rendezés jogdt a Velencei Bienndle Magyar Pavilonjgban?'
© Timar Katalin: Régdta a nyilvdnos pélyézat hive vagyok, igy nagyon oriltem,
amikor 2002-ben - jérészt az AICA Magyar Tagozatanak? nyomaséra — ezt beve-
zették. Epp a mi pavilonunk sikere igazolta vissza a palyézati rendszert, mivel egy
olyan kurdtor-m(vész konstellacié jott igy 1étre, amelyet kivilrél, valamiféle ,stra-
tégiai” gondolkodas révén valdszinlleg nem lehetett volna kitaldlni és Iétrehozni.
Azt mindenképpen szeretném megemliteni, hogy az én palydzatom csak a maso-
dik kdrben nyert, miutdn az elsé kodrben nyertes palydzatot formai okokra hivat-
kozva utdlagosan kizartdk (valamint felmerilt annak a lehet8sége is, hogy a nemzeti
biztos maga kéri fel a kiallitd mlivészt, a palyazaton kiviil).3

Ez a fiaské mutatta meg egyébként azt is, hogy milyen hidnyossagai vannak a
palyazati rendszernek, bar véleményem szerint ezek igazédbdl a tapasztalatlansag-
bdl adddtak, amelyeket a késébbi pélydzatokndl nagyon helyesen megprobaltak
kikliszobolni, illetve a mai helyzethez igazitani.

@ BK: Mit jelentett neked mivészettdrténészként 2007-ben egy olyan megaren-
dezvényen, mint a Velencei Bienndle, kidllitdst rendezni?

© TK: Oriasi lehet&ség volt elsésorban arra, hogy megvaldsitsak egy ©néllé kuratori
elképzelést, mely raaddsul hatalmas nemzetkdzi kdzdnség elétt keril bemutatasra.
Az sem elhanyagolhatd szempont, hogy a Bienndle, azaz a Magyar Pavilon kdltség-
vetése tlltesz a legtdbb hazai kidllitds esetében rendelkezésre &llé pénzen, és igy
egy komplett projektet lehetett megvaldsitani pénziigyi szempontbdl viszonylag
kevés kompromisszummal. Mindez persze nem azt jelenti, hogy a Magyar Pavilon
koltségvetését meg kellene nyirbélni, hanem azt, hogy a képz&mUvészetre még
mindig nagyon kevés és rosszul elosztott pénz jut. 2007-ben a Holland Pavilonnak
példaul haromszor nagyobb 6sszeg allt a rendelkezésére, a németnek meg majd-
nem négyszer annyi, mint nekink.

® BK: Mi volt a kordbbi véleményed a Biennélérdl? Vdltozott-e ez 2007-ben,
a kidllitds megrendezése utdn? Ha igen, mennyiben?

O TK: 2007 el6tt kicsit idejétmllt eseménynek Idttam a Velencei Bienndlét a
nemzeti pavilonok rendszerével, de taldn épp 2007-ben tértént egy lathatd atto-
rés, hogy ezt a kidllitasi formdtumot valahogy kritikai értelemben meg lehessen
djitani, vagy inkdbb korszer(ibb tartalommal feltdlteni. Ez a torekvés szerencsére
azota is folytatddik.

@ BK: Mennyi idd telt el a kidllitds megszervezésére vald felkéréstsl a megnyi-
téig? Elegenddnek érezted-e ezt az idét a kidllitds eredetileg elképzelt megva-
I8sitdschoz? Milyen munkafdzisai voltak ennek az idészaknak?

O TK: A kurdtori megbizatédst — a zs(iri mdsodik dontését kdvetden — 2007. feb-
rudr 1-jén vagy 2-an kaptam meg. Ha j6l emlékszem, a kiéllités, azaz a Magyar
Pavilon, 2007. junius 8-dn nyilt meg, tehat gyakorlatilag négy hdénap allt rendel-
kezésre a munka teljes elvégzésére. Ez az id6 leginkdbb a kidllitdst kisérd kdnyv
(kataldgus) kiaddsa szempontjdbdl volt roppant, mér-mar elviselhetetlendil szlikos,
annal is inkdbb, mivel egy szdveget leszémitva a kiadvany minden irdsa eredeti

1 Andreas Fogarasi: Kultur und Freizeit (Kultdra és szabadidd). 52. Esposizione Internazionale d’Arte. La
Biennale di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2007. junius 10 — november 21. Kurator: Timdr Katalin

2 Az UNESCO egyik legjelentésebb szakmai szervezetében, az AICA-ban (Association Internationale
des Critiques d’Art) Magyarorszag az 1960-as évek &ta van jelen. Az 6néllé magyarorszagi szekcid 1999-
ben alakult egyesiiletté Mikritikusok Nemzetkdzi Szovetsége Magyar Tagozata néven. Ld. www.aica.hu
3 2007-ben a Bienndle szakmai zs(irije — Andras Edit, Boros Géza, Nemes Attila, P. Sziics Julianna, Paldi
Livia - gy6ztes pélydzatnak Nemes Csaba Remake I-X. cim{ munkajét (kurdtorok: Maja és Reuben Fowkes)
szavazta meg, am formai okokra — nem lehet két kuratora/kuratorpérosa a projektnek - hivatkozva a mi-
nisztérium nem fogadta el a zs(iri dontését. A zs(iri a masodik kdrben Andreas Fogarasi Kultur und Freizeit
(Kultdra és szabadidd) cim( projektjét (Timdr Katalin kuratorsagéval) taldlta a legjobbnak, és igy végil ez
a munka képviselte Magyarorszagot a 2007-es Biennalén.

*

1962-ben szlletett Budapesten. Tanulményait 1984 és 1990 kdzott az ELTE BTK angol-mivészettorté-
net szakdn végezte. 1993-1994-ben a Kozép-Eurdpai Egyetem (CEU) posztgradudlis képzésén vett részt.
1996 és 1998 kozott Kéllai Erné-osztdndijban részesilt. 1998-ban Edtvos-6szténdijat, 2001-ben Henry
Moore-6szténdijat kapott. 2012-ben a PTE BTK Nyelvtudoményi Doktori Iskoldban doktoralt. 1995 és
1999 kozott a Micsarnok munkatarsa volt. 2002-t6l a Ludwig Mizeum — Kortérs MUvészeti Mizeum mu-
zeoldgusa. 2013 6ta a PTE MUvészeti Kar oktatdja. 2008-ban Németh Lajos-dijjal tiintették ki. Szdmtalan
hazai és nemzetkozi kidllitas kuratora.
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m(, melyet a mi felkérésiinkre, erre az alkalomra
irtak a szerzdk.4 A tanulményok négy kilonbozé
nyelven irédtak (angol, német, olasz, magyar),
és ezeket mind le kellett angolra és magyarra is
forditani. Ehhez még hozz3jott az, hogy a kdnyv
tervezdje, MARCUS MAURER Miinchenben élt, a
m(ivész, ANDREAS FOGARASI Bécsben, én pedig
Budapesten. Nagyon biszke vagyok arra, hogy a
kdnyv mégis elkésziilt idére, azaz a megnyitdra
(nem a Magyar Pavilon, hanem a Bienndle meg-
nyitéjéra). A stdb és a szerzdk nélkil ez nem lett
volna lehetséges.

Ezen a négy hdnapos id&szakon belil nehéz
a munkafazisokat precizen elkiléniteni, mert
szinte az elsd perctdl kezdve egyszerre kellett
mindenen dolgozni, tul sok itemezésre nem volt
lehet8ség. Velencében kb. szik hdrom hetet
szantunk az épitésnek.

Az, hogy végiil is minden rendben megvaldsult,
részben a mvész preciz munkdjanak, részben
pedig GASPAR JULIAnak, a Bienndle Iroda akkori
vezetdjének volt kdszonhetd, akinek hatalmas
szakmai tapasztalata, helyismerete és elkotele-
zettsége tette lehetévé, hogy mindent idében
és rendben meg tudtunk szervezni.

® BK: Kifinanszirozta a kidllitds kéltségeit?
Mekkora kdltségvetéssel dolgoztatok?

O TK: A kidllitast hivatalosan teljes egészében az
akkori NKA-n keresztil az Oktatdsi és Kulturdlis
Minisztérium finanszirozta. Ez a kdltségvetés®
nem tartalmazta a m teljes el&éllitasi koltsé-
gét, viszont magdban foglalta a Biennéle Iroda
mikodési koltségeit, beleértve a koordinator
fizetését is.

@ BK: A Velencei Bienndle régdta erésen kriti-
zdlt nemzeti pavilonrendszerben valé gondol-
koddsa miatt (a nemzeti pavilonok célja ,,az
adott orszdg mdvészeti termésének kétévente
térténd bemutatdsa”). Az dltalad vdlasztott
mivész, Andreas Fogarasi ugyan magyar
szdrmazdsd, s régdta aktiv szerepléként vesz
részt a kortdrs magyar képzémdvészeti életben,
dm osztrdk dllampolgdr, Bécsben sziiletett €s
ott is él. Milyen szempontok alapjdn déntét-
tél Fogarasi munkdinak bemutatdsa mellett a
Magyar Pavilonban?

O TK: Eredetileg egy teljesen més projekttel
szerettem volna pélyézni, amely abbdl indult
volna ki, hogy Bulgéridnak nincs allandd pavilonja.
Szerettem volna egy bolgdr-magyar projektet
csindlni. Kézben azonban egyrészt informdlis
csatorndkon eljutott hozzédm a hir, hogy 2007-
ben mégis lesz Bulgaridnak hivatalos pavilonja,
mdésrészt a rendelkezésre &llé csekély id6 nem
tette volna lehetévé egy vadonatuj, rdadésul
nemzetkdzi projekt megvaldsitdsat. Ezalatt volt

4 A kotet szerzéi: Jochen Becker, Sergio Bologna, Anthony
Davies, Stephan Dillemuth, Jakob Jakobsen, Gyorgy Péter, K.
Horvéth Zsolt, Barbara Steiner, Timdar Katalin, Zorén Vukoszavlyev.
5 2007-ben 49 millié forint volt a Magyar Pavilon kdltségve-
tése.

Andreas Fogarasi
(szembdl) és
Petranyi Zsolt (hattal)
2007-ben helyszini
szemlén Velencében
a zért Magyar Pavilon
bejarata eldtt.

© Fotd: Timar Katalin

alkalmam megtekintetni Andreas Fogarasi kiallitasat Bécsben (a Kultur und Freizeit
projekt elsé négy videdjat) a Georg Kargl Boxban,® és azonnal tudtam, hogy az itt

szereplé mive(ke)t szeretném bemutatni.

Andreas projektjét azért tartottam roppant aktualisnak, mert szerintem indirekt

vélaszt adott bizonyos kérdésekre, amelyeket a 2006 &szi utcai zavargdsok’ hoz-
tak a felszinre, és amelyek elsésorban a multunkhoz valé kibeszéletlen és reflek-
télatlan viszonyainkbdl adddnak.

Annak, hogy Andreas |ényegében osztrék, a vdlasztdsomhoz eredetileg semmi

kdze sem volt, de kés8bb oriltem, hogy épp ezzel a ,nemzeti pavilon — nemzeti

mivész” hagyomanyat meg tudom valamennyire bolygatni.

@ BK: A téma, amit Fogarasi a Kultur und Freizeit cim{ projektjében feldolgoz,
illetve az ehhez kapcsolddd (ennek kiegészitéseként értelmezendd), ditalad

szerkesztett tanulmdnykétetben olvashatd elméleti kérdésfelvetések nagyrészt
Magyarorszdghoz kéthetdk, de tdgabban értelmezve a volt keleti blokk egé-
szét érintd jelenségre mutatnak rd. Mennyiben gondolod dgy, hogy a kidllitds-
sal és a kényvvel a kortdrs magyarorszdgi képzémUivészetet reprezentdltad
Velencében? Cél volt-e ez egydltaldn?

© TK: Mivel a Kultur und Freizeit téméja magyar; mivel Andreas, hogyha nem

lenne magyar szdrmazasu, akkor nagyon kevés valdszinliséggel nyult volna ehhez
a témahoz (hiszen annak megtaldlasa hely- és nyelvismeretet feltételez); mivel a

kurator jorészt a magyar kdzeg és kultura ,terméke”, ezért azt gondolom, hogy ez
egy ,magyar” projekt volt. Amire sokan nem is gondoltak, és amire Andreas hivta

fel a figyelminket: a tény, hogy & ezzel a projekttel a Magyar Pavilonban szerepelt,

6 Andreas Fogarasi. Norden, Georg Kargl BOX, Bécs, 2006. november 10 - 2007. janudr 13.
7 2006 6szén tobb kormdnyellenes tiintetés volt Budapesten, miutdn nyilvanossagra kerilt az akkori
miniszterelndk, Gyurcsény Ferenc Un. §szodi beszéde.



Andreas Fogarasi az lires Magyar Pavilonban 2007-ben.
© Fotd: Timdr Katalin

Enteridr az tires Magyar Pavilonrdl. Atl4tas a nyitott atriumon keresztiil.
© Fotd: Timér Katalin

Andreas Fogarasi velencei kidllitdsanak installdciés modellje a Magyar Pavilon makettjével.

az Magyarorszédgot is jellemezte — természete-
sen pozitiv értelemben. llyen értelemben ez egy
»magyar” bemutatd volt, barmit is jelentsen az a
szd, hogy ,magyar”.

En a palyazat soran végig arra térekedtem, hogy
egy olyan projektet vézoljak fel, és azutédn remél-
hetéleg valdsitsak is meg, amely engem érdekel.
Azt feltételeztem, hogy ha engem izgat a téma,
akkor valdsziniileg mésokat is érdekelni fog.

A magyarorszagi képzémlivészet reprezenté-
cidja direkt értelemben nem volt a célom, de
Ugy gondolom, hogy indirekt médon ez mégis
megtortént.

@ BK: A ti projektetek (kidllitds és kbényv) nagy-
részt illeszkedik az akkor és taldn még ma is
oly kedvelt ,Vergangenheitsbewdltigung” (mult-
feldolgozds) tematikdba. Véleményed szerint
mennyiben volt mindennek szerepe az Arany
Oroszldn-dij elnyerésében? Hovd poziciondIndd
a Magyar Pavilonban Igtottakat, 6sszehason-
litva az abban az évben a tébbi pavilonban
kidllitottakkal?

O TK: Amennyire én Idtom, ez a tematika, amely
azota csak még népszerlbb lett, akkoriban taldn
még nem volt ennyire elterjedt. A tematikénak a
zs(iri megfogalmazasa szerint fontos szerepe volt
a dontésikben, de az indoklasban hangsulyosan
emlitették magét az installacidt is, a kettd szoros
kapcsolatat.®

Nehéz 6sszehasonlitani a Magyar Pavilont a tdb-
bivel, mert azok kozil nagyon keveset lattam.
A megnyité elStt azért, mert még nem késziltek
el, a megnyitd utdn meg azért, mert fontosnak
tekintettem, hogy inkdbb a Magyar Pavilonban
legyek elérhetd a szakmai ldtogatdk szadmdra.
Ha tagja lettem volna az az évi zs(rinek, akkor
én a holland? vagy a oman™ pavilon kozott don-
tdttem volna. Emlékezetpolitikai szempontbdl
taldn a romanhoz alltunk a legkdzelebb, a politikai
téma, illetve a kiéllitds és a kiadvany kapcsolata
miatt pedig inkdbb a hollandhoz.

@ BK: Mesélj egy kicsit a megvaldsult kidllitds-
rél. Hogyan nézett ki az installdcid, mi volt a
rendezési elv? Kik és milyen intézmények vet-
tek részt a kidllitds megvaldsitdsdban?

O TK: A pavilonban hat, vetitésre szolgdld spe-
cidlis fekete ,doboz” volt lathatd, ezekben ment
a hat, budapesti mUvel&dési hazzal foglalkozd
vided. A dobozok vetité- és ilérésze nem min-
den esetben helyezkedett el azonos tévolsagra

8 A nemzetkozi zs(ri indoklasa szerint: ,,a kiemelkedd nem-
zeti kidllitdsért jard Arany Oroszlént egy olyan pavilon kapja,
ahol az épitészet és a kultirtorténet segitségével elgondolkod-
tatd és kolt6i kapcsolatokat hoztak [étre a tartalom, a képi nyelv
és a kidllitds architektirdja kozt. A zs(ri elismerésre mélténak
tartja a mlivész megkozelitését is, amellyel a modernitést, illet-
ve annak utépidit és kudarcait vizsgélja kozos torténelmiink
kontextusaban.” Ld. www.mucsarnok.hu

9 Aernout Mik. Citizens and Subjects. 52. Esposizione
Internazionale d’Arte. La Biennale di Venezia. Holland Pavilon,
Velence, 2007.jlnius 10 - november 21. Kurator: Maria Hlavajova.
10 LOW-BUDGET MONUMENTS. Victor Man, Cristi Pogacean,
Mona Vatamanu & Florin Tudor. 52. Esposizione Internazionale
d'Arte. La Biennale di Venezia. Romén Pavilon, Velence, 2007.
junius 10 — november 21. Kurdtor: Mihnea Mircan.
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Az Arany Oroszlén Dij. 2007

egymastdl, volt olyan vetitérész, melyhez nem is tartozott il6rész. A hat doboz
elhelyezése nem volt szimmetrikus és egyenletes, az egész apszis-rész, valamint
az 4trium szdndékoltan Uresen maradt. A jobboldali bejérati részben egy hatalmas
ul&alkalmatosséagot helyeztink el a kataldgus néz&példanyaival. Az elrendezés
tulajdonképpen a mlvész tervei szerint tortént, ezt is a mi részének tekintettik.
Akidllitds megvaldsitdsdban elsésorban a Mlicsarnok vett részt, valamint bizonyos
feladatokra (példdul a dobozok gyartdsa és installaldsa, a nyomda, a kiadd stb.)
kils&s vallalkozokkal kétottink szerz8dést.

Intézményekkel az id8 révidsége miatt sajnos nem kooperaltunk, és utdlag nekem
ez hianyzik a legjobban.

@ BK: Milyen volt a nemzetkézi és a magyar visszhangja az ott bemutatottaknak?
O TK: A mai napig megddbbentének taldlom a nemzetkdzi és a magyar visszhang
kozotti Oridsi szakadékot. Itthon elmondtak réla minden létezd rosszat, megvadoltak
minket minden létezd rosszal (ennek egy része mar-mar a becsiletsértés hatdrat
surolta), és ez semmit se valtozott a dijjal." Nemzetkdzileg azonban nagy volt a siker.
Paradox mddon — és ezt az itthoni kritikusok sem ismerték fel — ezzel épp azt a célt
valdsitottuk meg, hogy Magyarorszagot ,méltdn” képviseljik a nemzetkdzi szcéné-
ban. Ha ehhez az ,kellett”, hogy itthon csak szidast kapjunk, akkor ezen az dron is.
® BK: Milyen hatdssal volt (ha volt) a Bienndle és az Arany Oroszlan-dij sajat
mdivészettdrténészi karrieredre? (Kaptdl-e kézvetleniil ennek hatdsdra meghivdst

11 A 2007-es Bienndlérdl a hazai mlvészeti sajtdban megjelent ismertetdk szinte alig, vagy negativan
emlitették a magyar kiallitast. Ld.: Nagy Edina: A biennélén innen és TUL... - Velence, 2007 nyér. Artmagazin,
2007/4,20-30.; Andrési Gabor: Presztizscsatak és utdvédharcok — Velencei Biennale. Mdértd, 2007/julius—
augusztus; Antal Istvan: Az élet és a miivészet, avagy a kilvilag problémdinak betdrése az 52. Bienndle
programjéba. Balkon, 2007/11-12. A legerésebb hangu kritika a Mozgd Vildgban jelent meg. Ld.: P. Szlics
Julianna: Lexikon és széveggytjtemény. Mozgd Vildg, 2007/11.

12 Néhany nemzetkozi kritika: Kultur und Freizeit. Springerin, 2007/Bd. XlII, Heft 1; Kultur und Freizeit.
Multitudes 2007/30; Almuth Spiegler: Irritierendes Landerspiel in Venedig. Die Presse, 2007. oktéber 17,;
Kunstbiennale in Venedig: Goldener Loéwe fur Andreas Fogarasi. Der Standard, 2007. oktéber 22.

kalféldi kidllitds megszervezésére, kialakultak-e
nemzetkdzi kapcsolataid stb.?)

O TK: Mdr a Bienndle el&tt is kiterjedt nemzet-
kozi kapcsolatokkal rendelkeztem, a velencei
elismerés hatdsdra ez nem nagyon valtozott.
Eziddig a dijnak pozitiv hatdsa nem volt a karri-
eremre (negativ igen). Ha jol szamolom, 6ssze-
sen egy meghivast kaptam, jérészt a dij hatdsara:
2009-ben a miincheni Galerie Traversée-ben
rendeztem egy nemzetkdzi kidllitast.

® BK: Milyen emlékeid vannak a kidllitds-ren-
dezésrdél a Bienndlén?

O TK: Az emlékeim nagyrészt pozitivak.

® BK: Rendeznél-e ma megint kiéllitast
a Bienndlén?

© TK: Elvben szivesen, bar ezt az egyediilalld
lehet8séget — ahogy azt az elején is emlitettem —
inkdbb nem venném el azoktdl a féleg fiatal kura-
toroktdl, akik tele vannak jobbnal jobb Stletekkel.

Készilt: Budapest, 2012. augusztus 1.

13 Periodic Table. Galerie Traversée, Miinchen, 2009. novem-
ber 12 - 2010. januar 16. Kidllité mivészek: Dora Garcia, Martin
Schmidl, Nick Crowe, Nika Radic, Stefan Nikolaev.
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A fuggetlen Igorl
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OFF-Biennale, Budapest

2015. aprilis 24 - majus 31. | Budapest; Esztergom, Miskolc, Nyiregyhdza, Pécs, Perbal,
Szombathely, Veszprém; Brno, New York, Parizs, Pozsony, Praga, Sao Paulo

A 2015. aprilis 24. és majus 31. k6zott lezajlott OFF-Bienndle' a kortdrs magyar
képzdmUivészeti élet elevenségét, spontan szervezberejét, sokszinliségét bizo-
nyftotta. A 120 budapesti, 10 vidéki és 6 kilfoldi helyszinen, mintegy 300 részt-
vevd kdzremkddésével ot héten keresztil ldthatd kidllitasok, megnyitd- és
zérérendezvények, workshopok, beszélgetések, performanszok, vezetések és
filmvetitések olyan gazdag programot kinaltak, amelyrél valdszinlleg egyetlen
nézé sem tudott teljes képet kapni. igy kézenfekvd, hogy a biennale értékelé-
sekor szubjektiv megkdzelitések allnak majd egymas mellett. Ez a szbveg azt a
kérdést prébalja megvalaszolni, hogyan jelenik meg a kortars magyar képzémd-
vészet vildaga az OFF-Bienndlén azok szamara, akik nem ismerik ezt a rendszert
belilrél, akik e rendezvény kapcsén prébélnak bepillantani a kulisszak mogé. Ennek
megfeleléen aldbb szdmos olyan véleményt prébélok figyelembe venni, amely
nem feltétlenil az enyém, viszont relevéns és az itt lathatévd vald kulturdlis tér
sokrétliségét szemlélteti.

Az idShatérok: 6t hét és két év, mivel 6t hétig tartott a rendezvény és elnevezése
arra utal, hogy két év mulva megismétlédik majd. Az &t hét inkdbb nevezhetd
révidnek, mint hosszlnak — ez a s(ritett jelenlét elsésorban azt tudatositotta, hogy
milyen potencial van ebben a kdzegben. Azonban &t hét tdl hosszu is lehet. SUGAR
JANOS Tliz a miuzeumban *cim( projektje szimbolikusnak indult: a Rombusz tera-
szon meggyujtott tiizet dnkéntesek &rizték, az eredeti terv szerint a bienndle tel-
jes ideje alatt. Miutan harom hét utdn ki kellett oltani a tlizet, hattérbe szorult ez
a jelentés: nem a tiz6rzé dnkéntesek hidnydban fejez8détt be a projekt, hanem
a terilet tulajdonosa vonta vissza az engedélyét — hangzott az egyik értelmezés.
A latogatdkodzonség nagysaga és Osszetétele szintén sajatos képet mutat. A bien-
nélét a szervez&k szerint 0sszesen 35 000-en nézték meg,? ami arra utal, hogy
a progam irdnt a szélesebb kdzonség is érdeklédott, nem csak a szakmabeliek.

1 Az OFF-Bienndle honlapja: http://offbiennale.hu

2 Sugér Janos: Tiiz a mizeumban; Rombusz Terasz, 1092 Budapest, Raday utca 10-12., 2015. dprilis 24 —
majus 15. 0-24. http://offbiennale.hu/sugar-janos-tuz-a-muzeumban/

3 Forrds: Az OFF-Bienndle sajtdirodajanak kozleménye, 2015. jinius 9.

A szervez&kkel, kuratorokkal, koordindtorokkal és
mUvészekkel beszélve viszont kideriilt, 8k két-
harmad és nyolcvan szazalék kozé teszik azoknak
a latogatdknak az aranyat, akiket ismernek. Ezek
szerint a kdzdnség nagy részét azok tették ki, akik
szakmai vagy baréti vonalon eleve kapcsolddnak
a kortars képzdmlivészethez.

Ennek a képnek felel meg az is, hogy az OFF
legfontosabb kommunikédcids csatornéja a
Facebook volt‘. A Facebook pedig tudvalevé-
leg csak azokat éri el — ellentétben a hagyoma-
nyos médiumokkal -, akik benne vannak ebben
a rendszerben. A Facebookon nagy visszhan-
got véltott ki a Tz a midzeumban projekt, itt
terjedtek rdla a hirek, a fotdk, a felhivésok,
valamint igy valhatott népszeriivé egy olyan
ldtvanyos dolog, mint a Kelenféldi Erém(iben
bemutatott Szemrezondtors. CSORGSO ATTILA
Clock Work ecim( kidllitdsanak viszont nem volt
Facebook eseménye, igy ott — épp lgy, mint
példdul a Bookmarks 7kidllitdson — egyediili 14to-
gatd voltam. Az OFF-Bienndle mint esemény a

4 https://www.facebook.com/pages/OFF-Bienndle-Budap
est/1589298637955941?fref=ts

5 Szemrezondtor az erémiiben. Kelenfoldi Erém, 1117 Buda-
pest, Hengermalom 0t 60., 2015. méajus 1-3.

6 Csorgd Attila: Clock-work. DER PUNKT, 1051 Budapest,
Szarka u. 7., 2015. dprilis 24 — méjus 17. http://offbiennale.hu/
kategoriak/clock-work/

7 BOOKMARKS - OFF. A kordbbi MEO-ban, 1042 Budapest,
Jozsef Attila utca 4-6., 2015. dprilis 26 — méajus 17. http://offbien-
nale.hu/kategoriak/bookmarks-off/



Facebookon latvanyosan jelen volt, de sajtohir
- a rendezvény nagysagéhoz és horderejéhez
képest - viszonylag kevés jelent meg rdla.

Az OFF-Bienndle helyet adott szdmos kezde-
ményezésnek és kapcsolddd rendezvénynek is,
példaul a mlvészettorténet-oktatés teriletén.
Szemindriumi drékat helyeztek ki az oktatdk a
biennéléba, és szemindriumi munkak is szllet-
nek réla. Az ELTE Miivészettorténeti Intézetének
kiallitdslatogatd szemindriuma (Sz8ke Annaméria,
Perényi Andrds és Gosztonyi Ferenc) ezdttal
tobb héten keresztil csak az itteni eseménye-
ket kereste fel. A budapesti Kommunikacids
és Uzleti F&iskola Alkalmazott M(ivészeti
Intézetében Tatai Erzsébet didkjai félévi dol-
gozatot irtak a biennalérdl. A Képzdmiivészeti
Egyetem Kortérs M(vészeti és Kuratori
Ismeretek részlegének a vezetdje, Szoboszlai
Jénos épp Ugy tagja a bienndlét szervezd hétfds
csapatnak, mint egy frissen végzett didk, Juhdsz
Anna, az ottani didkok érdekl6dése természete-
sen ennek megfeleléen élénk volt.

Az OFF-Bienndle kuratori csapata — ER&SS
NIKOLETT, JUHASZ ANNA, SOMOGYI HAUNALKA,
STEPANOVIC TIJANA, SZALAI BORBALA, SZEKELY
KATALIN és SzZoBOSZLAI JANOS — tObbségében
ahhoz a generdciohoz tartozik, akik az utébbi
mintegy 15 évben jutottak el karrierjiknek
abba a fazisaba, amikor meghatdrozd pozici-
Skban tevékenykedhettek. Ok az utdbbi évek-
ben kikeriltek a rendszerbdl vagy lgy, hogy
onként hagyték el az intézményeket, vagy ugy,
hogy lejart szerz8désiiket nem hosszabbitot-
tdk meg. A véltozd koriilmények a peremre
szoritottak szdmos olyan sikeres embert, aki-
ket ez a kdzos tapasztalat most egy csoportta
kovécsolt. Ide tartoznak a megnevezetteken
tdl példdul az OFF Bienndlén ugyancsak részt
vev® BENCSIK BARNABAS, PALDI Livia, MOLNAR
EDIT és SIMON KATALIN is. Példi jelenleg a svéd
Baltic Art Center igazgatdja. Magyarorszédgon a
dunadjvérosi Kortars Miveszeti Intézet veze-
t6je és a Mlcsarnok kurdtora volt, nemzetkdzi-
leg a 2012-es documenta , kurdtori 4genseként”
ismert. Molndr, aki szintén a M(csarnok kuratora
volt. Somogyi a Trafé Galéridt vezette, Bencsik
a Ludwig Mizeum, Szoboszlai pedig kordbban a
dunaujvérosi Kortédrs Mlivészeti Intézet igazga-
tdja volt. Eréss, Somogyi, Stepanovic és Székely
a Ludwig Mizeumban dolgozott, Somogyi és
Erdss, illetve Szalai a Traféban is dolgozott,
illetve dolgozik.

A szervezd csapat tagjaival tehat egy fiatalabb
generacio kerilt pozicidba, akik kulféldon is sike-
reket értek el a magyar miivészet menedzselé-
sével. A Bencsik Barnabds altal alapitott, majd a
Ludwig Mizeumba integralt ACAX iroda® tevé-
kenységének eredményeként keriilt be tébb
magyar mivész is az Isztambuli Biennaléra

8 http://www.acax.eu/

SUGAR JANOS
Tliz a mizeumban, 2015 © Fotd: Balogh Mété

(Kaszés Tamds és Szentjdby Tamds, 2009), a Lyoni Bienndléra vagy a documentara

(Csakany Istvan, Csorgé Attila és Szentjoby Tamas, 2012). A szervez&k ugy érzik,
hogy ennek a sikeres tevékenységnek most vége szakadt, és ezt kell folytatniuk
az OFF-Bienndléval.

Az OFF-Bienndle &tlete kériilbelil masfél éve, tehdt valamikor 2013 végén vetédott
fel. A szervezék tobb kdrben szdlitottak meg embereket. El&szdr civil szervezete-
ket, utdna kurdtorokat, késdébb a mivészeket, egy palydzati kiirdssal.? Az alapkon-
cepcié szerint az OFF-Bienndle egy ,férum”. A résztvevék 6nélldak, tébbek kdzott
anyagi szempontbdl is. Az OFF-Bienndle lokdlis kérdésekre reagél, ugyanakkor
regiondlisan, tehat Kozép-Kelet-Eurdpaban orientalddik, ezért arra kérték a részt-
vevéket, hogy a mai magyarorszégi helyzetre reflektéljanak® A koncepcié tehét
nem a tematikdban, hanem az OFF-Bienndle strukturdjaban fogalmazddik meg,
nevezetesen, hogy lemond az allami tdmogatdsrdl — a szervezdk szerint nincsenek
benne példaul olyan galériak, amelyek allami pénzekbdl mikddnek —, és alulrdl

épitkezik. Ez a struktira az OFF-Bienndle legfontosabb mondanivaldja. A biennale

célja azis, hogy hozzajaruljon egy hosszu tédvon életképes kortars képzdmlvészeti

kozeg kiépitéséhez, magaban hordozza tehat a folytonosség igéretét. Ebbdl kdvet-
kezik az is, hogy a kdvetkezd OFF-Bienndle mas lesz, mert az OFF |ényege, hogy

az adott helyzetre reagéljon." Az OFF-Bienndle szdmos m(ivészeti és tarsadalmi

kérdést tesz fel, illetve alkalmat ad e kérdések feltevésére. Nyitottsdgaval, kritikus

hangvételével, sokszinliségével egyértelmiien a jelenlegi magyar kultdrpolitikaval

szemben poziciondlja magat.?

Hogy mi az OFF, az tdbbek kdzott a szervezék dltal Iétrehozott Haszndld a fejed!

ciml programbdl is Idthatd, amelybe bekerilt tobbek kdzdtt PETRA FERIANCOVA
Sériilékeny mégis 6rok, a Kis VARSO Tevdleges,s EvA KOTATKOVA Fekete Szinhdz,®

MLADEN MiLJANOVIC A Magyarorszdg hadmiivelet” és Az abszurditds édes

9 https://www.works.io/organizations/off-biennale-budapest/palyazati-felhivas

10 Részlet a felhivasbdl: ,,az OFF-Bienndle Budapest elényben részesiti az olyan palydzatokat, melyek
reagélnak a hazai mlvészeti szintér jelenlegi helyzetére, realitédsaira és a mlivészi produkciot gyakran erésen
limitél6 gazdasagi kdrnyezetre”.

11 http://offbiennale.hu/f-a-q/

12 ,Az OFF mint kezdeményezés alapvetéen politikai alldsfoglalds, amennyiben ezt a kozlgyekrdl vald
gondolkoddsként, a jelen helyzetre adott reakcioként értelmezziik. Az OFF olyan projekteket mutat be,
melyek a mivészet eszkdzeivel alkotnak jol argumentdlt, valds kérdéseket felvetd véleményt, illetve re-
levéns felvetésekkel teremtenek vitahelyzetet.” Ld.: http://offbiennale.hu/f-a-g/

13 http://offbiennale.hu/kategoriak/hasznald-a-fejed/

14 Petra Feriancové: Sérilékeny, mégis 6rék (Kvéta Fulierovd archivuma), Viltin Galéria, Budapest, Vasvari
Pal u. 1., 2015. dprilis 24 — méajus 30.

15 Kis Varso: Tevdleges. 1052 Budapest, Zoltén utca 18. 2. emelet; 2015. dprilis 24 — méjus 29. http://offbi-
ennale.hu/kis-varso-tevoleges/

16 Eva Kotétkova: Fekete Szinhdz. Kisterem Galéria, Budapest, Képird u. 5. 2015. dprilis 25 — majus 29.
http://offbiennale.hu/petra-feriancova-serulekeny-megis-orok-kveta-fulierova-archivuma/ http://offbi-
ennale.hu/eva-kotatkova-fekete-szinhaz/

17 Mladen Miljanovi¢: A Magyarorszdg hadmdivelet. acb Attachment, Budapest, E&tvds u. 2., 2015. dpri-
lis 24 - junius 4.
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Kis VARSO
Tevéleges, 2015

© Fotd: Aknay Csaba

PETRA FERIANCOVA
Sérilékeny, mégis
Orok (Kvéta
Fulierova archivuma)
2015, installacio,
részlet

© Fotd: Rosta Jozsef

DAN PERJOVSHI

Az OFF rajz, Hatsd
Kapu, 2015 (részlet)
© Fotd: Rosta Jozsef

szimfénidja,® DAN PERJOVSCHI Az OFF rajz®®
és Sugdr Jénos Tz a mizeumban projektje.
Eva Kotdtkovéa és Petra Feriancovd a 2013-as
Velencei Biennalé résztvevdi voltak, egyikdjik a
szlovak pavilonban, mésikuk a kézponti kidllita-
son allitott ki. Az OFF-on mindketten nagymé-
retl installdcidkat mutattak be, amelyek egyben
archivumprezentaciok is voltak.

A Kis Varsé Tevdleges cimmel megrendezett
kidllitdsa egy V. kerlleti Ures magédnlakdsban
volt 1athatd. A kiéllitott mdvek, illetve targyak
kozé tartozik egy az O.P.N.I. paciensei éltal csi-
nélt modell, hdrom sajdtos pozicidba allitott
mérvanyhenger, a padldn kirakott négy szines
mozaik és kildnbozd magassagu szines rudak.
Mind egyszer( és hétkdznapi targy, didaktikus
hasznalatot sugallé geometrikus alakzatok. A Kis
Varsé valami jelent&ségteljeset csindlt, a jelentés
feloldésa nélkil, mér a hely megvalasztaséval is:
egy Ures lakds egy elhagyott és pusztul hdzban.
A lakas ablaka a Szabadség térre nyilik, lent az
orosz emlékmd lathatd; a hattérben sejthetbek
a tér tovabbi szimbolikus helyei: igy az Amerikai
Egyesiilt Allamok Nagykdvetsége és az Eleven
Emlékma.2

A Kis Varsé az OFF-Bienndléhoz hasonldan
mUkodik: a nem beavatottak szdmdra az instal-
ldcio tobbféleképpen is értelmezhetd. Ehhez
hozzajarul az is, hogy a kiéllitdson nincsenek
cimek, nincs kisérd szdveg, semmiféle magya-
rézat. Az OFF-Bienndle is hasonld: nincs pro-
vokativ hatdsa, igy az értelmezési lehetbségek
sokasaganak nyit utat. Mind a Kis Varsd, mind
pedig az OFF-Bienndle professziondlis, direkt,
kodzel megy a nézéhodz, felszdlitja, hogy gondol-
kozzon, értse meg és adjon neki jelentést. A Kis
Varsé tehdt pontosan azt csindlja, amit az OFF-
Bienndle elvéar téle.

A kozdnség szédmdra hozzaférhetd kurdtori &llds-
foglalds mas helyeken is hidnyzik, ami megerdsiti,
hogy az OFF egy olyan belsé kor, ahol mindenki
tud mindent, vagy legaldbbis tud banni a rejté-
lyekkel, tudja, hogy azok mire utalnak. A ldtoga-
tét taldn nem is nagyon érdeklik ezek a részletek,
hiszen maga a mivészeti kdzeg a Iényeg. Ez egy-
részt természetesen demokratikus, masrészt
viszont antidemokratikus, hiszen mindazok széa-
mara, akik nincsenek beavatva, ez épp azt a
kiiszobot hozza létre, amely kdztudottan a térsa-
dalmi rétegeket hivatott egymastdl elkildniteni.
A Mérlegdlldsban cimi kiéllitdst> Simon Kati
és VASARHELYI ZSOLT sajat lakdsdban rendezte

18 Mladen Miljanovi¢: Az abszurditds édes szimfdnidja (per-
formansz). Budapest, Erzsébet tér, 2015. méjus 21. http://offbien-
nale.hu/mladen-miljanovic-az-abszurditas-edes-szimfoniaja/
19 Dan Perjovschi: Az OFF rajz. Hatsé Kapu

20 ,Az Eleven Emlékmii egy kozosségi kezdeményezés altal
|étrehivott ellenemlékm és alulrél épitkez6 tarsadalmi mozga-
lom. A német megszéllas dldozatainak emlékm(ve feldllitasa
elleni tiltakozdssorozat elsé, kizérélag civilek altal szervezett,
részvételiségre és nyilvanos parbeszédre épitd koztéri akcio-
sorozata.” Lasd: https://hu.wikipedia.org/wiki/Eleven_Emlékmdi
21 Mérlegdlldsban. Simon Katalin és Vasarhelyi Zsolt magénla-
kdsa, 1081 Budapest, Népszinhdz u. 19. 2015. dprilis 25 - méjus 3.



meg tobbek kozott Eva KOTATKOVA cseh, ADRIAN
Pacl alban, KRsTO PAPIC horvat, KATARINA SEvIC,
valamint KATARINA ZDJELAR szerb miivész rész-
vételével. A kidllitds az utdbbi évek magyar
térsadalmét és a képzémlvészeti életet is eré-
sen érintd elvandorlds jelenségével foglalkozik.
A migrécids kérdést féleg Kelet-Eurdpaval kap-
csolatban lehet feltenni, ezért vannak itt f8leg
kelet-eurdpai, illetve koztlik magyar mivészek
(mint pl. a Lengyelorszégban é16 CSORGS ATTILA
vagy a Németorszagban él6 VASARHELYI ZSOLT
maga). Az OFF-Bienndle elérte azt is, hogy jelen-
leg kiilfoldon dolgozd kurdtorok és miivészek, igy
tobbek kozott Paldi Livia, Molnéar Edit, Simon
Katalin, Csorgd Attila, Csékany Istvén, SZORENYI
BEATRIX, SOOS BORBALA, STANITZ ZSUZSANNA is
csindljanak projektet. Az a tény, hogy ezek az
emberek most mind itt vannak, az elvandorol-
takban és az itthon maradtakban is feler8siti az
Osszetartozas és a kozos sors érzését.

Az Ujrajdtszott térténelem cim(, az OSA-ban
megrendezett kiéllitdsnak?? Paldi Livia és Molnér
Edit voltak a kurdtorai. A kiéllitas alapkérdése: egy
valamikori Iéthelyzetnek mi a jelentése egy adott
torténelmi tdvolsdgbdl? HEIDRUN HOLZFEIND itt
ldthatd 2007-es munkéja az 1968-as mexikdi

22 Ujrajdtszott térténelem. Centrélis Galéria, Budapest, 2015.
aprilis 24 — majus 31.; Platan Galéria, Budapest, prilis 16. — méjus
7., Toldi Mozi, Budapest, 2015. majus 24. és 30.

CSAKANY ISTVAN
installécidja | Izolator. Volt Postapalota
© Fotd: Eln Ferenc

didkmozgalom résztvevdivel folytatott videdinterjikban pontosan erre a kérdésre
keresi a vélaszt: hogyan emlékeznek az érintettek negyven év utén a rezsim altal
elfojtott mozgalomra?

Egy mlvészek kezdeményezésére |étrejott, szintén rejtélyes projekt az [zoldtor?
cimet viseli. BLAZSEK ANDRAS, Csékény Istvan, Kokesch Adam és Szorényi Beatrix
a volt Postapalota egy elsotétitett €s romos gardzsdban allitottdk ki munkaikat.
A kilonbodzé targyak és szerkezetek kdzott mar a sdtétség miatt is nehéz volt

23 Izoldtor. Volt Postapalota, 1012 Budapest, Varfok utca 24., 2015. dprilis 25 — méjus 29. http://offbiennale.
hu/kategoriak/ujrajatszott-tortenelem/

KOKESCH ADAM
Cim nélkl, 2015, installcio (részlet) | Izoldtor. Volt Postapalota
© Fotd: Eln Ferenc
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BOOKMARKS - OFF
El6térben KaszAs TAMAs installacidja, a hattérben NADLER ISTVAN és ERDELY MIKLOS miivei
© Fotd: Eln Ferenc

EPERJESI AGNES

Vegyes hézassag
LKildj egy jelet

lentrdl...” | Knoll

Galéria

© Fotd: Rosta Jozsef

.

téjékozddni. A hang- és filminstalldcidk hattér-
zaja sajatos akusztikai Osszefliggést teremtett.
Kokesch allvanyai egy feltort aszfaltfelilet pere-
mén tovabb erdsitették az enyhén apokaliptikus
élményt — ez volt szdmomra az OFF-Bienndle
egyik legsikeriltebb tere.

A ZICs BRIGITTA és PETERNAK MIKLOS egylttmi-
kodésében létrejott Szemrezondtor az er6m-
ben esetében ugyancsak a helyszin: a Borbird
Virgil tervezte erdm( vezényl8terem a megha-
tdrozé. A miivésziintervencidval itt szintén maga
a tér toltédott fel egy jelentéssel, amelyet min-
den nyilvénvald racionalitdsa ellenére leginkdbb
taldn magikusnak nevezhetnénk.

A Knoll Galéria ,Kildj egy jelet lentrdl...” cim(
kidllitdsédnak?* koncepciodjat ugyanaz a helyzet
6sztdndzte, mint az OFF-Bienndlé 1étrejottét.
A muzeumi intézményrendszer atalakulasaval a
kortars gondolkodés s a kortérs megnyilatkoza-
sok tere besz(kilt, ugyanez érvényes a média-
térre is, s az egyén szintjén ugyancsak: igényei,

24 ,Kildj egy jelet lentrél...” Knoll Galéria, Budapest, Liszt
Ferenc tér10., 2015. &prilis 24 — méajus 31. http://offbiennale.hu/
kategoriak/izolator/ http://offbiennale.hu/kategoriak/kuldj-
egy-jelet-lentrol/




véleménye megfogalmazdsara, kdzlésére — a 'social media’ szlik nyilvdnossagot
biztositd csatorndin kivil — alig taldl formét, kozvetitét. Tobbek kdzott erre a hely-
zetre reagalnak a kidllitdson bemutott mivek, kdztiik PAUL HORN bunkerei.

A Bookmarks — OFF cim( kiéllitéds?s hdrom szervezdje az acb, a Kisterem és a
Vintage Galéria volt. 2013-ban a Balassi Bélint utcédban, egy erre a célra kibérelt
galéridban, 2015 dprilisdban az Art Cologne nemzetkdzi miivészeti vésaron, apri-
lis végétdl pedig az OFF-Bienndle keretében a hasznélaton kivili egykori MEO
tereiben volt lathatd kdzos kidllitdsuk. DAVID HUG, az Art Cologne igazgatdja sze-
rint a Bookmarks megmutatta, a magyar mivészet a hatvanas évek éta nem csak
Ujitd jellegd, radikalis és nemzetkdzi szinvonald, hanem 6nallé és specifikus is.?®
Az elsd Bookmarkson ERDELY MIKLOS, LADIK KATALIN és Szentjoby Tamés mUvei
voltak lathatdk az 1960-as és 1970-es évekbdl. Erre a hagyomanyra hivatkoznak a
kortérs kdzegben, relevans médon KaszAs TAMAS, Kokesch Adém, a Kis Varsd
és a SOCIETE REALISTE mUvei.

Az OFF-Bienndle neoavantgdrd visszacsatoldsa szamos helyen érezhetd. Az
1970-es évek avantgdrdjédval, illetve ,underground mivészeti kbzegével” jelent-
het kapcsolédési pontot az a kérdés, hogy akkoriban milyen mivészi stratégidk
|éteztek, illetve hogy miként lehetett tdmogatas nélkil érvényes mivészetet Iétre-
hozni? Erre j6 példat jelentenek az 1970-es évek mUvészeti praxisai (a Bookmarks,

25 Ld.7. jegyzet.

26 ,Bookmarks is about showing the world that the Hungarian art scene since the 1960s has been quite
ground breaking and radical in many ways, and can hold its own on an international level. My intentions
were less about showing the world ‘Hungarian’ art, but more about presenting an amazing exhibition of
progressive art from the 1960s to today, showing a tradition that occurred in the east concurrently with
modes of art production in the west.” (Daniel Hug e-mailje, 2015. méjus 27.)

TIBOR ZsOLT
u boot, 2002/09, grafit, gouache, tus, plextol es ragasztoszalagok, papiron, 138x188 cm
© Fotd: Aknay Csaba
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a Klaus Groh” vagy a Kreativitds és vizualitds?
kiallitasain). A kiallitott mdvészek viszont részben
masképp latjdk a helyzetet. Ladik Katalin szerint
a politikai elnyomds a kézds pont a mai és az
1960-70-es évek kodzott. Kuldnbség viszont, hogy
az akkori Vajdasagban ezen a politikai elnyoma-
son tul a néi 1ét és a kisebbségi helyzet meg-
tObbszorozte a szoritést.

Ugyanerre a témakorre, tehdt az 1970-es évek
kelet-eurépai neoavantgardjdra utal TOMAS
PospiszyL Soha nem térténik meg kétszer
(Performansz Ujrajdtszdsok a kortdrs cseh mdve-
szetben) cimi projektje.?® PETRA FERIANCOVA
Sériilékeny mégis 6rék cimmel KVETA FULIEROVA
gyljteményét éllitotta ki.3° Feriancova sze-
rint JuLius KOLLER megrendezett fotdi igazabdl
Kveta Fulierova &tletei voltak, 8 rendezte mega

27 ,aktuelle kunst in osteuropa”Klaus Groh & Artpool - tanul-
mdnyi kidllitds. Artpool P60, Budapest, Paulay Ede u. 60. 2015.
aprilis 24— majus 8. http://offbiennale.hu/kategoriak/esemeny_1/
28 Kreativitds & Vizualitds [1975-1977, 2015]. 2B Galéria, Buda-
pest, Raday u. 47., 2015. dprilis 24 — majus 8. http://offbiennale.
hu/kategoriak/kreativitas-vizualitas/

29 Soha nemtérténik meg kétszer (Performansz Ujrajatszésok
a kortérs cseh mivészetben). Horizont Gallery, 1066 Budapest,
Zichy Jend utca 32., 2015. dprilis 24-majus 10.

30 L.14.jegyzet.



fotdkat és & is fotdzta Gket: itt az ideje tehat, hogy ezeket allitsuk a kdzéppontba.
A Kreativitds & Vizualitds 1975-1977 cimi kiéllitds® a Ganz MAVAG M(vel8dési

Héz, tehdt egy allami intézmény, alternativ milvészeti oktatéasi mihelyének doku-
mentumait éllitotta ki, és igy a hatalom és a neoavantgérd viszonyanak egy tovébbi

aspektusat érzékeltette.

ANDREAS FOGARASI két projekttel is szerepelt az OFF-on. A Photography cim(

kiallitdson a pozsonyi amt-ben sajat mlveit mutatta be,** a Space Trouble pedig
a parizsi Thomas Bernard / Cortex Athletico galéridban volt lathatd,3 tdbbek
kozott Eva Kotédtkové és TIBOR ZSOLT szereplésével. Itt Tibor Zsolt nagyméretd,
egy elbizanytalanodd vildg nyomait 6rz6 papirmunkait mutatta be.

A Supermarket galéria Vakfoltok cim( kiallitdsan3* MARGARETHE MAKOVEC €és

ANTON LEDERER OVIDIU ANTON (Bécs), Borsos L&rinc (Székesfehérvar/ Budapest),
ANNA WITT (Bécs), HANNES ZEBEDIN (Bécs) munkait allitottak ki. Ovidiu Anton sze-
rint a részvétel maga is egy allasfoglalds, mivel az OFF-Bienndle allami pénz nél-
kil jott étre. Ha az ember politikai mlvészetet csindl, dltaldban kételkedik, hogy
megkapjék-e az lizenetét, de az OFF-Bienndle esetében nyilvanvald volt, hogy a

mivészetnek itt van értelme.

Az OFF-Bienndle nem csupan fliggetlen, hanem a jelenlegi kultdrpolitika ellenében

|étrejott rendezvény, amit figyelemre méltd mddon nem hangsulyoztak ki a szerve-
z8k.35 Az el6készité megbeszéléseken arrdl is sz6 volt, hogyan kell a résztvevdknek
kommunikalniuk, felkészilve arra, hogy a jobboldali sajtd esetleg provokativ kér-
déseket tesz fel, példéul arra utalva, hogy az OFF ,rendszerellenes”. A tdmogatdk —
nevezetesen a Norvég Civil Alap, az Open Society Initiative for Europe és az Erste

Stiftung — 6sszesen mintegy 30 millié forinttal, a magantdmogatdk korilbelil 10 millié

forinttal tdmogatték a rendezvényt.3® Az OFF-Bienndle ezzel azt demonstrélta, hogy

31 L.28.jegyzet.

32 Andreas Fogarasi: Photography. amt - project, Stetinova 1, Pozsony; 2015. dprilis 16 — majus 31. http://
offbiennale.hu/andreas-fogarasi-photography-kiallitas/

33 Space Trouble. Galerie Thomas Bernard / Cortex Athletico, Parizs, 12 rue du Grenier Saint-Lazare; 2015.
aprilis 2 — méjus 23.

34 Vakfoltok. Supermarket Gallery, Budapest, Brédy Sandor utca 17. 2015. prilis 24 — méjus 31. http://
offbiennale.hu/kategoriak/vakfoltok/

35 ,Az OFF nem széll be a (kormény-ellenzék dichotdmiéra redukélt) partpolitikai csatédrozésokba, nem
probdl politikai eszkdzoket jél-rosszul alkalmazva célokat elérni; ehelyett ‘hazai’, vagyis a szakmai terepen,
|étrehozdi és résztvevdi szaktudasara, tehetségére, szakmai tapasztalatara, kapcsolatrendszerére ala-
pozva, ezeket bévitve kivdn eredményeket elérni. Az elmllt évek tapasztalatai alapjan, a hazai politikai
kultarat figyelve Ugy érezzik, hogy sajét eszkdzeinkkel élve eredményesebbek lehetiink egy szélesebb
térsadalmi bazis megnyerésében, lizeneteink célbaljuttatdsdban.” http://offbiennale.hu/f-a-q/

36 ,Mennyi témogatést kapott az OFF-Bienndle Budapest és milyen forrasokbdl? Az OFF a kovetkezé
alapitvanyokhoz pélyézott sikeresen: Norvég Civil Alap: 64 700 EUR. Ebbdl a tdmogatdsbdl — az NTCA
tdmogataspolitikdjanak megfelel6en — a demokratikus készségek fejlesztésével és a civil tdrsadalom
erésitésével osszefuiggésben all6 projektelemeket tudjuk megvaldsitani. Mlivészeti projektek Iétrehozését
ez a kiirds nem tette lehetdvé, a hangsulyok ennek megfelelden a civil infrastruktira-fejlesztésre és a
tudésataddsra keriltek. Emellett az NTCA tdmogatésa teszi lehetévé a kdzos, 6sszehangolt kommunikécid
és a honlap megvaldsitésat. OSIFE — Open Society Initiative for Europe: 24 990 USD. Az OSIFE tdmogatds
Uj kozonségrétegek megszolitaséra, bevondsara, edukécids és kommunikécids szempontbdl eléremutatd
projektek részfinanszirozasara fordithatd. Erste Stiftung: 12 000 EUR. Az 6sszeget a kurédtori team Check
Your Head! projektjének megvaldsitaséra nyertiik el. Ezen kivil tobb, mint 10 millié forint magédntédmogatast
kaptunk a szakmai program megvaldsitasara és népszerlisitésére. A magédntdmogatdsok felhasznéldsérdl
a kurdtori stéb szakmai kritériumok alapjan dont.” http://offbiennale.hu/f-a-q/

installacidja, 2015

Sound as Space |
Budapest, Central

© Fotd: Eln Ferenc

alulrdl jové, civil tarsadalmi szervezddés. A szer-
vez&k a szakméra koncentrdlnak és a munkara, igy
kevés feliletet hagytak a tdmaddsokra.
Figyelemre mélté az is, hogy ezt az 6sszefogést
a kortérs képzémUvészeti (és nem az irodalmi
vagy a szinhazi) szféra hozta létre, hiszen a kul-
turpolitikai dtalakuldsok negativ kihatdsai ezeket
a terileteket ugyanugy érintik, mint minden mast,
a médiatdl kezdve az oktatdson &t a filozdfidig.
Az okok feltehetdleg sokrétliek és a képzémi-
vészetnek a tarsadalomban betoltott szerepével
fuggnek dssze. A képzdmlvészet manapsag eld-
szeretettel foglalkozik szocidlis és politikai problé-
makkal; ez a kdzeg ardnylag kicsi és jol szervezett;
olcsd, provizdrikus, mozgékony, spontén; figyeli a
nemzetkdzi eseményeket, amelyben a helyi pozi-
cidk egyenesen kivanatosak; és nem utolsdsorban
a képzémiivészetnek van egy ilyen iranyu identi-
tdsa mar az 1970-es évek ota.

Az OFF-Bienndle &sszességében jél mikodott,
de részleteiben nem mindig az volt, mint aminek
kiviilr&| Idtszott. En egy majusi hétvégén latogat-
tam végig azokat az eseményeket, amelyek ebbe
a két napba belefértek. Az internetes informa-
cidk alapjan tajékozddtam, és tdbb esetben is
z4rt ajtokat taldltam. A Brody Art Yard Springerin
20 éves jubileumi bemutatd: Escape Routes,¥ a
Supermarket Vakfoltok killitdsain ugyanugy, mint
a Viltin Galéria A sérilékeny, mégis 6rék ciml
programja el6tt. A 2B galéridt Sz8ke Annaméria, a
kiallitas koordinatora nyitotta ki nekiink, délutan
kettd helyett hdromkor — utdna azonban nagyon
érdekes beszélgetés kdvetkezett. ARombusz kert
udvarén at(iznél Sugér Jdnos még nem tudta, hogy
maésnap ki fogja azt &rizni. Tehdt minden miiko-
dott, de docodgbsen. Ez annyiban sajatos, hogy a
szervez8k tobbek kozott professzionalitdsukat is
szandékoztak bizonyitani a rendezvénnyel.

A szakma ugyanakkor részben irritdltan reagélt
az OFF-ra. Szentjoby Tamés nem akart a bien-
nélén résztvenni. Szerinte hét ember kinevezte
magat zslrinek, felszdlitotta a mlvészeket, hogy
csindljanak miveket, keressenek kidllitéhelye-
ket, palydzzanak. El6re kozolték, amennyiben
a projekt beleillik az OFF-Bienndle profiljaba,
elfogadjék, amennyiben nem, elutasitjak azt. Azt
mondték, hogy lentrél szervez&dnek, de ,a szer-
vezdk felraktak magukat”3® igy visszavonta miveit
a Bookmarksrdl, jéllehet azok nem a mivész,
hanem az acb galéria tulajdondban vannak. Ladik

37 springerin — 20 éves jubileumi kidllitds: Escape Routes.
Brody Art Yard - Print studio & Gallery, Budapest, Vasvari Pal
utca 8. 2015. dprilis 24 — méjus 12. http://offbiennale.hu/katego-
riak/springerin-20-eves-jubileumi-bemutato-escape-routes/
38 ,Szakmai kérdésekben az OFF kurdtori stabja dont. Az OFF
csak akkor tudja elérni a kitlizott céljait, ha a keretei k6zott
megvaldsuld projektek dtgondoltak, relevansak, izgalmasak, jo!
kivitelezettek. Ennek a magas szinvonalnak a biztositdsaért az
OFF-ot kezdeményezé és annak részleteit 4tlatd kuratori stdb
véllalt garanciat, ezért az ezzel kapcsolatos dontések felelds
meghozatala is az & feladatuk. Azok a projektek, amelyeknek
bizalmat szavaznak, azért felelések, hogy projektjik a
palyazatuknak megfeleléen megvaldsuljon, az ezzel kapcsola-
tos dontéseket 8k hozzdk.” http://offbiennale.hu/f-a-q/
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Katalin elsé reakcidja az OFF-Bienndléra pedig az volt, hogy sokan nem tudtak réla

— & példaul nem is értesilt arrél, hogy az & munkai is ki lesznek allitva. Ebbdl levon-
hatd az a kdvetkeztetés is, hogy az OFF-Bienndle az 1970-es évek magyar neo-
avantgdrdjara hivatkozik, azonban annak képvisel&ivel nincs mikddd kapcsolata.
Az OFF-Bienndle tobb perspektivabdl is értelmezhetd. igy példaul kiilféldi meg-
jelenése, a kilfoldrél meghivott projektek alapjén, vagy azoknak a szempontjabdl,
akik kulfoldrél érkezve prébélnak tajékozddni a rendezvényrdl. Ausztridt tekintve

Andreas Fogarasit, illetve Margarethe Makovecet és Anton Lederert, a grazi Rotor
vezetdit vontak be a programba. Fogarasi folyamatosan jelen van a magyar mévé-
szeti kdzegben, kiilondsen azdta, hogy 2007-ben megkapta az Arany Oroszlén

dijat Velencében, a Rotornak pedig a Trafdval volt tobb egylttmiikddése. Hans

Knoll viszont budapesti galéridjaval vett részt az OFF-on. A bécsi springerin nev(

folydirat szintén maga kereste a prezentdcids lehet&séget, hiszen a magazin eleve

sokat tesz a régidért.

Az OFF-Bienndle killsé perspektivédjat a vele parhuzamosan futd események is

érzékeltetik, igy példaul a Micsarnok Nemzeti Szalon kiéllitdsa.?® A Szalont
is legaldbb annyian ldtogattak, mint az OFF-Bienndle eseményeit. Az ottani bemu-
tatd dsszességében hagyomdnyos és érdektelen, a kidllitott mlvek egyharmada

azonban elképzelhetd lenne akdr az OFF-Bienndléhoz kapcsolddd kereskedelmi

galéridkban vagy asz azt tdmogatd maganszemélyek gyljteményeiben is. A helyzet
tehat nem egyszerd, hiszen az OFF-Bienndléval egyiddben nyilt meg a Velencei
Bienndlé magyar pavilonja Cseke Szildrd miivével, amely kiemelkedik az amuigy
kodzepszerl atlagbdl.«> Nemes Laszld Saul fidval pedig egy, a Nemzeti Filmalap

tdmogatta film nyerte meg majus 24-én Cannesban a Zs(iri Nagydfijat, és ez még-
iscsak a magyar kulturpolitika sikere.#

39 Itt és most. Képz&miivészeti Nemzeti Szalon 2015. Miicsarnok, Budapest, 2015. dprilis 25 — julius 19.
40 Cseke Szildrd: Fenntarthaté identitdsok. 56. Velencei Biennélé magyar pavilonja, Velence, Olaszorszag,
2015. méjus 9 — november 22.

41 Saul fia. Rendezte: Nemes Jeles Laszld. 35 mm, 107 perc. Laokoon Fimgroup, 2015

BOOMERANG
Részlet a kidllitasrol | rokéz Galéria, Szombathely
© Fotd: Eln Ferenc

Az OFF-Bienndle minden résztvevdje és lato-
gatdja szdmdra egyértelm( azonban, hogy az
OFF m(ikddott, produktiv és érdekfeszitd volt,
segitett azoknak, akik megprébéltak koze-
lebb jutni a kortdrs magyar képzém(ivészethez.
Az OFF-Bienndle egyértelm(ien pozicionélta
magét a két részre szakadt magyar kulturélis
mez& rendszerkritikus oldalén. Ezéltal érdekfe-
szitévé valhatott az is, ami mds esetben taldn
nem. Jdl ldthatd ez példdul a bécsi Kunsthalle
parhuzamosan futé Destination Wien cim(
kiallitasaval+? 6sszehasonlitva, amely maga a
politikailag korrekt unalom. A budapesti OFF-
Bienndlén és a bécsi bemutatdn is szereplé
Andreas Fogarasi és Anton Ovidiu mivei a két
kdzegben teljesen mast jelentenek. A bécsi
kidllitdson azt gondolta az ember, hogy ez biz-
tosan nem lehet a bécsi mivészeti kdzeg - kell,
hogy legyen itt még mas is, amiért érdemes
elmenni egy kidllitdsra. A budapesti kidllitdson
pedig azt érezhette a latogatd, hogy igen: ez a
budapesti miivészeti kdzeg és érdemes vele
foglalkozni, mert izgalmas, eleven és sokrét(,
mert jelentése és jelent8sége van.

42 Destination Vienna 2015. Kunsthalle Wien, Bécs, 2015. dprilis
17 — méjus 31. http://www.kunsthallewien.at/#/en/exhibitions/
destination-vienna-2015 http://www.lackoonfilm.com/movies/
item/son-of-saul-saul-fia
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Popovics Viktoria

LA torténelem
ismétli 6nmagat”

Néhany gondolat
a Cenzurazott Bak®
Imre cimu mirol

».A mar meglévé mlvek egymas kozott idedlis rendet alkotnak, ezt a rendet
maodositja, ha Uj (igazaban Uj) malkotés iktatddik soraik kdzé. (...) hogy ez a rend
tovébb is fennmaradhasson (az Ujdonsag beavatkozésa utan), ezt az egész régi
rendet, ha csak gyér retusélasokkal is, meg kell véltoztatni; ezaltal minden egyes
mUalkotds viszonya, ardnya, értéke az egész eddigi rendhez viszonyitva mas lesz;
éppen ebben éll a régi és az Uj Osszjatéka.”

T.S. Eliot: Hagyomdny és egyéniség’

Atdbb mint egy hénapon keresztil zajlé OFF-Bienndle keretében szémos olyan
kiallitas valdsult meg, melynek koncepcidja a rendszervaltés el&tti iddszak vala-
mely tarsadalmi-politikai és kulturalis jelenségéhez kétédott. A VErds farok és
kék ceruza - a cenzura esettanulmdnyai kortdrs reflexiokkal? kiallitds mellett
két projekt is kiemelkedik, amely a hatvanas-hetvenes-nyolcvanas évek kép-
z6mlivészetére, az id&szak mivészeti praxisara fokuszélt, mégpedig az 1989
utén pélyéra 1épd generacid szemiivegén keresztll. Az egyik TOMAS POsPISzYL
pragai mlvészettorténész és kurdtor Soha nem térténik meg kétszer projektje a
Horizont Galéridban.s A kidllitdson DANIELA BARACKOVA (1981), BARBORA KLIMOVA
(1977) és a RAFANI Csoport (2000) videdi voltak lathatdak, melyekben a cseh-
szlovak performanszm(ivészet olyan kiemelked& alakjainak akcidit jatszottak
djra, mint JIR KOVANDA (1953), JAN MLEOCH (1953) vagy PETR STEMBERA (1945).
A mésik PETRA FERIANCOVA (1977) pozsonyi képzdmiivész projektje, amely a
Viltin Galéridban kapott helyet. A Sériilékeny mégis 6rék cim( kiéllitas kiindu-
|[épontja JULIUS KOLLER (1937-2007) feleségének, KVETA FULIEROVANAK a szek-
rényeket és lUres dobozokat megtéltd archivuma volt. A szlovdk neocavantgédrd
apafiguréjaként szdmon tartott Koller magénéletét dokumentéld installaciok a
mindennapi élet mivészetté vald transzforméldsara vildgitanak ra. A 2013-as
Velencei Biennélén is kiéllitd Feriancova Koller és felesége mindennapi kap-
csolatat a konceptuélis miivészet kategdriajan belll vizsgalta, Uj szempontokat
szolgéltatva az egyébként intenziv nemzetkozi figyelem kdzéppontjaban 1évé
Koller-életm( kutatdséhoz. 5

1 Hagyomdny és egyéniség, 1919, In. T. S. Eliot: Kédosz a rendben, Gondolat, Bp. 1981, 63.0.
2 Kurétorok: Zombori Mdnika, Zsikla Ménika. Kidllité mivészek: Borsos Lérinc feat. Bak Imre,
Briickner Jdnos — Milo$ Toth, Laci&Balazs (Hathdzi LaszI6 és Antal Baldzs).

3 Soha nem térténik meg kétszer (Performansz djrajdtszdsok a kortdrs cseh miivészetben).
Horizont Gallery, 1066 Budapest, Zichy Jend utca 32., 2015. dprilis 24 — méjus 10. http://
offbiennale.hu/kategoriak/soha-nem-tortenik-meg-ketszer-performansz-ujrajatszasok-a-
kortars-cseh-muveszetben/

4 PetraFeriancova: Sériilékeny, mégis 6rok (Kvéta Fulierové archivuma). Viltin Galéria, 1061
Budapest, Vasvari Pl u. 1. 2015. dprilis 24 - méjus 30. http://offbiennale.hu/petra-feriancova-
serulekeny-megis-orok-kveta-fulierova-archivuma/

5 Azarchivumban vald kutatdsrél és a Kvéta Fulierovéval vald beszélgetésekrél és egytt-
mUikodésrdl lasd: Julius Koller + Kvéta Fulierové, szerk.: Petra Feriancové, Sputnik Editions,
2014.

*

Borsos Lérinc: Cenzirdzott Bak Imre, 2015 (szitanyomat, zomancfesték; 60x70 cm) Kidllit-
va: VOROS FAROK és KEK CERUZA - a cenzlira esettanulmanyai kortérs reflexiékkal. Az OFF-
Bienndle projektje. Kis Varsé miteremlakas (1134 Budapest, BulcsU u. 20.); 2015. méjus 4-16.
http://offbiennale.hu/kategoriak/voros-farok-es-kek-ceruza-a-cenzura-esettanulmanyai-
kortars-reflexiokkal/

A magyar képzémlivészeti szcénaban meglehetdsen ritka generdcios taldlkozés

jott létre az OFF Biennéle égisze alatt, a Vords farok és kék ceruza cim kialli-
tas sordn BAK IMRE valamint a BORsOS LORINC mUivészparos kdzott. A torténeti

keretet a Fiatal Képzém(ivészek Studidja multja, konkrétan egy 1967-es eset
adta, amikor is a szervezeten belilli feljelentés kovetkeztében szdmos absztrakt
festményt, koztik Bak Imre egy alkotdsat kicenziréztak az éves seregszemlérél.

A kuratori koncepcié alapjan a dokumentumokat bemutatd, térténeti kiallitas

kortérs reflexidkkal egészilt ki. A Borsos L&rinc péros is arra kapott felkérést,
hogy a cenzira jelenségére reflektéljon. Az egyittmiikodés katalizdtordnak
egy nyilvdnos el6adés tekinthetd, amelyben Bak Imre Robert Rauschenberg
vakmeré tettét idézte fel, és a Kiradirozott de Kooning rajz (1953) forradalmi-
sdgérol beszélt. A Borsos Lérinc alkotéparos ebbdl a torténetbdl inspirdlddva

allitott be Bak Imréhez egy liveg whiskyvel, ahogy tette azt Rauschenberg, ami-
kor felkereste de Kooning-ot. A taldlkozé eredménye a fekete zomancfestékkel

atfestett szitanyomat, mely ,az eredeti m({ vizudlis felismerhet6ségének jeleit
|dthatéként Srizte meg”, ahogy a Kiradirozott de Kooning rajzon is halvanyan

megmaradtak a ceruzanyomok. Formailag Allan McCollum Surrogates festmé-
nyeinek homogén fekete zomancfeliletei idéz6dnek meg, de parhuzamként

ide kivankoznak Tét Endre Blackout festményei vagy a kolni Kern Galéridban a

kozvetlenil a falra festett munkai (1989) is, melyeknél maszkoléssal takarta ki

a feketére befestendd feliiletet.

Ahogy Rauschenberg gesztusa, Ugy a Cenzdrdzott Bak Imre m( is manifesztum.
Alldsfoglalés, tandségtétel, aldrendeltség és aldzat, gesztus, mellyel a miivészek

kdnont valasztottak. Viszonym(, mert a tisztelet targyanak és megaddjanak egy-
maésra vonatkozdsaban vélik értelmezhetdvé az Uj alkotds. A Borsos L&rinc paros

ezzel nemcsak egy miivészeti 6rokség mellett tette le a voksét, hanem egyér-
telmden kinyilvanitotta abbéli szandékét, hogy parbeszédet kezdeményezzen a

torténeti jelentéségli munkakban foglalt tapasztalatokkal és problémékkal. Bak

Imre nyitottsaga, kezdeményezd gesztusa pedig nem a mult negativ aspektu-
saira emlékeztet, nem a csaknem &tven évvel ezel6tti cenzira ,sebeinek nya-
logatdsa”, hanem a jelenre irdnyitja a figyelminket.

~Romboljatok, hogy
épithessetek!”

Beszélgetés Bak Imrével
a Cenzdrdazott Bak Imre
cimid mu kapcsan

Popovics Viktéria: A Borsos Lérinc miivészpdros rendelkezésére bocsd-
tott mi sokszorositott grafikai eljdrdssal készlilt, de még jéval a Pesti Mhely,
a Fajé Janossal és Nddler Istvdénnal kézésen létrehozott Benczir utcai szita-
nyomd manufaktira megalakuldsa elétt. Hogyan tértént a md kivdlasztdsa, és
miért épp erre az 1969-es szitanyomatra esett a vdlasztdsuk?
© Bak Imre: A kivédlasztott ml hdrom szinvélozatban késziilt, amit egy sajét
magam éaltal barkacsolt szitanyomdé gépen hoztam |étre. Technikailag még
egyaltaldn nem tokéletes, de taldn épp ebben éll a szépsége és a kiilonlegessége.
Egyik elsé nyugat-eurdpai utazdsunk alkalméval Nadler Istvan kollégdmmal pénz-
keresés céljabdl dolgoztunk egy stuttgarti nyomdaban. Miutan hazatértink, az
ott szerzett tapasztalatokat hasznositva elkezdtiink kisérletezni a szitanyomas
technikdjaval. Az eljards ekkor még nagyban kézm(ves technikén alapult, és a
lapok minddssze néhany példanyszamban késziiltek, tehdt egyedi munkanak
tekinthet&ek. Jénos és Lilla kérése az volt, hogy a kidllitds koncepcidjahoz iga-
zodva a korszakbdl, a hatvanas évek mésodik felébdl valasszunk egy alkotést.
Ezen az 1969-es szitanyomaton lathatd lekerekitett formak mar az elsé Iparterv
kiallitason szerepelé mlivemen is megjelentek, amit a népmdivészet, a népi
himzések inspirdltak. A grafika egyébként a Ljubljanai Nemzetkézi Grafikai
Bienndlén kildndijat nyert.

PV: A Voros farok és kék ceruza cimd kidllitds megnyitdjan Idtta elészér a
megvaldsult, mdr Cenzuirézott Bak Imre cimmel kidllitott mdvet. Mi volt az elsé
benyomdsa, amikor szembesiilt a végeredménnyel?

O BI: Szamomra nagyon fontos, hogy a konceptudlis munkék vizuélisan is ki

6 A feljelentés korllményeit és a cenzuira eseteit feltdré dokumentumanyagot Zombori
Ménika egy ,archiv installacié” formajaban mutatta be a kidllitdson, melynek létrehozésédban
Kaszds Tamas miikodott kozre.



legyenek dolgozva, korrekt médon jelenjenek meg. A Borsos L&rinc miivész-
péaros vallalkozdsnal sem volt mindegy, mennyit takarnak majd ki az eredeti
lapbdl, a maszkolés kovetkeztében sériil-e a felllet. Tul a koncepcidn, a szines
formék és a fekete feliilet egyméshoz vald esztétikai viszonyat, a helyes arényt
is nagyon jol eltaléltak. Nagyon fontosnak tartom tovébba, hogy az anyag, amit
a kitakarasra haszndltak, tikrozédik.

PV: A megvaldsult mi erSteljes Malevics-reminiszcencidkat ébreszt. Ha jol

tudom, azért tanult meg németiil, hogy eredetiben olvashassa a Targy nélkili
vildgot. Miben Idtja ma Malevics aktualitdsat?
O Bl: Igen, ez még a féiskola évek alatt volt vagy kdzvetlenll utdna. A konyv
németil jelent meg a Bauhaus kdnyvek sorozatban, nem volt meg magyarul, de
én mindenképpen érteni akartam. Ha a Borsos Lérinc paros munkéja feldl szeret-
ném megvalaszolni a kérdést, akkor elmondhatd, hogy ez egy olyan konceptualis
mi, amelyben a formai hasonléségon tul Malevics szellemisége is egyértelmiien
megidézddik. A tikroz6d6 monokrdm fekete feliiletben a kornyezd vilag reflek-
talédik. Ez visszaadja Malevics transzcendentalis felfogdsat, misztérium irdnti
megszallottsagat, metafizikussagat és politikussagat is, melyek a fiatal mivész-
péaros tevékenységének is nagyon fontos elemei.

PV: Az akcid koncepcidja a cenzirdbdl indult ki, végil mégis inkdbb
hommage-ként értelmezhetd. Mi a jelentésége ennek a kivételes generdcids
egylttmikédésnek?
© Bl: Magyarorszagon leginkdbb a generaciok kozotti konfrontacio a jellemzd,
melyben sajnos nagy szerepe van a mlivészettorténészeknek is, akik bizonyos
mivészeket kivélasztva minden mds mlvészetfelfogassal szemben pozicionaljak
magukat. Amit én hidnyolok a hazai képz&miivészeti szcénédbdl, az a szellemi
konfrontécid: megérteni az adott mialkotés szellemiségét, amire reflektalok,
és megérteni a jelenkor szellemiségét, amibdl reflektalok. A generécids kap-
csolat tehat egyrészt folytonossagot jelent, emellett azonban megjelenik egy
természetes igény az el6z generacié tevékenységének meghaladéasédra. Mint az
elészobamban is lathatd nagyméretii Rauschenberg szitanyomaton, amikor a de
Kooning-os gesztusokra a mlivész sajat motivumait szitdzta. A tisztelet mellett
természetes vagy a meghaladés szandéka, a rétegek egymésra helyezése, az
épitkezés. De idézhetném Kassékot is, ,romboljatok, hogy épithessetek”, azaz
idénként tiszta teriletet kell csindlni, hogy az Uj épitmény felhizhatd legyen.

PV: Az el6dék tudatos vdllaldsa, a modernista hagyomdny az On munkds-
sdgdnak is fontos referenciapontja. Milyen személyes dimenziéi voltak az On
kapcsolatainak, amelyek az id6sebb generdcidhoz flizték?
© Bl: Azon szerencsések kdzé tartozom, akik Kassdkot személyesen ismerhet-
ték, de akkor még nem tudtam kozvetlenil reflektalni rd. Kezdettél fogva nagyon
komolyan vettem a hazai modernista hagyomanyt, de szakmailag csak joval
kés&bb, a nyolcvanas évek elején tudtam kapcsolddni hozza, amikor mér Kasséak
képz&mivészeti munkéssagara mivészettorténeti idézetként, hommage-ként
lehetett reflektalni. Ahogy az én generaciémnak fontos volt a Korniss Dezsével,
Bélint Endrével, Lossonczy Taméassal vagy a Gyarmathy Tihamérral valé szemé-
lyes kapcsolat, akikkel Utkdztetni tudtuk nézeteinket a szakmardl, gy van néhany
fiatal mivész, akinél szintén latom ezt a természetes igényt. S6t, azt is mondhat-
nam, hogy kélcséndsen megérezziik az érdeklédést egymds munkasséaga irant.
Nagy meglepetésemre egyszer az id6s Barcsay eljott egy kidllitdsomra, és azt
mondta, hogy nagyon sokat tanul téliink. Ez ma sincs masképp, nemcsak a fia-
talok tanulhatnak az idésebbektdl!

PV: On mit tanul a fiatalabb generdcidétdl?
@ BI: Példaul, hogy mi az adott pillanat korszelleme. Ok belesziiletnek egy korba
és természetes médon élik meg azt. En més vilagbdl jovok, més tapasztalatokkal,
a vilag azonban folyamatosan véltozik. Méarpedig én egyitt szeretnék mozogni
az idével, megérteni, ami korildttem torténik, és integrélni a frissességet sajét
munkassdgomba. Csak hogy néhény nevet is emlitsek: Kokesch Adam, Erdélyi
Gabor, Kéldi Kata, Barabés Zséfi, Nemes Mdrton vagy Szinyova Gergd azok a
mivészek, akik ezt a frissességet képviselik szdmomra, és akikkel kdlcséndsen
érdeklédiink egymas munkai irant.

PV: Mi a stdtusza a létrejétt alkotdsnak? Kbzbs szerz&ségl miinek tekinti,
vagy ezzel az akciéval kikerilt egy md a munkdssdgdbol?
9 Bl: Nem tudom, hogy k&zos munkénak tekinthetd-e, vagy inkabb a Borsos L&rinc
konceptudlis munkéjanak. Ezt majd a mlivészettérténészek dolga lesz elddnteni.

~Aranyalma ezisttalcan”

Beszélgetés a Borsos
L&rinc miivészparossal
a Cenzdrdzott Bak Imre
cimd md kapcsan

Popovics Viktéria: Milyen elékésziiletek el6zték meg ,,cenzirdzott” md
létrejottét?
©Borsos Janos: K6z6s szerzéségli miinek indult, igy egyeztiink meg Imrével,
végil teljesen szabad kezet adott. Javasoltuk, hogy fogadjunk tigyvédet és kds-
stink szerz&dést, amiben lefektetjiik az alapvetd szabalyokat. Szerettiink volna
tiszteletteljesen és transzparensen eljarni, de egyéltaldn nem ragaszkodott a
papiralapi megegyezéshez. Teljesen bizalmi kérdésként kezelte az egylttmi-
kodést, annak ellenére, hogy személyesen nem ismert minket kordbban.

PV: A kidllitds kontextusa adta az Stletet, vagy kordbbra nydlik vissza az
id&sebb generdcidval valé egylittmikédés szandéka?
© Lérinc Lilla: Kordbban kezd8dott, egészen pontosan akkor, amikor elkezdtik a
miivészettorténeti mliremekeket feldolgozd, figuralis részeket kitakard Paradise
Lost cimi sorozatunkat.” Mér akkor megfogalmazddott benniink, hogy milyen

7 Borsos Lérinc: Paradise Lost (festménysorozat), 2014-tél. ,A Paradise Lost cim( sorozat
egybegydjti a mivész kisajatitds mUfajaban alkotott, paradicsomi téméju festményeit. A
képeken a mivészettorténet részét képezd, ismert miremekek vagy giccsképek ldthatok,
remixelve. A képek szereplSinek fekete zomancfestékkel torténd kitakaraséval a mivek
formabeli dtalakitdson esnek ét, a cimek pedig a torténeteket is gyakran 4tird, dnkényes jaték
célpontjava vélnak. Az igy |étrejovd, egyszerre figurdlis és absztrakt alkotdsok a mlivész,
torténelmi korok és foldrajzi teriiletek kulturalis matéridjat magéba dolgozd maganmitoldgi-
djdnak szerves részévé valnak. Hirdetik a sotét anyagot, melyen keresztil szimbolikus féreg-
lyuk nyilik a mai tadrsadalmakban megtapasztalhatd értékvalségbdl és frusztraciobdl egye-
nesen a paradicsomba.” Lésd: http://borsoslorinc.com/hu/index.php/szemelyes/
paradise-lost/




BORsOs LORINC
Cenzlrazott Bak Imre, 2015

j6 lenne, ha az idésebb mlivészgenerdcidhoz tartozé festékkel mikddhetnénk
egyitt, partnerségben.

© BJ: A Lucas Cranach, Henri Rousseau vagy William Blake 4ltal jegyzett kom-
pozicidknal nem éll fenn szerz&i jogi kérdés. A régi miiremekek motivumaihoz
szabadon hozzéférhetiink, reprodukalhatjuk &ket, felhasznélhatunk beléle rész-
leteket. Emellett azonban elkezdett foglalkoztatni minket, hogy milyen jé lenne
olyan mlveken dolgozni, amelyeknél a szerzdi jogi kérdés még fennéll. Egyéb-
ként mér a kezdetektdl az a gyakorlatunk, hogy a munkékhoz az alapanyagot az
internetrél banyéasszuk eld, méasok altal készitett fotdkat hasznélunk, a monitoron
keresztil megismerheté minéséget prébéljuk meg reprodukélni.

O LL: Egyszdval: lopunk. A lopés az alapja a mivészetiinknek. Cimeriinkben
is benne van a baseballitd és a teli zsak, az egerek jonnek, lopnak és viszik a
cuccot.

PV: Eredeti alkotdssal kordbban is dolgoztatok mdr, amikor Amrita Sher-Gil
hires festményét, a Falusi piac cimd mdvét mdsoltdtok a National Gallery of
Modern Art Delhi-ben. Az Indidban nemzeti kincsként szdmon tartott alkotds
fizikai jelenléte, ,aurdja” miként befolydsolta az alkotdfolyamatot?

QO LL:Igen, ez volt az elsé alkalom, hogy eredeti mlialkotasbdl és nem reproduk-
ciébdl indultunk ki. A magyar szdrmazasd mivésznd sziiletésének 100. évfor-
duldja évében lehetéséglink nyilt mésolatot késziteni a festmény kdzponti

motivumdrdl, a kivilagld fehér templomtoronyrdl, amit igy becsatoltunk a Tisztelt
rakéta® cimi sorozatunkba. A kivélasztott részletet igyekeztiink nagyon precizen

kovetni, még a hajszélrepedéseket is megfesteni, amire — ha reprodukcid alapjan

dolgozunk — nem lett volna mdd.

8 Ldsd: http://borsoslorinc.com/hu/index.php/hatalmas/tisztelt-raketa/
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9 BJ: A mésolds meditativ folyamata soran a mesterekkel intim kapcsolatba
tudunk kerilni. Amrita Sher-Gil festményével ez kiléndsen joI miikodott, bar
minddssze négy napunk volt a mizeum egy kiilon terében, 6rok jelenlétében
a kivalasztott festménnyel dolgozni. Gydnydrlen kivilaglott a véllalds lehetet-
lensége és a dolog abszurditdsa. De nem csupén a masoldson van a hangsuly.
A mésolas altal megidézett vildgokban valtoztatdsokat eszkozolink, egyfajta
egylttmikodésre birjuk rd a mlivészeket, parbeszédet folytatunk veliik. Fontos
kompozicids részleteket kitakarva vagy kiemelve sz(ikitjik, véaltoztatjuk a témét.
Tobbnyire a képeken szereplé emberalakok kitakardsaval Iépiink bele a mlivek
dimenziéjéba, mikdzben a mivészekkel partneri viszonyba kerilink.

A személytelenitésre iranyuld torekvésben eleinte ragaszkodtunk a pontosan
korbevagott sziluettekhez. Késébb ezek redukalasa éltal jutottunk el a geomet-
rikus absztrakt formakhoz. Szeretjlik a kontrasztot, amit ezek a sikok elidéznek
az alapvet&en figurélis kornyezetben. Felmerilt az a kérdés, hogy mi torténne, ha
a kiindulépontként hasznélt mi maga is absztrakt volna? Vagy ha nem is masol-
nank, hanem valakinek az eredeti mivére dolgoznank?

PV: Az aktudlis tdrsadalmi-politikai kérdésekre reflektdld munkdssdgotok
elsé megkédzelitésre tdvol dll az absztrakt festészet problémditdl. Miben Igt-
jdtok a kapcsoldddsi pontot Bak Imre munkdssdgdhoz és az absztrakt miive-
szethez dltalaban?

O LL: Tapasztalataink szerint a hazai szcéndban egymastdl elkilonilé blokkok
|éteznek. Példaul olyan szellemi mlhelyek, akik absztrakt, vagy masok, akik poli-
tikai mivészetben gondolkodnak. Ezek kozott a klikkek kdzott kevés az étjaras,
azonban minket épp ez a vékony hatér érdekel. Olyan metszéspontokat igyek-
szlink talélni, ahol kdz6s nevezére hozhatdk latszélag 6sszeegyeztethetetlen
tételek. Az Elveszett Paradicsom-sorozatunk is azért johetett létre, mert volt
egy Ujraértelmezési kisérletiink sajat pozicidnkat illetéen. Probéltuk djraérté-

2015/6



kelni aktudlpolitikai reflexidinkat, és az dnvizsgélaton keresztil U] inspirdcios
forrdsokat kezdtiink keresni.

Masfél éve er6s mélyponton voltunk, ugy éreztiik, nehéz lesz folytatni az eddigi
irdanyt. Olyan téméakkal foglalkoztunk, amelyek er&teljesen a lokalis kontextusban
gyokereznek. Ebbd! ki akartunk térni, elrugaszkodni, még akkor is, ha lgy tinik,
hogy a kurdtorok, a sz(ik képzdmiivészeti elit ezt keresi, ezt vérja el télink. Uj
csatorndkat és kifejezési médokat szerettiink volna taldlni, amelyekkel dltaldnos
érvény( témékhoz, jelenségekhez is eljuthatunk.

© BJ: A tarsadalmi-politikai kérdések nagyon kozvetlenil jelennek meg mun-
kainkban, ez erételjesen behatarol minket. Vannak azonban olyan mlvészek,
akik latszdlag teljesen kivil dlinak ezeken a problémaékon, mint Bak Imre vagy
a fiatal absztrakt festék, kéztiik Nemes Mérton vagy Szinyova Gergd. Ok glo-
balisabb problémakkal viaskodnak, mint példaul az elvonatkoztatés altal meg-
szlirt, korszellem-parlatok eldallitasa. Ezek a munkak sokkal indirektebben
hatnak, mint a narrativakkal rendelkezé képek, cserébe viszont sokszor job-
ban tukrozik az id6tlenséget, mint az utdbbiak. Kévetendé példa szamunkra
Imre kovetkezetessége, ahogy festészeti nyelvét egész életében az adott kor-
szakra vonatkoztatva alakitotta ki, i|gy munkéi egyszerre tudnak aktudlisak és
univerzalisak lenni. J6 lenne, ha visszatekintve ez majd a mi munkassagunkrol
is elmondhatd lenne...

PV: Mennyire tudtatok azonosulni az OFF-Bienndle célkitizésével, és a
kidllitds koncepcidja mennyiben segitette ennek a minek a megvaldsuldsdt?
© BJ: Miutdn a két kurdtor, ZOMBORI MONIKA és ZSIKLA MONIKA megkeresett
minket a kiéllitds otletével, elolvastuk a koncepcidt és egyértelmiien kivildglott
Bak Imre személye, mint az 1967-es Stldids cenzira-iigy egyik érintettje. EI&szor
egy mediatori pozicidt szerettiink volna felvéllalni a feljelenté és a feljelentett
kozoétt. [rtunk egy levelet Benedek Gydrgynek, a Stidid egykori vezetéségi tag-
janak. De sajnos nem jott |étre semmilyen érdemi parbeszéd, a jél elSkészitett
levellinkre és a telefonos megkeresésre sem kaptunk mélté vélaszt. Mivel Bak
Imrének is voltak fenntartasai az akcidval kapcsolatban, ezért inkdbb mésik vona-
lon indultunk el. Ott lappangott a Rauschenberg-térténet és a Kiradirozott de
Kooning rajz, amit Imre egy el6addsan emlegetett. Neki is megfogalmaztunk egy
levelet, melybe beleszdttiik a whiskys torténetet, majd elkiildtik a portfolidonkat
is. Ezutdn minden hihetetlenil siman ment.

O LL: Oriiliink, hogy szerepeliink a kiallitason, egy olyan kontextusban, mely eré-
teljesen politizél. Az OFF keretében az 6sszpontosulé figyelem miatt érdemes
volt végigvinni egy olyan projekteket, amelyre egyébként lehet, hogy kevesebb
motivacid jutott volna. Erre rasegitett tobbek kdzott az alternativ helyek bevo-
nésa. Szerintem egyébként az volt az egyik leger8sebb vonzata a biennalénak,
hogy olyan specidlis helyeket nyitott meg, amelyek amugy lathatatlanok marad-
nanak. Ennek a kidllitasnak is tdbbek kdzott a helyszin, a Kis Varsé mivészparos
Bulcsu utcai miiterme biztositotta a kiillonleges aurajat, de sok j6 egyuttéllast
tapasztaltunk még. Nem is tudom, hogy egyébként hogy jutottunk volna el
Imréhez. Mér sokkal kordbban felmerilt az & neve, de nem igazéan volt hozzé
direkt kapcsolatunk. Ez az 1967-es Studids sztori viszont rendkivil j6 trugy volt.
PV: Technikailag mennyire jelentett kihivdst ez a vdllalkozds?
O LL: Eredetileg egy befeketitett liveglapot akartunk a mi elé I6gatni. Az Imrével
vald beszélgetés végén azonban eljutottunk oda, hogy kapunk egy m(ivet, amely
felett teljesen szabadon rendelkezhetiink. Az éltalunk hasznalt fekete zoménc-
festék nagyon autondm anyag, nem évatos, hanem ipari minéség, ebbdl kifolyd-
lag nem lehet tudni, hogy mit hoz ki a feliiletbdl. A szitanyomatnél egyértelm(
volt, hogy arényaiban nagy felliletet kell kitakarnunk, az pedig szdmunkra is meg-
lepetés volt, hogy az eredeti lap kompozicids strukturdja atit a fekete fellileten.

PV: Mi a jelentsége szamotokra ennek az egyittmikédésnek?
© BJ: Szdmunkra ez az egylttm(ikodés kegyelemszer(, amolyan ,aranyalma
ezisttdlcan” helyzet. Amikor minden a jé id&ben, a j6 helyen, elkeriilhetetlendl
megtorténik, te meg csak pislogsz. Nem mi vagyunk azok az arcok, akiknek fel-
tétlen ki kellett volna érdemelnie a Bak Imre mlvébe vald belenyllas kegyét,
mégis gy alakult, hogy mi lehettiink azok. Imre kész volt rd, hogy térténjen
vele egy ilyen dolog, mi pedig nagyon vagytunk valami hasonléra, de ezt azért
almunkban sem gondoltuk volna...

O LL: ...hogy barki érdemesnek tartson minket arra, hogy ilyen szinten miikddjink
egyltt. Imre komolyan vett minket, és ezzel olyan dimenzidkat mutatott meg,
ahol még nem is tartunk. Hozzéalldsa szdmunkra abszolut példaértékd.

PV: Belefesteni valaki mivébe, ez meglehetbsen destruktiv gesztus. A cen-
zdra mint olyan mégis teljesen djraértelmezdédik ennél a minél.

O LL: Mi is azt érezziik, hogy maés lett az el&jele. Ahogy én Idtom, nem elvesz
beléle, hanem inkabb hozzétesz. Rdadésul a kiéllitas utdn megkaptuk a mivet,
a mi tulajdonunk lett. Ugy tekintiink rd, mint egy drokségre, és nem 4ll széndé-
kunkban megvalni téle.

© BJ: Ez a mi fétislink. Egy emléklenyomat, egy ikon. Az eset kegyelemszer(isé-
gének kézzelfoghatd bizonyitéka.

Csatldéos Judit
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Az aktivisték és a civil kozosségek nagyon eltérd mddon és kontextusokban
kerlilhetnek a képekre: demonstrélokként vagy szakértdkként, de akar egy poli-
tikai diskurzus vagy az elégtelen térsadalmi kdrnyezet dldozataiként is. A fény-
képeket az érdekeltek maguk is szamtalan forméban és céllal veszik igénybe: a
bizonyitékként hasznélt dokumentumoktdl, a médiaképek meghekkelésén &t
a tarsadalmi érzékenyitésig terjed a skdla. Mondanivalém fékuszéban elsésor-
ban az aktivistak sajat dokumentécidi és dnreprezentécidi dlinak, ezek modja
és jelentése azonban a més képekhez vald viszonyokon keresztil jon 1étre.
A bemutatott fotografiai gyakorlatok — kapcsolddva a Fotézds és aktivizmus
tanfolyam' képhasznélatdhoz és a hozzajuk rendelt szandékokhoz —, tarsadalmi
problémakra, fesziiltségekre és viszonyokra reagélnak, rejtett vagy nyilt forma-
ban allast foglalnak. A fotogréfiai kép igy politikai eszkézként kap jelentésé-
get: az alkotdk vagy a projekt kezdeményezdi térsadalmi feladatokat, célokat
kapcsolnak a fényképhez vagy fényképkészitéshez. Arra a kérdésre keresem a
vélaszt, hogy a fényképhasznalatban, képalkotdsban és a vizudlis megjelenités-
ben miként jelennek meg ezek a célok. Nem csak kortars képeket vizsgalok: a
két vilaghaboru kozotti id6szakbdl vett egy-egy példan keresztil szemléltetem
a ,lathatdsag politikéjat”, konkrétan elemezve, hogy ki, kit, hogyan jelenit meg
a képeken. A torténeti perspektiva részben a mai aktivista fotografia el6zmé-
nyeihez vezet, ugyanakkor nyomatékositja a fotdk kontextusfiiggd értelmezését
és jelentését, amelynek részét képezik a més tipust képek is. A két vildghdboru
kozotti fényképezés gazdag tarhazédbdl a mlivészi és a riportfotdt éllitom pérhu-
zamba a szociofotdsok munkéjaval. A kategorizélds egyik esetben sem problé-
mamentes, mégis megkerilhetetlen, ha a dokumentumfotd dnértelmezését és
hivatkozasait akarjuk felfejteni. A példék kivalasztasanal a szegénységben él6
tarsadalmi rétegek karakteres bemutatasara helyeztem a hangsulyt, amelyek
egylttal a fotografiai irdnyzatok kulénbdzd politikai szdndékat is szemléltetik.
A BALOGH RUDOLF (1879-1944) nevével szorosan sszeforrt magyaros stilus a
fotogréfidban a vidéki Magyarorszdgot mutatta be. A kor festdiségre torekvd
fotogréfidja helyett a természetes fényeket, a szabad tereket és mozdulatokat
hozta be a vizudlis nyelvbe, mikdzben élt a szokatlan nézépontok, meglepd kom-
poziciok erejével is. Témdi kozott kiemelt szerepet kaptak parasztsag életébdl
és kornyezetébdl vett jelenetek. Ha megnézziik az 1928-ban készilt Mez8ko-
vesdi Idny cimi képét, mégsem |4tjuk magét a,parasztsdgot” az adatolds alap-
jan a két vildghaboru kozotti idészak ,Matydorszagaban” jarunk, kdzvetlenil a
gazdasagi valsag kirobbandsa el&tt. Ez a mozzanat mar &nmagaban sir( jelen-
téshaldba illeszkedik. Mez&kdvesd szerepe a trianoni szerzédést kovetben
egyeduralkoddvé valt a ,magyar” népmivészet megjelenitésében, illetve a népi
kultirdnak a nemzeti kultiraba vald beépitése soran. Emiatt rendkiviil felgyorsult
a helyi viselet, szokésrendszer integralddasa a turizmus, az idegenforgalom és
a ,nemzeti elvarasok” szabalyrendszerébe, amit csak fokozott a matydsag divat
iranti fogékonysaga. Bar a matydség nyomorusagos életkorilményeit ekkor mar

1 http://freedoc-gabriellacsoszo.blogspot.hu/p/blog-page_22.html

* Az el6adés elhangzott 2015. dprilis 22-én az OFF-Bienndlé Budapest keretében Csoszé Gab-
riella Fotdzds és aktivizmus szabadgyakorlatok cimmel szervezett nyilvdnos workshopjén.
Szintén az OFF-Bienndlé Budapest keretében mutatték be a Fotdzds és aktivizmus tanfolyam
hallgatdi dltal szerkesztett kiadvanyt: El6re Idthatd — Fotdzds és aktivizmus kézikdnyv, Lumen
Fidk sorozat 4. kotete. Budapest, Lumen Fotdmlivészeti Alapitvény, 2015.



a nyilvédnosségban is tematizélték,? Balogh fényképén mégis egy idilli jelenet
térul elénk, amelyben sem a kdrnyezet, sem a viselet véltozasa, sem a paraszt-
sag szokésrendje (ami indokolhatna a ruhdzatot) nem kap szerepet. A diszes

ruhdzat a paraszti hétkdznapok vildgatdl ugyanolyan tévoli, mint a polgérsag és

munkdssag varosi kozegétdl, ahol hatvanyozottan idegenként, egzotikumként
hatott. A jelenet indokolatlansaga és a beéllitas azt sugallja, hogy a lany a foto-
grafus elképzeléseinek modellje. A fotografidk felhasznéldsa a nemzeti identi-
tasépités és a folklorizdcio folyamatéba illeszkedik: a lapok kedvelt témdja volt
anépélet idealizalt bemutatdsa, a HERCZEG FERENC (1863-1954) szerkesztette Uj
id6k cim( konzervativ, nemzeti lap pedig az irdnyzat férumava valt.3 A késébbi

interpretacidik szintén ezt az értelmezést erdsitik: ,,A magyar fajta sajétos egyé-
niségét, természetes béjat akartuk képbe foglalni, a magyar téj varézslatos szép-
ségét megcsillogtatni a fény és drnyék kiilonos jatékaban. A képkészités sordn

a nemzeti, etnikai identitds megfogalmazasa volt a szandék mind tematikusan,
mind a valasztott stilisztikai eszkdzoket tekintve, igy ebben az értelemben ezek
a képek nem is tekinthetéek a parasztsag dbrézoldsanak.

A magyaros stilus mellett a szegénységet bemutaté korabeli riportfotd nar-
rativdja és képisége kifejezetten nyers és riasztd, bar nem kevésbé politikus.
A Pesti Naplé Képes Mellékletében (1932, 01. 24. 6-7.) a szerkesztd éllitott dssze

egy félelmetes tablét ESCHER KAROLY (1890-1966) éjjeli menedékhelyen készi-
tett portréibdl. A testiikrdl levalasztott, tekintetek nélkili fejek — amelyek egy-
értelmilen mas képek téredékei — a személyiség és a szocidlis kornyezet teljes

hidnydban kerlilnek egy kdz6s térbe. Az arc megfosztasa mindentdl, ami dSnma-
gén tuli jelentéssel ruhdzhatna fel, arra kényszeritik a nézét, hogy ne ldsson mést,
mint magat a testet. Az archivum a norméatdl vald eltérések és rendellenességek
kategdridit teremtette meg, mint a beteg, az elhanyagolt, az aszimmetrikus, az
eltorzult, a sériilt test. Hasonld rossz érzést keltenek azok a menedékhelyeken

és zsufolt bérlakdsokban készitett fényképek is, ahol intim terekben és helyze-
tekben megorokitett emberek néznek dlmatlan és riadt tekintettel a kameraba,
vagy az éles fény miatt eltakarjak a szemiket. A lefényképezettek érezhetéen

nem tudtak a képkészitésrél, vagy nem volt kontrolljuk a folyamat felett, igy nem

volt lehet&ségiik ennek megfelel8en a kamera elé alini. Ezzel szemben a pol-
géri csalddok tagjai fényképészmitermek gondosan szcenirozott kdzegében,
onkontrolljuk teljes birtokdban, tarsadalmi statusukat kifejezve néztek a kame-
réba. Itt a fotografus és a megrendeld kézosen dolgoztak azon, hogy az egyén

legelényosebb oldalat mutassék meg, mindezt osztalydnak megfeleld szabélyai

és elvérasai szerint. A képkészitési szituacié tehat mind a két esetben megismétli

a résztvevok tarsadalmi hierarchidban betoltott helyzetét.

A nagyvadrosi szocialis problémékat bemutatd riportok készitésekor a felek

kozott fennélld hatalmi viszonyokat konkrétan jelzi, hogy a riporter elnevezést

eredetileg a blinugyi tuddsitdkra alkalmaztak. A riporterek szoros kapcsolat-
ban élltak az dllamhatalmi szervekkel, a sajtdban megjelend fényképek sokszor
renddrségi razzidk sordn késziiltek. A fénykép tehat kdzvetlenil kapcsolddott

a tarsadalmi ellendrzés, megfigyelés gyakorlatadhoz. Epp ebbdl a szempontbdl

tanulsédgos, hogy TABORI KORNEL (1902-1944), a mifaj hazai Uttoréje, Székely

Vladimirrel a rend&rségi sajtéiroda vezetdjével tébb szaz vetitett képes el6-
adast tartott szinhdzakban az 1910-es és 1920-as években.s A szegénység igy

|dtvanyossagként jelent meg, és szérakozdsi formakkal kapcsolddott dssze

egy mésik osztaly tagjai szdmdra. Ahogy az Ujsagok szovegei a bemutatott vilag

megértéséhez a polgéri tarsadalom fogalomkészletét hasznaltak® ugy a képi

narrativa és az dbrézolas is a kozéposztély normija, illetve az attél vald eltérés

mentén képzddott. A képeken a fehér abrosz, a vetett agy, az intim és nyilva-
nos tevékenységek és terek killonvalasztasa, vagy ezek hidnya jelentéssel bird

kédok voltak a polgdrsag szamdra. Tabori az olvasdk és dontéshozdk szocidlis

érzékenységét kivanta felébreszteni, ennek jegyében mutatta be a tdrsadalmi

igazséagtalansagot. A vildghaborut kovetéen a hazai ,nyomor” bemutatdsa a kil-
fold felé jelentett politikai érvet: Tabori az antant képvisel6k szdméra — kormény-
zati tdmogatéssal — Ugynevezett ,nyomorrazzidkat” és vetitéseket rendezett,
majd angolul, francidul és olaszul megjelent képes albumot éllitott 6ssze az Egy

2 Az elszegényedd parasztsag erdn felul koltekezett a reprezentécios célokat betdltd
innepi viselet Ujabb és Ujabb divatjainak megvaldsitasara, ami helyi értelmiség kezdemé-
nyezésére 1925-ben a ,ragyogd égetéshez” (cseh liveggydngyok, flitterek) vezetett. Az eset
orszagos vitdt valtott ki a folklorizdcidnak nemzeti célokat tulajdonité Gyongydsbokréta-
mozgalom képvideldi és a szocidlis feleldsséget felvallald korok kozott. In: Fligedi Marta:
Mitosz és valésdg: a matyd népmiivészet. Miskolc, 1997.

3 Farkas Zsuzsa: A magyaros stilust fényképek a nyomtatott sajtéban. Fotomdvészet, 2006/34.
4 |déziBan Andrds: Magyarorszdg a XX. szdzadban. Babits Kiadd, Szekszard, 1996-2000.,
http://mek.oszk.hu/02100/02185/html/415.html

5 A képek szerzéje nem mindig egyértelm: Tabori méasok fotografidit, az 6 megrendelé-
sére készilt felvételeket és sajat fényképeket is hasznalt. Tdbor Kornélra vonatkozé infor-
mécidk forrdsa: Tomsits Emdke: Ki tamdaskodva csévélna a fejét, nézze meg a fotogréfiakat.
Téabori Kornél és a szociofotd. Fotémdivészet, 2006, 3-4. sz., 92-103. O.

6 PerényiRoland: A blin nyomdban. A budapesti blinézés tdrsadalomtérténete 1896-1914.
Budapest, L'Harmattan Kiadd, 2012. 119.
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haldlra itélt orszdg borzalmaibdl? A figyelemfelkeltés és a befogadas aspek-
tusai ugy kerlltek el6térbe, hogy dramatizélt, sokkold, attraktiv és érzelemteli
dbrézolés tarsult hozzéjuk. Ez az eljaras, mely patoszt és szimpétiat épit a képbe,
azért problematikus, mert elfedi vagy elhomélyositja azt a felemas hatalmi szi-
tudcidt és politikai szférat, amelyben a képek Iétrejottek.®

A ,nyomorfotd” és a parasztséag idilli bemutatdsaval szemben hoztak létre a
szociofotd hazai képviseldi a szegénység vizudlis dokumentécidjat a két vildghé-
borl kozott. Jollehet ezek az alkotdk kiildonbdzé csoportosuldsokhoz tartoztak
- igy példaul a falukutatokhoz csatlakozd fotografusokhoz vagy a KAssAk LAJOS
(1887-1967) korill szervezédé munkésokhoz —, képkészitési stratégidik és vizudlis
nyelvik 6sszekdti Oket. KALMAN KATA (1909-1978) a vidéki szegénység egysé-
gesitd és idealizalo képeivel szemben az etnikai, nemi és tarsadalmi diverzitast
mutatta meg Tiborc? cim(i albuméban. A parasztsagot nem egy osztalyként dbra-
zolta, hanem koldusok, cselédek, zsellérek, kisbirtokosok stb. sokféleségében.
A felvételek mégsem tipusokat, hanem személyeket dbrdzolnak: portrék, egyéni
sorsok lefrdsaval. A kamerédba nézé arcok, a fotografus és az alany kozelsége egy
olyan helyzetet feltételez, amelybe mindkét fél bevonddott. Ebben a tévolsdg-
ban mér kdzvetlen kapcsolat jott 1étre a fényképezésben résztvevok kozott:
a kép alanya a helyzet szubjektiv értékelésének megfeleléen és a fotdzasra
vonatkozé kulturdlis szabalyok szerint viszonyult a fotds szandékahoz. BoLDIZSAR
IVAN (1912-1988) csatlakozd beszamoldi a képkészités helyzetét és a megel6z8
egyezkedéseket is tartalmazzék, igy ezek az irodalmi hangvétel(i szévegek fon-
tos szerepet kaptak: igazoltak a fotogréafus jelenlétét a terepen és hitelesitették
az dbrazolast. A fényképezési szitudcionak kdszénhetéen lecsdkkend fizikai és
térsadalmi tévolsédg a résztvevék kozott pedig a szlik képkivagadsokban kdszon
vissza. Ezzel padrhuzamosan az dbrazolédst az éles, egységesits fények, a targy-
szerliség és a kompozicid egyszerlsége jellemzik. Ez a vizudlis nyelv igy hatéro-
|6dott el ariportok hatasvaddsz megoldésaitdl és a magyaros stilus megszépitd
fényjatékaitdl, hogy kdzben a fotografia kortars irdnyzataihoz kapcsolddott.
Afényképezés korilményeit és a fotografiai abrazolds vizualis kritériumait Kassék
Lajos kapcsolta 6ssze programszerien a fénykép tarsadalmi szerepének meg-
hatdrozésakor. Kassék a 20-as évek végétdl bekapcsolddott a munkédskultira
szervezésébe, melynek az éltala alapitott Munka-kor (1928-1933) és a Munka
(1928-38) cim( folydirat lett az egyik korabeli bézisa. A valdsédg dokumentaldsat
és az erre épité tudast eszkdznek tekintette a munkassdg emancipélédésahoz,
és ebben fontos szerepet tulajdonitott a fényképnek. A Munka-kor vonzésaban
GRS LAJOS (1901-1943) A munkdsfényképész® cimmel kozolt cikke adott lendii-
letet a szociofotd kibontakozdsédnak, amely felhivast tett k6zé a munkdsok sza-
méra sajat életliket és szocialis korilményeiket dbrézold fényképek készitésére.
A megfogalmazddott szandék szerint az érintettekre var, hogy elkészitsék az
Gket és tarsadalmi helyzetiiket dbrazold képeket. Jollehet a fotdsok tobbnyire
a fiatal baloldali értelmiségiekbdl és a munkdssag magasabb statusu tagjaibdl
keriltek ki, elvitathatatlan, hogy a fényképezési szitudcidban rejlé hierarchi-
kus viszony felszamolaséra torekedtek. A konkrét esetek leirdsai vildgitanak
rd," hogy a képkészités folyamata alku targydva valt, melyben a megéllapodas
targya a fotds jelenléte egy tdrsadalmi csoportban vagy térben. A lakhatési és
megélhetési kdrilmények mddszeres regisztraldsa mellett Uj témaként jelent
meg a munkavégzés, amely amellett, hogy az emberi erd és szépség kifejezé-
sére adott lehetéséget, anyagszerli dbrazoldssal, merész képkivagasokkal és
szokatlan néz8pontokkal térsult. A képi narrativa és a vizudlis megfogalmazésa
Ujszer(i egységében a munka dbrézoldsa kiemelt szerepet kapott: a munkdssag
egyéni és tarsadalmi szerepét, helyzetét, onképét fejezte ki.

A Munka-kér szocidfotdsai jelentik a mai aktivista képkészités kdzvetlen elézmé-
nyét abban a tekintetben, hogy az érintettek kezébe adtdk azokat az eszkdzoket
és tudést, amellyel elérhetik tarsadalmi helyzetik megvaéltoztatdsat, illetve |étre-
hozhatjak az ket abrazold képeket. A torténeti megkdzelitéshez hasonldan a ki,
kit, hogyan kérdéskorbdl kiindulva igyekszem elhelyezni az aktivistak készitette

fotogréfidkat a kortars emberképek kézott. Olyan fényképhasznalati médokra

hozok példat, melyek a tarsadalmi nyilvanossag tereiben kivannak megszdlalni,
tehdt a mlvészet és a tarsadalomtudomdny teriletérdl kivéalasztott példdk szin-
tén politikai célokat fogalmaznak meg. Mellettiik réviden kitérek a média ember-
képére is, mivel a fényképek a tdmegmédia, a vilaghald és a mobil kommunikacid

7 Téabori Kornél: A pesti nyomor. Tolnai Vildglapja, 1920. janudr — marcius 7., Tabori Kornél:
Razzia az antant képvisel&ivel, Tolnai Vildglapja, 1920. janudr-mércius 22.

8 Abigail Solomon-Godeau: Nicsak, ki beszél?, 71. Ex Symposion, 2000. 32-33. sz. 65-74.

9 Kalman Kata: Tiborc (elészé: Méricz Zsigmond, szévegek: Boldizsér lvan), Szolgalat és rés
Munkatarsasaganak konyvei. Budapest, Cserépfalvi Kiadd, 1938.

10 Grd Lajos: A munkdsfényképész, Munka, 1930. 14. szam 425.

11 Frihof Sandor: Munkasfotd, Munka, 1931. 19. szam, 525-526.



TURAY BALAZS
Hidegvérrel - Balogh Katalin, Alsézsolca, 2011

TURAY BALAZS
Hidegvérrel - Rontd Déniel, Alsdzsolca, 2011

TURAY BALAZS
Hidegvérrel - Tiszalok, 2010

csatorndin keresztil valnak a nyilvdnossag részéveé, ugyanakkor a média ma egy-
idejl és elsddleges szerepldje a politikai folyamatoknak is.

A dokumentarista hagyomany kritikaja, a képek Ujraolvasasa rémutatott arra,
hogy a fénykép nem pusztén tényeket kdz6l, hanem megforméldsaval, Iétreho-
zasédnak maédjéval, a nyilvdnossagban betdltott szerepével morélis és ideoldgiai
lizenetet kozvetit. A kortérs fotogréfiai gyakorlatban a hatranyos helyzet( cso-
portok probléméira reflektéld irdnyzatok és az emberi jogi kérdéseket felvetd
fotogréfia? szamara a legnagyobb kihivas azoknak az egyensilyi helyzeteknek
megtaléldsa, amelyek tovabbra is megdrzik a képek hitelességét, és nem monda-
nak le azemberi sorsok és tarsadalmi kérdések feltarasardl sem. Ha megnézzik
TURAY BALAZS a 2008 és 2009 tortént romagyilkossagok tulélsirdl és csalddtag-

12 Somogyi Zsdfia: Szocidlis érzékenység és emberi jogi témdak megjelenése a kortars foto-
grafidban. Fotémdvészet, 2013 / 1. sz. 66-73.

TURAY BALAZS
Hidegvérrel - Nagycsécs, 2010

jaikrol készitett portréit, szembetlind a klasszikus portré fotogréfiai eszkdzeinek
hasznalata. A Hidegvérrel cim(i sorozat (2009—2012) szerepl&i tudatosan éllnak a
kamera elétt, arcuk és mozdulataik egységes homogén héttérbdl bontakoznak
ki, a kompozicié és a képaranyok személyes — de nem zavardan kozeli — tdvolsdg
lenyomatai. A természetes fények tébbnyire az arcokat és gesztusokat emelik
ki, a személyes teret és az életkorilményeket azonban teljesen elrejtik. Felte-
hetjiik a kérdést, hogy ezek a valdban szép portrék miként tekinthetéek doku-
mentumfotdnak, s vajon mit bizonyitanak. A vélaszt pedig akkor kapjuk meg, ha
visszafejtjik a képkészités folyamatat. Turay akkor érkezett a helyszinre, amikor
a nyomozok, a riporterek és a szociélis munkasok mar régen tavoztak, magukra
hagyva az dldozatokat. A fizikai és lelki kiszolgaltatottsagot kdzvetlenil meg-
tapasztalt, a tarsadalmi tdmogatottsag és szolidarités hidnydban megerdsitett,
stlyosan traumatizalt emberekben kellett felépitenie azt a bizalmat, amelynek
birtokdban a kamera elé élltak. A fotogréfiakon érezhetd erés komponéltsag, a
finoman megvaélasztott tévolsédg nagyfoku reflexivitasrél arulkodik, amely feltérja
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TURAY BALAZS
Hidegvérrel — Hazfal, Tatarszentgyorgy, 2011

a fotogréfus pozicidjat, és felfedi azokat a folyamatokat, amelyek révén a képek

megszilettek. A képkészitének nem volt szadndéka a leleplezés, nem akart sokat-
mondé részleteket rogziteni vagy az dldozatok tuddsan, tapasztalatén tullépd

nézépontokat felmutatni. Vélasztott szerepe az egylttérzés és a mésik elfoga-
désa. Az alanyok nyugodt, hatérozott tekintette erésit megabban, hogy a képek

szinkronban allnak az énképiikkel, elvarasaikkal és vagyaikkal.

Azonban ezek a fotografidk nem portrék, hanem dokumentumok. A drdma jelen

van, de nem a narrativa és a latvény kdzvetiti. A sorozatbdl nem rekonstrualhatd

egy lineéris torténet vagy egy valahonnan valahova tarté folyamat: mér csak

a torténések nyomait, kovetkezményeit rogziti. A képek dokumentumereje

abban a fesziltségben rejlik, ami a tudott informécidk (a szerepl&k elmesélt,
leirt torténetei) és az elvart kép (a dramahoz, a periféridhoz, a veszélyhez kap-
csolt képzetek) kdzott hizddik. Turay mikdzben kétségbe vonja az ideét, hogy

az élettdrténet eseményei nyomot hagynak az arcon, arra kényszeriti a nézét,
hogy megvizsgalja sajat pozicidjat, valamint a térténtekhez és az dldozatokhoz
fliz8d8 viszonyat. Annak ellenére, hogy tobbnyire a mlivészeti szcénan belil

jelennek meg ezek a fényképek, tarsadalmilag érzékeny megkdzelitésiik, vala-
mint a sztereotipidkkal szemben megfogalmazott kritikai hozzaalldsuk az egyenld
bandsmddhoz és az emberi méltdsdghoz vald jog mellett Iépnek fel.

A fényképhasznélat a kozosségfejlesztéssel kapcsolddik dssze a részvételen ala-
puld téarsadalomtudomanyi kutatasi médszerekben: a tudas-elééllitas folyamata-
ban a kutatott kdzdsség maga is részt vesz: az eredmények lokélis visszaforgatasa

és kozvetlen hasznositésa a cél. A részvételi fotogrdfia kutatdséanal nem fotdsok,
Ujsagirdk, kutatdk vagy szocidlis munkdsok készitik a felvételeket, hanem az esz-
kozoket és a tudést adjék az érintettek kezébe. A folyamat célja, hogy az egyén

és a kozosség képessé valjon a szdméra fontos témak dokumentélaséra, a kdzos

érdekek megfogalmazéséra és nyilvanos kommunikéldsara. Az egyik elsd ilyen

elsé ilyen kutatés — amely 2005-2008 kozott zajlott KRISTA HARPER, az amerikai

Massachusetts Egyetem antropoldgus professzora vezetésével — Sajészentpéter
romatelepén vizsgélta a kdrnyezeti igazsdgossag és egészség dsszefliggéseit™s Az
itt é16 fiatalok a technika elsajatitasat kovetden megadott témak mentén fényké-
peztek, majd heti taldlkozokon kdzdsen tértak fel az dsszefliggéseket és a képen

szerepld térgyakkal, jelenetekkel kapcsolatos killonbdzé értelmezéseket. Ennek a

maodszernek az a nehézsége, hogy el kell érni a kornyezet és a csoport egyittma-
kodését, valamint megoldésokat kell talélni a csaladi és kulturalis tabuk kezelésére.
A problémakat a kutatds értékelése is felfedte: bizonyos nehezen megjelenitheté
témékat (mentélis betegségek), az illegélis gyakorlatokat (fagy(jtés) nem rogzi-
tették, més témak pedig a korosztdlyos sajatossagok miatt nem jelentek meg a

13 http://www.umass.edu/sbs/news_events/news_stories/harper_un.htm
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Hidegvérrel - Rontd Barnabds, Alsézsolca, 2011

képeken (id&sek életkoriilményei, csalddon beliili idésgondozas). Széles a lefény-
képezett témak skéldja is: hétkoznapi praktikéktdl, speciélis terileteken szerzett
jartassagtol és sajatos megolddsoktdl a szabadidd eltoltésének kozdsségi formain
4t az apré 6romok, csalddi innepek és személyes kapcsolatok megorokitésig.
A felsorolds ravilagit arra, hogy masok életének sok vonatkozésa ugyanugy rejtve
marad a megfigyel® elStt, mint ahogy a tudés és a tapasztalat sok aspektusa sem
|athatd, de még a lathatd vonatkozasok is mas-mas jelentést hordoznak a kilon-
b6z8 egyének szamdra. A kép készitdi a sajat csoport szabdlyai szerint valogattak
atémékat, rogzitették kdrnyezetiiket, ismerdseiket és csalddtagjaikat. A szereplék
on-azonosak maradtak abban az értelemben, hogy nem a tdbbségi tarsadalom
(vagy a kutato) kategdridi és elvarasai szerint keriiltek a képekre. A kutatés utdéle-
tében a fényképek tobbszor is szerepet kaptak: kidllitottak Sket Sajdszentpéteren
(Szabadftéri fotdkidllitds és kbz6sségi beszélgetés, 2007. jlnius), a Kézép-Eurdpai
Egyetemen (Across the Bridge: Environment, Health, and Individuality in a Romani
Community, 2007), de bemutattak a képanyagot az ENSZ Gazdaségi Szociélis és
Kulturélis Bizottsagi meghallgatdsén is (Genf, 2007). Ezekben a kiilénb6z8 tipusi
nyilvdnossagokban a fényképek egyszer( vizudlis nyelve, a frontélis beallita-
sok vagy az esetlegesség, kompondlatlanség kiilénbdzé mdédokon Vélt elénnyé.
Alokélis kozegben a csalddi képek és a kdzosségi média nyelvét idézé fotogréfia-
kon keresztil az egymdsra utaltsag és az életkozdsség olyan képe bontakozott ki,
amely szokatlansaga, a szerepldk periférikus tarsadalmi helyzete ellenére mégis
ismerds a szomszédsdgok szédmdra. A CEU kidllitétermében ez a vizuélis megfo-
galmazas a tdbmegmédia vildgdhoz viszonyitva a hitelesség, a civilség forrésa volt.
Ezen a ponton érkeziink el az ,aktivista” fotografia gyakorlatdhoz, azaz a kiilén-
b6z8 események és akcidk résztvevék éltali dokumentdcidjdhoz. A mifaj
~professzionalddésa” éppen most zajlik: egyik indikatora Cs0szd GABRIELLA
képz&muivész. 2012 dprilisdban & inditotta el a FreeDoc nevi blogot,s melyen
publikélja és ingyenesen felhasznélasra ajanlja fel ,fontos tdrsadalmi esemé-
nyekrél, mozgalmakrdl, demonstrécidkrél” késziilt dokumentécidit; a Kontakt
Fotdmlivészeti kurzusok™ keretében pedig Fotogrdfia és aktivizmus cimmel
tanfolyamot tart, mely a civil megmozduldsok fotografiai megkozelitését elmé-
leti és gyakorlati szempontok figyelembevételével oktatja. Ennek eredménye-
ként az aktivista fotografiat gyakorldk széma nem csak ndvekszik: a résztvevdk
a szemléletformalds és a fotogréfiardl vald gondolkodés egy karakteres médjat
sajatitjék el. Ennek a hattérnek kdszonhetéen a mlivészeti és aktivista gyakorlat
sok szélon érintkezik egymassal: a fényképezés mddja és szemlélete tébb tekin-
tetben a kortdrs miivészet dokumentarista iranyat koveti. A demonstraciok és

14 Aline Gubrium, Krista Harper: Participatory Visual and Digital Methods. Walnut Creek,
Left Coast Press, 2013

15 http://freedoc-gabriellacsoszo.blogspot.hu/

16 https:/sites.google.com/site/fotokontaktcsoszo/home
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akcidk dokumentécidjaban az eseménykozpontiség elutasitdsa a mozgés belsé
dinamikéjara és sllydra hivatkozva torténik, a sodrédés, a nézelédés, a jelenlét
kap hangsulyt. Ezért van olyan érzése a kép nézdjének, hogy a varakozas percei,
az Ures idd valt fontossa. Hangsulyosak az arcok, a pozitiv érzések megnyilva-
nulésai, az emberi kapcsolatokat feltard apré mozzanatok, valamint az egymaés

felé irdnyuld gesztusok megorokitése, ide értve a fotogréfus szamara tartoga-
tott emberi reakcidkat, mosolyokat, pdzolast is. Fontos funkcidja van ezeknek
a képeknek: a kozosségi jelleg, az er6szakmentesség, attételesen a szolidarités

és a tolerancia kozvetitése lesz a csoport lzenete. A fényképekbdl hidnyzik a

tévolség: a kitakardsok, a kozeli felvételek, a figyelem elkalandozésai a Iényegte-
len részletek felé, az esetleges kompozicid csak a csoport egyik tagjanak lehet
a perspektivéja. A képkészités ideje is megnd a riport- vagy sajtéfotdval Gssze-
hasonlitva: a dokumentald egyrészt a teljes eseményen részt vesz, nemegyszer
az el6késziletek és utdmunkalatok idején is ott van, mésrészt az egyes képek is

inkébb a szemlélédés, a kivéras folyamataban jonnek Iétre. A fényképezés tehdt
a tarsadalmi kapcsolatok épitésével pdrhuzamosan torténik.

Az események dokumentécidja mellett fontos szerepet kap az Snmegjelenités

és az Onreprezentacio, amint azt a A VAROS MINDENKIE” képhaszndlata is mutatja.
Az AVM hajléktalan emberek és a hajléktalansagban kozvetlenil nem érintett ,,sz6-
vetségeseik” érdekvédelmi csoportja. Hatérozottan torekednek arra, hogy a réluk
5236 tuddsitasokat és a nyilvanos térben megjelend képeket kontrollaljak: hoss-
zas mérlegelés elézi meg a felkérések elfogadasat, igényt forméinak a helyszin és

abemutatdsi méd meghatarozéséra, gyakran sajat maguk vélasztjak meg a témakat
és az egylttmikddd partnereket. A képeken aktiv, cselekvé személyekként kivan-
nak megjelenni, ami igazodik a csoport mlikddési alapelvéhez, miszerint maguk
az érintettek éllnak ki sajat méltésagukért és kiizdenek a lakhatashoz vald jogért.
Milyenek is azok a képek, amelyekben magukra ismernek a hajléktalan emberek?
BALOGH EDINA és VOROS ANNA Ez a mi otthonunk! cim(i fotésorozata (2013-14)
intim tereket, sajat épitésl kunyhdkat mutat meg: ezeket kellett igy dokumental-
niuk, hogy a képek ne legyenek személyeskeddk, altaldnositok, leegyszer(siték,
ne ismételjék a hajléktalansaggal kapcsolatos sztereotipidkat. A képeken tobb-
nyire a személyes tér lathatd: madzaggal felkotdzott polc kdnyvekkel, tollakkal,
mellette az amerikai Szabadség-szobrot dbrézold fénykép bekeretezve, mogotte

csipkés fliggdny; viaszosvaszon boritasu fal eltt nagy kupac elmosogatott edény
letakarva mintés konyharuhdaval, egy megvetett agy, rajta két diszparnaval, amely
aldl kikandikalnak a sorba rendezett labbelik; egy hézi készitési szabadtéri tliz-
hely, melyben ropog a tliz, a tetején egy fehér kisldbas fedével. A részletek kdzott
egyértelm( hangsulyt kapnak a rendhez, tisztasaghoz, otthonhoz kapcsolédd ele-
mek. Csendéletekrd| van sz, melyek finomséga és jelentése a kompozicidban

rejlik. A sorozatok készitéi nagyon kodvetkezetesen megtartottak a szemmagas-
sagot az expondlasnal, ami latszdlag aprdség, de ennek tudhatd be, hogy kozvet-
len viszonyba kerdiliink a ldtottakkal. Amikor pedig portrékat Idtunk, kdzvetlen és

egyenrang pillantdssal nézhetiink szembe a kunyhdk tulajdonosaival. Se 8k, se mi

nem kényszeriiliink lefelé nézni vagy felemelni a tekintetiinket. A szemmagassag
és amozaikokbdl 6sszedlld tér egylittesen eredményezi, hogy a nézének nincsen

ralatésa se a belsé tér egészére, se a kunyhd tagabb kornyezetére: a kép befoga-
ddja igy nem keriilhet a mindent tudd, latd pozicidjaba. A ratekintés” lehetésége

nélkil pedig ugyanolyan tagja a kunyhok vildganak, mint a benne él6k: nincs, ami

alapjan megitélhetné Sket, vagy azt mondhatnd, hogy én jobban tudom. Tehat
a fotdzés aktivista stratégidja a belsé nézépont megmutatasén alapul, a fotds

annak a csoportnak a tagjaként van jelen, amely szdmaéra késziilnek a fényképek.
A mai aktivista fotografia kapcsan fontos tomoren révilagitani arra, hogy milyen

nyilvanos térben versengenek a szervezetek, a civil és politikai kozdsségek.
A média képeinek legfébb jellegzetessége, hogy a fogyaszthatdsag - tehat az
aktualitds és a hirérték — mellett a figyelemfelkeltés és a befogadas aspektusai

keriilnek elétérbe. Az eseménykdzpontd megmutatdshoz dramatizélt, sokkold,
attraktiv, érzelemteli el6addsmad térsul. Ennek érdekében a vizudlis eszkdztar
minél hatdsosabb kiaknédzésa zajlik: gyakoriak a szokatlan megoldésok, a vizudlis

triikkdk, a montézsok, a kiemelések, a leleplezés, a humor. Ebben az ingergazdag
kornyezetben a képi és széveges informacidknak vildgosnak, a szandékoknak
egyértelmiinek, a szerepléknek pedig kdnnyen azonosithatdnak kell lennitik.
Tehat a rétegzett, komplex megfogalmazas helyett az egyszer(, célra térd
kommunikélds eredményes. A médiabarat megoldasok mellett fontos, hogy az
aktivistdk és civilek képei felismerhet&ek legyenek a riport, a reklam, az dllami

propaganda képei kozott is. Hiszen a tobbi politikai szerepldvel szembeni f6 el6-
nyiik a hitelesség. A hitelesség forrdsa a nem-materiélis javakat el6térbe helyezd

17 A vélasztdst tobb tényezé indokolta. Olyan szervezetrél van szé, amely a sajat férumaik
és a sajtéban réluk megjelend hiradasok tikrozik a tudatos képhasznélatot és a végiggondolt
vizudlis megjelenést. Rendszeres kapcsolatot tartanak fenn fotografusokkal, videdsokkal,
egylttmikodéseket épitenek ki képzémivészekkel, figyelemmel kisérik més hasonld, &n-
szervez8d6 szervezetek mikddését. (http://avarosmindenkie.blog.hu/)

BALOGH EDINA és VOROS ANNA
Ez a mi otthonunk!, 2013-14

értékrendszer, a felvallalt igyek és célok melletti elkdtelezettség, a személyes

érintettség, az egyéni eréforrdsok mozgdsitasa.

Ha megfontoljuk W. J. T. MITCHELL a képek szerepérd| tett megallapitdsat, misze-
rint a politika szorosan kétédik a reprezentacié és a kozvetités témajahoz a poli-
tikai hatalom létrehozdsaval a média haszndlatan keresztiil,® akkor az aktivistak
tevékenysége is tdgabb kontextusba helyezédik, mégpedig a nyilvdnossdg és a

politikai mezd kontextusdba. Amikor egy csoport az 6nreprezentacié |étreho-
zasdért és birtoklasaért széll sikra, akkor a fennéllé hatalmi viszonyokat akarja

atrendezni® Az dnreprezentécio ugyanis olyan kérdés, amely nem alakithatd

18 W.J. T. Mitchell: Kép / elmélet, 125. In: US: A képek politikdja. Szeged, JATE Press, 2008.
123-130.

19 Az 6n reprezentaciohoz vald jog és a politikai szubjektumként valé megjelenés nem
vélaszthatd el egymastdl, nincs a kettd kdzott elsdbbségi vagy ok-okozati (logikai) viszony,
teljesen parhuzamosan, egyltt-egyszerre jelennek meg.
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Cs05z6 GABRIELLA
Kozos orszag, kozos iskola / Budapest, 2013. 05. 26.

ki kiilonboz8 térsadalmi csoportok és politikai szereplék kozott konszenzusos
maodon, hanem csak az érintettek hozhatjak |étre. Az dnreprezentécidhoz vald
jog megszerzése és birtoklasa egyuttal egy Uj politikai szubjektum létrehozésat
jelenti. Tehat a reprezentacié kérdése elvélaszthatatlan a politikai tér djrafelosz-
tasdnak szdndékatol. Azaz az aktivistdk mint politikai szubjektumok (szé szerint
és atvitt értelemben egyarant) helyet kdvetelnek maguknak, szot kérnek a réluk
52016 diskurzusokban, meg kivanjak rajzolni az &ket dbrazold képeket.
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A szerz8 az EMMI Kallai Ernd mlvészettorténeti-mUkritikusi 6szténdijasa
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2B Galéria, Budapest “
2015. majus 12 = junius
J: ]

A 2b Galéridban, az OFF- Bienndle Budapest keretében' kidllitott, elsd pillan-
tasra,békebeli” szociofotdknak tlind sorozat tdbb olvasattal, tébb dimenzidval

rendelkezik, mint gondolndnk. Sokféle tekintet és térténet fonddik 6ssze benne.
A fekete-fehér felvételek alaposabb &tnézése, megvizsgalasa is csak sejteti, az
intuitiv feliinkkel érezteti, hogy mit nem latunk, azaz mitél rendhagyd ez a Rékos-
patak melletti gyértelep tévében 4ll6 barakkokndl, az ott é16 cigény csaléddrol

késziilt sorozat. A tobbi lehetséges értelmezés, sorozatra vetiild pillantas, az
elméleti keret — amelyeket a kurator siir(i szévés( haldként font a kidllitas koré

-, csak a szovegekbdl ismerheté meg, mint ahogy a kiallitds megrendezésének
személyes motivacidja is. A sorozat igy tulajdonképpen metszésponttd vélik:

egymastdl idében, térben, kulturdlisan eltérd, sét, néhol nem is 1étezd, fiktiv

palyak taldlkoznak, keresztezik egymast benne. Ezeket az utakat ,irja meg”, han-
gositja ki POCSIK ANDREA, a kidllitas kuratora.?

A felvételek készitéje, KovAcs ENDRE miitargyfotdra szakosodott, de doku-
mentatorként a hetvenes évek avantgard szinhazi életének is fontos szerepldje

volt3 O és két baratja (KOVACs LAszLO és BREZNYIK PETER) elézetes koncepcid,
valamit-megmutatni-akards nélkil kirdndultak a Rakos-patak mellé: egyikik

ismerte a helyet, a fotds pedig vitte magéval a gépét. Ez a kiindulés leolvashatd

a képekrdl: a keresetlenség, a spontaneitds, a sémaktol nem atirt ranézés az itt

lakdkra és életiikre. Ez a tekintet nem valaminek a modelljeként, nem valaminek

a megtestesitéiként tekint a targyara: nem keresi benniik a tipus, egy sztereo-
tipia megvaldsuldsét. Mér az is eleve kizokkent a megszokott sztereotip képol-
vasdsbdl, hogy, bdr valamelyest ismerds, amit [atunk, am mindez — a szegénység

jellemz&i — ,rendhagyd” kdzegben, ipari , diszletek” kozott tiinnek fel. A kdzeli

képek, a lakdsbelsé megmutatasa jelzi, mar amennyire ez egy alkalommal lehet-
séges, hogy valddi kbzel-Iépés tortént a fotdzottakhoz. Az & természetességiik,
kozvetlenségiik — a kurdtor szavaival élve — a fotdzas mikéntjével, technikéjéval

lett viszonozva. Erre példa a portrék sora, amelyeken csak az arcok, esetleg a

rajtuk jatszé napfény latszik, de semmi mas megszokott, elvért attribdtum nem

szerepel. Igazi odaforduldst tandsit a rdncos, csipére tett kéz fotdja. Izgalmasak

a tdvolba futd sineken jatszé gyerekek fotdi: a jatékosabb, ldgyabb, bemozdult

alakok a letisztult, ,kemény” forma ellenében.

A sorozat rdadésul egy olyan korszakban jott |étre, amely hivatalosan egészen

méshogy nézett a romékra és hasznalta a fotdt a sajat céljaira veliik kapcso-
latban: az 1950-es évek masodik felétdl a ,képeken szereplé emberek inkédbb

csak kisérd figurédk, elsésorban azt kell hitelesitenilk, hogy az a vilag, amelyrdl

1 Kovécs Endre: Kritika és Nosztalgia / Vizafogd 1968, 2B Galéria, 1092 Budapest, Réday u.
47. 2015. mdjus 12 - junius 5. http://offbiennale.hu/kategoriak/kritika-es-nosztalgia-
vizafogo-1968/

2 Pdcsik Andrea: Teremtd tekintetek. Kritika és nosztalgia (esszé Kovécs Endre: Vizafogd
1968 ciml sorozatérdl, kézirat)

3 Kovdcs Endre fotdkidllitdsa Kassdk Hdz Stidic — Squat Theatre Képek a magyar szin-
hdzi underground térténetébdl. Ludwig Mizeum — Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest,
2004. szeptember g - oktéber 10.



a képekszdlnak, az a ciganyok vildga és mér nem éltaldban a szegényeké. Ebbdl

kovetkezden ezek tdvolségtartd képek, inkdbb az emberek szegényes kornyeze-
tét mutatjak meg: a mélyen felvagott, katyus, séros utat, a legelé- vagy erd8széli

telepilés piciny sarkunyhdit, putrisorait; a meztelen gyerekek csapatat; az tires

ldbasban étel utan kutatd piszkos és éhezd gyermeket. Kdzeli képeket: arcokat,
szemeket és kezeket, az anyjahoz bujé gyermeket, gyermekét 4toleld anyat, a

szegénységben is Osszetartd embereket és azok melegségét (ahogy az meg-
jelent a két haboru kdzotti szociofotds anyagban) nem Iatunk.® Kovacs Endre

sorozatdn viszont annél inkabb.

A tobbi lehetséges kontextus a tarsak lehetséges, elképzelt befogaddi kere-
tének, fiktiv tekintetiiknek a kurator éltal megirt torténetén keresztil keril a

képbe. Kovécs Lészlo ,tekintete” igy lesz a ciganysagrdl alkotott képben

a szegénységre fokuszalo, Séra Sdndortdl eredeztetett nézépont. Breznyik Péter
Jtekintetén” keresztil pedig a ciganyabrazoléds és az avantgédrd kapcsolata fejto-
dik fel: ,Mike Sell allitdsa szerint a tizenkilencedik szdzadi bohém m(ivészek az
avantgard kulturélis fordulatat a romaktdl kdlcsonzott kulturdlis minték segitsé-
gével hajtottak végre”s és éppen ezért egészen mashogy is néztek rajuk, mint
a korabeli antropoldgusok.

A kurétor személyes motivacidja a térlat Iétrehozasa kapcsén szintén explicitté

vélik a szovegekben, és Ujabb kapcsolddasi pontot nyUjt a nézé szamara a soro-
zathoz. Magét gyermekként az egyik, fotékon szereplé kisldnyban ,fedezifel”, s

innen indul el sajat, ,nem-roma” létének elemzése, feldolgozdsa felé a sorozat-
bdl: ,Elsd generédcids értelmiségiként soha nem szabadulok attél az érzéstél,
hogy az én 'felemelkedésemben’ akdrha csekély, de szerepe lehetett fehér
bdérszinemnek, hogy soha nem kellett pideroznom magam.”

A térlat ezeknek az aspektusoknak a kibontasa révén mély jatékka vélik, amely
azilyen tipusul sorozatok szokésos kontextusétél eltéréen tébbet, masokat hoz
be, mert nem csak a fotokon szereplékrél szdl, hanem azokrdl is, akik készitették,
vélogattak vagy éppen nézik Sket.

4 Szuhay Péter: Az egzotikus vadembertél a hatalom 6nnén legitimaléséig. A magyarorsza-
gi cigdnyokrol készitett fotdk tipusai. http://beszelo.c3.hu/cikkek/az-egzotikus-vadembertol-
a-hatalom-onnon-legitimalasaig

5 Gottfried Julia 2014. Véandorlé metaforak. Nomadizmus és roma képzém(ivészeti repre-
zentécid a 20-21. szadzadban. Apertura, 2014. nyar-&sz http://uj.apertura.hu/2014/nyar-osz/
gottfried-vandorlo-metaforak-nomadizmus-es-roma-kepzomuveszeti-reprezentacio-a-20-
21-szazadban/2014. nov. 29.13:18:28 GMT |dézi Pécsik im.
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Vizafogd 1968, 25

at T

KovAcs ENDRE
Vizafogd 1968, 19

25



Peternak Miklods

Szellem az anyagban - az

érzéki vilag kiterjesztése
és a technikai médiumok

2. rész | Vilagkiallitasok. Mit jelent: kiallitani?

Werner Hofmann a vilagkidllitdsokat a ,19. szdzad hivatalos névjegyei”-nek nevezi.
LItt maga szdzad 1ép szinre, itt vildgszinhdzza valik szaméra a vildg.” (Hofmann
1987: 86)

A vilagkidllitdsok nagyrészt viszonylag jol dokumentéltak: hatdrozatok, tervezetek
el6zik meg létrejottiket, esetenként nyitds utdn specialis periodikdkat adnak ki
megvaldsuldsukrdl, sokszor mér azeltt is rendszeres tuddsitdsok jelennek meg
a legérdekesebbnek tartott részletekrdl, kataldgusokat, vezetéket publikdlnak,
osszefoglald jelentések késziilnek — mindez furcsa méd nem annyira megkdnnyiti,
mint inkdbb megneheziti 4tfogd feldolgozdsukat, killonds tekintettel arra, hogy
a folyamat kordntsem 4llt meg a 19. szdzad végével, minden id6k talan legelké-
pesztébb kidllitdsaval, az 1900-as pdrizsival. E sorok irasa idején a Mildndi Expo
el6késziletei folytak.2

A nemzeti kiéllitdsok e mintdkat kovetik, igy az 1885-6s budapesti Orszdgos
Altaldnos Kidllitds épit az 1873-as bécsi vilagkiallitas tapasztalataira, az 1896-0s
milleniumi pedig a megel&z8 egyfajta kiterjesztése. Parizs ot vilagkiéllitdst rendez
a19. szézadban (1855, 1867, 1878, 1889, 1900) melyek koziil az 1889-es a francia for-
radalom szézéves évforduldjanak, az 1900-as mintegy a szézad attekintésének,
osszefoglaldsanak, egylttal az Uj szdzad kezdetének lett dedikalva.

Mi hatott a ldtogatdkra, mi maradt meg emlékként, esetleg mint cselekvésre ins-
pirdld dtlet, minta, példa? Miként jelentek meg, alakultak at hasonld témék, for-
mak, melyek voltak a kiemelt szenzéciok és hogyan értelmezték ezeket koronként,
s egyéltalan: mit jelent kidllitani? llyen és hasonlé kérdések merilhetnének fel

- melyek attekintésére, megviélaszolasara itt nem vallalkozhatunk, csupén néhany
megjegyzésre szoritkozunk.

,1873-ban 11 éves fiammal elmentiink a bécsi vildgkidllitasra. A széditéen sok latni-
vald kozil egynémelyik megmaradt emlékezetemben, tobbi kdzétt az olasz szob-
rokbdl az, midén Clio egy mérvénylapra vési Cavour nevét s éppen az r betiinél
tart.

Azutdn egy magas oszlop, melynek tetején egy héfehér szobor éllott. Ez foldgyan-
tabdl késziilt. A talapzat legalsd foka koromfekete, azutdn mindig halvanyult egy
arnyalattal, mig legtetején a hdfehér szobor volt. Lattam egy nagy olajfestményt,
hol zdlderd8ben egy farkas véres hisdarabot tart széjaban. Az erdd zdldjének

1 International Exhibitions, Expositions Universellesand World’s Fairs, 1851-2005: A Bibliography by
Alexander C.T. Geppert, Jean Coffey and Tammy Lau. 3rd edn, Berlin/Fresno 20086. http://www.tu-cottbus.
de/theoriederarchitektur/Wolke/eng/Bibliography/ExpoBibliography.htm

2 http://www.expo2015.org/en
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— melyet csupdn a térzsek és a farkas, meg a
hus szine szakitanak meg —, Ugy hallottam akkor,
hogy 3000 arnyalata van ezen a képen.

Majd egy 6ridsi higannyal megtoltott kddban
Uszott a felileten egy nagy dgyugolyd, jelezve,
hogy a higanynak mennyivel nagyobb a fajsulya.

Volt egy sziléziai terem, melyben a len-ipar ter-
mékei voltak kidllitva, kdzépen egy nagy bassin
szokokattal. A viz hulldsa mind lenbdl utdnozva,
remekdl.” (Rudnayné 1922: 109-110)3 A bécsi
vildgkidllitas — kdzelsége miatt? — volt taldn az
elsé olyan nagyszabdsu nemzetkozi felvonulds,
melyhez Magyarorszégrdl is sokan kapcsolédtak
(Klosz Gyodrgy a hivatalos fotografus stab tagja,
tapasztalatait az 1885-0s kidllitas alkalmaval
kamatoztatja majd, melynek Kozmatdval egyiitt
hivatalos fotdsa; sikeres kiallité Jedlik Anyos,*
meglatogatja a bemutatdt Kosztka Tivadar —
akkor még nem Csontvéryként). A kidllitas egyik
kiemelendd motivuma - legaldbbis az errdl
hossszu cikket iré Szily Kdlmén szerints — a még-
nes, akkor még egydltaldn nem abban a funkcio-

3 Ozv. Rudnay Jézsefné Veres Szildrda: Emiékeim 1847-1917.
Budapest: Légrddy Testvérek, [1922]. A szerzd a magyarorszagi
nénevelés megteremtdjének, Veres Palnénak a ldnya.

4 Anemrégiben restaurdlt,csoves villdmfeszits™
http://mult-kor.hu/20101028_restauraltak_jedlik_anyos_
villamfeszitojet

5 ,De héat mire valdok ezek a nagy mihaszna mdgnesek?" kér-
dezhetné télem valaki. Valahdnyszor egy Uj félfedezés haszna
utdn hallok tudakozddni, mindjért a kis gyermekek jutnak eszem-
be, kik ha valami Ujat l4tnak, el&szor is azt kérdik ,meg lehet-e
enni?” A bécsi vilagtarlat magnesei, TTK 1873 november, 419.
lap. Magyarézatként a szerzé Faradayt idézi: Valahdnyszor
delejt kozelitiink egy szakadatlan fémtémeghez, péld. zart-
végl huzaltekercshez, mindannyiszor villanydram keletkezik,
mely azonban csak addig tart, mig a delej a fémtémeghez
kdzelebb és kbzelebb jé. A delej kbzeleds mozgdsa megsziin-
vén, megsziinik a villanydram is. Azonban nem csak kbzeledé-
sekor, de tdvozdsakor is létesit a delej a tekercsben villany-
dramot, csakhogy ez utébbi az elébbivel éppen ellenkezd
irdnyd.



nélis értelemben, mint ahogy hisz évvel késébb
Tesla alkalmazza Chicagdban.

Ha arra keressik a vélaszt, mit is jelent(ett) ,kidl-
litani”, el6szor észre kell venniink, hogy a magyar
nyelvben a kiéllitds sz6 mellett a 19. szézadban
legaldbbis alternativaként hasznalték a nyelvuji-
tés alkotta tarlat kifejezést — vildgtarlat —, ami arra
utal, hogy a ,kiéllitds” szemantikéja legaldbbis
nem tiint elégségesnek az eset megnevezé-
sére. A kidllitds sz6 hatterében® legaldbb két,
egymassal nem azonos jelentés rejlik, mely az
allit sz6bdl értheté meg (valamit mond, valahové
helyez), de ez nem teljesen fedi a nemzetkdzi
széhasznalatban ugyancsak meglévé - s gyak-
ran egymas alternativajaként hasznalt — kett8ssé-
get: Great Exhibition of the Industry and Works
of All Nations, London 1851, illetve Lexposition
universelle de 1855 Paris. Az ,exhibition” és az
Lexposition” egyarant latin gydkerd, de mig az
expozicid az ex — pono (pono, ponere, posui)
nyoman egyfajta kitételre, pozicionéldsra, akar
pdzra utal, vagyis a hely, az elhelyezés felé tolja

6 Nyilvanvalé rokona a német ,Austellung” - a ,stellen” itt is
sokrétegl, melynek részletezésére most nincs méd: ,Bildern
verstellen was sie vorstellen. Sie stellen sich vor das was sie
vorstellen sollen.” Vilém Flusser

Az 1900-as parizsi vilagkiéllitds panordmaképe — Nemzeti pavilonok a Szajna partjan.
A Magyar Mémdok- és Epitész-Egylet Kozldnye, 1901. 182-183. lap

az értelmezést, az exhibicidban ott van a tulajdonlds, a birtoklds (ex + habeo),
tehat valamely tulajdon keril id6legesen ,birtokon kivil”, mikor megmutatkozik.
Mig a ,térlat” intencidja a nyilvdnosség egyfajta integraldsa a jelentésbe (kitdr), ez
a nemzetkdzileg haszndlt kifejezésekben kevéssé van jelen. Ugyanakkor — gon-
dolva a szavak egyéb hasznalatéra — Ugy az exhibition, mint az exposition egyarant
valamiféle bevezeté magyarazat, nyitdny, mely szilkséges elékészités valamihez,
ami majd csak kdvetkezik. llyen értelemben a vildgtarlatok egyszerre felmutatnak
valamely birtokoltat (kincs, tudés, eredmény, felfedezés) és azt id6legesen , kite-
szik” mésok tekintetének valamely mas helyen, mint az eredeti, a valddi.

A vilagkidllitdsok szaporodésaval parhuzamos az Uj képfajta, az elsé, paradig-
mavalté technikai kép, a fotogréfia szlletése, fejlédése, elterjedése. Az expo-
zicié a fotografianal (exposure, exposition) azt az igen sziik id&tartamot jelenti,

Az 1900-as périzsi vilagkidllitas szinezett panordmaképe, madartavlatbdl.
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mely alatt a fényérzékeny emulzidval prepa-
rélt anyagot ,kiteszik” a fény hatdsdnak, melyen
igy az optika segitségével (vagy attdl fliggetle-
nil: camera obscura, fotogram) a kilvilag képe
megjelenhet. A fotografikus képalkotds taldn a
legpontosabb analdgidja ennek kitettségnek,
mely a vildgtarlatok |ényege: elsé olvasatra talan
meglepd, de erdsiti ezt az értelmezési lehets-
séget az a tény, hogy a latogatdknak a vilagki-
allitason — kulon engedély nélkul — dltaldban
tilos volt fényképezni. A fényképekrél ugyanis
az ezzel megbizott, ,hivatalos” fotografus sté-
bok gondoskodtak, az éltaluk készitett (elére
~kanonizélt”) fotdkat lehetett csak megvésarolni,
elvinni: a rendezvények integrélni kivanték a réluk
alkotott képet is. A kidllitdsok tehat valamely jol
formalt médon kozvetitett Uj vildgkép modelljei,
melyet a nézdi tekintetek dsszessége szédmara
alkottak, 6k pedig megvésérolhatjak ,instant”
szuvenirként, mint elére gyartott emlékképet,
vagy sajat ,képuket” majd tdvozasuk utan, haza-
térve hivhatjak elé a memadridbdl.

Az 1900-az périzsi vilagkiéllitdson - feledkez-
ziink most meg a nemzetek utcairdl, a gyarmati
kidllitdsokrdl, az ipari és mez&gazdaségi felvo-
nulésrol, a fotogréafiardl és képzémdivészetrdl,
a koézépkori Parizs 1:1 méretl mésardl (le vieux
Paris), a svéjci falurdl, akvariumrol és a mozgd
jardardl (trottoir roulant) — az aldbbi médiamu-
tatvanyok voltak tobbek kozott lathatdk: a nagy
éggdmb (Globe Celeste), Maréorama, Loie Fuller
szinhaza, az él6képek szinhaza, a Phono-Cinéma-
Theatre & Theatroscope, a Vezlv Périzsban,
Velence Périzsban, a Phonorama, a Panorama
Transatlantique, A Panorama du Tour du Monde,
a Panorama de Madagascar, a Cineorama
Ballon, a Palais lumineux (Fények palotéja),
a gyarmati Diordmék, a Palais d'Optique, a
Stereorama Mouvant, a ,Grande Lunette” (nagy
tavcsd), a Kinetoscope, a Palais des Illusions, a
Cinématographe, az Aeroscope és Guillaume
automata babszinhdza. Hogy e mutatvényok-
nak volt-e, s ha igen, milyen hatdsa a magyaror-
szagi fejleményekre, azt most figgdben hagyjuk.
Bizonyos viszont, hogy a kidllitds egy eleme
donté befolydssal volt a honi vizudlis kultdréra
- erre megbizhaté forrdsaink vannak. ,Az elsé
rajzok, amelyek megvilagitottak az eddig divott
rajztanitds helytelen mddszerét, az elsd rajzok,
amelyek - ne vegye tullzdsnak — de valdésaggal
kinyilatkoztatés, felfedezés gyandnt hatottak
ram, Parisban akadtak elém, az 1900. évi vildgki-
allitdson. Amerikai rajzok voltak, amerikai iskoldk
rajzlapjai, kezdve azon a ponton, ahol a kisgye-
rek elkezdi a rajzot, addig a pontig, ahové az
iskola utolsé évében ér. Parisban tanulméanyoz-
tam tehat a rajzoktatédst amerikai és angol rajzok,
valamint akkor megjelent Uj s ezt a rajzoktatést,
ezt a rendszert targyald kdnyvek alapjan. Errdl, a
tanulményaim eredményérdl hosszabb jelentés-
sel szdmoltam be az akkori kultuszminiszternek,
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PHOTOGRAPHIC CAMERA FOR INSTANTANEOUS VIEWS,

Wilassics Gyuldnak. EImondtam megfigyeléseimet, a felfogdsomat, hogy ezt a
reformot, ezt az Uj szempontra, Uj kultdréra épilt rajztanitdst nélunk hogy lehetne
bevezetni.”7

Pillanatnyi fényképezés. Egy meghokkent6 kisérlet

A Scientific American 1881. évi szeptember 24-i szdménak 194. lapjan egy rovid

hirt taldlunk, melyet két dbra illusztral. A cikk cime Instantaneous Photography
(,Pillanatnyi fényképezés” — hogy a korabeli magyar széhasznalatot vegyiik at),
mig a képek a mai szemlél6 szdméara egészen masrdl szdlnak, mint amirdl a hir
- szdndéka szerint — tuddsitani kivan. A szdveg elején a szerkesztéség megko-
szoni Henry L. Abbot® tdbornoknak, hogy eljuttatta hozzajuk azt a két fényképet,
melyek a ,foto-zselatin lemezek” figyelemreméltd érzékenységérél (remarkable

sensitiveness of photo-gelatin plates) drulkodnak. Mivel 1881-ben a fényképek
Ujsagpapiron tdrténd nyomtatott sokszorositdsa még nem volt lehetséges, a kiil-
dott képeket fametszetek helyettesitik. A képek a kisérlet elStti és a kisérlet utani

llapotrdl tuddsitanak, fébb szerepldi: a sikon, meglehet&s tavolban egy asztal

mogott alld hét, feltehetbleg egyenruhas férfi alak (a kisérletet 1881. junius 6-an

hajtottak végre, helyszine: Enginieer School of Applications, Willet's Point, New

York, tehat egy katonai mérndki iskola), egy allvanyra helyezett fényképezd kamera

a kép elbterében, valamint egy csacsi, mely betdlti a kép teljes, baloldali kdzép-
terét. A csacsi nyakardl egy hosszukas targy 16g a foldig, valamint zsindrok (kdbe-
lek) vezetnek a katonédk csoportjdhoz, illetve a fényképezégéphez is. A katonai

csoportozatot és a kamerat ugyancsak — jol [athatdan — foldre fektetett kdbel koti

Ossze a fotémasindval, vagyis a fészerepldk 6ssze vannak kdbelezve — s a metszé

nem feledkezett meg a hattérben 1év8 hegyek, a folottik 1évd felhdk, a gorongyds,
egyenetlen talaj (s ezen még nehezen értelmezhetd, inkoherens arnyékfoltok)

abrazoldsardl sem, hogy a gyakorldtér illizidjat keltse. A szdveg magyardzata a

képekhez: “Fig1of our illustrations shows the animal, camera and electrical wires in

position for fireing. Fig 2. shows the appearance of the animal after the explosion,
as taken on the photo plate.” Kideril a szovegbdl, hogy a csacsi nyakan dinamitridd

7 CHRONIQUEUR (Lyka Karoly): Nadler Rébert. Mivészet 1911. 5. p. 197-206. http://www.mke.hu/
lyka/10/197-206-nadler.htm

8 Az igazséghoz tartozik, hogy Henry Larcom Abbot (1831-1927) nevét nem emiatt a kisérlet miatt je-
gyezte fol a torténelem, bér tény, hogy mar 1863-tdl, vagyis a kisérlet idején is az Amerikai Tudomdnyos
Akadémia tagja volt.

Scientific American, 1881. szeptember 24.194. lap




IV. Vernichtung eines Maulessls durch eine Dynamitpatrome.

Ein  bemerkens-
werthes  Experiment
fibrte der Amerikaner
Henry L. Abbot im
Jani 1881 vor.  Es galt
sinen  wnbraschbaren |
Maulesel zu vernichten,
und man wollte diess
Gelegenbelt  benlzen,
um die EmpSndlichkeit
der Gelatineplaties zn
demonstriren.  Hierzu
wurde dem Thiere eine

Explosion uzd Mata den
Momeatverschhoss  der
Camorn aus.

Fig. 78 zeigt das
lebende Thier, Fig. 78
dasselbe unmittelbar
math der Explosion: es
stabt moch auf den

Fig. T8 Mealesel nash dos Knplosion.

Eder, Josef Maria 1886. Die Moment-
Photographie in ihrer Anwendung in Kunst und
Wissenschaft. Halle a. S.: Wilhelm Knapp.

Vasérnapi Ujsag, 1881. oktéber 16. 668. lap

I6g, a kdbelek elektronikus jelet visznek, mely egyszerre robbantja a dinamitot és

a kamera exponald zsindrjat. Kévetkezésképp a méasodik felvétel (pontosabban

a metszet a felvétel alapjan) annyiban kilénbozik az el6z&tél, hogy a csacsi fejét

épp a szétrobbanas pillanatadban dbrazolja. (Jegyezziik meg a csacsirdl, hogy a cikk

szerint amugy mar pusztuldsra volt itélve, s ez adta a kisérlet dtletét: , It became

necessary, one day, at Willet's point to destroy a worthless mule...” — amibdl adé-
ddan a csacsit mostantdl 6szvérnek fogjuk nevezni.)

A kisérletet sikeresnek itélhették, hiszen még azeldtt rogzitette a kamera képet,
hogy az éllat a féldre esett volna (“The photo-sensitive plate was impressed with

a picture of the headless creature, still standing, before its body had time to fall.”)

A cikket és a képeket kisebb mdédositasokkal dtveszi a Vasarnapi Ujség

Budapesten, valamint kozli Josef Maria Eder 1886-ban megjelent, A pillanatnyi

fényképezés alkalmazdsa a mivészetben és tudomdnyban ciml német nyelv(

szakkdnyve?® a101. lapon. Eder szinte sz6 szerint adja a cikk Iényegi elemeit (vagyis

a zselations lemez érzékenységének bizonységaként targyalja az esetet az dszvér-
rel), valamint a képeket is. A publikdlt metszetek is szinte teljesen megegyeznek a

Scientific American dbrdival, bar mintha az Ujsag szignd-jele a kép bal alsd sarkabdl

elmaradt volna (tegyiik hozz4, a rendelkezésemre 4ll6 kép nem tul j6 mindségi).
A Vasérnapi Ujsag 1881. oktdber 16-i szdma a 668. lapon azonban (gy a szdveget,
mind a képeket jelentdsen atalakitja. Idézzik itt a teljes szdveget (ki kell itt jelen-
teni, hogy nem az dszvér feletti megrendilésiink miatt foglalkozunk e térténettel

ennyire részletesen, hanem mert mondanddnk szempontjébdl az elemzés szdmos

tanulsdggal jar — de sajnéljuk az allatot is).

LFENYKEPEZES EGY PILLANAT ALATT.

A «Scientific American» czim( lap, az Egyesiilt-Allamok mérnékkari katonai isko-
lajanak egy érdekes taldlmanyat teszi kozzé, melynek segélyével egy pillanat alatt
lehet fényképezés. Nem sziikség tovdbb, mint egy épen alig megmérhetd csekély
idében megjelennie a képnek a prepardlt iveglap elbtt, s teljes képet kaphatunk.
Nemcsak a legizgékonyabb gyermek mozgas kdzben, de a robogd vonat, a ropild
madar, vagy a hullé csillag is lefényképezhetd. A taldlmény erejét megmutatni, még
egy szegény Oreg 6szvérnek is életébe kerilt. Kikdtvén &t egy czoldphdz, homlo-
kara egy dinamit patront helyeztek, melynek elrobbantésa villamos uton volt vég-
bemenendd, oly mddon, hogy az elrobbantés pillanatdban a fotograféld késziilék
nyilasa is egy pillanatra megnyilt. A villamos vezetés egy érintésre elrobbantotta
a dinamitot, az 6szvér feje gbzbe foszlott, de maga a test tobbi része épség-
ben maradt. Ugyanazalatt azonban a fotografald késziilék is megtette hatédsat, s
kész képet csinélt, melynek lapunk mai szamdban adjuk masat.” S a képalairdsok:
~Fényképezés egy pillanat alatt. - A fényképezd és robbantd késziilék elhelyezése.
A robbantds pillanatédban folvett fénykép masa.”

9 Eder, Josef Maria: 1886. Die Moment-Photographie in ihrer Anwendung in Kunst und Wissenschaft.
Halle a. S.: Wilhelm Knapp, 1886

A «Seiontific Americans czimi |
, Egyesiilt-Allamok mérndkkari katonai
B jinak egy érdekes taldlmanyst toazi kizsé, mely-
nek segélyevel egy pillanat alatt lehet finyképe-
s, l?:m sziksig tovibb, mint egy épen alig

FENYKEPEZES EGY PILLANAT ALATT.

kol

Egyik kdzleménybdl sem deril ki, hogy a kisér-
letnek végil is mi a Iényege, sem az, hogy a
kivételesen érzékeny ,zselatinos fotdlemez”
nem Abbot felfedezése: a Vasarnapi Ujséag
szbvegvaltozata e tekintetben kifejezetten
félrevezetd. Ugyanakkor tény, hogy a fotogra-
fia folyamatos felfedezés-torténetének Ujabb
mérfoldkovérdl prébéinak hirt adni az Ujsé-
gok, sajatos modon. A korabbiakndl Iényege-
sen érzékenyebb eziistbromid alapu emulzidt
Richard Leach Maddox fedezte fol 1871-ben, s
ennek nyoman vaélt lehetévé az Un. ,szérazleme-
zek”, vagyis a fotélemez mint késztermék gyar-
tésa: kordbban a fényképészek a felvétel eltt
maguk voltak kénytelenek el&allitani az emulziot
is (ez persze itt egyszer(sités). Ahogy Kincses
Kéroly a zselatinos széraz eljdrasrél megjegyzi:
»A legtdbb fotétorténet a modern eljarasok elsé
allomésaként tartja szamon. Nagyobb érzékeny-
sége, kényelmesebb kidolgozdsa mellett ez volt
az els6 olyan negativanyag, amelyet kisizem-
ben, gydrban készitettek, s a fényképész készen
vésérolta. Ezzel egyltt jart egyrészt a fényké-
pezés kézmlves jellegének lassi megsziinése,
maésrészt ugrasszerlien megnétt a fényképezdk
szama.® Eadweard Muybridge, aki 1872-ben
kezdi a l6mozgds dbrdzolasdrdl kisérleteit (itt a
lovak életben maradtak), eleinte nem tud hasz-
nélhatd képeket késziteni, épp a nedves eljarés-
sal el8készitett fényképlemezek nem megfeleld
érzékenysége miatt." Az eziistbromid alapu
szdrazlemezekkel 6t évvel késébb mér kielé-
gitd eredményt ér el: ndla is szinkronizalt a rog-
ziteni kivant esemény-pillanat és az exponalds
pillanata, csak ott a végtatd lovak maguk sza-
kitjak el az exponaldzsindrt. A pillanatképek
készitése az évtized nagy témdja: Eder emlitett
kdnyve is jérészt ezen alapul. Ahogy idézett
cikkilnk (itt pontosan) érzékelteti: ,Nemcsak a
legizgékonyabb gyermek mozgés kodzben, de
a robogd vonat, a ropilé madar, vagy a hulld
csillag is lefényképezhetd.” Kovetkezésképp
ezen jelenségek kordbban fotélemezen nem,
vagy csak kivételes szerencsével voltak rog-
zithetdk. A legnevesebb kisérletez8k — a mar
emlitett Muybridge mellett Anschiitz, Marey
és mésok — ezen az Uton indulnak, melynek a
végpontja a mozgdkép lesz, legaldbbis tech-
nikailag. Villdmok, galambok, gyors mozgdsok,
felhdk, tenger- és egyéb hulldmok vagy épp
sportversenyek, levegdben ,lebegd” (ugrd)
emberek képei lepik el a sajtdt — természetesen
egy ideig még a publikédcidk szdméra hlisége-
sen atmetszve, vagyis a fényképezés ,fejlédé-
sének” sebességétdl elmarad a reprodukcids
innovacio sebessége. Ugyanakkor leny(igdzd
az a technika, mely a hardntdicos fametszés

10 http://fotomult.c3.hu/negativok/zselatinos-szaraz-eljaras/
11 (Taft 1997: 54) Taft, Robert 1997. ,Edward Muybridge és
munkasséaga.” In: Ban Andrés — Beke Lészl6 (szerk.) Fotoelméleti
széveggyljtemény. Budapest: Enciklopédia Kiadd, 53-62.
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(pontosabban vésés) elterjedésével gyakorlatilag mindenfajta képet igen meg-
gy6z6 pontossaggal (vagy inkdbb meggy&z6 erével) vitt 4t a képekre egyre hat-
vanyozottabb mértékben igényt tartd és egyre szaporodd mennyiségben és
példanyszdmban megjelend sajtdtermékek szdmara.

Ez a mésodik Iényeges szempont, mely miatt az dszvér torténetét kiemeltik
a mult homalyabdl. Az illusztratorok szémara lényegében mindegy, hogy pil-
lanatképet vagy festményt, portrédbrdzolast vagy miszaki szabadalmat, t&j-
képet vagy mikrografiat kell nyomtathatévé alakitani, tehetségiikhdz képest
megoldjak a kérdést. Igen kivaldan, akar stilusteremtd erbvel (Poyet) vagy szé-
diiletes elegancidval (és sebességgel) mint példdul Morelli Gusztdv.” E met-
szetek minésége pesze sem az akkori kdzdnséget, sem a képekkel foglalkozd
akkori és mai szak-néz8ket — kevés kivételtdl eltekintve — nem igazan érde-
kelte. Az Ujségirdk, szerkeszték ugyanakkor szinte minden esetben fontosnak
tartottdk megjegyezni, ha egy adott kép ,fénykép utédn” készilt — ez rész-
ben befolydsolta a kozdnséget (a fénykép minden esetben a nagyobb hite-
lesség latszatat kelthette), ™ részben pedig arulkodd is volt a favéset statusa
tekintetében. llyenkor ugyanis az illusztrator nem csupén a képen dbrazoltat,
hanem magat a fotogréfiat, a fotografikus képet dbrédzolta, ami sok esetben
jol lathatd. Vélasztott illusztracidink kilonodssége ebbdl is adddik. A Scientific
American ,eredetije” (6k attdk ugyanis feltehetéen egyedil a mintaként szol-
géld fotografidkat) két, szinte teljesen identikusnak tlind kép: az elsétdl a méaso-
dik 1ényegében az 6szvér fejének eltlinésében, farkdnak megmozduldsdban
kulonbozik (a fej helyén lathatd furcsa cseppszerl vonalak feltehet8leg az
illusztrator kreativitédsat dicsérik). Ha jobban megnézziik, még észrevehetd a
felhdk latszélagos elmozdulésa, az altalaj finom domborzati eltérései — mégis
szinte két, identikus képrdél lenne sz, leszdmitva a dinamit hatdsat. A f6 prob-
léma abban az ellentmondésban rejlik, mely a szoveg és a kép kozott fenndll:
a masodik képet nem készithette az a kamera, mely a képen ldthatd, még ha
el is fogadjuk, hogy az elsé kép egy mésik fényképezégéppel készilt, mely
a helyzetet abrazolta. Ha jéhiszem(ek akarunk lenni, azt mondhatjuk, hogy a
metszeten lathatd fényképezdgéppel készilt képet az illusztrator egyszeriien
integrélta az eredetibe, igy téve didaktikai szempontbdl érthetévé a torténe-
tet: a két kép kdzotti valtozdst. Mint egy stop-trikk a mozgdképnél, igy jelenik
meg a két kép egymdsuténja. Eder kdnyve ezt a megoldést gondolkodés nélkl
dtveszi — nem igy a Vasarnapi Ujsag. Itt a képeket ldthatdan Ujrametszették az
amerikai lap illusztrdcidi nyoman, minthogy a kdzdlt valtozat tikorforditott, s
tobb mds valtoztatast is eszkdzolt a metszd (akinek a szigndja a szokdsoktdl
eltér8en nem szerepel a képen, bér valdszinlileg azonosithatd). Véltoztatott az
elsé kép aranyain: a kép inkdbb négyzetes, a kamera Iényegesen nagyobb, mig
az 6szvér kisebb, a katondk csoportja csak hat fébdl all és egyik sem lenditi
utasitasra a kezét, a hattérben 1évé hegyek magasabbak, felh$ kevesebb lat-
hato, a talaj is kevéssé kidolgozott (de az drnyékok koherensek), az 6sszekdtd
drétok viszont hangsulyosabbak és formailag is az elektromos kdbelre vald
asszocidciot segitik a spirdlisan tekeredd vonalrajz miatt. Sokkal izgalmasabbak

12 Lyka Kéroly: Morelli Gusztdv. Mdvészet, 3/1909. 187-191. http://www.mke.hu/lyka/08/187-191-morelli.
htm

13 ,Amint a tdrsadalmat eldrasztottdk a nyomtatott képek, a kozosség ezekbdl kivanta megszerezni a
vizudlis informdcio java részét. [..] Miutan az emberek hozzéaszoktak, hogy vizudlis informéacidikat a nyom-
dafestékkel sokszorositott fényképrél szerezzék be, nem sok idének kellett eltelnie, és e személytelen
vizuélis dokumentum elképesztd hatdssal volt mindazokra a dolgokra, amelyekrd| a kdzdsség gy gondol-
ta, hogy a maga két szemével l4tja Sket. Az ember fotdszeriien kezdett I4tni, mig véglil az abrazolas hlisé-
gének mértékéil a fotogréfiai képet fogadta el. Oly hittel bizott a fényképekben, ami kordbban egyetlen
kézzel készitett képre sem volt jellemzé. A gondolkodds és a filozdfia, a tudomany és a vallds sok forra-
dalmat megért mér, de igy gondolom, az emberiség torténetében nem volt teljesebb forradalom anndl,
ami a latdsmodban és a vizudlis rogzitésben a tizenkilencedik szdzad kdzepe Sta végbement. A fénykép
olyan dolgokrdl kozol vizulis informécidt, amelyeket sajat szemével soha senki nem I4tott, és nem is fog
I&tni. A fényképet ma a dolgok és az alakzatok Iétezésének olyan bizonyitékeként fogadjuk el, amelyekben
a kézzel készilt képek alapjdn sosem hittlink volna.” (Ivins 2001: 62) William M. Ivins, A nyomtatott kép és
a vizudlis kommunikdcid. Budapest: Enciklopédia, 2001. ford. Lugosi Lugo LaszId

Amit lvins itt lefr, kiilondsen érdekes ma, mikor pontosan ezzel ellentett értelmU vizuélis forradalom zajlik,
a virtualitds épp a fent leirt ,vizudlis hitelesség” megkérddjelezése. Az idézet elsé részében jelzett 4tala-
kuléds az 1890-es évek masodik felére értendd, kordbban egydltaldn nem volt altaldnos (részben nem is
volt lehetséges) a fotografikus kép nagypélddnyszamu illusztracioként torténdé kinyomtatasa. Mégis, mint
afészovegben idézett példdbdl latszik, a kdzonség mér jéval ezt megel&z&en, pusztan verbdlis informéacid
hatdséra elfogadta, fényképként nézte adott esetben a kézzel késziilt metszetet — ami egyébként
atekintetben is drulkodd, mennyire nem volt képes az Uj, technikai kép ,olvasdsara” — az interpretdcios
technikék igen lassan alakulnak ki, itt egyszer( atvitelrél van szd, vagyis arrdl, hogy a ,természetelvi” fes-
tett képet is ,valdsdgként” tekintették, amennyiben a hasonldségot keresték rajta.

30

a véltoztatdsok a masodik képen. Itt mér csak
az Oszvér latszik, ahogy a szdvegis irja: az allat-
nak kellene lenni azon fotdn, amit a szinkroni-
z4lt kamera érzékeny zselatinos lemeze rogzit
a robbanas pillanatdban.

A grafikus ez alkalommal sokkal radikélisabb
robbandst dbrdzol, mint amit barmely kordbbi
képen lattunk — ebbdl is kdvetkeztethetiink arra,
hogy a szerkesztd vagy inkdbb a metszd észre-
vehette a képek és a szoveg kozti ellentmon-
dést. Mér ebbdl is adddna, hogy a kép tobbi
eleme elhagyhatd. Van viszont még egy kiildnds
eleme ennek az illusztraciénak, pontosabban
nincs: a metszé elhagyta a keretet, a szétrob-
band 6szvér héttere az Ujsaglap fehér felllete,
vagyis a képelem mintegy az eredeti kdrnyeze-
tébdl kilép” s ennek van logikus magyardzata.
Ha elfogadjuk, hogy az 6szvér robbantdsét az
a fényképezbgép rogziti, amely az elsd képen
|atszik — akkor annak a néz&pontja nem ismert,
ilyen képiink nincs, ergo a kdérnyezetet sem
ismerjik, nem mésolhatd. Az illusztrator igy ezt
a metszeten Uresen hagyta, s paradox médon
ezzel alkalmazkodott a lehetd legjobban a kép-
felirathoz, mely szerint az illusztracid ,a rob-
bantés pillanataban folvett fénykép mésa”. Azt,
hogy a metszd az eredeti Ujsdgképek alapjan
dolgozott, mutatja az 6szvér kicsit felfelé kun-
korodd farka a mésodik képen, mely szinte tel-
jesen pontos masolata az eredeti illusztracio
adott elemének. Ugyanakkor — mivel fénykép-
rél van sz6 — a hattér nem ismert részleteit nem
tudta honnan masolni, igy egyszerlien elhagyta,
a ,hitelesség” kedvéért.

A kisérlet 1ényege a képfelvétel sebességé-
ben, a kép és leképzendd megteremthetd
szinkronitdsdban, az Uj fotografikus emulzid
~erzékenységében” (mely az igen révid zaridé
lehet8ségeén tul a szlrkeskdla-fokozatok gaz-
dagsagét, a fényhatésra vald igen arnyalt reak-
cidt is jelenti), vagyis egy olyan képi fordulatban
érhetd tetten, ahol a kép létrejotte a cél, fligget-
lendl attdl, mit is ,abrazol”. S6t, adott esetben
az dbrézolés akcidentalis: nem az 6szvér szétrob-
bantott feje az érdekes, hanem az anyag visel-
kedése: tehat mast kell latnunk, mint amit a kép
mutat, de mégsem (a Ripa értelmében vett) alle-
goriardl van szd. A zarsebesség felveti a pontos
idé(mérés) kérdését — Anschiitz 1882-87 kozott
eljut az 1/1000 mésodperces zdrsebességig,
melyet tébben (Mach, Salcher, Marey) sajatos
technikakkal fokozni is tudnak.

A publikacio, vagyis a képkozlés tényének, for-
méjanak a tanulsdga — a nyomtatott sajté mint
elsé tomegmédium szerepén tul, illetve ezzel
egyutt -, hogy ugyan a nyomdatechnika még
nem érte el a megkivant szintet (magat az eredeti
fotdt nagy példanyszédmu djségban nem lehe-
tett sokszorozni) ém ez a hidnyossag egyaltaldn
nem okozott konfliktust. A metszet éppoly jol
mkodott: elég volt a ldtdsmddot dtprogramozni.
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SPIONS

Otvennegyedik rész

Zoroaster, Crowley, Kundalini

~Every one interprets everything in terms of his own experience. If you say anything
which does not touch a precisely similar spot in another man’s brain, he either
misunderstands you, or doesn’'t understand you at all.”

Aleister Crowley: Egy drogdémon napldja

1979 tavaszan cirkald idégépem periszkdpjanak tikrében feltlinik Emil,? a perzsa
guru legdmbolyitett figurdja. Csillogd, kopasz fej, érzéki ajkak, olajosan csillogd
szemek. Hajas Tibor magyar kiraly mutatott be benniinket egymésnak. Ma mar
tudom, hogy a perzsa guru spicli volt, akkor a tlizmégia titkait tanultam téle. Osi
szimbdlumokat, vardzsldsi praktikékat. Feketére zomancozott padldjl, pauszpa-
pirral elopdlositott ablaku, Ures szobdm faldra nagyméret( rajzpapirt szogeztem.
Tussal magikus jeleket festettem r3, a jelek kdzé irtam golydstollal napldmat.?
Hattérként hasznélva egyszemélyes szinhdzi eléadédsokat,* fotd-performanszokat
rendeztem el6tte.

A Zarathustraként ismert Zoroaster, a Kr.e. 6. szdzadban, nagyjdbdl Gautama
Buddhaval egyid&ben élt perzsa bdlcs a Véddk szanszkritjaval rokon avesztdni
(zend) nyelven irt Yasna Haptanghaiti (Yasna Haptanhaiti — Iméadat Hét
Fejezetben) és Gathas (Gabas — 17 ima) himnuszok szerzdje tanitasaiban mélyed-
tem el akkoriban. Zoroaster tudtommal Mohamed préfétan kivil az egyetlen bolcs,
akinek elsé tanitvanyai csalddtagjai, felesége,® harom fia, hdrom ldnya,® valamint
unokadccse? voltak. Nincs nehezebb, mint a hozzank legkdzelebb éllokat igazunk-
rél meggy&zni. Mert 8k 14tjak, ahogy reggelenként a protkdnkat keressik, érzik
szagunkat, halljdk kohdgésiinket, ismerik testi gyarldsagainkat, ezért ugy gondoljak,
nem az égiek szavat, hanem csak egy hozzéjuk hasonld, naluk is esendébb ember

1 ,Mindenki a sajét tapasztalatai alapjan értelmez mindent. Ha olyat mondasz, ami nem érinti meg a

pontosan hasonlé pontot a mésik agyaban, vagy félreért, vagy egyaltalan nem ért téged.” - Aleister Crow-
ley: Diary of a Drug Fiend (US, Weiser Books, 2010)

2 Allitasa szerint a teherani allami babszinhazat megalapité és televizids gyerekmiisorokat készité gurut

Mohammad Reza Pahlavi (1919-1980) sah titkosrend&rsége, a SAVAK (Sdzeman-e Etteld’at va Amniyat-e

Keshvar) 1962-ben uldézte el Irdnbdl. Budapesti egyetemi évei alatt lett a lll/1ll igyndke. Feladata a flig-
getlen mlivészek megfigyelése volt. Moszlim valladsa ellenére a Borlovagok Rendjének tagja lett, kulfoldi

borfesztivélokra utazva igy kapcsolatba tudott kerllni a keresztény-konzervativ magyar emigracio pro-
minens képviselSivel. Megismerkedésiink idején az Idegenforgalmi Propaganda Kiad Véllalat munkatar-
sa volt, ami bizalmi éllast jelentett akkoriban.

3 NajmadnyiLdszl6 1964 dta irédott napléjegyzetei alapjan 6sszedllitott, 12 kétetes Rock 'n’Roll Memodr-
jajelenleg kiadasra el6készités alatt 4ll.

4 Az aktudlis helyzetre fokuszald transz-darabokat, koromat messze megelézve mindig egyfds kozon-
ségnek jatszottam, az illetére bizva az eléadds fényképezését is, hogy ne unatkozzon.

5 A miégikus mivet Oszentsége B. L. hercegprimasnak adomanyoztam, amikor visszautaztam Périzsba.
Ugy tudom, eljstt érte és magaval vitte, de fogalmam sincs, hol 6rzi most. Lehet, hogy a titokszobéajdban?

A sekrestyében? A kazamata-kriptdban? Vagy megsemmisitette, mert gy vélte, sérti sértédékeny Istenét?

6 Huvovi (Hvovi)

7 lIsat Vastar, Uruvat-Nara és Hvare Civra

8 Freni, Pourucista és Triti

9 Maidhyoimangha

hablatyoldsat halljdk, amikor megnyilatkozunk.
~Papa, megint beleldg a szakdllad a levesbe!”
Ezért a nagy emberek tobbsége tévolsagtartd,
csak a velik egyenléket engedik kozelikbe.
Tudjak, hogy a Mennyorszég az Egyenlék kom-
munikacidja, a Pokol pedig az alsébbrendlek
térsasdga. Zoroaster Iénye fogott meg, a mindig
éber, rendkivili lelkierével, kivételes karizméaval
rendelkezd nagy szinész képes volt sajat csalad-
jaban foldonkivili idegenként élni.°

A gbrogok és az idésebb Plinius™ rémai torté-
netird, filozéfus a magia és az asztroldgia meg-
alapitdjanak tartottdk Zoroastert. Al-Kalbi®
arab torténészt idézve Al-Tabari,® az isz-
lam sunni irdnyzatat kdvetd perzsa torténész
szerint Zaradusht bin Isfiman (a ,Zarathustra
Spitama” név arab megfelelje) Izraelben élt,
Jeremias proféta egyik kdvetdjének szolgaja volt.
Becsapta gazddjat, aki megatkozta. Az dtok meg-
fogant, Zaradusht leprés lett. Tanitésait egy meg
nem nevezett héber préfétatdl lopta.

Zoroaster ,Sarasto” néven szerepel Mozart* Die
Zauberfléte (Vardzsfuvola) cim(, szabadkdmives
elemekben gazdag operdjéban. O Rameau'™
1749-ben bemutatott Zoroastre cimi operaja-
nak féhdése. E. T. A. Hoffmann®® 1819-ben publikalt
Klein Zaches, genannt Zinnober” cim( regé-
nyében, egyik kedvenc kényvemben Prosper
Alpanus mégus bejelenti, hogy Zoroaster pro-
fesszor volt a tanitdja. W. B. Yeats® ir kdlt, az
angliai Rézsakeresztes Tarsasaghoz (Societas
Rosicruciana in Anglia, S.R.I.N.) tartozé William R.
Woodman,® William W. Westcott? és Samuel L.
M. Mathers? szabadk&mivesek altal 1887-ben, az
okkult, a metafizika és a paranormdlis tevékeny-
ségek tanulmanyozédsa és gyakorlasa céljabdl
alapitott Arany Hajnal Hermetikus Rendje (The
Hermetic Order of the Golden Dawn) tagjai azt
allitottak, hogy automatikus irds kozvetitésével
rendszeresen kommunikalnak Zoroaster szelle-
mével. Perzsa gurum kalauzoldsaval?> magam is
tobb izben megprobaltam kapcsolatba I€pni a
Mesterrel, de helyette vagy Huvovi, a felesége,
vagy legid6ésebb lanya, Freni jelentkeztek, akik

10 Zoroaster élettorténetét a Gathas 258 stanzabdl allé 17
himnusza tartalmazza. Leirta tanitasai terjesztésének nehézsé-
geit is, példéaul hogy milyen gonosz rosszindulattal viseltettek
irdnyaban anyja szulévarosa, a mai Iranban fekvd Ray (Rey;
Shahr-e-Ray; Rhages; Rhagai; Rhagae; Rhaganae; Arsacia)
lakoi

11 Gaius Plinius Secundus (Kr.u. 23-79)

12 Hisham lbn Al-Kalbi (Kr.u. 737-819)

13 Abu Ja'far Muhammad ibn Jarir Al-Tabari (Kr.u. 839-923)
14 Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

15 Jean-Philippe Rameau (1683-1764)

16 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822)

17 E.T.A.Hoffmann: A kis Zaches, mas néven Cindber (Babits
Mihély forditésa, Budapest, Magyar Helikon, 1963)

18 William Butler Yeats (1865-1939)

19 William Robert Woodman (1828-1891)

20 William Wynn Westcott (1848-1925)

21 Samuel Liddell MacGregor Mathers (1854-1918)

22 A szellemidézési rituélé sordn a guru utasitdsara padldra
rajzolt, égé mécsesekkel és misztikus szimbdlumokkal szegé-
lyezett krétakorbe kellett magzati pdzt felvéve fekidnom és
varézsszavakat kantdlnom. Ha sikerilt a kapcsolatfelvétel, a
szellem suttogd hangja mintha a falakbdl sugérzott volna
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Emil guru tolmécsolasa szerint minden alkalommal csak annyit mondtak, hogy a
Mester nincs otthon. Ezekrdl a transzallapotban végzett kommunikacids kisérle-
tekrél a bolsevik titkosrend&rségnek dolgozd perzsa magus részletesen beszé-
molt jelentéseiben.

Zoraster a judaizmust (annak kdzvetitésével a kereszténységet) és a gorog filo-
zofidt is dthatd tanitdsainak lIényege, hogy az emberi élet az asa (igazsag) és a
druj (hazugsag) kozotti mentalis kiizdelem csatatere, célja az igazsag fenntartasa,
konstruktiv gondolatok, szavak és tettek 4ltal. Zoroaster hangsulyozta az egyén
szabad valasztasdt a j6 és rossz kdzott, a személyes felelésséget dontéseiért.
Nem Ahura Mazda, a Teremt6 diktal neki, az egyén maga donti el, hogy az asét,
mésnéven artdt (az isteni rendet) vagy a drujt, a hazugsag altal teremtett és fenn-
tartott tudatlansagot és kdoszt vélasztja. Vagyis az emberek nem szolgdi vagy
rabszolgai Teremtdjiknek, hanem helyes dontéseik révén, j6 gondolatokat gon-
dolva, a megfelel6 szavakat mondva, az inségben éléket segitve munkatarsaivé,
kollaboratoravéa valhatnak a viladg és sajat maguk frissitésének nagy munkéjaban.
A hagyomany szerint Zoroastert a Perzsidra tdmadd turdniak 6lték meg Kr.e.
538-ban, a mai Afganisztdnban 1évd, egykor a buddhizmus, szufizmus és
zorasztrianizmus kdzpontjanak szamitd Balkh szent vérosa Azar-i-Asp tliz-temp-
loménak oltdra el6tt, amint éppen tanitott.23

1978 nyaran, Périzsban fordult érdeklédésem ismét az engem gyermekkorom &ta
foglalkoztatd okkult tudomadnyok felé. Parizs mégikus véros annak, aki érzékeny a
lathatatlan, j6zan észen tuli dimenzidkra. Kevés a szimmetria, a kiszdmithatdsag
ott. A szobak, a temetdk sirjainak legtobbje asszimetrikus, ahogy a véros lakdi —
varazslok, varazslondk és alkalmazottaik — is meglehetdsen labilisak. A falakbdl,
utcakovekbdl is titkok dradnak. Az éjszakdk — kilonosen a holdtolték (Périzsban
tdbb van belélik, mint mas eurdpai nagyvérosokban) idején — boszorkanyszom-
batok. Ejszakanként benépesednek a temetdk. EISk, halottak, éléhalottak intézik
lgyeiket a kriptak kozott, sirokon Ulve. A varos alatti kazamatdk feketemisék szin-
helyei. A Marais-negyed ¢don antikvariumai tele magiardl, asztroldgidrdl, alkimidrdl,
kabbalardl szé16 kdnyvekkel. Némelyikben varazsszereket, a varazslashoz sziiksé-
ges kellékeket is lehet véasdrolni vagy lopni. Persze az okkult irdnti érdeklédésem
felébredéséhez sajat sorsom — misztériumjaték — alakuldsa is hozzajérult. Isteni

23 Forras: Hakim Abu ‘I-Qasim Ferdowsi Tusi (Firdawsi, Kr.u. 935-1025) perzsa kolté Shahnameh (Shahnama
- A kirdlyok kényve) cim(, Kr.u. kb. 977 és 1010 kozott irt, 60 ezer verset tartalmazd, Perzsia térténelmét a
viladg teremtésétdl a Kr.u. 7. szazadban bekdvetkezett moszlim invazidig leiré eposza, a vildg leghosszabb
epikus kdlteménye.
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és démoni beavatkozasok, csoddk, megmagya-
rézhatatlanségok, jelenések, Idtomasok, metafi-
zikai csatdrozasok. Kordbban Magyarorszagon is
taldlkoztam foldonkiviliekkel (minden bardtom
az volt), de Périzsban szinte csak ilyen végzete-
sen idegenekkel érintkeztem.

Xantus Jédnos,? Budapest akkori hercege 1979
janudrjdban meglepett Kenneth Grant? The
Magical Revival® cim( kényvével. A szerzd
1945 mdrciusa és juniusa kozott Aleister
Crowley (Edward Alexander Crowley, 1875-
1947) angol okkultista, magus, ird, kolts, festd-
mivész, hegymaszd és kém, a Thelema vallds
alapitéja titkdra volt. Az akkor mar nagy sze-
génységben él6 Crowley nem tudta pénzzel
fizetni titkdrat, ezért a magiardl tanitva kompen-
zalta szolgélataiért. Kenneth Grant kényvének
elolvasasa kdzben kezdtem el mindmidig tartd
Crowley-kutatdsaimat.

Hajas Tibor néhdny hétre kdlcsdnadta csalddi
konyvtaruk kincsét, Aleister Crowley Liber AL
vel Legis¥ cim(, 1938-ban publikalt, a Thelema
szintetikus hitrendszer kézponti tanitdsait
osszefoglald konyvét.® Crowley visszaemlé-
kezései® szerint a konyv megsziletésének tor-
ténete 1904. marcius 16-4n kezd6dott, amikor
6 és felesége, Rose Edith Kelly (1874-1932) egy
éjszakdt az egyiptomi Giza Nagy Piramisa (Khufu
Piramisa; Cheops Piramisa) belsejében, a Kiraly
Kamréjdban toltottek. Az dltala kifejlesztett ,Meg
nem szlletett Ritudlé” (Bornless Ritual) segitsé-
gével Crowley megprobalta a magia, a miszticiz-
mus irdnt egyaltaldn nem érdeklédd feleségét
beavatni az okkult titkaiba. A ritudlé hatdsara
felesége konnyl transzba esett, s bar nem voltak
latomasai, a ,Vdrnak rad!” (,They are waiting for
you!”) szavakat ismételgette halkan. Két nappal
késdbb, 1904. marcius 18.-4n Crowley megidézte
Thoth-ot, a tudés egyiptomi istenét, akinek bizta-
taséra felesége elmondta, hogy Horus isten vérja
férjét. 1904. dprilis 7-én Rose Edith Kelly kozolte,
hogy nem Horus isten, hanem hirnoke, Aiwass
javasol taldlkozdt, és hogy férjének a kovetkezd
hdrom napon, dél és délutdn 1 kdzott le kell irnia
mindent, amit hall.

Crowley 1904. dprilis 8. és 10. kdzétt, hdrom nap
alatt, napi egy éréban, bérelt kairdi lakdsuk dol-
gozdszobdjaban, Horus hirndke diktélasa alap-
jan frta meg a kdnyvet. Aiwass (Aiwaz) mély,
szenvedélyes, akcentus nélkili angol nyelven
beszél6 hangja bal vélla felett, a szoba sarka feld|

24 Xantus Janos (1953-2012) filmrendezé

25 Kenneth Grant (1924-2011) angol iré, kolté, magus, a
Typhonian Ordo Templi Orientis (Typhonian Order) theleminita
rend alapitdja

26 Kenneth Grant: The Magical Revival (UK, Muller, 1972)

27 Aleister Crowley: Liber AL vel Legis (Liber AL vel Legis, sub
figura CCXX, as delivered by XCllI=418 to DCLXVI) (London,
Ordo Templi Orientis, 1938)

28 A kony elsd, 11 példanyban kinyomtatott kiaddsa 1925-ben,
a marokkdi Tuniszban jelent meg.

29 Aleister Crowley: The Equinox of the Gods (UK, London,
Ordo Templi Orientis, 1936)



érkezett. Lelki szemeivel Crowley latta is a géz-
hez hasonldan éttetszd testl, magas, sotét bdrd,
erds testalkatud, harmincas éveiben jaro, ,vad
kiralyokra” emlékeztetd arcu, asszir vagy perzsa
stilus 6ltézéket viseld hirnokst, Orangyalat, aki-
nek szemeit fatyol takarta, hogy ne okozzon kart
azokban, akikre ranéz. Az & szavai alapjan szi-
letett a kdnyv, noha annak mindhdrom fejezete,
Crowley idénkénti kommentérjai mellett Nuit,®
Hadit® és Ra-Hoor-Khuit®* thelemita istenségek
egyes szadm elsé személyben mondott szévegeit
tartalmazza.

Crowley fundamentalista, puritdn protesténs
csalddba sziletett. Jomddi sorgydros apja
esténként az dltala szd szerint értelmezett
Biblidbdl olvasott fel a csalddnak. Anyja ki nem
allhatta, Bestidanak (Beast) hivta csintalan fiat,
akinek annyira tetszett ez az elnevezés, hogy
késdébb maga is haszndlta dnmeghatérozésara,
az Apokalipszis szérnyetegének (Antikrisztus,
Satan) Jdnos Jelenéseiben3? megadott 666-
os kddszamévald egyitt (‘the Great Beast
666'). Az iskoldban a hitoktatdkkal vitatko-
zott az éltala a Biblidban taldlt ellentmondé-
sok kapcsdn. Kamaszkordban maér annyira
elvetette a viktoridnus Anglidban megkdve-
telt keresztény erkdlcsiséget, hogy dohany-
zott, osztélytarsai tarsasdgdban maszturbdlt, és
rendszeresen igénybe vette prostitudltak szol-
galtatasait.3® Szenvedélyesen érdeklddott a sakk,
a koltészet és a hegymdszas irdnt. 1894-ben a
Skoét Hegymadszo Klub (Scottish Mountaineering
Club) tagja lett, megmaszta Eurdpa legmagasabb
cslcsait.3®

1895-t81 hdrom évig filozéfidt és angol irodal-
mat tanult Cambridge egyetemén. Ebben az
id6ben publikalta elsd verseit,*” és lett az angol

30 Az éjszakai égbolt egyiptomiistenndje, a Tér Kirdlyndje

31 Az 6rok energia, a dolgok végtelen mozgasa, minden Iény
kdzponti magja

32 Mésnéven Hoor-paar-kraat, a hdborl és bosszu istene, a
Megkoronédzott Hodité Gyermek

33 Jelenések Kényve 13:18

34 Akabbalisztikus judaizmusban a 666-0s szam a vilag terem-
tését és tokéletességét reprezentdlja. A kinai kultirdban a
666-0s szerencsés szam, jelentése ,minden rendben van”,
gyakran lathatd neonfeliratként és tizletek kirakataiban. A keresz-
tény kultdrkdrbe tartozd egyes fanatikusok annyira rettegnek
ettél a szamtdl, hogy manidkusan kerilik emlitését, lefrésat.
Betegségiik neve hexakosioihexekontahexaphobia.

35 Egyikiikté| vérbajt - szifilisz, gonorrhea — kapott. A betegség
kezelése soran vélt dpiumfliggdvé.

36 1902-ben sikertelenil prébalkozott a Pakisztén és Kina ha-
taran emelkedé 8611 méter magas K2 (Chhogori; Qogir; Ketu;
Kechu; Lamba Pahar; Dapsang; Mount Godwin-Austen), a
vildg mésodik legmagasabb, addig senki dltal meg nem hdéditott
hegye megmdszéséval. Influenzdja, maldridja és hévakséga
miatt az ltala és Oscar Johannes Ludwig Eckenstein (1859-1921)
angol hegymdészd, a modern hegymészas egyik Uttoréje vezetett
expedicié 6100 méter magassagbdl kénytelen volt visszafor-
dulni.

37 Crowley versei a The Granta, Cambridge Magazine és
Cantab egyetemi Ujsagokban jelentek meg. 1898-ban George
Archibald Bishop élnéven, White Stains (Fehér foltok) cimmel,
a brit cenzurét kikerllendé Hollandidban publikélta erotikus, a
szadomazochimus irdnti élethosszig tarté érdeklédését de-
monstralé verseit, amelyekkel Richard von Krafft-Ebing (1840-
1902) osztrdk-német pszichidter, hipnotizér és kérboncnok
1886-ban kiadott, azemberi szexualitast, azon bellil a szadizmust,
mazochizmust, homoszexualitast és a biszexualitast vizsgdld
Psychopathia Sexualis cim( értekezését akarta lirdva atfogal-
mazni.

NAJMANYI LASZLS
Kundalini 02 - Hommage a Aleister Crowley
(fotéperformansz, fotd Béres Jénos, 1979, a mlivész archivumabdl)
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NAJMANYI LASZLO
Kundalini 03 - Hommage a Aleister Crowley
(fotdperformansz, fotd Béres Jénos, 1979, a mlivész archivumabdl)

kémszolgélat (SIS) Ggynoke.3® 1896-ban, Stockholmban, egy homoszexudlis kap-
csolat extdzisaban érte az elsd misztikus élmény, amelynek fényében felismerte
biszexualitdsat. Spiritudlis energidit add szexmanidja élete végéig tartott, szdmtalan
férfival és nével folytatott révidebb-hosszabb ideig tartd, mindig rendkivil inten-
ziv nemi kapcsolatot. 1897-ben a brit titkosszolgélat megbizdsabdl Oroszorszagba
utazott. Meglatogatta az Ural hegységben fekvd Verhoturje kolostorét, talalko-
zott az ott szerzetesként él6 Grigorij Jefimovics Raszputyinnal (1869-1916). Bar
nem ismerték egymas nyelvét, a telepatia révén tdkéletesen tudtak kommuni-
kalni. Hosszu ideig telepatikus kapcsolatban maradtak. Ez a taldlkozés forditotta
Crowley figyelmét az okkult tudomanyok felé. Egyetemi tanulményait nem fejezte
be. Amint megkapta apai 6rokségét, utazni kezdett.

1898-ban, Svéjcban ismerkedett meg Julian L. Baker vegyésszel, akit ugyan-
csak érdekelt az alkimia. Az & kdzvetitésével keriilt kapcsolatba az Arany Hajnal
Hermetikus Rendjével, amelynek 1898. november 18-an, a londoni Marks Masons
Hall szabadkdmives kdzpont Isis-Urania templomaban lett tagja. A beavatési szer-
tartast — amelynek sordn Crowley a ,Frater Perdubaro” (a latin kifejezés jelen-
tése ,Testvér a végsdkig ki kell tartanom”) beszélé nevet, mottdt kapta — a Rend
egyik alapitdja, Samuel Liddell MacGregor Mathers végezte. Crowley életrajzirdi,

38 Forrdsok: Richard B. Spence: Secret Agent 666: Aleister Crowley, British Intelligence and the Occult
(US, Port Townsend, WA, Feral House, 2008); Tobias Churton: Aleister Crowley: The Biography (UK, Lon-
don, Watkins Books, 2011)
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Richard Spence és Tobias Churton szerint a brit titkosszolgalat utasitaséra |épett
be a titkos tdrsasagba, amely mar egy ideje megfigyelés alatt allt.

Személyes mégia-oktatdjaként londoni luxuslakdsaba3? koltozott Allan Bennett,*©
az Arany Hajnal egyik prominens tagja. Crowley nem csak a ceremonialis mégia
titkait tanulta meg t8le*, hanem a drogok — hasis, kokain, dpium, magikus gomba,
heroin, peyote, stb. — ritudlis hasznalatat is.#2 1899-ben, miutdn Bennett Dél-
Azsiaba kéltdzétt, hogy a buddhizmust tanulményozza, Crowley hézat# vésérolt
Skdécidban, a Loch Ness t6 partjan. A skét misztikus hagyomaényok rajongdja lett,
még londoni ldtogatésai sorén is felfoldi skét népviseletbe 6ltdzott.
Biszexualitdsa és szabados életmddja miatt Crowley nem volt népszer( a titkos
térsasdgban, rdadasul tdbb promines taggal, koztik William Butler Yeats ir koltd-
vel ellenséges viszonyba keveredett. Amikor a tagsag leszavazta, hogy a belsd
Mésodik Rendbe (Second Order) Iépjen, tamogatast kérve 1900. januar 16-an
felkereste a Rend Périzsban él6 vezetdjét. Samuel Liddell MacGregor Mathers
személyesen hagyta jova promdcidjat. Szakaddés alakult ki a tagsag és az éltaluk
diktatorikus vezetési stilussal vadolt Mathers kdzott. Amikor Mathers utasitaséra
Crowley, az ugyancsak a Rendbe tartozd szeretdje, Elaine Simpson tarsasédgdban
megprobalta elfoglalni Rosenkreutz Kriptéjét,* a ldzaddk megakadélyoztak. Az
Ugy birdsag elé kerllt, a bird a ldzaddknak adott igazat, mivel 6k fizették a lakbért.
Az Arany Hajnal kozgy(lése 1900. marcius 29-én kizérta Matherst a Rendbdl. A tit-
kos térsasdg egymassal vetélkedd frakcidkra bomlott. Crowley életrajzirdi szerint
a Golden Dawn szétesése a brit titkosszolgélat manipulacidinak eredménye volt.4s

39 67-69 Chancery Lane

40 Charles Henry Allan Bennett (lehi Aour; Swami Maitrananda; Bhikkhu Ananda Metteyya, 1872-1923)
volt a masodik angol, aki a buddhizmus Theravada irdnyzaténak szerzetesévé fogadtak. 1903-ban meg-
alapitotta az elsd angliai buddhista missziét (Buddhasasana Samagama - Nemzetkozi Buddhista Tarsa-
ség) Londonban. A buddhizmus elsé eurépai népszer(sitdinek egyike volt.

41 Crowley és Bennett a Salamon kisebbik kulcsa (The Lesser Key of Solomon) cim(, 17. szazadi grimoire-
ban (vardzskonyv) leirt Goetia angyal- és démonidézd rituélét gyakoroltak egyitt, varazsszerek hatédsa
alatt. A vardzskonyv elsd része — Ars Goetia - tartalmazza a 72 démon nevét, rangjét, leirését, akiket Sal-
amon, a zsidok bolcs kirdlya megidézett és egy mégikus szimbdlumokkal lepecsételt bronz edénybe zart,
hogy parancséra dolgozzanak neki. A kényv megadja a jeleket, amelyekkel az egyes, kiilonféle feladatokra
szakosodott démonok megidézhetdk és munkara foghatdk. Crowley The Book of the Goetia of Solomon
the King (Salamon a kirdly Goetia kényve) cimmel 1904-ben kiadta az éltala Ujraszerkesztett és kiegészitett
vardzskonyvet.

42 Ezek atudatmddositd szerek akkor még legdlisan vésédrolhatdk voltak Eurépaban, hasznalatuk rendki-
vl népszeri volt mlivész, nagypolgéri és arisztokrata kdrokben. A kokaint maga Sigmund Freud (1856-1939),
a pszichidtria és pszichoterdpia atyja népszer(sitette

43 A temetd feletti dombon, a 18. szazadban éplilt, a helyiek szerint kisértetjarta Boleskine-héz (Both
Fhleisginn) Foyersben, a t6 délkeleti partjén all. Crowley fekete mégiaval és mas ritudlékkal kisérletezett
a hazban. Bekdltézése utdn Hugh Gillies, a hdz gondnoka szdmos személyes tragédiat szenvedett, két
gyermeke meghalt, amiért a szomszédok Crowley-t okoltak. 1913-ban egy Bonnybridge koézelében évd,
szerényebb hédzba koltdzott, amelyben fiatal nd szelleme kisértett. A Boleskine-haz Uj tulajdonosa, Edward
Grant 6rnagy 1960-ban dngyilkossdgot kdvetett el. 1970-ben a Crowley idedi éltal elblivolt, személyes
térgyait gy(jté Jimmy Page, a Led Zeppelin gitdrosa vésérolta meg az épiletet.

44 Rozsakeresztes templom, London, Blythe Road 36.

45 MacGregor Mathers késdbb Ujraalakitotta és Amerikéra is kiterjesztette az Arany Hajnal Hermetikus
rendjét, amely az elsé vildghdboru utdn szoros kapcsolatba keriilt a németorszégi naci pért spiritudlis és
financidlis hatterét szolgaltatd Thule Téarsaséggal (Thule-Gesellschaft - réluk a SPIONS-eposz 49., Verbasizer,
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Az Arany Hajnal széthulldsa utan Crowley
Mexikdéba koltozott, ahol a John Dee?® 4ltal
kidolgozott szellemidézési ritudlét (Enochian
Invocations) megreformélva tovabb kisérle-
tezett a magidval. Megmadszta az Iztaccihuatl,
Popocatepetl és Colima vulkdnokat (az
utdbbi kitort, mieldtt a kraterhez ért). Wagner
Tannhéuser operéjara alapozva szindarabot irt,
és Oracles (Joslatok) cimmel verseskdtetet
publikalt. Eletrajzirdi szerint mexikdi utazasa a
brit titkosszolgalat utasitdséra tortént, feladata
olajlel6helyek felkutatdsa volt. 1902-ben Périzsba
koltozott, ahol a modernista mivészek tdrsasa-
géba kerilt.#” Skécidba visszatérve feleségill
vette festémiivész baratja, Gerald Festus Kelly*®
névérét, Rose Edith-et. Naszudtra Egyiptomba
utaztak, ahol Horus isten hirndke, Aiwass dik-
télasa alapjan megsziletett Crowley Liber AL
vel Legis cim( konyve, amely az éltala késébb
kifejlesztett Thelema vallds kdzponti tanitasait
tartalmazta.

1904-ben San Franciscéba, majd onnan Hawaii-ra
utazott, ahol a bennszlldttek vardzsszertar-
tdsait tanulményozta. Utazdsénak kdvetkezd
dllomésai Japén, Hongkong, Ceylon és India
voltak. Indidban az etikai érzéket fejlesztd,
tudatfelszabaditd raja j6gét tanulta Madurai
szent varosanak Meenakshi Amman (Meenakshi
Sundareswarar) hindu temploméban, The Sword
of Song (A dal kardja) cimmel verseskotetet
adott ki, maldridval fert6z6dott meg, hegyma-
sz6 expediciokon és tigrisvadaszaton vett részt,
The scented garden (Az illatos kert) cimmel
homoerotikus kdnyvet irt. Miutan lel6tt egy 6t
kirabolni akard hindut, el kellett hagynia Indiat.
Felesége és Ujszulott 1anya, Lilith tdrsasdgdban
elébb Burmaba, aztan Kindba, onnan Vietnamba,
majd Hongkongba utazott. Folyamatos épium-
méamorban, naponta magikus szertartdsokat
végezve az dpiumkereskedelmet térképezte
fel a brit titkosszolgalat megbizatdsabdl. Miutdn
csalddja visszatért Indidba, 6 Japdnba, onnan
Kanadéba hajézott, majd vonaton New Yorkba
utazott, végil hajon tért vissza Anglidba, ahol
megtudta, hogy ldnya, Lilith az indiai Rangoonban
meghalt tifuszban. A gyermek haldlaért felesége
alkoholizmuséat okolta. Rovidéletli romancok
Ada Leverson iréonével, Oscar Wilde baratné-
jével és Vera ,Lola” Stepp szinészn&vel.*® 1907

Vrilerinnen, Voltaire — Szent Tamds vendégei Svdjcban 03. cim(
fejezetében irtam részletesen).

46 John Dee (1527-1609) angol csillagédsz, asztroldgus, okkult
filozdfus, alkimista.

47 Auguste Rodin (1840-1917) szobrairdl verseket irt, amelyeket
a Rodin in Rime (Rodin rimekben) cim( kétetében publikalt.
48 Sir Gerald Festus Kelly (1879-1972) angol portréfestd.

49 ,Aleister megette a kakimat, és kecskével hdgatott meg,
majd levdagta szegény dllat péniszét”, nyilatkozta a szinészné
abulvérsajténak. Crowley sohasem tagadta az ilyen éllitasokat,
s6t, ha tehette még meg is toldotta &ket. Elvezte rossz hirét, a
vildg leggonoszabb embereként rekldmozta, s bar nem volt az,
emberaldozatokat végzé satanistanak vallotta magét.

©



februarjdban feleséges® részegen megszilte
méasodik ldnyukat, Lola Zazat.

Dél-londoni hotelszobdjdbans' a folyamatosan
hasist szivés2 Crowley hénapokig Abremalin
szertartdsokat®® végzett, amelyek segitségével
a samadhi (samapatti) dllapotaba kerllve meg-
istenlilt. A szertartdsok révén ismét kapcsolatot
|étesitett Horus isten Kairéban megismert hir-
nokével, Aiwassal, 8rangyaléval, aki tovabbi, a
The Holy Books of Thelemas* (A Thelema szent
kdnyvei) ciml kotetében publikalt kdnyve-
ketss diktalt neki. 1909 juniusédban ez a misztikus
élmény doébbentette rd a magust a lelki szemei
el6tt kdrvonalazddd Uj, totalis vallas, a Thelema
objektiv igazségdra. Az 6gdrodg szdrmazasu szd
jelentése ,akarat”, ,akarni”, kivdnsag”, ,cél”. ,.Do
what thou wilt shall be the whole of the Law”
(Tégy amit akarsz, az lesz a teljes torvény), fogal-
mazta meg Horus a 20. szdzadban elkezd6dott
kordnak etikai kodjét a valldsalapitd,* Aleister
Crowley.

Nem hord kalapot, nem visel nadrdgot, zok-
nit, alsénem(t. Mdgikus jelekkel diszitett fekete
vagy voros selyemkontdsbe burkoldzva jarja
London és Parizs utcéit. Mao elndkhdz hason-
I6an csak él6 vizben firdik, nagyon ritkdn, ha
éppen van ra médja. Koszos kezei, 1abai, a testé-
bdl dradd bliz ellenére vagy éppen azért iméadjak

50 1909-ben Crowley hazassagtoréseire hivatkozva elvéltak, a
biréség az alkoholista anyara bizta gyermekiiket. 1911-ben Rose
elmegydgyintézetbe keriilt.

51 Ashdown Park Hotel, Coulsdon, Surrey

52 Ahasissal végzett kisérleteirdl The Psychology of Hashish
(A hasis pszicholégidja) cimmel 1909-ben forrasértékd, nagy-
hatédsu tanulmanyt irt.

53 Abramelin kényve (The Book of Abremalin), amelynek
alapjéan Crowley a szertartdsokat végezte, korilbelil 1608-ban
frédott. Hét egymastdl kiilonbozé kéziratban, és egy 1725-ben,
Peter Hammer 4ltal, KéInben kiadott nyomtatott véltozatban
maradt fenn. A kényv az Abramelin (Abra-Melin) nevl egyip-
tomi térténetét mondja el, aki magiara tanitotta Wormsi Abra-
hamot, a kb. 1362-1458 kozott élt német zsiddt. A kdnyvet Sa-
muel Liddell MacGregor Mathers, az Arany Hajnal Hermetikus
Rend egyik alapitéja 1897-ben, a périzsi Bibliotheque de
I'Arsenal-ban 6rzott (azdta eltlint) részleges kéziratos mésolat
alapjan forditotta angolra. A kdnyvben leirt, rendkiviil bonyolult
ritudlé segitségével a magus meg tudja idézni érangyalét és
megszerezheti misztikus tuddsat. Amint ez megtortént, meg
kell idéznie és szolgalatdba kell 4llitania a Pokol 12 kiralyat és
nagyhercegét (Lucifer, Satdn, Leviathdn, Belial stb.). Segitségiik-
kel és az 6 szellem-szolgaik kdzrem(ikddésével eldsott kincsek-
re taldlhat, szerelmi blibéjt alkalmazhat, szabadon repilhet
térben ésidbben, lathatatlanna valhat stb. A szertartas sordna
mégus varazsszavakbdl rajzolt négyszogeket hasznal (a hagyo-
ményos, kabbalisztikus magikus négyszégeket szamokkal raj-
zoljék ki). Az Abremelin-féle négyszdgek a Pompei romjai kdzott
talélt Sator Arepo Tenet Opera Rotas szé-négyzet derivaltjai.
A négyzetbe irt 6t sz6 barmelyik irdnyba olvasva ismétl&dik
(palindromikus szentencia).

54 Aleister Crowley The Holy Books of Thelema (UK, Ordo
Templi Orientis, 1909)

55 Liber VII; Liber Cordis Cincti Serpente; Liber LXVI; Liber
Arcanorum; Liber Porta Lucis, Sub Figura X; Liber Tau; Liber
Trigrammaton és Liber DCCCXIII vel Ararita

56 AThelema valldst az okkultizmus, a j6ga, a keleti és nyugati
miszticizmusok és féleg a zsid6 kabbala elemeibdl szintetizél-
ta alapitdja. Vallasa ritudléit ,Magick”™-ként definidlta. 1907 nov-
emberében Crowley megalapitotta az A.".A.".-t (Astrum
Argentium), sajat thelemita egyhdzét és London kozpontjaban
(124 Victoria Street) felavatta annak elsé templomét. Az egyhaz
hivatalos kiadvénya a félévente megjelené The Equinox (“The
Review of Scientific llluminism”) lett.

57 Ez 6nmagaban botranyos viselkedésnek szémitott a cilin-
derek, keménykalapok és merev felsé ajkak (stiff upper lips)
korabeli Londonjaban.

afiatal, miivelt, okos nék és férfiak. Evtizedeken &t, naponta tébbszér, valtott part-
nerekkel szeretkezik. Meleg szeret8vels® utazds az algériai sivatagban, El Arbétdl
Bou Saddan 4t Da'leh Addinig, kdzben napfelkeltétdl napnyugtéig fejpdl mondja
a Korént, és éjszakanként a tadbortliznél bemutatja az Enochi magia 19 démon-
idézd ritudléjat. Hasissal, Spiummal, peyotéval, kokainnal felturbdzott szex-mégia
szertartasok hegytetdn, a magus €16 allatot feldldozva megidézi a formacseréld
Choronzon démont, a Mélység Lakdjat, és rabeszéli, hogy ne akaddlyozza tébbé
sem az 6, sem meztelen, glizsbakotott, bardnyvérrel ledntott tanftvanya spiritudlis
fejlédését. Crowley fiatal kora 6ta vegetdrianus, de megissza az dldozati allatok
vérét. Thelemita apétsdg alapitdsa Szicilidban.s® Szerzetesek és apdcak: az angol
kultdra krémje. Korbdcsolds, dnkorbécsolds, korbdcsnyél a fenékbe. Ha a szerzetes
kimondja az ,En” szét, kételes borotvéval megvégni magat, és innia kell a kolostor
macskdjanak vérébdl. Biszexudlis orgidk faklyafényben kazamatéban, holdfény-
ben tengerparton, csoportos kdzdslilés tyukokkal, kacsakkal, libdkkal, tehenekkel,
lovakkal, kutyakkal, macskakkal. Kiutasitds Olaszorszagbdl. A Crowley magnum
opusdban®® olvashaté mondat -, Tékéletesen drtatlan, magasan intelligens fiu-
gyermek a legkielégitébb dldozat™ — miatt emberdldozatra felhivéssal vadoljak
Anglidban. Spiritudlis kutatdsainak fontos terilete a szexualitds, amely szerinte
minden mégia alapja. A nemiség 6sszes megnyilvanuldsa érdekelte.®? Kozzétett
kutatédsi eredményei rendszeresen jokora botrdnyokat keltettek a viktoridnus kor
szexuadlis elfojtasdbdl ébredezd Anglidban. Crowley — kordt messze megeldzve -
pontosan ismerte a botranyok rekldmértékét.®s Tudta, nem lenne hirértéke ha jé
fid lenne, csendesen robotolna és bdkezlien adakozna, a botrdnyok révén min-
denki ismeri az orszagban, naponta irnak réla az ujsagok, a tarsasagokban rend-
szeres pletykatéma.

Crowley hatéséra fordult érdeklédésem a szdndékosan elidézett Srilettel a lélek
megtisztitasara irdnyuld kundalini (laya) joga kreativ meditdcids gyakorlatai felé,
amelyekkel ugyan nem szereztem sok barétot, de segitettek viszonylag kevés lelki
sebbel tdlélnem a bolsevista diktatlra Magyarorszaganak blizos, ragadds poklat.

Aleister Crowley kompromisszumot nem ismeré punk radikalizmusa révén
kdzponti, meghatdrozd szerepet jatszott a 20. szdzad szellemtdrténetében.
A modernizmus korénak szédmos jelentds személyisége — Aldous Huxley, George
Orwell, Paul Bowles, Roald Dahl, lan Fleming irék, Timothy Leary, az LSD pap3ja,
Kenneth Anger filmm(vész, a kortars boszorkdnymester Gerald Gardner, L. Ron
Hubbard, a Scientoldgia Egyhaz alapitdja, a valldsos satdnizmus két prominens
figurédja, Anton LaVey és Michael Aquino, Maxwell Knight természettudds, brit
mester-kém, az amerikai rakétatudds, John Whiteside , Jack” Parsons és masok
- tartoztak sz(ikebb barati, tanitvanyi koréhez. Figurdja lathatd a The Beatles Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band cim(, 1967-ben kiadott albuménak boritd-
jan. Mottdja —,,Do What Thou Wilt” (Tégy amit akarsz) — a Led Zeppelin 1970-es
Led Zeppelin Ill lemezén olvashatd. Ozzy Osbourne, a Black Sabbath énekese
1980-ban irt dalt Mr. Crowley cimmel. Ha elfog a magény, felteszem David Bowie
1971-es Hunky Dory albumardl a Quicksand® cim( szémot:

“I'm closer to the Golden Dawn / Immersed in Crowley’s uniform / Of imagery /

I'm living in a silent film / Portraying / Himmler's sacred realm / Of dream reality
/ I'm frightened by the total goal / Drawing to the ragged hole / And | ain’t got
the power anymore / No | ain’t got the power anymore...”

Folytatdsa kovetkezik

58 Victor Benjamin Neuburg (1883-1940) angol ré, koltd

59 Cefall, tengerparti kisvaros Messinatdl 185 km-re nyugatra, Palermo tartomanyban.

60 Aleister Crowley: Magick, Book Four, Liber ABA (1911)

61 ,A male child of perfect innocence and high intelligence is the most satisfactory victim”, rejtett
utalds a férfi maszturbéciodra.

62 Andlis szex esetén éltaldban a befogadd szerepét véllalta, ami a pszichéjét vizsgéld lélekbuivérok sze-
rint rejtett mazochizmuséra utal. Ennek a megéllapitdsnak ellentmond, hogy szerette kikotozott szeretdit
sajat kezlileg korbacsolni, égetni, nddpélcézni.

63 A Sex Pistols pénz hijén az egylittest botrdnyokkal sikeresen rekldmozé menedzsere, Malcolm McLa-
ren (1946-2010) nem titkoltan Crowley-tanitvany volt.

64 https://www.youtube.com/watch?v=EdP5KvfxBBw
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Nagy Edina

Wael Shawky
horror-trilégiaja:
a keresztes haboruk

torténete - kicsit

masképp

Wael Shawky: Cabaret
Crusades: The Horror Show
File (2010), The Path to
Cairo (2012), The Secrets
of Karbala (2014)

PS1, New York
2015. janudr 31 — augusztus 31.

Amikor a Cabaret Crusades elsé részét bemutattak a 2011-es 8szi Isztambuli
Bienndlén," senki nem gondolta volna, hogy a késébbiekben még tovabbi két
résszel kiegészil6 babfilm-trildgia a kortérs mlivészeti vilag egyik hotspotja
lesz néhény év leforgdsa alatt. Az egyiptomi szliletésli WAEL SHAWKY az elsé
részt egy olaszorszéagi 6sztondijas tartézkodés sordn realizalta. A masodikat
Franciaorszégban, a Marseilles-Provence Eurépa Kulturdlis Févdros programja
és tdmogatésa keretében egy Aubagne nevi kisvérosban forgatta, amire mar a
helyi betlehemes babtradicié és a marionettfigura-gyartas hagyomanyai miatt
esett a vélasztasa. Ezt kdvetden, 2012-ben tortént meg az attérés, amikor a két
filmet egyitt mutattak be a documentdn.? Széldkidllitdsok kdvetkeztek Berlintéle
Los Angelesig,* a Sydney Bienndlétdls a londoni Serpentine-ig® A disseldorfi
K20 azon nyomban meg is vésérolta a méasodik részt gyljteménye szémdra. Ez
azonban még nem minden: az intézmény magéra vallalta a trilégia harmadik
részének produkcids és gyartasi koltségeit, s6t a gyartas helyszinéil is szolgalt
2014 nyaran és 8szén. Mig a kidllitétérben a ldtogatdk az elsé két részt nézhették
meg, addig egy attdl ivegfallal levélasztott terlileten zajlott a harmadik rész for-
gatdsa, amelynek a nézék igy szintén részesei lehettek.” A PS1 pedig szinte meg
sem vérva a harmadik rész bemutatdjat, haladéktalanul beszerkesztette a prog-
ramjaba a trildgiat, aminek premierje igy ez év janudrjdban New York-ban zajlott.?
Mi lehet Wael Shawky titka? A jél sikerilt, sajnos akarva-akaratlan, a mivész
intenciéjanak ellenére is aktudlisnak tekinthetd témavalasztas? A jél meg-

1 http://12b.iksv.org/en/

2 dOCUMENTA®13). Kassel, 2012. junius 9 — szeptember 16. http://d13.documenta.
de/#participants/participants/wael-shawky/

3 Wael Shawky: Al Araba Al Madfuna. Ernst Schering Foundation Art Award 2011. KW
Institute for Contemporary Art, Berlin, 2012. augusztus 26 — oktéber 21. (http://www.kw-berlin.
de/en/exhibitions/al_araba_al_madfuna_ernst_schering_foundation_art_award_2011_53)
4 Hammer Project: Wael Shawky. Hammer Museum, Los Angeles, 2013. augusztus 17 — 2014.
januér 5. (http://hammer.ucla.edu/exhibitions/2013/hammer-projects-wael-shawky/)

5 19th Biennale of Sydney. Art Gallery of New South Wales, 2014. mércius 21 - junius 9.
(https://www.biennaleofsydney.com.au/19bos/artists/shawky/#)

6 Wael Shawky: Myths and Legends. Serpentine Gallery, London, 2013. november 29 - 2014.
februdr 9. (http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/wael-shawky)

7 Wael Shawky: Cabaret Crusades. Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen — K20
Grabbeplatz, Disseldorf, 2014 szeptember 6 — 2015. janudr 4. (http://www.kunstsammlung.
de/en/discover/exhibition-archive/2014.html)

8 http://momapst.org/exhibitions/view/394
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vélasztott, ilyen kovetkezetességgel viszonylag ritkdn hasznalt médium?
A korszellem elvérdsainak megfeleld kritikus pozicié — rdadasul nem klasszikus
konceptuélis, hanem képi narrativ forméban télalva, torténelmi néz8ponton
keresztil kdzvetitve? Valdszinlileg mindezek 6sszessége jarult hozza a szinte
példatlan sikerhez. A kovetkez&kben viszont nem a kdvetkezményekre, hanem
elsésorban a kiindulépontra, a filmekre koncentralva prébaljuk meg felfejteni
a valdban magéval ragadd és ugyanakkor mégis nehezen emésztheté mlvek
elbeszélésének szdlait.

Afilmeket egészen egyedivé tevé babok a kozépkort megel&zéen feltlinnek mér
az Skori kultlrékban is, hogy aztdn a reneszanszban, majd a német romantikaban
is kilonos jelentéségre tegyenek szert, gondoljunk csak Kleist e helydtt taldn
kotelezden felemlegetend esszéjére a marionettszinhdzrol.o

Mig a modern miivészetben a babok szerepe talan kevéssé meghatérozo, a
kortarsak kozil egyre tdbben fordulnak e médium felé, ahogy példaul Ciprian
Muresan teszi ezt bizonyos filmes munkaiban (pl. Tiltakozom magam ellen,
2011)° hogy egy, a kdzelmlltban itthon is bemutatott példat emlitsek. De para-
dox médon Pierre Huyghe reflexiv munkai (This Is Not a Time for Dreaming,
2004) vagy Markus Schinwald nyomaszté vizidi is a babokon, vagy babokként
viselked6 szereplékon (Gyerekek kereszteshdbordja, 2004) keresztil kelnek
életre igazén.

A bébjaték szerepe a kdzépkorban meghatarozd, nagy jelentéséggel birt komoly,
szakralis témak vizudlis megjelenitésében és megértetésében, a kor vildgké-
pének kozvetitésében, igy bizonyos misztériumjatékokban is — a késdbb nagy
népszerliségre szert tett vésari babjaték mfaja tulajdonképpen a vallasi témaju
jatékokbdl fejlédott ki.

A babok szerepeltetése a trildgidban hosszas mérlegelés eredménye, hiszen
alkalmazasuk minden pszicholdgiai drnyaltsagot vagy szinészi hatéskeltést
lehetetlenné tesz - Kleist taldlé megfogalmazasaval élve: a bdbu ,nem tud
szenvelegni”"s ez a mlivész szamdra, Ugy tlnik, dontd fontossagu. A babok
érzelemmentessége, a gyakran monoton hangon eléadott monolégok mind
a partatlansag, a neutralitds céljait szolgéljék, a nézd szdmara az elsé pillanat-
tdl megnehezitve a barmelyik figurdval valé azonosuldst. Az elsd rész ,készen
kapott”, egy torindi magéngyjteménybdl? kdlcsdnzott fabdl késziilt babfigu-
rakkal szemben, amelyek minden torz vonasukkal egy(tt tagadhatatlanul emberi
alakokat jelenitettek meg, a méasodik és harmadik részben mér Shawky tervei
alapjan késziilt babokat, egzotikus emberi-4llati keveréklényeket ldtunk. A méso-
dik részben feltling, agyagbdl és kerdmidbdl készilt teve- és macskaemberek,
zsirafokhoz hasonld teremtmények még szlirredlisabba teszik a kegyetlenségé-
ben mondjuk Marlowe-i drdmékhoz hasonlitd véres szinjatékot, amelynek vald-
sagalapjardl a sajat érdekiinkben gyakran hajlanddak vagyunk megfeledkezni.
A harmadik, koltségigényében az elsé két filmet messze meghaladd rész béb-
jait (szdm szerint szdz6tvenet) muréndi tivegbdl fujték helyi mesterek szintén a
mivész tervei alapjan.® Itt Shawky mar teljesen elszakad a valdsagtdl: az attetszd,
csillogd babok hol furcsa kis trlényekre, hol életre kelt korallokra, hol a szézad-
eldn oly népszer afrikai maszkokra emlékeztetnek. A [ényeg, hogy tokéletesen
azonosithatatlan, idegen kreaturék, akik mintegy felsébb hatalomnak engedel-
meskedve cselekszenek — tobbnyire gyilkolnak, pusztitanak és rombolnak - a
torténelem szinpadan.

Shawky a torténelmet mint egyéni szerepldkkel, azok érdekeivel és ellenérde-
keivel tarkitott elbeszélést |attatja: olyan szinpadként, ahol e szerepl&k a sors
kezében tartott zsindrokon fliggnek, a zsindrok szélai pedig az egymés ellen
askalédo, egymds életére t6ré s azt minden hezitalds nélkul kioltd jatékosok feje
folott hizédnak olyan magasan, ahova a szerepl&k, ha akarndnak, se latndnak el.
Bér a ki mozgatja a torténelmi szalakat?” kérdésre nem kapunk valaszt, a ,tdv-
irdnyitasy” babuk nem hagynak illizidt a feldl, hogy a hatalom, manipulélhatésag
és kisszer(i egyéni érdekek alinak a politikai cselekvések és kenetteljes valldsos
magyarazatok hatterében.

Shawky forrdsa AMIN MAALOUF libanoni torténész 1983-as konyve, a Les
croisades vues par les arabes,* amely tulajdonképpen nem a szdmunkra koz-
vetitett és magétdl értetédd nyugati torténelemirés felél, hanem a megtdma-
dottak, az arab-muzulman vildg szemszogeébdl beszéli el a térténelem egy jol

9 Kleist, Heinrich von: A marionettszinhdzrdl, in: Kleist: Esszék, anekdotdk, kdltemények,
Jelenkor Kiadd, Pécs, 2001.186-192. Ford.: Petra-Szabd Gizella.

10 A vided Muresan Egzisztencidtokat szerz6dés szavatolja cimd kiallitasan volt lathatd
Budapesten a Ludwig Mizeum — Kortdrs Mivészeti Mizeumban (2015. janudr 16 - marcius
22).

11 Ld.uo.190.0.

12 http://www.museomarionettelupi.com/

13 Kiéllitva: Glasstress Gotika. Az 56. Velencei MUvészeti Biennale kisérd kiéllitasa; Istituto
Veneto di Scienze Lettere ed Arti, Velence, 2015. majus 9 - november 22.

14 Magyarul: A keresztes hdboruk arab szemmel. Eurépa Kiadd, Budapest, 2002. Ford.:
V. Toth LaszIo.
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WAEL SHAWKY
Cabaret Crusades: The Horror Show File, 2010, HD video, color, sound, 31:49 min. Video still
Courtesy the artist and Sfeir-Semler Gallery, Beirut / Hamburg

ismert, a torténelemkonyvekben kotelezd tananyagként felbukkand epizddjat.
Shawky nézépontja e tekintetben akér zavard is lehet, hiszen egy, az ,elfogadot-
tol” eltérd narrativat helyez a cselekmeény kézéppontjaba. Ugyanakkor szamara
a torténelem és annak kdzvetitése is feldolgozandd nyersanyag, errél a kovet-
kez&ket mondja egy vele készilt 2011-es interjiban:™s ,Az emberek elbeszélései,
melyeket aztan torténelemnek tekintiink, tartalmazhatnak valés elemeket is, de
valéjaban megrendezett torténetek, melyekben keveredik a szinhaz és a torté-
nelem. Ezért vélasztottam a »Cabaret Crusades« cimet. A kabaré a torténelmi
|dtvanyossag szinpada. Ellentmonddsossaga abban gyodkerezik, hogy részben
a valdsagon, részben pedig az eléadéson alapszik. En nem hiszek a torténelem
egyetlen verzidjaban, ezért szamomra ez a bizonytalansdg meghatarozd.”
Ebbdl kdvetkezik, hogy a ldtvanyosan mesterséges jelleg hozzatartozik Shawky
torténelem-olvasatdhoz és interpretacidjahoz: ennek segitségével ,rekonstru-
alja” a keresztes hadjaratok arab vilagét, a kor hatalmi viszonyait — szabadon élve
a szinpadi illizid, hatéskeltés és a mivészi fantazia eszkdzkészletével.

A harom film a keresztes habortk 1095 és 1204 koz6tt zajlé torténéseit ,doku-
mentélja” ll. Orban papa clermont-i, a keresztényeket harcra szdlitéd beszédétdl
Konstantindpoly 1204-es lerombolaséig. Mig az elsd rész, a Horror Show File (32
perc) torténete még tobbé-kevésbé kdvethetd és elmesélhetd — mar ameny-
nyiben a késébbiekben megértjik a film elsé néhany percének, a pestis sujtotta
Konstantindpoly (541) dbrézoldsanak jelentéségét, amivel Shawky tulajdonkép-
pen az események ereddjére és a keresztes héditd hadjdratok mozgatdrugdjéra
utal. A jarvanyoktdl, a folyamatosan felbukkand pestistél, éhinségtdl gyodtort
Bizénci Birodalom ugyanis képtelen lett volna a tilélésre a keresztes hdborik
nélkil, amelyeknek sokkal inkdbb voltak gazdasagi-politikai okai, semmint val-
|asi természetliek, vagyis az Isten nevében Jeruzsélem felszabaditésara irdnyuld
dicsé kiildetés. Az elsd film tehat az elsd hadjératra koncentral, kdzéppontjé-
ban pedig Jeruzsalem 1099-es meghdditésa all. Shawky paradox mddon épp
az érzelmekre képtelen babok révén jeleniti meg félelmetes erével a muzulman
vilag cselekvésképtelenségét és dobbenetét a rajuk toré invézidval szemben.
A film egyik leger&teljesebb jelenete az adoptélasi szcéna, amikor bouillon-i
Baldwint, az egyik keresztes (frank) hadurat kétségbeesésében 6rokbe fogadja

15 Azinterjut Jacques Sapiega készitette a Cabaret Crusades: The Horror Show File bemu-
tatdja alkalmabdl a briisszeli Kunstenfestivaldesarts-on 2011-ben. V.6.: ué: Scénes de croisades.
Cabaret Crusades. The Path to Cairo de Wael Shawky, Aix-en-Provance 2013, 35. ff.

WAEL SHAWKY
Cabaret Crusades: The Path to Cairo, 2012, HD video, color, sound, 60:00:53 min. Video still
Courtesy the artist and Sfeir-Semler Gallery, Beirut / Hamburg

az 6rmény uralkodd és felesége, igy remélve kegyelmet maguk és udvaruk szé-
maéra, ami aztan persze nem adatik meg.

A The Path to Cairo (58 perc) az elsé és a mdsodik hadjarat kdzotti idSszak-
kal (1099-1146) foglalkozik. Jeruzsélemet elfoglaltdk, a varos romokban hever.
A muzulman vilag épp hogy kezdi kiheverni a rd mért csapast. Elkezd&dik a

helyreéllitas és az 6sszefogasi kisérletek id8szaka. A film a szévetségkotésre,
amegegyezésre iranyuld prébélkozésokat kdveti nyomon, nem hagyva azonban

figyelmen kivil, hogy ezek szinte minden esetben az egyéni érdekeken, az egyes

helytartdk, uralkoddk, kalifdk hatalomvégyén és kapzsisagan buktak el. A film

cselekménye az egyezkedések, druldsok, meghilsult szovetségek torténeteinek

Utveszt&iben bolyong, ahol csak az emberi gyengeség, hiliség és kegyetlenség a

visszatéré motivumok. Mig Shawky az elsé részben még kévetkezetesen szem

el&tt tartja Maalouf elbeszélését, addig a The Path to Cairo mar el-elrugaszkodik

attdl: varidlva az eseményeket, sszekeverve az idésikokat kdvethetetlenebbé

teszi a cselekményt.

A Shawky éltal alkalmazott narrativa meghatarozé eleme a beszélt és énekelt

arab nyelv — minden szerepld, az arabok éltal frankoknak nevezett keresztes

lovagok, a keresztény egyhdzi méltdsagok, de még a papa is arabul beszél.
Ez nemcsak a néz8pont (az arab perspektiva) hangsllyozaséanak fontos eleme,
de a szerepldk felcserélhetdségének, dltaldban negativ karakterjegyeik hason-
|6sdganak kiemelésére is szolgdl. A zenei betétek igen hangsulyos részét teszik

ki mindhdrom résznek. Ezek kdzott taldlunk korabeli szakrélis és profan éneke-
ket ugyanugy, mint egyiptomi elektronikus zenét. De a The Path to Cairo-ban

példéul felbukkan a keresztes haborikkal semmilyen kapcsolatban nem &lld,
a narrativat mintegy elidegenité Roland-ének egy részletének arabul énekelt

véltozata is.

A mésodik rész a muzulman viladg keresztények elleni 6sszefogését faradségo-
san és nem kevés (vénaldozat aran elékészitd hadur, Imad ad-Din Zangi Edessza

folott aratott gydzelmével (a véros visszafoglaldsaval), majd a hadvezér meggyil-
koldsaval végzddik.

Az egész estés film hosszlséagu, 6sszegzé harmadik rész, a The Secrets of
Karbaala (90 perc) a méasodik, harmadik és végiil a negyedik, Konstantindpoly

leromboldsahoz vezetd hadjarat eseményeit, az 1145 és 1204 kozotti idészakot

koéveti nyomon. Pontosabban, egyéltaldn nem kodveti, hanem az eseményeket

alapul véve, azokat szabadon elrendezve, idénként parhuzamosan bemutatva

vagy éppen tekintetbe nem véve mutatja be a 11. szdzad masodik felének torté-
néseit. A fGszerepldk tobbek kdzott Szaladin egyiptomi szultén, I. (Oroszlanszivi)

Richdrd angol kiraly, I. (Barbarossa / R6tszakalld) Frigyes német-rémai csaszar
és még sokan masok. A cimadd, a térténetbe illesztett kerbelai csata példaul a

filmbéli torténéseket j6val megelézve, 680-ban zajlott. Am Shawky megitélése

szerint jelent8ségétdl, amely az arab vildgban a siitak és szunniték kozotti, azédta

is folytonos vérontdsokat szil6 toréshez vezetett, és az arab vilag cselekvéskép-
telenségének egyik meghatérozd oka volt a keresztes hdboruk idején, nemcsak
akkor, de azéta sem lehet eltekinteni.

A téredezett, tobb sikon zajlé elbeszélés szdndékosan térekszik a linearis
narrativa és torténelemszemlélet 6sszezavardsara. Erre erésit ré latvanyban a
- tébbek kozott — pédrhuzamosan zajld vagy éppen egymésnak feszilé esemé-
nyek megjelenitésére szolgald, a harmadik film szettjéhez tervezett kiildnleges
forgdszinpad, amely a babok mellett a projekt legkdltségesebb eleme volt. Bar
sokak szerint felesleges volt a latvdnyelem megépitése, mivel elvonja a figyel-
met a statikussagukban is rendkiviil szuggesztiv bdbokrdl, engem mar a harma-
dik film elsd percei, a mekkai Kaba k& koril keringd zardandokok megjelenitése
— amit Shawky a szinpad segitségével igen erdteljesen vizualizal - meggy&zott
arrél, hogy joval tébb puszta ldtvanyelemnél. Koncentrikus korei, amelyekbdl
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WAEL SHAWKY
Marionette from Cabaret Crusades: The Secrets of Karbalaa. 2014. Courtesy the artist
and Galerie Sfeir-Semler, Beirut and Hamburg.

nincs kilépés, csak allandé korforgés, s ugyanakkor egy helyben jéras, jol szim-
bolizaljdk nemcsak a folyamatosan egymas koril keringd babfigurdk pérharcait,
de a torténelem sajatos paradoxonét is: igazi elérelépés tulajdonképpen nincs,
folyamatos visszatérések és ismétiédések, kudarcra itélt kbzeledési kisérletek
viszont anndl inkdbb. A keresztes hdborik mozgatdrugdi - a filmek szerepldi

dltal megjelenitett kicsinyes érdekek, nyerészkedés, manipulaciok, taktikék - igy
szintén rendszeresen visszatéré elemnek tlinnek a térténelem (forgd)szinpadan.
A szinpad pedig hol mandalaként, hol hatalmi sakktablaként, hol szines mozaik-
ként vagy éppen mobil vérosfalként képez folyamatosan atalakuld hatteret az
éppen aktuélis torténésekhez.

A torténet tulajdonképpen elmesélhetetlen: a csatak, harcok, szévetségkoté-
sek 6rok korforgasdban nehéz megkiilonboztetni egymastdl jot és rosszat, nem

tudjuk eldonteni, hogy tulajdonképpen a gyéztesek vagy a legydzottek oldalan

dllunk-e — de a szerzdi szandék, ahogy kordbban mar esett rdla szd, épp ezt
célozza, szédndékosan ellehetetlenitve az alldsfoglaldst. Ezért nincsenek j6 vagy
éppen gonosz babok a trildgia egyik részében sem, sét, eléfordul, hogy bizo-
nyos figurak kiilénbozé szerepekben is feltlinnek. Bar Shawky meglatésa szerint
a bébokban van valami naivitas vagy értatlanség, a nézé széméra taldn mégsem

ez az elsé tulajdonsaguk, ami szembetinik. Sokkal inkdbb |dtszanak torznak vagy
éppen kegyetlennek, a filmek pedig nemcsak a cselekményeknek, de maguknak
a baboknak k&szonhetéen nyomasztdak. Kegyetlenségiik persze elsésorban

cselekedeteikbdl fakad: testvér- és gyerekgyilkossagok, véres bosszuk, orv-
gyilkossdgok, az aruldk tetemeit a kutyak elé veté hadurak, lelkiismeret-furdalds

nélkil ellentétes oldalakkal érdekszovetségeket kotd vérosvezetdk — példaul a

Konstantindpolyt végiil elfoglald velencei flottét irdnyitd, zsenidlis taktikus Enrico

Dandolo ddzse intrikdi — és még sorolhatnank. A velencei kormanyzdségot tobb

mint nyolcvan évesen megszerzé dézsét ,megszemélyesitd” bab egyébként
egészen rendkivili: terrakotta szind, kacsacsérli emlésre emlékeztets, nehezen

mozgd, de lomhasagdban is fenyegetd, a sz6 tagabb értelmében véve uralkoddi

Uvegfigura — paradox médon latvanyos céfolata a marionettfigurék semleges-
ségérdl vagy jellegtelenségérdl vallott elképzelésnek.
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A cselekmények hétteréil szolgald diszlet mindharom film esetében mas: mig az
elsé részben épitett, a badbok ardnyaihoz igazodd hdromdimenzids diszleteket
|4tunk, a mésodik részben a centrélperspektivat figyelmen kivil hagyd, mozaik-
szer(, festett fa és papirmasé diszletek képezik a hatteret, mintha csupéan épu-
letek sziluettjeit Iatnénk. A harmadik részben pedig a forgdszinpadot agyagbdl
formdzott, hdromdimenzids, sematikus éplilet-makettek egészitik ki. A hattér —
ahogy a bdbok mozgasa, és a zenei betétek is — a cselekmények szinpadiasséagat,
megrendezett, mesterséges jelleget hangsulyozzak. Valdban kabarét latunk, ha
nem is a szokésos fajtdbdl, hanem inkdbb a feketébdl, ahol a szemiink eltt zajld
torténések kegyetlenségét csak abszurditdsuk mdlja felil.

Shawkynak nem célja a hadjaratok nyomon kovetése, Iényeges éllomésaik
felidézése. Elbeszélésében sajat struktlrat és hierarchiat kovet: a térténelmi
emlékezet elfogadott sémait figyelmen kivil hagyva, adott esetben ennek
szempontjabdl ,periferikus” eseményeket emel a cselekmény kdzéppontjéba,
mig dontd fontossagu epizédok folott egyszerlien elsiklik. Ebbdl kdvetkezdleg
természetesen adddik a kérdés, hogy ki is dont valdjéban (torténelmi) centrum
és periféria sorsardl, illetve milyen mintékat vesziink adottnak és megkérddjelez-
hetetlennek a térténelmi multfeldolgozas tekintetében? Felmeril tovédbba az is,
hogy vajon a trildgia kapcsan beszélhetlink-e a kortérs miivészetben oly gyakran
alkalmazott re-enactment egy sajétos véltozatarél? Amennyiben Inke Arnsnak™®
a Former West Budapesten tartott nyilvanos szerkeszt&ségi talalkozdjan a
Performing the End of History szekcidban elhangzott el6adasara tdmaszkodunk,”
és a kortdrs mivészeti re-enactmentet a térténelem dekonstrukcidjat, illetve a
térténelem sajat olvasatat lehetévé tevd eszkdznek tekintjiik, mindenképpen.
Shawky természetesen nem a kollektiv emlékezetre, hanem egy kollektiv torté-
nelemszemléletre tdmaszkodik, ezt mediatizélja sajétos eszkozokkel, a babokkal,
melyek segitségével a torténelmi események elidegenitését is véghezviszi, igy
kisérelve meg az (torténelmi) emlékezet Ujrairasat.

A keresztes hadjdratokat (torténelmi tényekre tdmaszkodva) a gyarmatositas
korai példaiként bemutatd filmek tanulsdga az a mindenki szdmara nyilvanvald,
mégis fajdalmas felismerés, hogy a térténelem emberi érdekek és szenvedé-
lyek mentén irédik.

A hdrom epizédon keresztill feldolgozott torténet mozgatdrugdi arulds, erészak,
intrikék, hatalomvagy, gydvasdg és megalkuvés. Shawky mindezeket a korabeli
politika meghatérozé tényezdiként lattatja és elzérkdzik az eldl az értelmezés
eldl, hogy filmjeiben a mai arab vildgban zajld torténések sajatos olvasatait |as-
suk. De mégsem konnyi eltekinteni ettdl a szinte egyértelm(inek tetszd nézé-
ponttdl. Jeruzsalem, Damaszkusz, Bagdad vagy Aleppd — csak néhény azok
kozll a varosok koziil, amelyek Shawky filmjeinek visszatérd helyszinei - szinte
napi rendszerességgel bukkannak fel a hiraddkban, a weben, amikor a mai ese-
ményekrdl, aktudlis hatalmi harcokrdl és vallasi hdborikrdl, feloldhatatlan konf-
liktusokrdl szélé hireket nézziik. A trildgia a lerombolt, ldangold Konstantindpoly
képével zarul, ahol a temetetlen (keresztény) holtak fol6tt isten dicsdségét
zeng6-gajdold (keresztény) velenceiek Ulnek 6romiinnepet™ — Irakban, Sziriaban,
Nigéridban és mésutt pedig a sajat hittestvéreiket gyilkold muzulmanok dicsé-
itik a Proféta hatalmat a legszélesebb nyilvdnosség elétt. Mit is mondhatnénk?
A torténelem folyamatosan ismétli Snmagat.

Am Shawky-t nem az aktualizalds és a mai helyzetre vonatkoztatés lehet8ségei,
sokkal inkdbb a térténelemirds mechanizmusai érdeklik, a harom filmen keresztdil
kozvetitett kritikai hangvétel ezen elvekre, s azok feltétel nélkiili elfogadasa ellen
irdnyul. S ha magunkhoz tértiink a kdzel hdromdranyi filmanyag okozta sokkbdl,
érdemes megfontolni ezt a viszonylag egyszer( lizenetet.

Felhasznaltirodalom:

Wael Shawky: Cabaret Crusades, Catalogue, Kuntsammlung Nordrhein-Westfalen, Dissel-
dorf, 2014.

Adriano Pedrosa interjija Wael Shawky-val. In: Jens Hoffmann, Adriano Pedrosa (szerk.):
Untitled. (12th Istanbul Biennial), Catalogue, 2011, 260-263. 0.

16 Inke Arns elméletird, kurétor, a dortmundi Hartware MedienKunstVerein miivészeti ve-
zetéje. A History Will Repeat Itself. Strategies of Re-enactment in Contemporary Art (KW,
Berlin, 2007. november 18 — 2008. janudr 13.) cim( kidllit4s rendezdje és a kidllitdshoz kapcso-
16d6, a téméban gyakran idézett kataldgus szerkesztéje.

17 Repedés a térténelem mizeumdn. Itt jén be a jév&? tranzit.hu konferencia és nyilvdnos

FORMER WEST szerkesztéségi llés. FUGA, Budapesti Epitészeti Kézpont, 2015. mé&jus 13 - 14.
http://www.formerwest.org/PublicEditorialMeetings/TherelsACrackInTheMuseumOfHist
orylsThatHowTheFutureGetsln, részletes program: http://hu.tranzit.org/file/Conference_
Program.pdf

18 A Konstantindpoly folott aratott 1204-es gyézelem tulajdonképpen a lll. Ince papa éltal

Egyiptom felszabaditdsara meghirdetett, aztdn - tébbek kézoétt Enrico Dandolo intrikdinak
készonhetden - radikdlisan mas irdnyt vett negyedik keresztes hadjarat dicstelen végpontja.
Konstantindpoly felddlasénak hirére a csalddott és felhdborodott pépa kidtkozta az éltala

osszehivott keresztény hadat.
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Mein K&rper ist das Ereignis
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A mivész 6ndbrazoldsa mindig is sokat elarult a korrdl, amelyben élt, de talén

egyik korban sem mond olyan sokat, mint amikor nemcsak a sajat teste vélik a

mUalkotds targyava vagy részévé, hanem maga lesz a mialkotas. S e miialkotas-
|étét dnmaga a destrukcidjaval idézi elé. ,,Egy mivészben eleve kell, hogy legyen

valami dnveszélyes. Ez azonban 6nmagéban nem elégiti ki. Ugyanazt az el6re-
lathatatlan megvaltd gesztust, mely nem az &vé, mely kegyelemként éri, mellyel

nem & vélaszt, hanem &t valasztjak, most mar sajat magén akarja végrehajtani,
illetve végrehajtatni. Malkotassa kényszeriti magét; sajat Gdlemje lesz” - irja

Hajas Tibor.! A perfomansz antropoldgiai értelemben azon testtechnikékhoz
tartozik, amelyek a testet az elsé és legtermészetesebb technikai targyként,
ugyanakkor az ember technikai eszkdzeként kezelik. Az akciém(ivészet torténeti

szempontbdl részben a 20. szézad eleji dadaizmus radikalizmusat, politikai sze-
repvallaldsét, manifesztacioit és provokativ mlivészeti kisérleteinek 6rokségét,
részben az eurdépai informel gesztusfestészetének hatésat tikrozik.

Markénsan elkilonithetd a 60-as, 70-es évek perfomansz-mozgalmaitdl azonban

a bécsi akcionizmus, amely a performansz-mivészet legradikalisabb irdnyzata.
Freud és Wittgenstein varosdban mér a 20. szdzad elején Klimt, Kokoschka és

kulonosen Schiele feszegették a mivészi dbrézolds hatérait. De az akcionistak

all. vilaghdborud kényszerl 6rokdseiként egy olyan orszagban éltek, ahol a naci

mlltat elfojtotték, s6t eltemették a kispolgéri normak kozé. Ahogy a kidllitas

egyik kurdtora, Eva Badura-Triska is hangsulyozza, épp ezért az akcionistak a

direkt konfrontacidt keresik a fizikai és pszichikai realitdssal szemben, egészen

alegelviselhetetlenebb, a legelfojtottabb dimenzidkig.

Provokécidikkal a beteg kispolgéri normak ellen 1éptek fel és egyfajta freudi

orokségként a tudattalan felszabaditdsat tlizték ki célul. E tartalmak felszabadi-
tésénak forrdsa a katarzis, amely szandékosan vagy szandéktalanul ugyancsak
visszavezet a dadaizmus hatarmezsgyéjére is, ahol a francia Antoin Artaud a

Kegyetlenség szinhdzdnak kidltvdnydban? a beteg és haldoklé eurdpai kultdra

feltdmasztdsdnak lehet8ségét a ritusok felelevenitésében és a ritudlis esemény
katartikus atélésében latja. Ezért itt mér nincs szorosan vett festészetrdl szé, a

festék tobbnyire csak kiegészitdje a mindenféle mas éllati és/vagy emberi test-
hez kapcsolddd (szdr, toll, ruha, etc) vagy abbdl szdrmazd (vér, vizelet, fekdlia,
allati belséségek) anyagoknak.

A kidllitott mivek két nagy fejezetre bonthatdk: a bécsi akcionizmust GUNTER
BRrUS, OTTO MUEHL, HERMANNN NITSCH és RUDOLF SCHWARZKOGLER miivei

reprezentéljak, mig a nemzetkdzi performansz irdnyzatokat tdbbek kozott
JOSEPH BEUYS, CHRIS BURDEN, BRUCE NAUMAN, PAUL MCCARTHY, YOkO ONO, a

linzi VALIE EXPORT, a szerb MARINA ABRAMOVIC és TOMISLAV GOTOVAC, a roman

|ON GRIGORESCU, a bolgar ANESTHIS LOGOTHETI, a lengyel EwA PARTUM munkai

képviselik.

A kidllitdas a MUMOK legalsé két szintjén fogadja a ldtogatdkat, mintegy szim-
bolikusan is kifejezve a bécsi akcionizmus egyik kdzponti kérdését, a tudattalan

felszabaditésat, amely koré szervezddik a sajat gylijteménybdl szarmazo fotd-
kon, videdinstalldciokon bemutatott akcidk jelentds része. Ahogy egyre lejjebb

1 Hajas Tibor: Szévegek. Enciklopédia Kiadd, Budapest 2005 p. 329.
2 Artaud, Antonin: Artaud, a mumus és A tarahumardk. Val, szerk., utdszé Fekete Valéria,
ford. Betlen Janos, Szeredas Andrés, Tandori Dezsé. Orpheusz Konyvek, Bp., 1998

WIENER GRUPPE: Franz J. Hubmann, Friedrich Achleitner, H.C. Artmann, Konrad Bayer,
Gerhard Riihm, Oswald Wiener | 2 welten (2. literarisches cabaret), 1959, FF foté | © Franz
J.Hubmann, Friedrich Achleitner, H.C. Artmann, Konrad Bayer, Gerhard Riihm, Oswald
Wiener | Photo © museum moderner kunst stiftung ludwig wien

haladunk, a tematika szempontjabdl is egyre mélyebbre hatolunk a tudatalatti
spirélba, mikdzben a videdkat felvonultatd terem rendezése hidegen, kizérdlag
az akcié-dokumentumok bemutatésara térekszik. Nincsenek targyi elemek,
szines képek is alig. Akér egy laboratériumban, kissé unalmasan, hangsulyosan
minimalistén, érzékietlenll és tavolsagtartdan sorolédnak a test koré szerve-
z6d6 nagyon is érzéki tematikédk. Ezt a hidegséget ellensllyozzék egy mésik tér
félhomalyos intimitdsdban a performanszokrdl készilt szines dridsfelvételek.
A kiéllitas elsd fejezete olyan akcidkat mutat be, amelyek a zene és az iroda-
lom hatédratlépései, vagy még inkdbb redukcidi. Itt ldthatdk a tradicionalis kol-
tészettel, zenével és irodalommal radikalisan szakitd WIENER GRUPPE irodalmi
kabaréi és az elhiresiilt zongoratorés, amelyben a zongora az anyagi félény és a
burzsod kultira szimbdlumaként szerepelt. Ez az éldozai szerep aztan tobbszor
és méds akcidban rajta ragad. S6t, a fluxushoz tartozé Nam June Paik egész soro-
zatot hozott |étre prepardlt zongorakbdl, amelynek egyik, a Wuppertali Zene-
kiallitdson bemutatott darabjan Joseph Beuys is ,jatszott”. Vagy Peter Weibel
Aktionskonzert fir Al Hansen cimi performanszat is itt kell emliteni, melynek
sordn leragasztott szemekkel irédgépelt, s az igy irt leveleket késébb Otto Muehl
olvasta fel. A Muehlék luftballonkoncertjérél készilt fotdkat is a kidllitdsnak ezen
arészén lathatjuk. Szinte kildg a sorbdl Ewa PARTUM Activpoetry (1973) és VALIE
ExpORT Sehtext: Fingergedicht (1968—73) cim( performansza, melyek ldthatéva
teszik a nyelv elemeit és olyan jelekké alakitjak, amelyeket a test térbeli fizikai

RUDOLF SCHWARZKOGLER

3. Aktion ,mit einem menschlichen Kérper”, Sommer 1965, 196, FF fotd, 40x30 cm |
Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, Leihgabe der Osterreichischen Ludwig-
Stiftung, seit 1984 | © Osterreichische Ludwig-Stiftung | Photo: mumok
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Részlet a kidllitasrol

Mein Korper ist das Ereignis. Wiener Aktionismus und internationale Performance / My
Body ist he Event. Vienna Actionism and International Performance, mumok, Wien, 6.3. -
23. 8.2015 © Photo: mumok / Laurent Ziegler

megjelenésén keresztill érzékelhetiink. Valie Export a jel-nyelvvel teszi ezt, hisz
ajel hordozdja maga a test. Partum pedig hires kolték verseinek bettliit 6sszeke-
veri és egy domb oldalrdl szérja a természetbe.

Az akcionizmus athégja a tradicionélis kereteket, s a festészetet és a szobré-
szatot radikalisan kiterjeszti. A festészet és a szobrdszat kiterjesztése cim alatt
olyan mUvek Idthatok, melyek a testek és az anyag taldlkozdsa révén sziletnek
meg, és a test a ml része vagy fészerepldje. Itt 1dthatd GUNTHER BRUS Ana,
CAROLEE SCHNEEMANN Meat Joy, OTTO MUEHL Zock Exercises cim( m(ve:
ezekben a test é16 ecsetként funkciondl a fehér fald térben. A test él6-mozgd
szoborként jelenik meg Brus Wiener Spaziergang (1965) cim( akcidjaban is: sajat
testét oltdnybe oltdztetve teljesen fehérre festette, melyen kozépen egy fekete
vonal haladt 4t. [gy igyekezett eljutni a bécsi Heldenplatztél a Stephansplatzig,
mignem renddrok Utjat nem 4lltdk és le nem tartéztattak. Hasonloképpen tértént
TomisLAV GOTOVAC belgradi akcidjaban, aki meztelenil sétélt a varoskdzpont-
ban, idénként felkidltva: Artatlan vagyok!

A harmadik és leggazdagabb anyagot felvonultatott rész a testtel, mint a tapasz-
talat médiumaval, az analizis targyéval vagy a szociélis/tarsadalmi ellenallds esz-
kozével foglalkozik. Es mivel a jelentéstartalmak ilyen dsszetettek, ez a kidllitasi
anyag a legszélsdségesebb vélogatdsokat tarja elénk. A 60-as években szamos
mUvész a testanalizist teszi mivészetének témajaul, és performanszaikban a
test fizioldgia folyamatait lattatjak ugy, mint akar a jarast, a szimpla |élegzést
vagy olyan tabutémakat, mint a vizelés, Urités, szexualitds. A kiallitdson PAUL
MCCARTHY videdja a jarést, a fordulést, mig Yoko ONO Fluxfilmjei az egyszer(
pislogést vagy a fenék jaras kdzbeni mozgasat mutatjak be. Gunter Brus, Otto
Muehl és loN GRIGORIESCU viszont a szllés témajaval foglalkoztak akcidikban.
Az akcidkban szereplé test csonkitdséra, szenvedésére mint a testanalizis radika-
lis formajara tekinthetiink. Ez az irdnyzat tavoli kapcsolatba hozhatd Hyeronimus
Bosch festett vizidval, vagy a kdzépkori valldsi szokésokkal, amelyekben a szen-
vedd testet és a megtépett ruhat vallasi jelentéséggel ruhdzték fel. , A szenvedd
emberi test kdzépkori felfogasardl szélva legel&szdr a pokolban és a purgatdri-
umban elszenvedett szornyiségek jelennek meg a szemiink elétt. (...) példaul a
Tundal és Owein pokoljarasardl szélé népszer( torténetekben, s persze Dante
Isteni szinjatékéaban. Erdekes és furcsa problémaval szembesiilt itt a kdzépkori
teoldgia: ha a halott lelke kilonvélik a testétdl, hogyan szenvedi el a rd mért
blntetést? A kinszenvedést lathatdlag csak testi formaban tudték elképzelni:
kinzéeszkozokkel, sebekkel, sszetdrt csontokkal, jajgatdssal - tehat Ujabb testi
|étet tulajdonitottak a purgatdériumban és a pokolban sinyl6dé lelkeknek (...)."

A 60-as évek akcidiban igy kdszon vissza a vezeklés, a martiromsdg, az 6nsa-
nyargatds, s a szenvedések bemutatésa és atélése mintegy felhivja a figyelmet
a megvaltatlan vilag kilédtastalan allapotara. ,A performansz a bucsuzds gesz-
tusa, a bdcsu lehetetlen kisérlete egy olyan dllapotban, amikor mdr nem léte-
zik semmi, amitél bdcsut lehetne venni.”™ Mig a korai akcidikban Brus, Nitsch
és Schwarzkogler a sériiléseket és a csonkitasokat csak szimbolikus forma-
ban mutattak be, addig 1968-ban Brus a valddi én csonkitasaval kisérletezik.

3 Klaniczay Gébor: Elgystort test és megtépett ruha; Két kultirtdrténeti adalék a perfor-
mance gyokereihez Sz8ke Annamdria (szerk.): A performance-mivészet, Artpool - Balassi
Kiadd - Tartéshullédm, Budapest, 2000, p. 145-183.

4 Hajas Tibor:i.m.: p. 330.
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LA performer fizikai jelenléte szexudlis erétérben hat; az izgalmat azonban,
amelyet kivdlt, a haldl vonzdsa, a haldl szexepilje teremti meg.”

Brus utolsd akcidja 1970-ben a Zerreifsprobe (Stress Teszt) cimmel korédbbi
kisérleteinek valdségos tetdpontja, s egyben végpontja is volt, melyben nyilva-
nossag eldtt vizelt és megitta a vizeletét, majd érjongésbe kezdett és atvagta
borotvélt koponyéjat. GINA PANE kiilonféle eszkdzokkel szintén csonkolta a tes-
tét. 1973-ban Valie Export meztelenil sétalt keresztil egy elektromos folyosdn
(Hyperbulie), MARINA ABRAMOVIC pedig hol annyira agressziven fésilte a hajat,
hogy mdr féjt, hol, mint Thomas Lips (Tamas ajkai) cim( akcidjdban, a test fizi-
oldgidjdnak hatdrait feszegeti: megevett egy kil mézet és megivott egy liter
vorosbort, majd egy borotvéval csillag alakl sebet végott a haséra, utdna véresre
korbacsolta magat, végll rafeklidt egy kereszt alaku jégtombre. Fentrél infravo-
ros lampa égette testét. Akcidjanak szimbolikaja a keresztény liturgia elemeit
konkrét képi vagy asszociativ sikon idézi. A pogény dnfelszabaditd ritusok és a
keresztény szimbolika keveredése leginkdbb HERMANN NITsCH m(iveiben ragad-
haté meg.? Nitsch mellett Schwarzkogler sémén-szer( akcidjat és a kubai szille-
tésli ANA MENDIETA Vér, tliz, fold és viz testképeit és foldtesteit emelném itt ki.
A kidllités elsésorban a test szempontjabdl mutatja be a 60-as 70-es évek
akcionista irdnyzatait, leginkdbb azért, mert a test szélséséges reprezentacio-
janak kdozéppontba helyezésével lehet a bécsi véltozattal parhuzamos 6sszeha-
sonlitasokat tenni. Ezért érezhetjik Ugy, hogy a vélogatas mindezekkel egydtt a 20.
szézadi performansz-miivészetnek és body art-nak csupén egy szlikebb kereszt-
metszetét tarja elénk és sokakkal (pl. Yves Klein, Gilbert és George) egyiitt az
irdnyzat magyar képviseldi (Erdély Miklds, Hajas Tibor) teljesen kimaradnak beléle.

5 Hajas Tibor:i.m.: p. 330.

6 Ennekrészletesebb dokumentécidjat ezzel a kidllitdssal egyidejlileg a bécsi Theatermuseum
Létezésfesztivdl cimdi kidllitdsa mutatja be: ExistenzFest. Hermann Nitsch und das Theater.
Theatermuseum Wien, 2016. janudr 11-ig

Ha a Kiscelli Templomtérbe |ép az ember, régton sajatos erdteret érez. Monu-
mentélis tér, stlyos derékszogek és drkddok geometridja, sargas-sziirkés malld
vakolat-maradvényokon, vordses-sziirkés téglak rétegein 4thallatszo-attetszéd
évszdzadok. Sotét zugok, rusztikus feliletek, szakrélis atmoszféra. A térerd
akadozik, més erék lépnek miikodésbe, kiilondsen e beszédes falfeliletek, id6-
rétegek eldtt 16gd Fukul Yusuke-képek mentén. A régdta itt €16 japan mlvész
most tehdt egy eurdpai barokk tér idérétegeibe hozta képekbe stiritett fizikai
torténéseit, tavol-keleti kalligrafikus Gnmagét és egy letisztult kortérs festdi
magatartast. Fekete alapu, ezlst vonalrendszerekkel telerdtt vasznakat, eréterek
két dimenzié(k)ba zart objektumait latjuk, melyeken eurdpai stilaris olvasatunk
szerint gesztusok, lirai vonalrendszerek fedik egymdst, s melyek itt most egy-
mast fedd szovetként, fizikai torvényszerliségek eréterei szerint rendezédnek
el. A szerb szdrmazasU tudds-feltaldld gombjének energiasugaraira emlékeztetd,
azokbdl taplalkozd képek (Tesla — World Wireless Sytem-sorozat, 2011-2013)
alkotjék az egyik, kisebb képekbdl &llé sorozatot, melyek interneten talélt fotdk
alapjan késziltek.



A klasszikus tévol-keleti térértelmezé és képalkotd gondolkoddsban a viszony-
latot jelzésszerlien modellezé folt és kalligrafikus gesztus teremt teret és atmo-
szférat. Mig az eurdpai festészetben elészor taldn az impresszionizmus és az
expresszionizmus, mely a festészet mibenlétét alkotdelemei feldl kutatta, kdze-
litette, majd az avantgard és neoavantgard szamos térekvése tette ugyanezt.
Fukui Yusuke e sorozatain a legtdgabb értelemben vett tudomanyos és miivészi
eredetl gesztusok szintézisét hozta létre. Vizudlis és szellemi metszéspontjait
annak a gondolatnak, hogy ,a tények az emberé, a valdség Istené, a tudomany és
amivészet pedig nem tesz mast, mint e kettét probélja feltarni és egyeztetni™.
Yusuke a 2011-ben elkezdett Tesla-sorozatot szdndékosan tartotta vissza kidl-
litdsoktdl, de mar nagyon késziilt arra, hogy bemutassa &ket. Igaz, hogy feke-
tére alapozott nagyméretl festévaszonra késziiltek, de inkdbb grafikai jellegl
munkaknak tartja Oket. Viszont a 2014-2015 soran festett nagyobb méreti olaj-
vészon képek mar annak a tudataban késziiltek, hogy a Kiscelli Mizeum temp-
lomterébe fognak keriilni. Ezeken a legkilonbodzébb kék arnyalatokban testet
Oltd, eziistszinl vonalakkal fellirt lirai gesztusok mozognak linedris vagy centrélis
erSterek mentén. Az utébb leirni kisérelt dntdrvény(, bar nyilvan bonyolult mate-
matikai algoritmusokkal definidlhaté tobbdimenzids torténéseket verbalizélni
meglehetdsen problematikus, a tarlat megnyitdjan Petranyi Zsolt ezért nyult
sajatosan érzékletes asszocidcidval egy erdészeti-vadgazdalkodasi kifejezés-
hez, ami azt a tevékenységet irja le, amikor egy vadat, madarat megjel6lés vagy
mas célbdl, idélegesen elfognak, majd elengednek. A, befogast” az llat él6he-
lyének, repilési utvonalanak, napi szokésainak alapos ismerete teszi lehetévé,
ha gy tetszik, az ember és az él6lény életszimbidzisan alapszik.? Ezt a hasonla-
tot Yusuke munkaira hasznélva azt kutathatjuk tehat, hogy a festé mit szeretne
megragadni festészetében, a , Tesla-sorozatnak” nevezett két kép-egyiittesben.

Az energiaprobléma és a mlivészet kapcsolata Fukui Yusuke szerint nagyon fon-
tos és aktudlis kérdés. Nikola Tesla az & szemében azt a tudomanyos hatalmat
képviseli,ami nem tudott, nem tud érvényesiilni a vildgban dominald lizleti erdk-

1 Pilinszky Jénos: Sz6g és olaj / Vigilia, Budapest, 1982
2 Részlet Petranyi Zsolt megnyitd beszédébdl. Elhangzott a Kiscelli Templomtérben 2015.
aprilis 9-én.

FUKUI YUSUKE
Tesla, 2015, nézet a kidllitdsrél © Fotd: Sulyok Miklds

FUKUI YUSUKE
Tesla, 2015, nézet a kiéllitasrél © Fotd: Sulyok Miklds

kel szemben, akdrmilyen zseniélis taldiményai is voltak. Ezért nem teljesedhetett
be Tesla nagy dlma, a World Wireless System (a kidllitott képek egy része is ezt
a cimet viseli) sem, ami a levegdben rejtézé elektromégneses mezébdl , kisziv-
hatd” energia kihasznalaséval gyakorlatilag korladtlan mennyiség(i dramot lenne
képes nyljtani az emberiségnek.

A kidllitott képsorozat két csoportra oszthatd. A fekete hattérre rajzolt, majdnem
szimmetrikus egységekbdl 4ll, vizudlisan a Tesla-gdmb energiasugaraira emlé-
keztetd munkék (Tesla — World Wireless Sytem-sorozat, 2011-2013), valamint a
késbbbi, 2014-2015-0s nagy méret( alkotdsok (Rai Un, Rai Ko, Rai Jin, Rai Den,
Ikazuchi, Ikazuchi Fuji). Ez utébbiak mar méretlikbdl addddan is nagyobb teret
engedtek a fantézidnak, a mlivész tovabb tudta gondolni, alakitani a Tesla-gémb
vizuélis ingereit a sajat, szubjektivabb elgondolésa szerint. ,Ha belegondolunk,
hogy ma mar mennyi lathatatlan sugérzas, energiamezé vesz minket koril az
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internet vagy haldzat nélkili telefonok révén, akkor azt is mondhatjuk, hogy én

ezeket a lathatatlan sugarzdsokat prébaltam megjeleniteni, ugyanakkor az ecset-
kezelésben benne van némileg a kalligrafia tudésa, illetve a kordbbi Tesla-sorozat

tapasztalata is” - mondja a festé.3

Yusuke a természet miikodésének egy némileg aldbecsiilt mezsgyéjét szdlaltatja

meg tehat, s kdzben a vildg mikodésének jelenségeiben, erbiben vald aldmerii-
|ést-elmélyedést, ezekkel vald azonosulést valdsitjia meg. Meggydz&désiink eréso-
dik, miszerint a keleti ember hagyja, minden latszélagos mai ellentmondds mellett

is kiizd érte, hogy a természet szdljon, teret nyerjen. Valamelyest ebben rejlik a

Kelet esztétikdja is, ifja egy japan bioldgus, Tatsuo Motokawa 1989-ben, ,.a nyugati

tudds” (és mivész) pedig, mint mondja, ,beszél a természet és a tények helyett is”

Ugy is fogalmazhatunk taldn, Yusuke felel8sségteljes, holisztikus vildg-és termé-
szet-szemléletén tlinddve, hogy mig az eurdpai ember leszakitva ismer meg egy
virdgot, ajapan csupan szemlélédve torekszik erre. Ugyanakkor mégiscsak valami-
féle oltdrképek kerliltek Yusuke dltal atemplomtérbe, 21. szézadiak, magukkal hizé

er&tereik révén nem is annyira profanak, fizikai tematikajuk ellenére metafizikusak.

3 Molndr Eszter: Szintézis magasfesziiltségen. Beszélgetés Fukui Yusuke képzémUvészel,
in: Uj Miivészet, 2015. méjus

4 Tatsuo Motokawa: Nyershal-tudomany és hamburger-tudomany. In: Harmadik Part 1990/2.
ford.: Gyorgy Lajos

Pfisztner Gabor

Osszjatéke

Hioraki Umeda

Trafd Kortars M_{-J__\_lé- ,-,-B_‘Udle_lpest
2015. januar 30-341. > N

Vialtakozd fényerd, fényintenzitds, eltérd sebességl felvillandsok. Zajként, elekt-
ronikus zorejként érzékelt, dallam nélkili hanghatésok. Felold6dd, méaskor konk-
retizadl6do, néha a semmibe veszé tér, a térérzékelés atmeneti elvesztése. Alig

kivehetd mozdulatok, hirtelen nekiiramodd mozgdsok, rangés, remegés, lendités,
hajlés. Fényzaj. Pixelaradat. Ezek a japan koreografus, tdncos, multimédiamivész

HiIrOAKI UMEDA elbaddsainak, installacidinak legfontosabb jellemzdi, vagy még

inkabb: konstitutiv elemei.

Az 1977-ben Tokidban sziiletett miivész elsé, 2012. évi budapesti szereplését

kovetéen —amikor a Haptic és a 2. repulsion ciml mUveit mutatta be - ezittal az

Accumulated Layout (2007), illetve a Holistic Strata (2011) cim( darabjaival épett

a Trafé szinpadéra, melyek kozil az utdbbit egyes értelmezéi inkdbb installacié-
ként fogjak fel. Azok szdmara, akik lattak a két és fél évvel ezelStti el6adast is, fel-
tlinhetett, hogy Umeda egyes darabjaiban sok hasonlé vagy egyezd koreogréfiai

elemmel és megoldassal operél, ennek ellenére teljesen mas 6sszhatés jellemzi

egyes munkait. Jelen esetben a hasonldség leginkdbb apré mozdulatokban, a

hangeffektusokban, a mozgd test néha csak vizidszer jelenlétében volt tetten

érheté. Az Accumulated Layout esetében a lagy fények és a hirtelen felvillané-
sok — mint két szélsé pdlus — kozott oszcilldlt a fényhasznalat, mig a mozdulatok

is az alig észrevehetd pardnyi, szinte csak az iziiletek szintjén zajld rezdilések

és a hatdrozott, nagyiv(, az egész testet athatd mozdulatok széles skaldjan val-
takozott. A Holistic Strata ezzel szemben inkabb tlint egy furcsa, mintegy hisz
perc hosszlsagu latomésnak, amelyben nemcsak a hdromdimenzids tér ész-
lelése vélt bizonytalannd, de a mozgé test fizikai jelenléte is relativizélédott a

fényhatdsok szemkdapraztatd jatékadban, a pixelnyi értéket megjelenité pontok

sokasdganak dllanddan mdédosuld dradésaban. A hangeffektusok ugyancsak

széles skélan mozogtak: a legaprobb, alig hallhaté zorejektél a durva, erés zajo-
kig terjedtek, néha pedig lagy dallamfoszlanyokba oldddtak. A Holistic Strata

42

esetében ezeken kiviil leginkdbb az elektronikus eszkdzok, gépi berendezések

4llandd morajldsara emlékeztetd hatdsok dominaltak.

Umeda el6adésai elsd latésra sok szélon kapcsolddnak a kortars tdnc meghata-
rozé irdnyaihoz, mikdzben gondolatisagukban erésen kétédnek a modern tanc

torténetének jelentds epizddjaihoz. Ehhez a hagyomdnyhoz kapcsolddva — bar

azzal kritikus viszonyban éllva — Umedéndl is a test és a test &ltal definialt tér a

fészerepld, amely korilhatérolja az &t kijelold testet, és igy a m valddi narrati-
véja épp ezt a testiséget formélja torténetté. A nézének pedig le kell mondania

a valamiképp elbeszélhetd torténet rekonstrukcidjérdl, annak szdndékolt mel-
|6zése miatt, amely esetleg tdmpontokat adhatna a mi mésfajta értelmezéshez.
Umeda mégsem privilegizélja az emberi korpusz jelenlétét, amit személetesen

mutat meg a Holistic Strata-ban, ahol ez a test sok esetben csaknem telje-
sen eltlnik a rdvetild, dllanddan mozgd pixelek hol lassan tovacsiszd, maskor

orvényld dramlasédban, amelyek igy semlegesitik a testen egyébként természe-
tesen kialakuld vetett drnyékokat.

Az emberi test fizikai jelenlétének ez az elbizonytalanitdsa, szinte felflig-
gesztése az a mozzanat, amely szembesithet minket az Umeda koreografusi

tevékenységét mélyen athatd, a nyugatitdl Iényegi mddon kilonbdzé vildg-
felfogédssal és szemlélettel, amelynek gyokereit a japan filozéfiai irdnyzatok-
ban érdemes keresni. Mégpedig annak ellenére, hogy az éltala 2000-ben

létrehozott S20 csoport honlapjan egyértelmi utaldsokat taldlhatunk bizonyos

akadémiai korokben egyre erbteljesebb filozdfiai felfogasra, az igynevezett

poszt-antropocentrizmusra. Ennek az embert a térténetileg kordbban elfoglalt

kdzponti pozicidbdl kiszoritd gondolati konstrukcidnak az egyik fontos ténye-
z8je a holisztikus entitds fogalma, amely mér nem biztosit kitlintetett szerepet az

embernek a természetben taldlhaté dolgok rendjében. Ez I4tszdlag 6sszhangban

4ll Umeda felfogésaval, aki maga is Ugy tartja, hogy az ember is csak egyike ezen

dolgok 6sszességének. Szamdra azonban az ember nem parazita, aki a termé-
szetre karos pusztitd lényként felforgatja a fold dkoldgiai egyensllyat, és vég-
romlasba donti sajat életterét. Felfogasa inkdbb rokonithatd a féleg kinai eredett

japan filozdfiai irdnyzatok egyes koncepcidival. A sintoizmus tanitasa példaul az

embert és a természetet egymds részeként gondolja el, egyfajta kdlcsdnhatds-
ban, nem pedig egymastdl kilonalld, sét egymdéssal szemben &ll6 entitésként,
mintegy a szubjektum-objektum kett&sségében. Az istenek, a természet és az

ember vildgét természetes folytonossagként fogja fol, amelyek dthatjdk egymast.
Umeda sem tagadja az ember-lét jelentdségét, nem negativitasként fogja fol

a csak rd jellemzd vondsokat, csupan arra helyezi a hangsulyt, hogy az eurépai

gondolkodas torténetében sokdig meghatdrozd, bér az utdbbi évtizedekben

erésen kritikusan szemlélt, kiemelt pozicidja megvaltozott. Ezt pedig azok a

technoldgidk idézték eld és teszik nyilvanvaldva, amelyek egyre tébb terileten

éllnak a helyére, illetve amelyek egy jelentds része nélkil mar puszta |étezésé-
nek a lehet&sége is kritikussd, problematikussé valik. Umeda ennek ellenére

- vagy talan épp ezért — nem osztja sokak technikaellenes bedllitottsagat. Az §

értelmezésében a technoldgiai fejlédés inkabb Ujabb lehet&ségeket jelent, és
darabjaiban inkdbb az manifesztdlodik, miként kapcsolddik 6ssze és képes az
egylittes mikodésre az ember és a technoldgia sajétos kdlcsdnhatésban, kol-
csondsen erdsitve egymast.

Ennek az egyuttmikodésnek egy fontos aspektusa a virtualitds. Umeda lgy
véli, hogy a vildgot a hozzank eljutd, a technoldgidnak készénhetden felfoko-
zott érzékszerveink dltal felfogott absztrakt informéacidegységekben érzékel-
juk. Ennek az érziiletnek a targyaként tételezett dolog valdsdgossaga azonban
szerinte inkabb csak hit kérdése. Ha hiszlink ezen dolgok tényszer(iségében
(fakticitdsaban), akkor valésnak tekintjik 6ket. Minden mast viszont, amelyek
valésagossdgat csak kozvetett bizonyitékok tamasztjak ald, csupan feltéte-
lezlink. A technoldgiai eszkodzok a kettd kozotti hatért teszik képlékennyé és
problematikussa, mivel kdzvetitdként, médiumként Iépnek be az ember és az
érzékeivel felfogott viladg kozé.

A test éppen ezért kap egy bizonyos értelemben sajatos, de nem kitiintetett
vagy fészerepet Umeda gondolkodéséban, és ezéltal darabjaiban is. A test, vallja,
&riz valami archaikusat, amely valamiképp magéban hordja a nyelv lehet&ségét,
holott nem beszél, akdrcsak az érzelmekét is, mikdzben magaba fojtja azokat.
Atestbdl érkezd, a nyelvet és az érzelmeket megel&z8 valamit nevezi impulzus-
nak, amely lehetévé teszi a tdrsadalmi viszonyok és folyamatok altal még nem
torzitott kdzlés formait, amelyek a behatd elemzés targyaivd vélnak mlveiben
és mivein keresztil.

Ez a testbdl dradd ,impulzus” mint kozlési forma egyduttal tagadja az individu-
alitast, amelyet Umeda nem kritizél nyiltan. Koreogréfidi alapjan viszont arra
juthatunk, hogy a dao (tao) egyik alapmozzanatédhoz, a wu-wei-hez (nem tevés,
passzivitas) kapcsolddva fontosnak tartja a nem az én dltal motivalt cselekvést,
aktivitast, amelyhez a vilag a maga teljességében kindl tamaszt és irdnymutatést,
azaz csak azzal sszhangban térténhet meg minden tett. Umeda koreografiajé-
nak ez az egyik alapvetése. Ebben az értelemben minden mozgas alapegysége



az Ugynevezett kinetikus erd, azaz a fizikai targyak mozgasahoz kapcsolhatd erék

és energidk rendszere. Ebbdl kovetkezik az is, hogy az egyes téncstilusok alap-
mozzanatai szdmara teljesen azonosak, és nem lat Iényegi kiilonbséget kozottik,
csak annyira, mint a divatstilusok kozott.

Adott tehat az emberi test, valamint az el6bb emlitett kilonféle erék 6sszessé-
gének dllandd egymasra hatasa, amely harom szinten valdsul meg. Az elsé szint

az éllas mint alappozicid, amely nem jelent tehetetlenséget vagy passzivitést.
Epp ellenkezéleg, a tékéletes egyenstly a test hadrom gravitécids pontjanak a

kontrollglasébdl fakad, ami dllandé reakcid a testen kiviili erékre. gy eliminélhatd

minden folosleges fesziiltség a testbdl, amely kész a kiilsé hatdsok fogadésara

vagy a maximélis erékifejtésre.

A maésodik szintet a természeti erékkel harmonizald mozgas jelenti. Ez a pont sok

vonatkozdsaban emlékeztet a japan (és kinai) harcm(ivészetnek arra az aspektu-
sara, amely 6sszhangban a wu-wei szellemével abbdl éll, hogy az egymas ellen

kiizddk igyekeznek kihasznalni és elényiikre forditani a masik mozgdsaval kelet-
kezé eréket. Umeda szerint a cselekvé nem végez aktiv mozgést, hogy azaltal

irdnyitsa a kdrnyezetében zajld folyamatokat vagy azokra reagéljon, hanem csak

felhasznélja ennek a kdrnyezetnek az erdit.

A harmadik szint, ahol megvaldsul a folytonossag, az dramlés a kornyezé erék

felhasznéldsaval. Itt érvényesiil az, ami a harcm(ivészetben a shuhari, a mesterré

vélas folyamatanak harmadik fézisara emlékeztet, amikor is a tanulasi szakasz

lezarulasat és az dSnmagunk képességeinek megismerését kdvetden a kiizdé mar

képes eggyé valni annak szellemével, amit és ahogyan tesz. Nem feladatot hajt

végre, hanem azonosul azzal, ami igy vele egyiitt megy végbe. Ez az elindulés, a

levélas stadiuma. Az igy |étrejové mozdulatok mintha a tudattalanbdl fakadnénak

fel, holott inkdbb a tudatossag és a képességek elsajétitdsédnak és gyakorldsanak

legmagasabb fokét jelzik.

Az egyes darabok megformaélasaban, a koreogréfia kidolgozasaban fontos sze-
repet kap a kordbban megemlitett sintoista felfogds: azember nem kitiintetett

szerepld a darabban, inkabb alkalmazkodik a kérnyezethez, keresi vele a harmo-
nit, ezaltal a szinpadon megvaldsuld esemény egyfajta holisztikus tapasztalatot

tesz lehetévé a nézd és az el6add szamara egyarant.

Umeda mivészetének masik meghatérozé eleme a technoldgia, amelyet kiza-
rélag dGnmagaért hasznal. Ugy gondolja, hogy a technoldgia meghatérozza az

ember gondolkodésat, amennyiben folyamatosan alkalmazkodik hozza, meg-
tanul banni vele, és igyekszik ki- és felhaszndlni. A technoldgia nem csupéan és

nem is elsésorban eszkdz, mivel ugyanlgy egyenrangl minden mas létezdvel,
és az ember nem puszta objektumként, a technikai eszkdzdk és rendszerek

aldrendeltjeként dll vellk szemben. A kettd megint csak kélcsdnhatasban all

egymadssal, mikdzben persze az ember inkdbb csak alkalmazkodik hozza, miga

technoldgia alapvetéen alakitja 4t az érzékelés rendszerét, fokozatosan valtoz-
tatva meg az ember fogalmat. Umeda ebben lehetdséget |4t, azt, ahogyan adap-
télédunk és igazodunk a technoldgiailag felfokozott kdrnyezetiinkhoz. Ennyiben

viszont nem osztja azoknak a disztépidknak a pesszimizmusat, amelyek igen nép-
szerliek nemcsak a japan tomegkultirdban, hanem a ,vulgéris” poszthumanista

filozéfidkban is, és amelyek |ényege az ember elgépiesedése, fokozatos géppé

vélésa, de legaldbbis a gép-ember dichotémia fokozatos megszlinése, tébbek

kozott ennek az dllapotnak minden etikai probléméjéval egyitt.

Hiroaki Umeda most bemutatott darabjainél ebbdl a nézetbdl egy szélesebb

horizont térul fel, ahol lathatéva vélik az, ahogy az éntdl, individualitdsatdl, hamis

ontudatatdl eloldott test mozdulatai révén tokéletes harmdnidba kerll a fény és

a hangok teremtette kdzeggel.

HIORAKI UMEDA
Holistic Strata, 2011, Courtesy of Yamaguchi Center for Arts and Media [YCAM]
© Fotd: Ryuichi Maruo (YCAM)
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