kelni aktudlpolitikai reflexidinkat, és az dnvizsgélaton keresztil U] inspirdcios
forrdsokat kezdtiink keresni.

Masfél éve er6s mélyponton voltunk, ugy éreztiik, nehéz lesz folytatni az eddigi
irdanyt. Olyan téméakkal foglalkoztunk, amelyek er&teljesen a lokalis kontextusban
gyokereznek. Ebbd! ki akartunk térni, elrugaszkodni, még akkor is, ha lgy tinik,
hogy a kurdtorok, a sz(ik képzdmiivészeti elit ezt keresi, ezt vérja el télink. Uj
csatorndkat és kifejezési médokat szerettiink volna taldlni, amelyekkel dltaldnos
érvény( témékhoz, jelenségekhez is eljuthatunk.

© BJ: A tarsadalmi-politikai kérdések nagyon kozvetlenil jelennek meg mun-
kainkban, ez erételjesen behatarol minket. Vannak azonban olyan mlvészek,
akik latszdlag teljesen kivil dlinak ezeken a problémaékon, mint Bak Imre vagy
a fiatal absztrakt festék, kéztiik Nemes Mérton vagy Szinyova Gergd. Ok glo-
balisabb problémakkal viaskodnak, mint példaul az elvonatkoztatés altal meg-
szlirt, korszellem-parlatok eldallitasa. Ezek a munkak sokkal indirektebben
hatnak, mint a narrativakkal rendelkezé képek, cserébe viszont sokszor job-
ban tukrozik az id6tlenséget, mint az utdbbiak. Kévetendé példa szamunkra
Imre kovetkezetessége, ahogy festészeti nyelvét egész életében az adott kor-
szakra vonatkoztatva alakitotta ki, i|gy munkéi egyszerre tudnak aktudlisak és
univerzalisak lenni. J6 lenne, ha visszatekintve ez majd a mi munkassagunkrol
is elmondhatd lenne...

PV: Mennyire tudtatok azonosulni az OFF-Bienndle célkitizésével, és a
kidllitds koncepcidja mennyiben segitette ennek a minek a megvaldsuldsdt?
© BJ: Miutdn a két kurdtor, ZOMBORI MONIKA és ZSIKLA MONIKA megkeresett
minket a kiéllitds otletével, elolvastuk a koncepcidt és egyértelmiien kivildglott
Bak Imre személye, mint az 1967-es Stldids cenzira-iigy egyik érintettje. EI&szor
egy mediatori pozicidt szerettiink volna felvéllalni a feljelenté és a feljelentett
kozoétt. [rtunk egy levelet Benedek Gydrgynek, a Stidid egykori vezetéségi tag-
janak. De sajnos nem jott |étre semmilyen érdemi parbeszéd, a jél elSkészitett
levellinkre és a telefonos megkeresésre sem kaptunk mélté vélaszt. Mivel Bak
Imrének is voltak fenntartasai az akcidval kapcsolatban, ezért inkdbb mésik vona-
lon indultunk el. Ott lappangott a Rauschenberg-térténet és a Kiradirozott de
Kooning rajz, amit Imre egy el6addsan emlegetett. Neki is megfogalmaztunk egy
levelet, melybe beleszdttiik a whiskys torténetet, majd elkiildtik a portfolidonkat
is. Ezutdn minden hihetetlenil siman ment.

O LL: Oriiliink, hogy szerepeliink a kiallitason, egy olyan kontextusban, mely eré-
teljesen politizél. Az OFF keretében az 6sszpontosulé figyelem miatt érdemes
volt végigvinni egy olyan projekteket, amelyre egyébként lehet, hogy kevesebb
motivacid jutott volna. Erre rasegitett tobbek kdzott az alternativ helyek bevo-
nésa. Szerintem egyébként az volt az egyik leger8sebb vonzata a biennalénak,
hogy olyan specidlis helyeket nyitott meg, amelyek amugy lathatatlanok marad-
nanak. Ennek a kidllitasnak is tdbbek kdzott a helyszin, a Kis Varsé mivészparos
Bulcsu utcai miiterme biztositotta a kiillonleges aurajat, de sok j6 egyuttéllast
tapasztaltunk még. Nem is tudom, hogy egyébként hogy jutottunk volna el
Imréhez. Mér sokkal kordbban felmerilt az & neve, de nem igazéan volt hozzé
direkt kapcsolatunk. Ez az 1967-es Studids sztori viszont rendkivil j6 trugy volt.
PV: Technikailag mennyire jelentett kihivdst ez a vdllalkozds?
O LL: Eredetileg egy befeketitett liveglapot akartunk a mi elé I6gatni. Az Imrével
vald beszélgetés végén azonban eljutottunk oda, hogy kapunk egy m(ivet, amely
felett teljesen szabadon rendelkezhetiink. Az éltalunk hasznalt fekete zoménc-
festék nagyon autondm anyag, nem évatos, hanem ipari minéség, ebbdl kifolyd-
lag nem lehet tudni, hogy mit hoz ki a feliiletbdl. A szitanyomatnél egyértelm(
volt, hogy arényaiban nagy felliletet kell kitakarnunk, az pedig szdmunkra is meg-
lepetés volt, hogy az eredeti lap kompozicids strukturdja atit a fekete fellileten.

PV: Mi a jelentsége szamotokra ennek az egyittmikédésnek?
© BJ: Szdmunkra ez az egylttm(ikodés kegyelemszer(, amolyan ,aranyalma
ezisttdlcan” helyzet. Amikor minden a jé id&ben, a j6 helyen, elkeriilhetetlendl
megtorténik, te meg csak pislogsz. Nem mi vagyunk azok az arcok, akiknek fel-
tétlen ki kellett volna érdemelnie a Bak Imre mlvébe vald belenyllas kegyét,
mégis gy alakult, hogy mi lehettiink azok. Imre kész volt rd, hogy térténjen
vele egy ilyen dolog, mi pedig nagyon vagytunk valami hasonléra, de ezt azért
almunkban sem gondoltuk volna...

O LL: ...hogy barki érdemesnek tartson minket arra, hogy ilyen szinten miikddjink
egyltt. Imre komolyan vett minket, és ezzel olyan dimenzidkat mutatott meg,
ahol még nem is tartunk. Hozzéalldsa szdmunkra abszolut példaértékd.

PV: Belefesteni valaki mivébe, ez meglehetbsen destruktiv gesztus. A cen-
zdra mint olyan mégis teljesen djraértelmezdédik ennél a minél.

O LL: Mi is azt érezziik, hogy maés lett az el&jele. Ahogy én Idtom, nem elvesz
beléle, hanem inkabb hozzétesz. Rdadésul a kiéllitas utdn megkaptuk a mivet,
a mi tulajdonunk lett. Ugy tekintiink rd, mint egy drokségre, és nem 4ll széndé-
kunkban megvalni téle.

© BJ: Ez a mi fétislink. Egy emléklenyomat, egy ikon. Az eset kegyelemszer(isé-
gének kézzelfoghatd bizonyitéka.

Csatldéos Judit
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Az aktivisték és a civil kozosségek nagyon eltérd mddon és kontextusokban
kerlilhetnek a képekre: demonstrélokként vagy szakértdkként, de akar egy poli-
tikai diskurzus vagy az elégtelen térsadalmi kdrnyezet dldozataiként is. A fény-
képeket az érdekeltek maguk is szamtalan forméban és céllal veszik igénybe: a
bizonyitékként hasznélt dokumentumoktdl, a médiaképek meghekkelésén &t
a tarsadalmi érzékenyitésig terjed a skdla. Mondanivalém fékuszéban elsésor-
ban az aktivistak sajat dokumentécidi és dnreprezentécidi dlinak, ezek modja
és jelentése azonban a més képekhez vald viszonyokon keresztil jon 1étre.
A bemutatott fotografiai gyakorlatok — kapcsolddva a Fotézds és aktivizmus
tanfolyam' képhasznélatdhoz és a hozzajuk rendelt szandékokhoz —, tarsadalmi
problémakra, fesziiltségekre és viszonyokra reagélnak, rejtett vagy nyilt forma-
ban allast foglalnak. A fotogréfiai kép igy politikai eszkézként kap jelentésé-
get: az alkotdk vagy a projekt kezdeményezdi térsadalmi feladatokat, célokat
kapcsolnak a fényképhez vagy fényképkészitéshez. Arra a kérdésre keresem a
vélaszt, hogy a fényképhasznalatban, képalkotdsban és a vizudlis megjelenités-
ben miként jelennek meg ezek a célok. Nem csak kortars képeket vizsgalok: a
két vilaghaboru kozotti id6szakbdl vett egy-egy példan keresztil szemléltetem
a ,lathatdsag politikéjat”, konkrétan elemezve, hogy ki, kit, hogyan jelenit meg
a képeken. A torténeti perspektiva részben a mai aktivista fotografia el6zmé-
nyeihez vezet, ugyanakkor nyomatékositja a fotdk kontextusfiiggd értelmezését
és jelentését, amelynek részét képezik a més tipust képek is. A két vildghdboru
kozotti fényképezés gazdag tarhazédbdl a mlivészi és a riportfotdt éllitom pérhu-
zamba a szociofotdsok munkéjaval. A kategorizélds egyik esetben sem problé-
mamentes, mégis megkerilhetetlen, ha a dokumentumfotd dnértelmezését és
hivatkozasait akarjuk felfejteni. A példék kivalasztasanal a szegénységben él6
tarsadalmi rétegek karakteres bemutatasara helyeztem a hangsulyt, amelyek
egylttal a fotografiai irdnyzatok kulénbdzd politikai szdndékat is szemléltetik.
A BALOGH RUDOLF (1879-1944) nevével szorosan sszeforrt magyaros stilus a
fotogréfidban a vidéki Magyarorszdgot mutatta be. A kor festdiségre torekvd
fotogréfidja helyett a természetes fényeket, a szabad tereket és mozdulatokat
hozta be a vizudlis nyelvbe, mikdzben élt a szokatlan nézépontok, meglepd kom-
poziciok erejével is. Témdi kozott kiemelt szerepet kaptak parasztsag életébdl
és kornyezetébdl vett jelenetek. Ha megnézziik az 1928-ban készilt Mez8ko-
vesdi Idny cimi képét, mégsem |4tjuk magét a,parasztsdgot” az adatolds alap-
jan a két vildghaboru kozotti idészak ,Matydorszagaban” jarunk, kdzvetlenil a
gazdasagi valsag kirobbandsa el&tt. Ez a mozzanat mar &nmagaban sir( jelen-
téshaldba illeszkedik. Mez&kdvesd szerepe a trianoni szerzédést kovetben
egyeduralkoddvé valt a ,magyar” népmivészet megjelenitésében, illetve a népi
kultirdnak a nemzeti kultiraba vald beépitése soran. Emiatt rendkiviil felgyorsult
a helyi viselet, szokésrendszer integralddasa a turizmus, az idegenforgalom és
a ,nemzeti elvarasok” szabalyrendszerébe, amit csak fokozott a matydsag divat
iranti fogékonysaga. Bar a matydség nyomorusagos életkorilményeit ekkor mar

1 http://freedoc-gabriellacsoszo.blogspot.hu/p/blog-page_22.html

* Az el6adés elhangzott 2015. dprilis 22-én az OFF-Bienndlé Budapest keretében Csoszé Gab-
riella Fotdzds és aktivizmus szabadgyakorlatok cimmel szervezett nyilvdnos workshopjén.
Szintén az OFF-Bienndlé Budapest keretében mutatték be a Fotdzds és aktivizmus tanfolyam
hallgatdi dltal szerkesztett kiadvanyt: El6re Idthatd — Fotdzds és aktivizmus kézikdnyv, Lumen
Fidk sorozat 4. kotete. Budapest, Lumen Fotdmlivészeti Alapitvény, 2015.



a nyilvédnosségban is tematizélték,? Balogh fényképén mégis egy idilli jelenet
térul elénk, amelyben sem a kdrnyezet, sem a viselet véltozasa, sem a paraszt-
sag szokésrendje (ami indokolhatna a ruhdzatot) nem kap szerepet. A diszes

ruhdzat a paraszti hétkdznapok vildgatdl ugyanolyan tévoli, mint a polgérsag és

munkdssag varosi kozegétdl, ahol hatvanyozottan idegenként, egzotikumként
hatott. A jelenet indokolatlansaga és a beéllitas azt sugallja, hogy a lany a foto-
grafus elképzeléseinek modellje. A fotografidk felhasznéldsa a nemzeti identi-
tasépités és a folklorizdcio folyamatéba illeszkedik: a lapok kedvelt témdja volt
anépélet idealizalt bemutatdsa, a HERCZEG FERENC (1863-1954) szerkesztette Uj
id6k cim( konzervativ, nemzeti lap pedig az irdnyzat férumava valt.3 A késébbi

interpretacidik szintén ezt az értelmezést erdsitik: ,,A magyar fajta sajétos egyé-
niségét, természetes béjat akartuk képbe foglalni, a magyar téj varézslatos szép-
ségét megcsillogtatni a fény és drnyék kiilonos jatékaban. A képkészités sordn

a nemzeti, etnikai identitds megfogalmazasa volt a szandék mind tematikusan,
mind a valasztott stilisztikai eszkdzoket tekintve, igy ebben az értelemben ezek
a képek nem is tekinthetéek a parasztsag dbrézoldsanak.

A magyaros stilus mellett a szegénységet bemutaté korabeli riportfotd nar-
rativdja és képisége kifejezetten nyers és riasztd, bar nem kevésbé politikus.
A Pesti Naplé Képes Mellékletében (1932, 01. 24. 6-7.) a szerkesztd éllitott dssze

egy félelmetes tablét ESCHER KAROLY (1890-1966) éjjeli menedékhelyen készi-
tett portréibdl. A testiikrdl levalasztott, tekintetek nélkili fejek — amelyek egy-
értelmilen mas képek téredékei — a személyiség és a szocidlis kornyezet teljes

hidnydban kerlilnek egy kdz6s térbe. Az arc megfosztasa mindentdl, ami dSnma-
gén tuli jelentéssel ruhdzhatna fel, arra kényszeritik a nézét, hogy ne ldsson mést,
mint magat a testet. Az archivum a norméatdl vald eltérések és rendellenességek
kategdridit teremtette meg, mint a beteg, az elhanyagolt, az aszimmetrikus, az
eltorzult, a sériilt test. Hasonld rossz érzést keltenek azok a menedékhelyeken

és zsufolt bérlakdsokban készitett fényképek is, ahol intim terekben és helyze-
tekben megorokitett emberek néznek dlmatlan és riadt tekintettel a kameraba,
vagy az éles fény miatt eltakarjak a szemiket. A lefényképezettek érezhetéen

nem tudtak a képkészitésrél, vagy nem volt kontrolljuk a folyamat felett, igy nem

volt lehet&ségiik ennek megfelel8en a kamera elé alini. Ezzel szemben a pol-
géri csalddok tagjai fényképészmitermek gondosan szcenirozott kdzegében,
onkontrolljuk teljes birtokdban, tarsadalmi statusukat kifejezve néztek a kame-
réba. Itt a fotografus és a megrendeld kézosen dolgoztak azon, hogy az egyén

legelényosebb oldalat mutassék meg, mindezt osztalydnak megfeleld szabélyai

és elvérasai szerint. A képkészitési szituacié tehat mind a két esetben megismétli

a résztvevok tarsadalmi hierarchidban betoltott helyzetét.

A nagyvadrosi szocialis problémékat bemutatd riportok készitésekor a felek

kozott fennélld hatalmi viszonyokat konkrétan jelzi, hogy a riporter elnevezést

eredetileg a blinugyi tuddsitdkra alkalmaztak. A riporterek szoros kapcsolat-
ban élltak az dllamhatalmi szervekkel, a sajtdban megjelend fényképek sokszor
renddrségi razzidk sordn késziiltek. A fénykép tehat kdzvetlenil kapcsolddott

a tarsadalmi ellendrzés, megfigyelés gyakorlatadhoz. Epp ebbdl a szempontbdl

tanulsédgos, hogy TABORI KORNEL (1902-1944), a mifaj hazai Uttoréje, Székely

Vladimirrel a rend&rségi sajtéiroda vezetdjével tébb szaz vetitett képes el6-
adast tartott szinhdzakban az 1910-es és 1920-as években.s A szegénység igy

|dtvanyossagként jelent meg, és szérakozdsi formakkal kapcsolddott dssze

egy mésik osztaly tagjai szdmdra. Ahogy az Ujsagok szovegei a bemutatott vilag

megértéséhez a polgéri tarsadalom fogalomkészletét hasznaltak® ugy a képi

narrativa és az dbrézolas is a kozéposztély normija, illetve az attél vald eltérés

mentén képzddott. A képeken a fehér abrosz, a vetett agy, az intim és nyilva-
nos tevékenységek és terek killonvalasztasa, vagy ezek hidnya jelentéssel bird

kédok voltak a polgdrsag szamdra. Tabori az olvasdk és dontéshozdk szocidlis

érzékenységét kivanta felébreszteni, ennek jegyében mutatta be a tdrsadalmi

igazséagtalansagot. A vildghaborut kovetéen a hazai ,nyomor” bemutatdsa a kil-
fold felé jelentett politikai érvet: Tabori az antant képvisel6k szdméra — kormény-
zati tdmogatéssal — Ugynevezett ,nyomorrazzidkat” és vetitéseket rendezett,
majd angolul, francidul és olaszul megjelent képes albumot éllitott 6ssze az Egy

2 Az elszegényedd parasztsag erdn felul koltekezett a reprezentécios célokat betdltd
innepi viselet Ujabb és Ujabb divatjainak megvaldsitasara, ami helyi értelmiség kezdemé-
nyezésére 1925-ben a ,ragyogd égetéshez” (cseh liveggydngyok, flitterek) vezetett. Az eset
orszagos vitdt valtott ki a folklorizdcidnak nemzeti célokat tulajdonité Gyongydsbokréta-
mozgalom képvideldi és a szocidlis feleldsséget felvallald korok kozott. In: Fligedi Marta:
Mitosz és valésdg: a matyd népmiivészet. Miskolc, 1997.

3 Farkas Zsuzsa: A magyaros stilust fényképek a nyomtatott sajtéban. Fotomdvészet, 2006/34.
4 |déziBan Andrds: Magyarorszdg a XX. szdzadban. Babits Kiadd, Szekszard, 1996-2000.,
http://mek.oszk.hu/02100/02185/html/415.html

5 A képek szerzéje nem mindig egyértelm: Tabori méasok fotografidit, az 6 megrendelé-
sére készilt felvételeket és sajat fényképeket is hasznalt. Tdbor Kornélra vonatkozé infor-
mécidk forrdsa: Tomsits Emdke: Ki tamdaskodva csévélna a fejét, nézze meg a fotogréfiakat.
Téabori Kornél és a szociofotd. Fotémdivészet, 2006, 3-4. sz., 92-103. O.

6 PerényiRoland: A blin nyomdban. A budapesti blinézés tdrsadalomtérténete 1896-1914.
Budapest, L'Harmattan Kiadd, 2012. 119.
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haldlra itélt orszdg borzalmaibdl? A figyelemfelkeltés és a befogadas aspek-
tusai ugy kerlltek el6térbe, hogy dramatizélt, sokkold, attraktiv és érzelemteli
dbrézolés tarsult hozzéjuk. Ez az eljaras, mely patoszt és szimpétiat épit a képbe,
azért problematikus, mert elfedi vagy elhomélyositja azt a felemas hatalmi szi-
tudcidt és politikai szférat, amelyben a képek Iétrejottek.®

A ,nyomorfotd” és a parasztséag idilli bemutatdsaval szemben hoztak létre a
szociofotd hazai képviseldi a szegénység vizudlis dokumentécidjat a két vildghé-
borl kozott. Jollehet ezek az alkotdk kiildonbdzé csoportosuldsokhoz tartoztak
- igy példaul a falukutatokhoz csatlakozd fotografusokhoz vagy a KAssAk LAJOS
(1887-1967) korill szervezédé munkésokhoz —, képkészitési stratégidik és vizudlis
nyelvik 6sszekdti Oket. KALMAN KATA (1909-1978) a vidéki szegénység egysé-
gesitd és idealizalo képeivel szemben az etnikai, nemi és tarsadalmi diverzitast
mutatta meg Tiborc? cim(i albuméban. A parasztsagot nem egy osztalyként dbra-
zolta, hanem koldusok, cselédek, zsellérek, kisbirtokosok stb. sokféleségében.
A felvételek mégsem tipusokat, hanem személyeket dbrdzolnak: portrék, egyéni
sorsok lefrdsaval. A kamerédba nézé arcok, a fotografus és az alany kozelsége egy
olyan helyzetet feltételez, amelybe mindkét fél bevonddott. Ebben a tévolsdg-
ban mér kdzvetlen kapcsolat jott 1étre a fényképezésben résztvevok kozott:
a kép alanya a helyzet szubjektiv értékelésének megfeleléen és a fotdzasra
vonatkozé kulturdlis szabalyok szerint viszonyult a fotds szandékahoz. BoLDIZSAR
IVAN (1912-1988) csatlakozd beszamoldi a képkészités helyzetét és a megel6z8
egyezkedéseket is tartalmazzék, igy ezek az irodalmi hangvétel(i szévegek fon-
tos szerepet kaptak: igazoltak a fotogréafus jelenlétét a terepen és hitelesitették
az dbrazolast. A fényképezési szitudcionak kdszénhetéen lecsdkkend fizikai és
térsadalmi tévolsédg a résztvevék kozott pedig a szlik képkivagadsokban kdszon
vissza. Ezzel padrhuzamosan az dbrazolédst az éles, egységesits fények, a targy-
szerliség és a kompozicid egyszerlsége jellemzik. Ez a vizudlis nyelv igy hatéro-
|6dott el ariportok hatasvaddsz megoldésaitdl és a magyaros stilus megszépitd
fényjatékaitdl, hogy kdzben a fotografia kortars irdnyzataihoz kapcsolddott.
Afényképezés korilményeit és a fotografiai abrazolds vizualis kritériumait Kassék
Lajos kapcsolta 6ssze programszerien a fénykép tarsadalmi szerepének meg-
hatdrozésakor. Kassék a 20-as évek végétdl bekapcsolddott a munkédskultira
szervezésébe, melynek az éltala alapitott Munka-kor (1928-1933) és a Munka
(1928-38) cim( folydirat lett az egyik korabeli bézisa. A valdsédg dokumentaldsat
és az erre épité tudast eszkdznek tekintette a munkassdg emancipélédésahoz,
és ebben fontos szerepet tulajdonitott a fényképnek. A Munka-kor vonzésaban
GRS LAJOS (1901-1943) A munkdsfényképész® cimmel kozolt cikke adott lendii-
letet a szociofotd kibontakozdsédnak, amely felhivast tett k6zé a munkdsok sza-
méra sajat életliket és szocialis korilményeiket dbrézold fényképek készitésére.
A megfogalmazddott szandék szerint az érintettekre var, hogy elkészitsék az
Gket és tarsadalmi helyzetiiket dbrazold képeket. Jollehet a fotdsok tobbnyire
a fiatal baloldali értelmiségiekbdl és a munkdssag magasabb statusu tagjaibdl
keriltek ki, elvitathatatlan, hogy a fényképezési szitudcidban rejlé hierarchi-
kus viszony felszamolaséra torekedtek. A konkrét esetek leirdsai vildgitanak
rd," hogy a képkészités folyamata alku targydva valt, melyben a megéllapodas
targya a fotds jelenléte egy tdrsadalmi csoportban vagy térben. A lakhatési és
megélhetési kdrilmények mddszeres regisztraldsa mellett Uj témaként jelent
meg a munkavégzés, amely amellett, hogy az emberi erd és szépség kifejezé-
sére adott lehetéséget, anyagszerli dbrazoldssal, merész képkivagasokkal és
szokatlan néz8pontokkal térsult. A képi narrativa és a vizudlis megfogalmazésa
Ujszer(i egységében a munka dbrézoldsa kiemelt szerepet kapott: a munkdssag
egyéni és tarsadalmi szerepét, helyzetét, onképét fejezte ki.

A Munka-kér szocidfotdsai jelentik a mai aktivista képkészités kdzvetlen elézmé-
nyét abban a tekintetben, hogy az érintettek kezébe adtdk azokat az eszkdzoket
és tudést, amellyel elérhetik tarsadalmi helyzetik megvaéltoztatdsat, illetve |étre-
hozhatjak az ket abrazold képeket. A torténeti megkdzelitéshez hasonldan a ki,
kit, hogyan kérdéskorbdl kiindulva igyekszem elhelyezni az aktivistak készitette

fotogréfidkat a kortars emberképek kézott. Olyan fényképhasznalati médokra

hozok példat, melyek a tarsadalmi nyilvanossag tereiben kivannak megszdlalni,
tehdt a mlvészet és a tarsadalomtudomdny teriletérdl kivéalasztott példdk szin-
tén politikai célokat fogalmaznak meg. Mellettiik réviden kitérek a média ember-
képére is, mivel a fényképek a tdmegmédia, a vilaghald és a mobil kommunikacid

7 Téabori Kornél: A pesti nyomor. Tolnai Vildglapja, 1920. janudr — marcius 7., Tabori Kornél:
Razzia az antant képvisel&ivel, Tolnai Vildglapja, 1920. janudr-mércius 22.

8 Abigail Solomon-Godeau: Nicsak, ki beszél?, 71. Ex Symposion, 2000. 32-33. sz. 65-74.

9 Kalman Kata: Tiborc (elészé: Méricz Zsigmond, szévegek: Boldizsér lvan), Szolgalat és rés
Munkatarsasaganak konyvei. Budapest, Cserépfalvi Kiadd, 1938.

10 Grd Lajos: A munkdsfényképész, Munka, 1930. 14. szam 425.

11 Frihof Sandor: Munkasfotd, Munka, 1931. 19. szam, 525-526.
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csatorndin keresztil valnak a nyilvdnossag részéveé, ugyanakkor a média ma egy-
idejl és elsddleges szerepldje a politikai folyamatoknak is.

A dokumentarista hagyomany kritikaja, a képek Ujraolvasasa rémutatott arra,
hogy a fénykép nem pusztén tényeket kdz6l, hanem megforméldsaval, Iétreho-
zasédnak maédjéval, a nyilvdnossagban betdltott szerepével morélis és ideoldgiai
lizenetet kozvetit. A kortérs fotogréfiai gyakorlatban a hatranyos helyzet( cso-
portok probléméira reflektéld irdnyzatok és az emberi jogi kérdéseket felvetd
fotogréfia? szamara a legnagyobb kihivas azoknak az egyensilyi helyzeteknek
megtaléldsa, amelyek tovabbra is megdrzik a képek hitelességét, és nem monda-
nak le azemberi sorsok és tarsadalmi kérdések feltarasardl sem. Ha megnézzik
TURAY BALAZS a 2008 és 2009 tortént romagyilkossagok tulélsirdl és csalddtag-

12 Somogyi Zsdfia: Szocidlis érzékenység és emberi jogi témdak megjelenése a kortars foto-
grafidban. Fotémdvészet, 2013 / 1. sz. 66-73.

TURAY BALAZS
Hidegvérrel - Nagycsécs, 2010

jaikrol készitett portréit, szembetlind a klasszikus portré fotogréfiai eszkdzeinek
hasznalata. A Hidegvérrel cim(i sorozat (2009—2012) szerepl&i tudatosan éllnak a
kamera elétt, arcuk és mozdulataik egységes homogén héttérbdl bontakoznak
ki, a kompozicié és a képaranyok személyes — de nem zavardan kozeli — tdvolsdg
lenyomatai. A természetes fények tébbnyire az arcokat és gesztusokat emelik
ki, a személyes teret és az életkorilményeket azonban teljesen elrejtik. Felte-
hetjiik a kérdést, hogy ezek a valdban szép portrék miként tekinthetéek doku-
mentumfotdnak, s vajon mit bizonyitanak. A vélaszt pedig akkor kapjuk meg, ha
visszafejtjik a képkészités folyamatat. Turay akkor érkezett a helyszinre, amikor
a nyomozok, a riporterek és a szociélis munkasok mar régen tavoztak, magukra
hagyva az dldozatokat. A fizikai és lelki kiszolgaltatottsagot kdzvetlenil meg-
tapasztalt, a tarsadalmi tdmogatottsag és szolidarités hidnydban megerdsitett,
stlyosan traumatizalt emberekben kellett felépitenie azt a bizalmat, amelynek
birtokdban a kamera elé élltak. A fotogréfiakon érezhetd erés komponéltsag, a
finoman megvaélasztott tévolsédg nagyfoku reflexivitasrél arulkodik, amely feltérja
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Hidegvérrel — Hazfal, Tatarszentgyorgy, 2011

a fotogréfus pozicidjat, és felfedi azokat a folyamatokat, amelyek révén a képek

megszilettek. A képkészitének nem volt szadndéka a leleplezés, nem akart sokat-
mondé részleteket rogziteni vagy az dldozatok tuddsan, tapasztalatén tullépd

nézépontokat felmutatni. Vélasztott szerepe az egylttérzés és a mésik elfoga-
désa. Az alanyok nyugodt, hatérozott tekintette erésit megabban, hogy a képek

szinkronban allnak az énképiikkel, elvarasaikkal és vagyaikkal.

Azonban ezek a fotografidk nem portrék, hanem dokumentumok. A drdma jelen

van, de nem a narrativa és a latvény kdzvetiti. A sorozatbdl nem rekonstrualhatd

egy lineéris torténet vagy egy valahonnan valahova tarté folyamat: mér csak

a torténések nyomait, kovetkezményeit rogziti. A képek dokumentumereje

abban a fesziltségben rejlik, ami a tudott informécidk (a szerepl&k elmesélt,
leirt torténetei) és az elvart kép (a dramahoz, a periféridhoz, a veszélyhez kap-
csolt képzetek) kdzott hizddik. Turay mikdzben kétségbe vonja az ideét, hogy

az élettdrténet eseményei nyomot hagynak az arcon, arra kényszeriti a nézét,
hogy megvizsgalja sajat pozicidjat, valamint a térténtekhez és az dldozatokhoz
fliz8d8 viszonyat. Annak ellenére, hogy tobbnyire a mlivészeti szcénan belil

jelennek meg ezek a fényképek, tarsadalmilag érzékeny megkdzelitésiik, vala-
mint a sztereotipidkkal szemben megfogalmazott kritikai hozzaalldsuk az egyenld
bandsmddhoz és az emberi méltdsdghoz vald jog mellett Iépnek fel.

A fényképhasznélat a kozosségfejlesztéssel kapcsolddik dssze a részvételen ala-
puld téarsadalomtudomanyi kutatasi médszerekben: a tudas-elééllitas folyamata-
ban a kutatott kdzdsség maga is részt vesz: az eredmények lokélis visszaforgatasa

és kozvetlen hasznositésa a cél. A részvételi fotogrdfia kutatdséanal nem fotdsok,
Ujsagirdk, kutatdk vagy szocidlis munkdsok készitik a felvételeket, hanem az esz-
kozoket és a tudést adjék az érintettek kezébe. A folyamat célja, hogy az egyén

és a kozosség képessé valjon a szdméra fontos témak dokumentélaséra, a kdzos

érdekek megfogalmazéséra és nyilvanos kommunikéldsara. Az egyik elsd ilyen

elsé ilyen kutatés — amely 2005-2008 kozott zajlott KRISTA HARPER, az amerikai

Massachusetts Egyetem antropoldgus professzora vezetésével — Sajészentpéter
romatelepén vizsgélta a kdrnyezeti igazsdgossag és egészség dsszefliggéseit™s Az
itt é16 fiatalok a technika elsajatitasat kovetden megadott témak mentén fényké-
peztek, majd heti taldlkozokon kdzdsen tértak fel az dsszefliggéseket és a képen

szerepld térgyakkal, jelenetekkel kapcsolatos killonbdzé értelmezéseket. Ennek a

maodszernek az a nehézsége, hogy el kell érni a kornyezet és a csoport egyittma-
kodését, valamint megoldésokat kell talélni a csaladi és kulturalis tabuk kezelésére.
A problémakat a kutatds értékelése is felfedte: bizonyos nehezen megjelenitheté
témékat (mentélis betegségek), az illegélis gyakorlatokat (fagy(jtés) nem rogzi-
tették, més témak pedig a korosztdlyos sajatossagok miatt nem jelentek meg a

13 http://www.umass.edu/sbs/news_events/news_stories/harper_un.htm
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képeken (id&sek életkoriilményei, csalddon beliili idésgondozas). Széles a lefény-
képezett témak skéldja is: hétkoznapi praktikéktdl, speciélis terileteken szerzett
jartassagtol és sajatos megolddsoktdl a szabadidd eltoltésének kozdsségi formain
4t az apré 6romok, csalddi innepek és személyes kapcsolatok megorokitésig.
A felsorolds ravilagit arra, hogy masok életének sok vonatkozésa ugyanugy rejtve
marad a megfigyel® elStt, mint ahogy a tudés és a tapasztalat sok aspektusa sem
|athatd, de még a lathatd vonatkozasok is mas-mas jelentést hordoznak a kilon-
b6z8 egyének szamdra. A kép készitdi a sajat csoport szabdlyai szerint valogattak
atémékat, rogzitették kdrnyezetiiket, ismerdseiket és csalddtagjaikat. A szereplék
on-azonosak maradtak abban az értelemben, hogy nem a tdbbségi tarsadalom
(vagy a kutato) kategdridi és elvarasai szerint keriiltek a képekre. A kutatés utdéle-
tében a fényképek tobbszor is szerepet kaptak: kidllitottak Sket Sajdszentpéteren
(Szabadftéri fotdkidllitds és kbz6sségi beszélgetés, 2007. jlnius), a Kézép-Eurdpai
Egyetemen (Across the Bridge: Environment, Health, and Individuality in a Romani
Community, 2007), de bemutattak a képanyagot az ENSZ Gazdaségi Szociélis és
Kulturélis Bizottsagi meghallgatdsén is (Genf, 2007). Ezekben a kiilénb6z8 tipusi
nyilvdnossagokban a fényképek egyszer( vizudlis nyelve, a frontélis beallita-
sok vagy az esetlegesség, kompondlatlanség kiilénbdzé mdédokon Vélt elénnyé.
Alokélis kozegben a csalddi képek és a kdzosségi média nyelvét idézé fotogréfia-
kon keresztil az egymdsra utaltsag és az életkozdsség olyan képe bontakozott ki,
amely szokatlansaga, a szerepldk periférikus tarsadalmi helyzete ellenére mégis
ismerds a szomszédsdgok szédmdra. A CEU kidllitétermében ez a vizuélis megfo-
galmazas a tdbmegmédia vildgdhoz viszonyitva a hitelesség, a civilség forrésa volt.
Ezen a ponton érkeziink el az ,aktivista” fotografia gyakorlatdhoz, azaz a kiilén-
b6z8 események és akcidk résztvevék éltali dokumentdcidjdhoz. A mifaj
~professzionalddésa” éppen most zajlik: egyik indikatora Cs0szd GABRIELLA
képz&muivész. 2012 dprilisdban & inditotta el a FreeDoc nevi blogot,s melyen
publikélja és ingyenesen felhasznélasra ajanlja fel ,fontos tdrsadalmi esemé-
nyekrél, mozgalmakrdl, demonstrécidkrél” késziilt dokumentécidit; a Kontakt
Fotdmlivészeti kurzusok™ keretében pedig Fotogrdfia és aktivizmus cimmel
tanfolyamot tart, mely a civil megmozduldsok fotografiai megkozelitését elmé-
leti és gyakorlati szempontok figyelembevételével oktatja. Ennek eredménye-
ként az aktivista fotografiat gyakorldk széma nem csak ndvekszik: a résztvevdk
a szemléletformalds és a fotogréfiardl vald gondolkodés egy karakteres médjat
sajatitjék el. Ennek a hattérnek kdszonhetéen a mlivészeti és aktivista gyakorlat
sok szélon érintkezik egymassal: a fényképezés mddja és szemlélete tébb tekin-
tetben a kortdrs miivészet dokumentarista iranyat koveti. A demonstraciok és

14 Aline Gubrium, Krista Harper: Participatory Visual and Digital Methods. Walnut Creek,
Left Coast Press, 2013

15 http://freedoc-gabriellacsoszo.blogspot.hu/

16 https:/sites.google.com/site/fotokontaktcsoszo/home
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akcidk dokumentécidjaban az eseménykozpontiség elutasitdsa a mozgés belsé
dinamikéjara és sllydra hivatkozva torténik, a sodrédés, a nézelédés, a jelenlét
kap hangsulyt. Ezért van olyan érzése a kép nézdjének, hogy a varakozas percei,
az Ures idd valt fontossa. Hangsulyosak az arcok, a pozitiv érzések megnyilva-
nulésai, az emberi kapcsolatokat feltard apré mozzanatok, valamint az egymaés

felé irdnyuld gesztusok megorokitése, ide értve a fotogréfus szamara tartoga-
tott emberi reakcidkat, mosolyokat, pdzolast is. Fontos funkcidja van ezeknek
a képeknek: a kozosségi jelleg, az er6szakmentesség, attételesen a szolidarités

és a tolerancia kozvetitése lesz a csoport lzenete. A fényképekbdl hidnyzik a

tévolség: a kitakardsok, a kozeli felvételek, a figyelem elkalandozésai a Iényegte-
len részletek felé, az esetleges kompozicid csak a csoport egyik tagjanak lehet
a perspektivéja. A képkészités ideje is megnd a riport- vagy sajtéfotdval Gssze-
hasonlitva: a dokumentald egyrészt a teljes eseményen részt vesz, nemegyszer
az el6késziletek és utdmunkalatok idején is ott van, mésrészt az egyes képek is

inkébb a szemlélédés, a kivéras folyamataban jonnek Iétre. A fényképezés tehdt
a tarsadalmi kapcsolatok épitésével pdrhuzamosan torténik.

Az események dokumentécidja mellett fontos szerepet kap az Snmegjelenités

és az Onreprezentacio, amint azt a A VAROS MINDENKIE” képhaszndlata is mutatja.
Az AVM hajléktalan emberek és a hajléktalansagban kozvetlenil nem érintett ,,sz6-
vetségeseik” érdekvédelmi csoportja. Hatérozottan torekednek arra, hogy a réluk
5236 tuddsitasokat és a nyilvanos térben megjelend képeket kontrollaljak: hoss-
zas mérlegelés elézi meg a felkérések elfogadasat, igényt forméinak a helyszin és

abemutatdsi méd meghatarozéséra, gyakran sajat maguk vélasztjak meg a témakat
és az egylttmikddd partnereket. A képeken aktiv, cselekvé személyekként kivan-
nak megjelenni, ami igazodik a csoport mlikddési alapelvéhez, miszerint maguk
az érintettek éllnak ki sajat méltésagukért és kiizdenek a lakhatashoz vald jogért.
Milyenek is azok a képek, amelyekben magukra ismernek a hajléktalan emberek?
BALOGH EDINA és VOROS ANNA Ez a mi otthonunk! cim(i fotésorozata (2013-14)
intim tereket, sajat épitésl kunyhdkat mutat meg: ezeket kellett igy dokumental-
niuk, hogy a képek ne legyenek személyeskeddk, altaldnositok, leegyszer(siték,
ne ismételjék a hajléktalansaggal kapcsolatos sztereotipidkat. A képeken tobb-
nyire a személyes tér lathatd: madzaggal felkotdzott polc kdnyvekkel, tollakkal,
mellette az amerikai Szabadség-szobrot dbrézold fénykép bekeretezve, mogotte

csipkés fliggdny; viaszosvaszon boritasu fal eltt nagy kupac elmosogatott edény
letakarva mintés konyharuhdaval, egy megvetett agy, rajta két diszparnaval, amely
aldl kikandikalnak a sorba rendezett labbelik; egy hézi készitési szabadtéri tliz-
hely, melyben ropog a tliz, a tetején egy fehér kisldbas fedével. A részletek kdzott
egyértelm( hangsulyt kapnak a rendhez, tisztasaghoz, otthonhoz kapcsolédd ele-
mek. Csendéletekrd| van sz, melyek finomséga és jelentése a kompozicidban

rejlik. A sorozatok készitéi nagyon kodvetkezetesen megtartottak a szemmagas-
sagot az expondlasnal, ami latszdlag aprdség, de ennek tudhatd be, hogy kozvet-
len viszonyba kerdiliink a ldtottakkal. Amikor pedig portrékat Idtunk, kdzvetlen és

egyenrang pillantdssal nézhetiink szembe a kunyhdk tulajdonosaival. Se 8k, se mi

nem kényszeriiliink lefelé nézni vagy felemelni a tekintetiinket. A szemmagassag
és amozaikokbdl 6sszedlld tér egylittesen eredményezi, hogy a nézének nincsen

ralatésa se a belsé tér egészére, se a kunyhd tagabb kornyezetére: a kép befoga-
ddja igy nem keriilhet a mindent tudd, latd pozicidjaba. A ratekintés” lehetésége

nélkil pedig ugyanolyan tagja a kunyhok vildganak, mint a benne él6k: nincs, ami

alapjan megitélhetné Sket, vagy azt mondhatnd, hogy én jobban tudom. Tehat
a fotdzés aktivista stratégidja a belsé nézépont megmutatasén alapul, a fotds

annak a csoportnak a tagjaként van jelen, amely szdmaéra késziilnek a fényképek.
A mai aktivista fotografia kapcsan fontos tomoren révilagitani arra, hogy milyen

nyilvanos térben versengenek a szervezetek, a civil és politikai kozdsségek.
A média képeinek legfébb jellegzetessége, hogy a fogyaszthatdsag - tehat az
aktualitds és a hirérték — mellett a figyelemfelkeltés és a befogadas aspektusai

keriilnek elétérbe. Az eseménykdzpontd megmutatdshoz dramatizélt, sokkold,
attraktiv, érzelemteli el6addsmad térsul. Ennek érdekében a vizudlis eszkdztar
minél hatdsosabb kiaknédzésa zajlik: gyakoriak a szokatlan megoldésok, a vizudlis

triikkdk, a montézsok, a kiemelések, a leleplezés, a humor. Ebben az ingergazdag
kornyezetben a képi és széveges informacidknak vildgosnak, a szandékoknak
egyértelmiinek, a szerepléknek pedig kdnnyen azonosithatdnak kell lennitik.
Tehat a rétegzett, komplex megfogalmazas helyett az egyszer(, célra térd
kommunikélds eredményes. A médiabarat megoldasok mellett fontos, hogy az
aktivistdk és civilek képei felismerhet&ek legyenek a riport, a reklam, az dllami

propaganda képei kozott is. Hiszen a tobbi politikai szerepldvel szembeni f6 el6-
nyiik a hitelesség. A hitelesség forrdsa a nem-materiélis javakat el6térbe helyezd

17 A vélasztdst tobb tényezé indokolta. Olyan szervezetrél van szé, amely a sajat férumaik
és a sajtéban réluk megjelend hiradasok tikrozik a tudatos képhasznélatot és a végiggondolt
vizudlis megjelenést. Rendszeres kapcsolatot tartanak fenn fotografusokkal, videdsokkal,
egylttmikodéseket épitenek ki képzémivészekkel, figyelemmel kisérik més hasonld, &n-
szervez8d6 szervezetek mikddését. (http://avarosmindenkie.blog.hu/)

BALOGH EDINA és VOROS ANNA
Ez a mi otthonunk!, 2013-14

értékrendszer, a felvallalt igyek és célok melletti elkdtelezettség, a személyes

érintettség, az egyéni eréforrdsok mozgdsitasa.

Ha megfontoljuk W. J. T. MITCHELL a képek szerepérd| tett megallapitdsat, misze-
rint a politika szorosan kétédik a reprezentacié és a kozvetités témajahoz a poli-
tikai hatalom létrehozdsaval a média haszndlatan keresztiil,® akkor az aktivistak
tevékenysége is tdgabb kontextusba helyezédik, mégpedig a nyilvdnossdg és a

politikai mezd kontextusdba. Amikor egy csoport az 6nreprezentacié |étreho-
zasdért és birtoklasaért széll sikra, akkor a fennéllé hatalmi viszonyokat akarja

atrendezni® Az dnreprezentécio ugyanis olyan kérdés, amely nem alakithatd

18 W.J. T. Mitchell: Kép / elmélet, 125. In: US: A képek politikdja. Szeged, JATE Press, 2008.
123-130.

19 Az 6n reprezentaciohoz vald jog és a politikai szubjektumként valé megjelenés nem
vélaszthatd el egymastdl, nincs a kettd kdzott elsdbbségi vagy ok-okozati (logikai) viszony,
teljesen parhuzamosan, egyltt-egyszerre jelennek meg.
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