Peternak Miklods

Szellem az anyagban - az

érzéki vilag kiterjesztése
és a technikai médiumok

2. rész | Vilagkiallitasok. Mit jelent: kiallitani?

Werner Hofmann a vilagkidllitdsokat a ,19. szdzad hivatalos névjegyei”-nek nevezi.
LItt maga szdzad 1ép szinre, itt vildgszinhdzza valik szaméra a vildg.” (Hofmann
1987: 86)

A vilagkidllitdsok nagyrészt viszonylag jol dokumentéltak: hatdrozatok, tervezetek
el6zik meg létrejottiket, esetenként nyitds utdn specialis periodikdkat adnak ki
megvaldsuldsukrdl, sokszor mér azeltt is rendszeres tuddsitdsok jelennek meg
a legérdekesebbnek tartott részletekrdl, kataldgusokat, vezetéket publikdlnak,
osszefoglald jelentések késziilnek — mindez furcsa méd nem annyira megkdnnyiti,
mint inkdbb megneheziti 4tfogd feldolgozdsukat, killonds tekintettel arra, hogy
a folyamat kordntsem 4llt meg a 19. szdzad végével, minden id6k talan legelké-
pesztébb kidllitdsaval, az 1900-as pdrizsival. E sorok irasa idején a Mildndi Expo
el6késziletei folytak.2

A nemzeti kiéllitdsok e mintdkat kovetik, igy az 1885-6s budapesti Orszdgos
Altaldnos Kidllitds épit az 1873-as bécsi vilagkiallitas tapasztalataira, az 1896-0s
milleniumi pedig a megel&z8 egyfajta kiterjesztése. Parizs ot vilagkiéllitdst rendez
a19. szézadban (1855, 1867, 1878, 1889, 1900) melyek koziil az 1889-es a francia for-
radalom szézéves évforduldjanak, az 1900-as mintegy a szézad attekintésének,
osszefoglaldsanak, egylttal az Uj szdzad kezdetének lett dedikalva.

Mi hatott a ldtogatdkra, mi maradt meg emlékként, esetleg mint cselekvésre ins-
pirdld dtlet, minta, példa? Miként jelentek meg, alakultak at hasonld témék, for-
mak, melyek voltak a kiemelt szenzéciok és hogyan értelmezték ezeket koronként,
s egyéltalan: mit jelent kidllitani? llyen és hasonlé kérdések merilhetnének fel

- melyek attekintésére, megviélaszolasara itt nem vallalkozhatunk, csupén néhany
megjegyzésre szoritkozunk.

,1873-ban 11 éves fiammal elmentiink a bécsi vildgkidllitasra. A széditéen sok latni-
vald kozil egynémelyik megmaradt emlékezetemben, tobbi kdzétt az olasz szob-
rokbdl az, midén Clio egy mérvénylapra vési Cavour nevét s éppen az r betiinél
tart.

Azutdn egy magas oszlop, melynek tetején egy héfehér szobor éllott. Ez foldgyan-
tabdl késziilt. A talapzat legalsd foka koromfekete, azutdn mindig halvanyult egy
arnyalattal, mig legtetején a hdfehér szobor volt. Lattam egy nagy olajfestményt,
hol zdlderd8ben egy farkas véres hisdarabot tart széjaban. Az erdd zdldjének

1 International Exhibitions, Expositions Universellesand World’s Fairs, 1851-2005: A Bibliography by
Alexander C.T. Geppert, Jean Coffey and Tammy Lau. 3rd edn, Berlin/Fresno 20086. http://www.tu-cottbus.
de/theoriederarchitektur/Wolke/eng/Bibliography/ExpoBibliography.htm

2 http://www.expo2015.org/en
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— melyet csupdn a térzsek és a farkas, meg a
hus szine szakitanak meg —, Ugy hallottam akkor,
hogy 3000 arnyalata van ezen a képen.

Majd egy 6ridsi higannyal megtoltott kddban
Uszott a felileten egy nagy dgyugolyd, jelezve,
hogy a higanynak mennyivel nagyobb a fajsulya.

Volt egy sziléziai terem, melyben a len-ipar ter-
mékei voltak kidllitva, kdzépen egy nagy bassin
szokokattal. A viz hulldsa mind lenbdl utdnozva,
remekdl.” (Rudnayné 1922: 109-110)3 A bécsi
vildgkidllitas — kdzelsége miatt? — volt taldn az
elsé olyan nagyszabdsu nemzetkozi felvonulds,
melyhez Magyarorszégrdl is sokan kapcsolédtak
(Klosz Gyodrgy a hivatalos fotografus stab tagja,
tapasztalatait az 1885-0s kidllitas alkalmaval
kamatoztatja majd, melynek Kozmatdval egyiitt
hivatalos fotdsa; sikeres kiallité Jedlik Anyos,*
meglatogatja a bemutatdt Kosztka Tivadar —
akkor még nem Csontvéryként). A kidllitas egyik
kiemelendd motivuma - legaldbbis az errdl
hossszu cikket iré Szily Kdlmén szerints — a még-
nes, akkor még egydltaldn nem abban a funkcio-

3 Ozv. Rudnay Jézsefné Veres Szildrda: Emiékeim 1847-1917.
Budapest: Légrddy Testvérek, [1922]. A szerzd a magyarorszagi
nénevelés megteremtdjének, Veres Palnénak a ldnya.

4 Anemrégiben restaurdlt,csoves villdmfeszits™
http://mult-kor.hu/20101028_restauraltak_jedlik_anyos_
villamfeszitojet

5 ,De héat mire valdok ezek a nagy mihaszna mdgnesek?" kér-
dezhetné télem valaki. Valahdnyszor egy Uj félfedezés haszna
utdn hallok tudakozddni, mindjért a kis gyermekek jutnak eszem-
be, kik ha valami Ujat l4tnak, el&szor is azt kérdik ,meg lehet-e
enni?” A bécsi vilagtarlat magnesei, TTK 1873 november, 419.
lap. Magyarézatként a szerzé Faradayt idézi: Valahdnyszor
delejt kozelitiink egy szakadatlan fémtémeghez, péld. zart-
végl huzaltekercshez, mindannyiszor villanydram keletkezik,
mely azonban csak addig tart, mig a delej a fémtémeghez
kdzelebb és kbzelebb jé. A delej kbzeleds mozgdsa megsziin-
vén, megsziinik a villanydram is. Azonban nem csak kbzeledé-
sekor, de tdvozdsakor is létesit a delej a tekercsben villany-
dramot, csakhogy ez utébbi az elébbivel éppen ellenkezd
irdnyd.



nélis értelemben, mint ahogy hisz évvel késébb
Tesla alkalmazza Chicagdban.

Ha arra keressik a vélaszt, mit is jelent(ett) ,kidl-
litani”, el6szor észre kell venniink, hogy a magyar
nyelvben a kiéllitds sz6 mellett a 19. szézadban
legaldbbis alternativaként hasznalték a nyelvuji-
tés alkotta tarlat kifejezést — vildgtarlat —, ami arra
utal, hogy a ,kiéllitds” szemantikéja legaldbbis
nem tiint elégségesnek az eset megnevezé-
sére. A kidllitds sz6 hatterében® legaldbb két,
egymassal nem azonos jelentés rejlik, mely az
allit sz6bdl értheté meg (valamit mond, valahové
helyez), de ez nem teljesen fedi a nemzetkdzi
széhasznalatban ugyancsak meglévé - s gyak-
ran egymas alternativajaként hasznalt — kett8ssé-
get: Great Exhibition of the Industry and Works
of All Nations, London 1851, illetve Lexposition
universelle de 1855 Paris. Az ,exhibition” és az
Lexposition” egyarant latin gydkerd, de mig az
expozicid az ex — pono (pono, ponere, posui)
nyoman egyfajta kitételre, pozicionéldsra, akar
pdzra utal, vagyis a hely, az elhelyezés felé tolja

6 Nyilvanvalé rokona a német ,Austellung” - a ,stellen” itt is
sokrétegl, melynek részletezésére most nincs méd: ,Bildern
verstellen was sie vorstellen. Sie stellen sich vor das was sie
vorstellen sollen.” Vilém Flusser

Az 1900-as parizsi vilagkiéllitds panordmaképe — Nemzeti pavilonok a Szajna partjan.
A Magyar Mémdok- és Epitész-Egylet Kozldnye, 1901. 182-183. lap

az értelmezést, az exhibicidban ott van a tulajdonlds, a birtoklds (ex + habeo),
tehat valamely tulajdon keril id6legesen ,birtokon kivil”, mikor megmutatkozik.
Mig a ,térlat” intencidja a nyilvdnosség egyfajta integraldsa a jelentésbe (kitdr), ez
a nemzetkdzileg haszndlt kifejezésekben kevéssé van jelen. Ugyanakkor — gon-
dolva a szavak egyéb hasznalatéra — Ugy az exhibition, mint az exposition egyarant
valamiféle bevezeté magyarazat, nyitdny, mely szilkséges elékészités valamihez,
ami majd csak kdvetkezik. llyen értelemben a vildgtarlatok egyszerre felmutatnak
valamely birtokoltat (kincs, tudés, eredmény, felfedezés) és azt id6legesen , kite-
szik” mésok tekintetének valamely mas helyen, mint az eredeti, a valddi.

A vilagkidllitdsok szaporodésaval parhuzamos az Uj képfajta, az elsé, paradig-
mavalté technikai kép, a fotogréfia szlletése, fejlédése, elterjedése. Az expo-
zicié a fotografianal (exposure, exposition) azt az igen sziik id&tartamot jelenti,

Az 1900-as périzsi vilagkidllitas szinezett panordmaképe, madartavlatbdl.
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mely alatt a fényérzékeny emulzidval prepa-
rélt anyagot ,kiteszik” a fény hatdsdnak, melyen
igy az optika segitségével (vagy attdl fliggetle-
nil: camera obscura, fotogram) a kilvilag képe
megjelenhet. A fotografikus képalkotds taldn a
legpontosabb analdgidja ennek kitettségnek,
mely a vildgtarlatok |ényege: elsé olvasatra talan
meglepd, de erdsiti ezt az értelmezési lehets-
séget az a tény, hogy a latogatdknak a vilagki-
allitason — kulon engedély nélkul — dltaldban
tilos volt fényképezni. A fényképekrél ugyanis
az ezzel megbizott, ,hivatalos” fotografus sté-
bok gondoskodtak, az éltaluk készitett (elére
~kanonizélt”) fotdkat lehetett csak megvésarolni,
elvinni: a rendezvények integrélni kivanték a réluk
alkotott képet is. A kidllitdsok tehat valamely jol
formalt médon kozvetitett Uj vildgkép modelljei,
melyet a nézdi tekintetek dsszessége szédmara
alkottak, 6k pedig megvésérolhatjak ,instant”
szuvenirként, mint elére gyartott emlékképet,
vagy sajat ,képuket” majd tdvozasuk utan, haza-
térve hivhatjak elé a memadridbdl.

Az 1900-az périzsi vilagkiéllitdson - feledkez-
ziink most meg a nemzetek utcairdl, a gyarmati
kidllitdsokrdl, az ipari és mez&gazdaségi felvo-
nulésrol, a fotogréafiardl és képzémdivészetrdl,
a koézépkori Parizs 1:1 méretl mésardl (le vieux
Paris), a svéjci falurdl, akvariumrol és a mozgd
jardardl (trottoir roulant) — az aldbbi médiamu-
tatvanyok voltak tobbek kozott lathatdk: a nagy
éggdmb (Globe Celeste), Maréorama, Loie Fuller
szinhaza, az él6képek szinhaza, a Phono-Cinéma-
Theatre & Theatroscope, a Vezlv Périzsban,
Velence Périzsban, a Phonorama, a Panorama
Transatlantique, A Panorama du Tour du Monde,
a Panorama de Madagascar, a Cineorama
Ballon, a Palais lumineux (Fények palotéja),
a gyarmati Diordmék, a Palais d'Optique, a
Stereorama Mouvant, a ,Grande Lunette” (nagy
tavcsd), a Kinetoscope, a Palais des Illusions, a
Cinématographe, az Aeroscope és Guillaume
automata babszinhdza. Hogy e mutatvényok-
nak volt-e, s ha igen, milyen hatdsa a magyaror-
szagi fejleményekre, azt most figgdben hagyjuk.
Bizonyos viszont, hogy a kidllitds egy eleme
donté befolydssal volt a honi vizudlis kultdréra
- erre megbizhaté forrdsaink vannak. ,Az elsé
rajzok, amelyek megvilagitottak az eddig divott
rajztanitds helytelen mddszerét, az elsd rajzok,
amelyek - ne vegye tullzdsnak — de valdésaggal
kinyilatkoztatés, felfedezés gyandnt hatottak
ram, Parisban akadtak elém, az 1900. évi vildgki-
allitdson. Amerikai rajzok voltak, amerikai iskoldk
rajzlapjai, kezdve azon a ponton, ahol a kisgye-
rek elkezdi a rajzot, addig a pontig, ahové az
iskola utolsé évében ér. Parisban tanulméanyoz-
tam tehat a rajzoktatédst amerikai és angol rajzok,
valamint akkor megjelent Uj s ezt a rajzoktatést,
ezt a rendszert targyald kdnyvek alapjan. Errdl, a
tanulményaim eredményérdl hosszabb jelentés-
sel szdmoltam be az akkori kultuszminiszternek,
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PHOTOGRAPHIC CAMERA FOR INSTANTANEOUS VIEWS,

Wilassics Gyuldnak. EImondtam megfigyeléseimet, a felfogdsomat, hogy ezt a
reformot, ezt az Uj szempontra, Uj kultdréra épilt rajztanitdst nélunk hogy lehetne
bevezetni.”7

Pillanatnyi fényképezés. Egy meghokkent6 kisérlet

A Scientific American 1881. évi szeptember 24-i szdménak 194. lapjan egy rovid

hirt taldlunk, melyet két dbra illusztral. A cikk cime Instantaneous Photography
(,Pillanatnyi fényképezés” — hogy a korabeli magyar széhasznalatot vegyiik at),
mig a képek a mai szemlél6 szdméara egészen masrdl szdlnak, mint amirdl a hir
- szdndéka szerint — tuddsitani kivan. A szdveg elején a szerkesztéség megko-
szoni Henry L. Abbot® tdbornoknak, hogy eljuttatta hozzajuk azt a két fényképet,
melyek a ,foto-zselatin lemezek” figyelemreméltd érzékenységérél (remarkable

sensitiveness of photo-gelatin plates) drulkodnak. Mivel 1881-ben a fényképek
Ujsagpapiron tdrténd nyomtatott sokszorositdsa még nem volt lehetséges, a kiil-
dott képeket fametszetek helyettesitik. A képek a kisérlet elStti és a kisérlet utani

llapotrdl tuddsitanak, fébb szerepldi: a sikon, meglehet&s tavolban egy asztal

mogott alld hét, feltehetbleg egyenruhas férfi alak (a kisérletet 1881. junius 6-an

hajtottak végre, helyszine: Enginieer School of Applications, Willet's Point, New

York, tehat egy katonai mérndki iskola), egy allvanyra helyezett fényképezd kamera

a kép elbterében, valamint egy csacsi, mely betdlti a kép teljes, baloldali kdzép-
terét. A csacsi nyakardl egy hosszukas targy 16g a foldig, valamint zsindrok (kdbe-
lek) vezetnek a katonédk csoportjdhoz, illetve a fényképezégéphez is. A katonai

csoportozatot és a kamerat ugyancsak — jol [athatdan — foldre fektetett kdbel koti

Ossze a fotémasindval, vagyis a fészerepldk 6ssze vannak kdbelezve — s a metszé

nem feledkezett meg a hattérben 1év8 hegyek, a folottik 1évd felhdk, a gorongyds,
egyenetlen talaj (s ezen még nehezen értelmezhetd, inkoherens arnyékfoltok)

abrazoldsardl sem, hogy a gyakorldtér illizidjat keltse. A szdveg magyardzata a

képekhez: “Fig1of our illustrations shows the animal, camera and electrical wires in

position for fireing. Fig 2. shows the appearance of the animal after the explosion,
as taken on the photo plate.” Kideril a szovegbdl, hogy a csacsi nyakan dinamitridd

7 CHRONIQUEUR (Lyka Karoly): Nadler Rébert. Mivészet 1911. 5. p. 197-206. http://www.mke.hu/
lyka/10/197-206-nadler.htm

8 Az igazséghoz tartozik, hogy Henry Larcom Abbot (1831-1927) nevét nem emiatt a kisérlet miatt je-
gyezte fol a torténelem, bér tény, hogy mar 1863-tdl, vagyis a kisérlet idején is az Amerikai Tudomdnyos
Akadémia tagja volt.

Scientific American, 1881. szeptember 24.194. lap




IV. Vernichtung eines Maulessls durch eine Dynamitpatrome.

Ein  bemerkens-
werthes  Experiment
fibrte der Amerikaner
Henry L. Abbot im
Jani 1881 vor.  Es galt
sinen  wnbraschbaren |
Maulesel zu vernichten,
und man wollte diess
Gelegenbelt  benlzen,
um die EmpSndlichkeit
der Gelatineplaties zn
demonstriren.  Hierzu
wurde dem Thiere eine

Explosion uzd Mata den
Momeatverschhoss  der
Camorn aus.

Fig. 78 zeigt das
lebende Thier, Fig. 78
dasselbe unmittelbar
math der Explosion: es
stabt moch auf den

Fig. T8 Mealesel nash dos Knplosion.

Eder, Josef Maria 1886. Die Moment-
Photographie in ihrer Anwendung in Kunst und
Wissenschaft. Halle a. S.: Wilhelm Knapp.

Vasérnapi Ujsag, 1881. oktéber 16. 668. lap

I6g, a kdbelek elektronikus jelet visznek, mely egyszerre robbantja a dinamitot és

a kamera exponald zsindrjat. Kévetkezésképp a méasodik felvétel (pontosabban

a metszet a felvétel alapjan) annyiban kilénbozik az el6z&tél, hogy a csacsi fejét

épp a szétrobbanas pillanatadban dbrazolja. (Jegyezziik meg a csacsirdl, hogy a cikk

szerint amugy mar pusztuldsra volt itélve, s ez adta a kisérlet dtletét: , It became

necessary, one day, at Willet's point to destroy a worthless mule...” — amibdl adé-
ddan a csacsit mostantdl 6szvérnek fogjuk nevezni.)

A kisérletet sikeresnek itélhették, hiszen még azeldtt rogzitette a kamera képet,
hogy az éllat a féldre esett volna (“The photo-sensitive plate was impressed with

a picture of the headless creature, still standing, before its body had time to fall.”)

A cikket és a képeket kisebb mdédositasokkal dtveszi a Vasarnapi Ujség

Budapesten, valamint kozli Josef Maria Eder 1886-ban megjelent, A pillanatnyi

fényképezés alkalmazdsa a mivészetben és tudomdnyban ciml német nyelv(

szakkdnyve?® a101. lapon. Eder szinte sz6 szerint adja a cikk Iényegi elemeit (vagyis

a zselations lemez érzékenységének bizonységaként targyalja az esetet az dszvér-
rel), valamint a képeket is. A publikdlt metszetek is szinte teljesen megegyeznek a

Scientific American dbrdival, bar mintha az Ujsag szignd-jele a kép bal alsd sarkabdl

elmaradt volna (tegyiik hozz4, a rendelkezésemre 4ll6 kép nem tul j6 mindségi).
A Vasérnapi Ujsag 1881. oktdber 16-i szdma a 668. lapon azonban (gy a szdveget,
mind a képeket jelentdsen atalakitja. Idézzik itt a teljes szdveget (ki kell itt jelen-
teni, hogy nem az dszvér feletti megrendilésiink miatt foglalkozunk e térténettel

ennyire részletesen, hanem mert mondanddnk szempontjébdl az elemzés szdmos

tanulsdggal jar — de sajnéljuk az allatot is).

LFENYKEPEZES EGY PILLANAT ALATT.

A «Scientific American» czim( lap, az Egyesiilt-Allamok mérnékkari katonai isko-
lajanak egy érdekes taldlmanyat teszi kozzé, melynek segélyével egy pillanat alatt
lehet fényképezés. Nem sziikség tovdbb, mint egy épen alig megmérhetd csekély
idében megjelennie a képnek a prepardlt iveglap elbtt, s teljes képet kaphatunk.
Nemcsak a legizgékonyabb gyermek mozgas kdzben, de a robogd vonat, a ropild
madar, vagy a hullé csillag is lefényképezhetd. A taldlmény erejét megmutatni, még
egy szegény Oreg 6szvérnek is életébe kerilt. Kikdtvén &t egy czoldphdz, homlo-
kara egy dinamit patront helyeztek, melynek elrobbantésa villamos uton volt vég-
bemenendd, oly mddon, hogy az elrobbantés pillanatdban a fotograféld késziilék
nyilasa is egy pillanatra megnyilt. A villamos vezetés egy érintésre elrobbantotta
a dinamitot, az 6szvér feje gbzbe foszlott, de maga a test tobbi része épség-
ben maradt. Ugyanazalatt azonban a fotografald késziilék is megtette hatédsat, s
kész képet csinélt, melynek lapunk mai szamdban adjuk masat.” S a képalairdsok:
~Fényképezés egy pillanat alatt. - A fényképezd és robbantd késziilék elhelyezése.
A robbantds pillanatédban folvett fénykép masa.”

9 Eder, Josef Maria: 1886. Die Moment-Photographie in ihrer Anwendung in Kunst und Wissenschaft.
Halle a. S.: Wilhelm Knapp, 1886

A «Seiontific Americans czimi |
, Egyesiilt-Allamok mérndkkari katonai
B jinak egy érdekes taldlmanyst toazi kizsé, mely-
nek segélyevel egy pillanat alatt lehet finyképe-
s, l?:m sziksig tovibb, mint egy épen alig

FENYKEPEZES EGY PILLANAT ALATT.

kol

Egyik kdzleménybdl sem deril ki, hogy a kisér-
letnek végil is mi a Iényege, sem az, hogy a
kivételesen érzékeny ,zselatinos fotdlemez”
nem Abbot felfedezése: a Vasarnapi Ujséag
szbvegvaltozata e tekintetben kifejezetten
félrevezetd. Ugyanakkor tény, hogy a fotogra-
fia folyamatos felfedezés-torténetének Ujabb
mérfoldkovérdl prébéinak hirt adni az Ujsé-
gok, sajatos modon. A korabbiakndl Iényege-
sen érzékenyebb eziistbromid alapu emulzidt
Richard Leach Maddox fedezte fol 1871-ben, s
ennek nyoman vaélt lehetévé az Un. ,szérazleme-
zek”, vagyis a fotélemez mint késztermék gyar-
tésa: kordbban a fényképészek a felvétel eltt
maguk voltak kénytelenek el&allitani az emulziot
is (ez persze itt egyszer(sités). Ahogy Kincses
Kéroly a zselatinos széraz eljdrasrél megjegyzi:
»A legtdbb fotétorténet a modern eljarasok elsé
allomésaként tartja szamon. Nagyobb érzékeny-
sége, kényelmesebb kidolgozdsa mellett ez volt
az els6 olyan negativanyag, amelyet kisizem-
ben, gydrban készitettek, s a fényképész készen
vésérolta. Ezzel egyltt jart egyrészt a fényké-
pezés kézmlves jellegének lassi megsziinése,
maésrészt ugrasszerlien megnétt a fényképezdk
szama.® Eadweard Muybridge, aki 1872-ben
kezdi a l6mozgds dbrdzolasdrdl kisérleteit (itt a
lovak életben maradtak), eleinte nem tud hasz-
nélhatd képeket késziteni, épp a nedves eljarés-
sal el8készitett fényképlemezek nem megfeleld
érzékenysége miatt." Az eziistbromid alapu
szdrazlemezekkel 6t évvel késébb mér kielé-
gitd eredményt ér el: ndla is szinkronizalt a rog-
ziteni kivant esemény-pillanat és az exponalds
pillanata, csak ott a végtatd lovak maguk sza-
kitjak el az exponaldzsindrt. A pillanatképek
készitése az évtized nagy témdja: Eder emlitett
kdnyve is jérészt ezen alapul. Ahogy idézett
cikkilnk (itt pontosan) érzékelteti: ,Nemcsak a
legizgékonyabb gyermek mozgés kodzben, de
a robogd vonat, a ropilé madar, vagy a hulld
csillag is lefényképezhetd.” Kovetkezésképp
ezen jelenségek kordbban fotélemezen nem,
vagy csak kivételes szerencsével voltak rog-
zithetdk. A legnevesebb kisérletez8k — a mar
emlitett Muybridge mellett Anschiitz, Marey
és mésok — ezen az Uton indulnak, melynek a
végpontja a mozgdkép lesz, legaldbbis tech-
nikailag. Villdmok, galambok, gyors mozgdsok,
felhdk, tenger- és egyéb hulldmok vagy épp
sportversenyek, levegdben ,lebegd” (ugrd)
emberek képei lepik el a sajtdt — természetesen
egy ideig még a publikédcidk szdméra hlisége-
sen atmetszve, vagyis a fényképezés ,fejlédé-
sének” sebességétdl elmarad a reprodukcids
innovacio sebessége. Ugyanakkor leny(igdzd
az a technika, mely a hardntdicos fametszés

10 http://fotomult.c3.hu/negativok/zselatinos-szaraz-eljaras/
11 (Taft 1997: 54) Taft, Robert 1997. ,Edward Muybridge és
munkasséaga.” In: Ban Andrés — Beke Lészl6 (szerk.) Fotoelméleti
széveggyljtemény. Budapest: Enciklopédia Kiadd, 53-62.
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(pontosabban vésés) elterjedésével gyakorlatilag mindenfajta képet igen meg-
gy6z6 pontossaggal (vagy inkdbb meggy&z6 erével) vitt 4t a képekre egyre hat-
vanyozottabb mértékben igényt tartd és egyre szaporodd mennyiségben és
példanyszdmban megjelend sajtdtermékek szdmara.

Ez a mésodik Iényeges szempont, mely miatt az dszvér torténetét kiemeltik
a mult homalyabdl. Az illusztratorok szémara lényegében mindegy, hogy pil-
lanatképet vagy festményt, portrédbrdzolast vagy miszaki szabadalmat, t&j-
képet vagy mikrografiat kell nyomtathatévé alakitani, tehetségiikhdz képest
megoldjak a kérdést. Igen kivaldan, akar stilusteremtd erbvel (Poyet) vagy szé-
diiletes elegancidval (és sebességgel) mint példdul Morelli Gusztdv.” E met-
szetek minésége pesze sem az akkori kdzdnséget, sem a képekkel foglalkozd
akkori és mai szak-néz8ket — kevés kivételtdl eltekintve — nem igazan érde-
kelte. Az Ujségirdk, szerkeszték ugyanakkor szinte minden esetben fontosnak
tartottdk megjegyezni, ha egy adott kép ,fénykép utédn” készilt — ez rész-
ben befolydsolta a kozdnséget (a fénykép minden esetben a nagyobb hite-
lesség latszatat kelthette), ™ részben pedig arulkodd is volt a favéset statusa
tekintetében. llyenkor ugyanis az illusztrator nem csupén a képen dbrazoltat,
hanem magat a fotogréfiat, a fotografikus képet dbrédzolta, ami sok esetben
jol lathatd. Vélasztott illusztracidink kilonodssége ebbdl is adddik. A Scientific
American ,eredetije” (6k attdk ugyanis feltehetéen egyedil a mintaként szol-
géld fotografidkat) két, szinte teljesen identikusnak tlind kép: az elsétdl a méaso-
dik 1ényegében az 6szvér fejének eltlinésében, farkdnak megmozduldsdban
kulonbozik (a fej helyén lathatd furcsa cseppszerl vonalak feltehet8leg az
illusztrator kreativitédsat dicsérik). Ha jobban megnézziik, még észrevehetd a
felhdk latszélagos elmozdulésa, az altalaj finom domborzati eltérései — mégis
szinte két, identikus képrdél lenne sz, leszdmitva a dinamit hatdsat. A f6 prob-
léma abban az ellentmondésban rejlik, mely a szoveg és a kép kozott fenndll:
a masodik képet nem készithette az a kamera, mely a képen ldthatd, még ha
el is fogadjuk, hogy az elsé kép egy mésik fényképezégéppel készilt, mely
a helyzetet abrazolta. Ha jéhiszem(ek akarunk lenni, azt mondhatjuk, hogy a
metszeten lathatd fényképezdgéppel készilt képet az illusztrator egyszeriien
integrélta az eredetibe, igy téve didaktikai szempontbdl érthetévé a torténe-
tet: a két kép kdzotti valtozdst. Mint egy stop-trikk a mozgdképnél, igy jelenik
meg a két kép egymdsuténja. Eder kdnyve ezt a megoldést gondolkodés nélkl
dtveszi — nem igy a Vasarnapi Ujsag. Itt a képeket ldthatdan Ujrametszették az
amerikai lap illusztrdcidi nyoman, minthogy a kdzdlt valtozat tikorforditott, s
tobb mds valtoztatast is eszkdzolt a metszd (akinek a szigndja a szokdsoktdl
eltér8en nem szerepel a képen, bér valdszinlileg azonosithatd). Véltoztatott az
elsé kép aranyain: a kép inkdbb négyzetes, a kamera Iényegesen nagyobb, mig
az 6szvér kisebb, a katondk csoportja csak hat fébdl all és egyik sem lenditi
utasitasra a kezét, a hattérben 1évé hegyek magasabbak, felh$ kevesebb lat-
hato, a talaj is kevéssé kidolgozott (de az drnyékok koherensek), az 6sszekdtd
drétok viszont hangsulyosabbak és formailag is az elektromos kdbelre vald
asszocidciot segitik a spirdlisan tekeredd vonalrajz miatt. Sokkal izgalmasabbak

12 Lyka Kéroly: Morelli Gusztdv. Mdvészet, 3/1909. 187-191. http://www.mke.hu/lyka/08/187-191-morelli.
htm

13 ,Amint a tdrsadalmat eldrasztottdk a nyomtatott képek, a kozosség ezekbdl kivanta megszerezni a
vizudlis informdcio java részét. [..] Miutan az emberek hozzéaszoktak, hogy vizudlis informéacidikat a nyom-
dafestékkel sokszorositott fényképrél szerezzék be, nem sok idének kellett eltelnie, és e személytelen
vizuélis dokumentum elképesztd hatdssal volt mindazokra a dolgokra, amelyekrd| a kdzdsség gy gondol-
ta, hogy a maga két szemével l4tja Sket. Az ember fotdszeriien kezdett I4tni, mig véglil az abrazolas hlisé-
gének mértékéil a fotogréfiai képet fogadta el. Oly hittel bizott a fényképekben, ami kordbban egyetlen
kézzel készitett képre sem volt jellemzé. A gondolkodds és a filozdfia, a tudomany és a vallds sok forra-
dalmat megért mér, de igy gondolom, az emberiség torténetében nem volt teljesebb forradalom anndl,
ami a latdsmodban és a vizudlis rogzitésben a tizenkilencedik szdzad kdzepe Sta végbement. A fénykép
olyan dolgokrdl kozol vizulis informécidt, amelyeket sajat szemével soha senki nem I4tott, és nem is fog
I&tni. A fényképet ma a dolgok és az alakzatok Iétezésének olyan bizonyitékeként fogadjuk el, amelyekben
a kézzel készilt képek alapjdn sosem hittlink volna.” (Ivins 2001: 62) William M. Ivins, A nyomtatott kép és
a vizudlis kommunikdcid. Budapest: Enciklopédia, 2001. ford. Lugosi Lugo LaszId

Amit lvins itt lefr, kiilondsen érdekes ma, mikor pontosan ezzel ellentett értelmU vizuélis forradalom zajlik,
a virtualitds épp a fent leirt ,vizudlis hitelesség” megkérddjelezése. Az idézet elsé részében jelzett 4tala-
kuléds az 1890-es évek masodik felére értendd, kordbban egydltaldn nem volt altaldnos (részben nem is
volt lehetséges) a fotografikus kép nagypélddnyszamu illusztracioként torténdé kinyomtatasa. Mégis, mint
afészovegben idézett példdbdl latszik, a kdzonség mér jéval ezt megel&z&en, pusztan verbdlis informéacid
hatdséra elfogadta, fényképként nézte adott esetben a kézzel késziilt metszetet — ami egyébként
atekintetben is drulkodd, mennyire nem volt képes az Uj, technikai kép ,olvasdsara” — az interpretdcios
technikék igen lassan alakulnak ki, itt egyszer( atvitelrél van szd, vagyis arrdl, hogy a ,természetelvi” fes-
tett képet is ,valdsdgként” tekintették, amennyiben a hasonldségot keresték rajta.
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a véltoztatdsok a masodik képen. Itt mér csak
az Oszvér latszik, ahogy a szdvegis irja: az allat-
nak kellene lenni azon fotdn, amit a szinkroni-
z4lt kamera érzékeny zselatinos lemeze rogzit
a robbanas pillanatdban.

A grafikus ez alkalommal sokkal radikélisabb
robbandst dbrdzol, mint amit barmely kordbbi
képen lattunk — ebbdl is kdvetkeztethetiink arra,
hogy a szerkesztd vagy inkdbb a metszd észre-
vehette a képek és a szoveg kozti ellentmon-
dést. Mér ebbdl is adddna, hogy a kép tobbi
eleme elhagyhatd. Van viszont még egy kiildnds
eleme ennek az illusztraciénak, pontosabban
nincs: a metszé elhagyta a keretet, a szétrob-
band 6szvér héttere az Ujsaglap fehér felllete,
vagyis a képelem mintegy az eredeti kdrnyeze-
tébdl kilép” s ennek van logikus magyardzata.
Ha elfogadjuk, hogy az 6szvér robbantdsét az
a fényképezbgép rogziti, amely az elsd képen
|atszik — akkor annak a néz&pontja nem ismert,
ilyen képiink nincs, ergo a kdérnyezetet sem
ismerjik, nem mésolhatd. Az illusztrator igy ezt
a metszeten Uresen hagyta, s paradox médon
ezzel alkalmazkodott a lehetd legjobban a kép-
felirathoz, mely szerint az illusztracid ,a rob-
bantés pillanataban folvett fénykép mésa”. Azt,
hogy a metszd az eredeti Ujsdgképek alapjan
dolgozott, mutatja az 6szvér kicsit felfelé kun-
korodd farka a mésodik képen, mely szinte tel-
jesen pontos masolata az eredeti illusztracio
adott elemének. Ugyanakkor — mivel fénykép-
rél van sz6 — a hattér nem ismert részleteit nem
tudta honnan masolni, igy egyszerlien elhagyta,
a ,hitelesség” kedvéért.

A kisérlet 1ényege a képfelvétel sebességé-
ben, a kép és leképzendd megteremthetd
szinkronitdsdban, az Uj fotografikus emulzid
~erzékenységében” (mely az igen révid zaridé
lehet8ségeén tul a szlrkeskdla-fokozatok gaz-
dagsagét, a fényhatésra vald igen arnyalt reak-
cidt is jelenti), vagyis egy olyan képi fordulatban
érhetd tetten, ahol a kép létrejotte a cél, fligget-
lendl attdl, mit is ,abrazol”. S6t, adott esetben
az dbrézolés akcidentalis: nem az 6szvér szétrob-
bantott feje az érdekes, hanem az anyag visel-
kedése: tehat mast kell latnunk, mint amit a kép
mutat, de mégsem (a Ripa értelmében vett) alle-
goriardl van szd. A zarsebesség felveti a pontos
idé(mérés) kérdését — Anschiitz 1882-87 kozott
eljut az 1/1000 mésodperces zdrsebességig,
melyet tébben (Mach, Salcher, Marey) sajatos
technikakkal fokozni is tudnak.

A publikacio, vagyis a képkozlés tényének, for-
méjanak a tanulsdga — a nyomtatott sajté mint
elsé tomegmédium szerepén tul, illetve ezzel
egyutt -, hogy ugyan a nyomdatechnika még
nem érte el a megkivant szintet (magat az eredeti
fotdt nagy példanyszédmu djségban nem lehe-
tett sokszorozni) ém ez a hidnyossag egyaltaldn
nem okozott konfliktust. A metszet éppoly jol
mkodott: elég volt a ldtdsmddot dtprogramozni.
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