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56. NemzetkOZI Képzomuveszeti

Klallltas

Velence, Olaszorszag" . . _
2015. majus 9 - november 22. ! 3

Politika, gazdasag, torténelem, mult és jovd — a 2015-0s bienndle dsszképét az e
kérdéskorokhoz kapcsolddd, erételjes mlvek hatdrozzék meg. Méjusban még csak
a médiabdl ismertlk a menekiltvalsadgot; id6kdzben testkdzelbe keriilt az immar
négy éve zajlé — eddig tobb mint kétszdzezer dldozatot koveteld, a 22 millids
orszag lakossagéanak felét lakhelyének elhagydsara kényszeritd — sziriai polgarha-
bord, valamint napi éiményiink lett a politikai arrogancia és a mesterségesen szitott
gylldlet. Napjainkban minden kordbbinal élesebben vetédnek fel a demokrécia, a
jogszerliség és a szolidaritas kérdései, az egyén és a politikai vezet&k felelGssége.
Mit reprezentalhat ilyen helyzetben egy ,nemzet”, egyes mivek vagy a kortdrs
mivészet maga? Segithet-e abban a mivészet, hogy jobban megértsik, mi all
a globdlis |éptéku valtozasok és konfliktusok mogott? Lehet-e a miivészet a vildg
megvaltoztatdsanak eszkdze?

JEREMY DELLER
Factory Records (All the World's Futures, Giardini) © Fotd: Rosta Jozsef

o

Velencel Blennale

resz

A Creative Time elnevezés(i New York-i szerve-
zet, amely a mUvészet legljabb formdinak, meg-
nyilvanuldsainak ad teret, Enwezor meghivdsara
Curriculum cimen haromnapos ,csucstalalkozdt”
rendezett Velencében gondolkoddk, mivészek,
kutatok és aktivistdk részvételével, ahol ezuttal
a tudds létrejottének, dtalakuldsanak és atadésa-
nak lehet&ségeit vizsgaltak ,politika és mlivészet
metszéspontjaban”! A most tanulményaikat végzd
fiatalok nemegyszer a ,brutdlis geopolitikai reali-
téssal” szembesiilnek, amikor szegénységiik miatt
nem jutnak megfeleld szintl oktatashoz; erre
jelenthet megoldast az alternativ, online, szaba-
don hozzéférhetd tananyagok, a tudds decentra-
lizdldsa a monolit strukturdkkal szemben, amely
végsd soron az egyenjoglsag, a tarsadalmi igaz-
sdgossag elvének kovetkezetes képviseletén
alapul. A Creative Time egyik egyittm(ikodd
mivész-partnere, a mivészeti aktivizmus egyik
elkotelezett képviseldje JEREMY DELLER, aki ezit-
tal a munkavallaldk jogaival és kizsakmanyolasaval
kapcsolatos mlvét mutatta be a kdzponti pavi-
lonban: a kdnnylizenét, a szérakoztatdipart és az
egykor volt angol nehézipart kapcsolja 6ssze egy
zeneautomatdban, amelybdl beprogramozés utan
hangos ipari zaj hallatszik. A m(ivet angol munka-
dalok €18 el6addsa egésziti ki az Aréndban, ahol
a British Library archivumébdl valogatott dalokat
JENNIFER REID énekli.2

Barmennyire szimpatikusak is a Creative Time
torekvései — mely a kdzdsségek részvételén

1 http://creativetime.org/summit/venice-2015/
2 http://soundcloud.com/thevinylfactory/sets/jeremy-del-
ler-jennifer-reid-live-at-the-arena




alapuld miivészeti és egyéb programokban, a
demokratikus formék gyakorldsédban nyilvanul-
nak meg, feltdrva a meglévé hatalmi struktdré-
kat, a gazdaségi torvényszerliségeket —, mindez
nem elég a ,dolgok alldsdnak” megértéséhez.
Az emberi tettek mogott a sérilékeny és kony-
nyen manipuldlhatd személyiség hiizddik meg,
a maga tudésdval és hiedelmeivel, érzelmeivel,
élettorténetével - és itt az aktivizmus helyett
Ujra a mivészet hagyomdnyos témai, az ember-
dbrézolés, az empdtia és az érzékenység lépnek
a mlivek el8terébe.

A japén pavilonban Chiharu Shiota installdci-
6ja mintha egy hatalmas, él6 neuronhdld lenne:
a teret voros fonalak szovik be, a fonalakra
akasztott kulcsok a térben elhelyezett két bérka
folé silyozzédk a monumentédlis térszovetet.
A mivészt ,élet és haldl” kérdései foglalkoz-
tatjak, miveit az utdbbi években a szerettei-
nek elvesztése folott érzett féjdalom inspirdlta.
A halél ismeretlen birodalmat, a fizikai és lelki fj-
dalom sotét territériumat igyekszik feltérképezni,
amelyet a remény és a spiritualitds fényével
ellenpontoz. Az installdcié elemei szimbolikus
jelentést hordoznak: a két csdnakba mint két
tenyérbe esécseppekként hullanak az emlékeket

jelképezd kulcsok, mig a tér, amelyben sétélunk, az emlékek dcednjava, a térhdld
az emlékek szévedékévé valtozik.

A kdzponti kidllitdsban is taldlunk egy kiildnds emlékbankot: JOANA HADJITHOMAS
és KHALIL JOREIGE Ldtens képek. Egy fényképész napldja ciml munkéja a
Wonder Beirut cim( projekt befejezd része. A szerz&k 4ltal kitalélt libanoni
fotds, Abdallah Farah (aki a torténet szerint a hatvanas évek végén turisztikai célu
képeslapok fotézédséval kezdte palyajat) 1997 és 2006 kdzott a hdborus éllapotok
miatt, vegyszerek és fotépapir hijan egy idd utdn nem hivta elé filmtekercseit,
azonban minden egyes felvételérdl jegyzetet készitett, amelybdl aztdn egy 1312
oldalas kiadvany késziilt. Az install4dcié forméjéban kiéllitott koteteket tehdt nem
nézni, hanem olvasni kell: a befogadd fantdzidjara van bizva, hogy a leirdsbdl
megteremtse a latvanyt, & hivja el& emlékezetébdl azt a , latens képet”, amely az
el6hivatlan negativon taldlhatd. A kidllitétérben a ldtogatd maga is beleolvashat
a kdnyvbe, de az Arena programjanak részeként felolvasva is meghallgathatja
a szOveget naponta, kiildonboz8 eléaddk tolmacsoldsdban. Farah kdnyve Bejrit
egy évtizednyi torténetének lenyomata: politikai, tdrsadalmi, valamint minden-
napi, személyes napldja.

HERMAN DE VRIES holland miivész a természettudomény mddszereivel fordul
a vildg felé: a természeti folyamatok vizsgélatén keresztil kozeliti meg az emberi
|étezést, amelyet elsésorban fizikai realitdsnak tekint ('veritas existentiae’ - a
|étezés valdsaga). Vries 6sszegylijti, rendszerezi és bemutatja a természetben
taldlt dolgokat, jelen esetben egyrészt a velencei lagindkban gy(jtott kdveket,
novényi és éllati részeket, mésrészt a lakhelye koril gy(jtott valddi fivet (Direr
nagy gyeprészletének analdgidjat és egyben ellentétét), az utazésai soran gy(j-
tott koveket, a talajjal mint festékkel szinezett papirlapokat, melyekkel mind
a mimézis elvét tagadja, amikor magéat a természetet éllitja ki mivészetként.

HERMAN DE VRIES
to be all ways to be (holland pavilon) © Fotd: Rosta Jozsef




Vries az egyik fotdon 6nndn pdre valdsdgaban is megjelenik: az &sz szakalld,
84 éves mlivész egy hegyi forrés vizébdl iszik, sajat testét is bekapcsolva mint-
egy a természet 6rok kdrforgdsaba. TARYN SIMON herbdriuma a Corderiében
(Paperwork, and the Willl of Capital) ezzel szemben épp a politikai, térténelmi
kontextust vizsgélja azokon a virdgcsokrokon keresztil, amelyek nemzetkdzi
egyezmények, kormanykdzi megéllapodésok aldirasakor diszitik a targyaldaszta-
lokat. A lepréselt virdgok mellett megjelennek az események adatai és az alairt
szerz&dések tartalma, az oly hatéstalan, sokszor pusztén formélisan m(ikodé
avagy impotens diplomacia rekvizitumai.

CHRISTIAN BOLTANSKI Animitas cim( videdja a chilei Atacama-sivatagban késziilt:
a mivész 300 apré csengdt helyezett el hosszd névényi szarakon, aszerint a csil-
lagéllas szerint rendezve el az installacidt, amely alatt a vildgra jott, 1944. szept-
ember 6-an. A szélfttta csengdk hangja sajatos dallammd, egyfajta ,égi zenévé”
all 6ssze, amely a téj, valamint a szérak és a csengdkre fliggesztett papircsikok
finom mozgésdval kapcsolddik 8ssze. Boltanski , lélektemetének” nevezi a helyet,
a viladg legszdrazabb pontjat, ahol Pinochet alatt politikai foglyokat kinoztak, ahol
ma is emberi maradvanyok utdn kutatnak a hozzatartozok. A természet 6rokké-
valdsaga, az ég és a taj latvanya igy kapcsolddik &ssze a véges emberi élettel, a
halallal egy mésik ,6regember” interpretéldsdban (Boltanski maga nevezi igy magat
a vele készilt interjiban3).

Alighanem a 77 éves GEORG BASELITZ Uj, monumentalis, csaknem 6t méter magas
onarcképeit is ehhez a gondolatkdrhéz (Gregedés, elmllés) kell kotniink: a nyolc
festmény, amely a ,Nem esik le a falrél” kissé nagykép(l cimet kapta, a mlvész
ruhatlan fényképe alapjan készilt, amelyet felesége vett fel rdla. A fekete hat-
tér el6tt fejjel lefelé megfestett, jellegzetes, kerekfejl, kékszem, enyhén poca-
kos figurdban ugyan felismerheté a mlvész, ugyanakkor legaldbb ennyire fontos
Baselitz festészeti bravirja és az, amit az dregedésrdl és a haldlrél gondol. ,Amikor
festek, nem azt festem, amit I4tok, hanem a fejemben [évé dolgokat”, mondja egy

3 https://www.youtube.com/watch?t=168&v=hZulEHHptCs

CHRISTIAN BOLTANSKI
Animitas, 2014 (All the World's Futures, Arsenale) © Fotd: Rosta Jozsef

interjuban. (Eddig az evidencidig sok mlvészeti
iskola méig nem jutott el.)

Visszatérve Boltanski mivéhez: az északi pavi-
lon absztrakt strukturéi, nevezetesen CAMILLE
NORMENT Rapture cim({ munkédja is a tér- és
akusztikus élményre éplil. A pavilon belsejében
heverd, hatalmas méretl keretek és 6sszetort
Uveglapok Caspar David Friedrich &sszetorlé-
dott jégtdblait idézik. Az installdcidhoz tartozd
zenét a legendds 18. szdzadi Uvegharmonika
ihlette, mely Uveg és viz segitségével teremtett
~eteri” hangzést annak idején. Az egyszerre tobb
érzékre hatd kornyezetben Norment a harmo-
nia és a disszonancia, a viz és az lveg, valamint
a fény hasznélatéval egyben Velence speciélis
kontextuséra is reflektél.

Az osztrék pavilon HEIMO ZOBERNIG alkotaséval
a végletekig megy a kidllitdsi kornyezet lecsupa-
szitdsédban és ennek révén a figyelem maxima-
lizdldsdban: az impulzusok sokasdgétdl elkdbult
latogatd hirtelen egy csaknem teljesen ures tér-
ben talélja magat, amelyben maga az épitészeti
beavatkozas — egy monumentélis, a mennyezet-
rél beldgatott, preciz monolit struktira — alkotja
a mivet. (Ez a roppant er&feszitést kivéno,
dréga, ugyanakkor csaknem észrevehetetlen
installdcio felveti a kérdést, hogy éppenséggel
nem egy ilyesfajta mi jelképezi-e legjobban a
kapitalizmus provokativ, pazarlé szemléletét?)
A Zobernig-féle térérzetnek épp ellenkezdjét

o



tapasztalhatjuk meg a kdzeli brazil pavilonban:
falakat, racsokat, elzart és attort tereket alkot
és abrazol harom kilonbdzd miivész (ANTONIO
MANUEL, ANDRE KOMATSU és BERNA REALE)
alkotésain keresztil, a hatvanas-hetvenes évek
aktivizmusét és a jelen fragmentalt tdrsadalmi
viszonyait megidézve.

Sokan meglepd&dtek, hogy az évek éta az Uj bal-
oldal holdudvardhoz tartozd mvészek kiallitasai
utdn ezdttal a mitargypiacon rendkiviili sikereket
eléré ADRIAN GHENIE nagyméret(i festményeit
lathattdk a korszer( és elegéns galéridva alaki-
tott romdn pavilonban. Kideril azonban, hogy
e festmények is mélyebbre dsnak a puszta lat-
vanynal. A Darwin’s Room cim( kiallitds harom
szekcidra oszlik: The Tempest, The Portrait
Gallery — Self-portrait as Charles Darwin és
The Dissonances of History. A kiéllitds témaja a
tdlélés — a mlivész az evollcié elméletét a gaz-
dasdgi verseny fogalmdval, a kortérs kapitalista
szisztémaval koti dssze. A festményeken olyan
szimbolikus alakok jelennek meg, mint Vincent
van Gogh, Marcel Duchamp, Lenin vagy Hitler,
jelezve, hogy itt nemcsak a torténelemrdl, illetve
kilonféle fejlédéselméletekrdl van szd — ameny-
nyiben a huszadik szdzad torténetét kilonféle
ideoldgiak harcaként interpretaljuk —, de a fes-
tészet és dltaldban a mlvészet |étkérdéseirdl is.
A mivész vizidjat a kortérs vilagrél az emléke-
zet és a vagy, a megrazkodtatasok és a latvany

CAMILLE NORMENT
Rapture (északi
pavilon)

© Fotd: Rosta Jozsef

HEIMO ZOBERNIG
Az osztrék pavilon © Foté: Rosta Jozsef




MIMMO PALADINO
Cim nélkil (olasz pavilon) © Fotd: Rosta Jozsef

JOANA HADJITHOMAS & KHALIL JOREIGE
Latent Images - Diary of a Photograph (felovasés az Arénaban) © Fotd: Rosta Jozsef

hatdrozzédk meg, melyek rendkivili mesterség-
beli tudédssal megfestett, érzékeny, ugyanakkor
nagyon latvanyos — szakmai korokben épp ezért
sokszor gyanakvassal kezelt — képeit inspirdljak.
E mostanra észrevehetden kiszinesedett, moti-
vumban gazdag festmények parhuzamait talén
CHRis OFILI képeiben taléljuk meg, aki képeinek
gazdag ornamentikdjat Ujabban a kidllitdterem
falanak festésével egésziti ki.

Nagyvonalu és hatdsos, ugyanakkor meglehetd-
sen retro-hangulatu idén az olaszok sajat kialli-
tédsa. A meghivott mlvészek (15 olasz és hdrom
kulfoldi mlvész) névsora impozans, kvalitdsaik
vitén felil éllnak, a kidllitds mégis tul pedans,
enyhén unalmas, taldn épp a gondosan meg-
tervezett kidllitdtérnek, az egymas utén sora-
kozd kidllitasi egyendobozoknak kdszdnhetden.
A Codice Italia cim( kidllitas témaja Olaszorszag,
az olasz kultdra, illetve ennek emlékei, nyomai;
a mivészettdrténész kurator hivatkozasi alapja
Aby Warburg, aki az dkori kultidra tovabbélését
kutatta, s megalapozta az ikonoldgia és ikonogra-
fia tudomanyat. A kidllitott mlvek mindazonaltal
nem hozzék lazba az embert — vagy lattunk mar
hasonldt (arte povera és transavantguardia), vagy
a mlvek tul rendesek, lekerekitettek, kilono-
sen ha igy, Enwezor kiéllitdsanak kavalkadja utén
taldlkozunk velik. A hdrom vendég (GREENAWAY,
KENTRIDGE és STRAUB) is besimul e hangulatba,




mikdzben Greenaway rajzsorozata (Triumphs
and Laments) hallatlanul izgalmas témét dolgoz
fel: Traianus oszlopanak motivumait gondolja és
rajzolja tovabb, a jelen eseményeivel asszociativ
mdédon dszekdtve az Skori eseményeket, gon-
dolati ivet hlizva Remus és Pasolini vagy a rémai

asszonyok és a Szicilia partjait eléré menekdltek
alakja, sorsa kozott.

Az olaszok tehdt sajat torténelmuk, kultidrajuk
vizsgélatan keresztil kozelitik meg a jelent, ami

az 6 esetlikben nem példa nélkili — inkdbb a

szokasos rutin része. Mds orszagok, nemzetek
sorsa némiképp bonyolultabb, és néha mar ott
zavarossa valik a torténet, amikor e kettét igyek-
szlink definidlni. A mult és a torténelmi, kultura-
lis szimbdlumok Ujraértelmezése a témaja JIri
DaviD installdcidjanak a kozos cseh-szlovék pavi-
lonban: kiindulépontja a cseh szecesszié mes-
tere, Alfons Mucha altal festett monumentélis

festmény, melynek utolsé darabja az Apotedzis,
az Apotheosis of the Slavs: Slavs for Humanity
(1926). Az eredetileg hisz nagyméretl festmény

a szldvok torténetét dolgozta fel romantikus szel-
lemben, a csehek és szlovdkok 1918-ban létre-
hozott koztérsasagéanak tiszteletére. A festmény

azonos méretl fekete-fehér reprodukcidja elé

ugyanekkora tikrot éllitott a mlvész, a kép ily

maodon az dnreflexié terepe lesz a nézé bevo-
nasa révén, aki olyan fogalmakkal szembesilhet,

mint otthon, orszag, nemzet, dllam, haza — ezUttal a csehek és szlovékok torténe-
tére, viszonyéara vonatkoztatva.

Sokaig ugy éreztem, a szerb pavilon — IvaN GrRuBANOV United Nations Dead cim(
installacidja — tulsdgosan hatdsvadész foldon heverd, meggyaldzott, festékbe mar-
tott zaszldival, dm be kell ldtnom, hogy az ilyen szimbolikus gesztusok erételje-
sen jelen vannak a hétkdznapokban is, ahol nem kell a szomszédba menni egy
kis zdszloégetésért, nemzeti trikoldrért, parlamenti csiki-csukiért az EU-s z4szl6-
val. Grubanov kérdése ugyancsak a nemzet fogalméra vonatkozik a jelen globdlis

szituacidjdban: olyan orszédgok zaszlajat gyljtotte dssze, amelyek megszlntek,
feloszlottak, dtalakultak az elmdlt évtizedekben, mint Jugoszldvia, a Szovjetunid,
a Német Demokratikus Koztarsasag stb., ily médon rdmutatva ezen éllamalakula-
tok fiktiv és sérllékeny jellegére, valamint az ,Egyesilt Nemzetek Szévetségének”
csaknem sulytalan szerepére.

Es itt djra visszakanyarodtunk a Velencei Bienndle mint a nemzeti reprezentacid

terepének kérdéséhez. A nemzeti pavilonok rendszere olyan tdrténelmi adott-
sag, melynek kereteit mar sokan, sokféleképpen prébaltak kitdgitani, meghaladni,
amely ugyanakkor 120 év elteltével is Iétezik. A biennéle térbeli béviilése oldja

ugyan e merev rendszert, ugyanakkor az egyes kiallitasok finanszirozasa tovabbra

is jorészt hivatalos éllami szervekhez, minisztériumokhoz, kulturdlis alapitvanyok-
hoz, mizeumokhoz kotédik, igy a finanszirozds mértéke nagyban befolyasolhatja

az adott produkcio szinvonaldt — esetenként a bemutatd jellegét, a kivalasztott

mivész személyét — is. I[dén a frissen megépiilt, hipermodern ausztrél pavilon

keltett élénk feltlinést az omladozd téglafalakhoz szokott kozonség kdreiben, de

tdbb mint észrevehetd volt a szponzor jelenléte a high-tech koreai pavilon ese-
tében is. A kidllitd orszdgok nagy éltaldnossagban presztizskérdésnek tekintik a

j6 velencei szereplést, annak ismertsége és nemzetkdzi rangja miatt. A magyar

pavilon épllete, intézménye e tdbb mint széz éves torténet része, amely maga

sem mikoddhet j6l dnreflexid, dtgondolt stratégia és jovékép nélkil a bienndle

globélis kontextusaban.

WILLIAM KENTRIDGE
Triumphs and Laments (olasz pavilon) @ Foté: Rosta Jézsef




Beszélgetés Derek Boshier-vel

® Fehér David: A Tanya Leighton Galleryben rendezett kidllitdsdnak’ megnyi-
téjdn tartott beszédét egy budapesti eléaddsdrdl sz6l6 anekdotdval kezdte, és
szintén emlitette csehszlovdkiai utjdt, amelyre Joe Tilsonnal utazott. Miért ment
1968-ban Kelet-Eurépdba?

© Derek Boshier: Ez egy Ugynevezett kulturdlis csere keretében valdsult meg,
a British Council szervezésében, egylttmikddve mind a csehszlovak, mind a
magyar kormdnyok kulturalis szektoraival. Hosszabb ideig voltunk Pragaban, kicsit
tovdbb, mint egy hétig, és taldn egy hetet toltottiink Budapesten. Magyarorszagon
végig Budapesten maradtunk, Csehszlovakidban ugyan a legtébbet Prédgdban vol-
tunk, de elldtogattunk Pozsonyba is. Amikor Magyarorszagra érkeztink, volt nalunk
egy lista azokrdl az emberekrdl, akiket 1atni szeretnénk, korilbelll négy mivészt...
® FD: Honnan tudtak ezekrdl a személyekrdl, honnan szdrmaztak a nevek?

© DB: Csinéltunk egy kisebb kutatést, ugy emlékszem, féképp Joe taldlta Sket.
Taldlkoztunk egy hdzaspérral, Gyémant Laszldval és a feleségével. Nagyon tetszet-
tek a munkai. Tobb mivész miivei tetszettek, akiknek a nevére mar nem emlék-
szem. Valahol megvannak még azok a katalégusok, amiket akkor kaptam.

® FD: Gyémdnt LdszI6 emlitette nekem, hogy érdekl&détt Kassdk Lajos mivei
irdnt...

© DB: Igen, emlékszem, hogy szamos ember érdekelt minket, akik nem voltak
annyira ,kortdrsak”. Kassék a magyarorszégi konstruktivizmus képvisel8je volt. Mély
benyomdst tettek rank Csehszlovékidban és Magyarorszdgon azok a mlivészek,
akik az orosz konstruktivizmushoz hasonld iranyzathoz kdthetdk. Szembesdltink
azzal, hogy mennyi minden tortént egyszerre abban az id8szakban. Rendeztek
ot-hat éve egy kidllitést a kelet-eurépai konstruktivizmusrdl, megvan valahol
a kataldgusa..2

® FD: Az el6adds, amit Budapesten tartott nagyon fontos volt az alternativ,
ellenzéki mivészeti kézeg szadmdra Magyarorszdgon. Gyémdnt LdszIé a mai

1 Derek Boshier. Change, Tanya Leighton Gallery, Berlin, 2014. mércius 8 — éprilis 12.
2 Talén errél a kiadvanyrdl lehet szé: Central European Avant-Gardes, Exchange and Transformation,
1910-1930, Timothy O. Benson ed., Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles, 2002

*

Tanya Leighton Gallery, Berlin, 2014. mércius 10.; Az interju a szerzé ,Where is the Light? Transformations of Pop
Art in Hungary” cim( tanulményanak el¢készitésekor késziilt, amely a Walker Art Center ,International Pop” cim(
kidllitasanak katalégusdban jelent meg 2015 augusztusaban. Szerzék: Darsie Alexander, Erica Battle, Claudia Calirman,
Charlotte Cotton, Dévid Fehér, Ed Halter, Martin Harrison, Marfa José Herrera, Hiroko lkegami, Godfrey Leung, Luigia
Lonardelli, Tomés Pospiszyl.
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napig emlékszik az el6addsra és az 6n Idto-
gatdsdra. Mirdl szdlt az eléadds, s mik voltak
a tapasztalatai Magyarorszdgon? Taldlkozott
ellenzéki mivészekkel?

© DB: A ldtogatasunk egyik feltétele volt, hogy
hozzunk magunkkal egy el6adast, dm Joe jelezte,
hogy 6 nem készitette el a sajatjat, én viszont
megtartottam az eléadasomat. Egy nagy térben
adtam eld, hatalmas kdzdnség elétt, az eseményt
a Képzémiivészek Szovetsége szervezte. Az el6-
addterem olyan volt, mint egy szinhdz, és tele
volt emberekkel. Az el6éadas hasonlitott ahhoz,
amit most Berlinben tartottam, de természete-
sen csak 1968-ig mentem el az idében. Ugyeltem
arra a korlilményre, hogy nem tudok magyarul
és egy tolmécs forditja minden mondatomat.
Bemutattam a didkat, majd nagyon lassan és tisz-
tén beszéltem réluk. Ez korilbelil tiz percig tar-
tott, amikor valaki bekiabdlta a kzonség soraibdl,
hogy ,elnézést, de a tolmdcs nem azt forditja,
amit 6n mond”. A tolméacs ekkor szabadkozott,
mondvan & elsésorban turistdknak szokott fordi-
tani. Pedig nem hasznaltam semmilyen kilénle-
ges mUvészeti szakkifejezést, taldn & azt hihette,
hogy igen. Esetleg emlithettem az absztrakt
expresszionizmust, amirdl nem tudhatta, hogy
micsoda... A kdzdnség bekiabaldséra reagélva
azt javasoltam, hogy hagyjuk félbe az eléadast,
mire valaki mas azt vélaszolta, hogy ,sok ember,
taldn a kdzonség fele tud angolul”. Felvetettem,
hogy &k is j6jjenek fel és segitsenek. Tobben,
taldn harman fel is j6ttek segiteni a forditasban...
® FD: Emlitett egy mdsik térténetet egy hang-
felvevdrdl, amit egy irdasztal alatt taldlt meg...
© DB: Amikor megérkeztiink Budapestre, lead-
tunk egy listat azon mivészek nevével, akiket



l4tni szeretnénk, abbdl kiindulva, hogy &k meg
szeretnék mutatni nekiink a kortdrs mivészeti
életet. De 6k nem ezt tették, hanem allamilag
tdmogatott mivészeket akartak nekiink mutatni,
akik a szocialista realizmushoz hasonld stilusban
alkottak. En ezt is szeretem, de jobban érdekelt,
hogy mi torténik a kortdrs mivészeti vildgban.
Am vendéglétsink ragaszkodtak az eredeti &llas-
ponthoz. Ekkor szdltunk a British Council munka-
térsanak, hogy mi mindenképp szeretnénk latni
a kortdrs mlvészeket. Szdval az elsé napokban
elkezdtlk nézni a szocialista realistakat, vala-
miféle oroszos mivészetet, majd késébb, a
kérésiinket figyelembe véve, elintézték, hogy
taldlkozhassunk Gyémant Lészldval és a felesé-
gével a szdlloddban. Azt mondtédk, hogy majd
hivni fognak minket. EI6szdr azt hittik, azért fog-
nak felhivni, hogy mikor menjunk le a mlvészek
elé, igy meglepddtiink, amikor arrdl értesiltink,
hogy Ugy intézték a szervezdk, hogy a mivé-
szek jojjenek fel a mi szobankba. Megérkeztek,
bemutatkoztuk, dm a mutatdujjukat az ajkaik elé
tartotték és jelezték, hogy maradjunk csénd-
ben. Majd szinpadias hangon k&szdntdttek
minket, hivatalos modorban: ,Orvendiink a sze-
rencsének, orvendiink a szerencsének... Isten
hozta dndket Budapesten.” Ezutdn korbejartak
a szobat, benéztek a képek mogé, dtvizsgéltak
a szekrényeket, majd végil az asztal ald mutat-
tak, ahol egy mikrofon és egy hangfelvevd esz-
kdz volt. Tudtuk tehat, hogy felveszik, amit
mondunk. Ekkor vélaszoltunk nekik: ,kdszonjuk
szépen”. Erre 6k: ,,Gyonyorl idénk van ma, volna
kedvik sétélni vellink a parkban?” Mindvégig
gesztikuldltak, igy pontosan értettik, valdjaban
mirél is van sz6. O, nagyon szeretnénk lemenni
a parkba” - vélaszoltuk. Széval lementiink egyitt a
parkba, ahol mér szabadon tudtunk beszélgetni.
® FD: A Smith/Novak Event? cim{ projektje,
amelyet Joe Tilsonnal k6zésen valdsitott meg
Prdgdban az akkori kiilbnleges térténelmi
helyzetben, felfoghatd egy fontos és rendkiviil
merész politikai dlldsfoglaldsként is. Mik voltak
a motivdcidi, mennyire volt nehéz egy ilyen ese-
ményt megvaldsitani Csehszlovdkiaban ebben
az id8szakban? Erezték a hatdsdt az esemény-
nek a tdrsadalomban, kaptak esetleg kbzvetlen
visszajelzéseket?

© DB: Ebben az id6szakban Praga és Cseh-
szlovakia teljesen més volt, mint Budapest és
Magyarorszdg. 1968-at irtunk, ez volt Dub&ek
tavasza, amit a brit sajté ,Velvet Revolution™-ként,
vagyis bérsonyos forradalomként emlegetett.
Csehszlovakia megprobdlt leszakadni, csodala-
tos korszaka volt ez Praganak: a barokban kabarét
lehetett I4tni, nyilt hangon elkildték az oroszo-
kat, nagyon erésen oroszellenesek voltak. A ven-
déglatdink kérdezték, hogy ki fogunk-e allitani

3 http://www.derekboshier.com/pages/install/smithnovak.
html

DEREK BOSHIER
Smith/Novak Event, 1968, Praga
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DEREK BOSHIER
Smith/Novak Event, 1968, Praga

valamit. Erre mi azt valaszoltuk, hogy nem gondoltunk ilyesmire, hiszen csak egy
hétig maradunk. Lelltink Joe Tilsonnal végiggondolni, hogy mit tegylink. Nem
tudom végiil hogy jutottunk el hozzd, de kitaldltuk a Smith/Novak Event-et. Smith
a leggyakoribb név a londoni telefonkdnyvben, taldn 6t oldalt is megtdlt. A Novak
név ennek a pragai megfeleldje. Felvonultunk Praga utcéin két napon keresztil a
keziinkben transzparensekkel, plakdtokkal. Csindltam egy felnagyitott levelezdla-
pot, amin szerepelt a nevem és az angol cimem, koriilbelil 180x120 cm-es lehe-
tett, szdval felkeltette az emberek figyelmét. Kordbban festettem pop-képeket
levelez6lapokrdl... Pragai miivészek és barataik meghirdették a projektiinket, ter-
jesztették, és embereket invitédltak a megjeldlt térre, taldn nem a Vencel tér volt,
de egy hasonld hely Pragéban. A kiirds a kdvetkez&képp szdlt: , Kérlek, jojjetek el
két drakor a Smith/Novak Event-re.” Az eseményre rengeteg képeslapnyi méret(i
kartonpapirt és cseh magazinokat készitettiink el6. Mindenkit arra kértiink, hogy
készitsen egy képeslapot. Kitéptek egy képet egy magazinbdl és raragasztottak
a kartonlapra. A Smith nev( angliai személyeknek megcimzett képeslapok hat-
oldaldra a kévetkezdket irtuk: ,Mivel nem tudsz visszaintegetni vagy visszamo-
solyogni, igy megkérink, kildj a tdrsadnak Londonbdl egy képeslapot Pragdba.”
Minden képeslaphoz hozzarendeltlink egy Novak nevi személyt és a relevéns
lakcimet. Szintén emlékszem, hogy kildn felhivtuk a résztvevék figyelmét arra,
hogy ne vigyenek el maguknak képeslapot, csak akkor, ha azt fel is adjdk, &m ha
elkiildik, vihetnek akdr tdbbet is, ha hatot, hat hatot. Es valéban el is kiildték Sket.
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Hallottuk, hogy sokan vélaszoltak Londonbdl. Ez
maéjusban volt, dm az oroszok néhany hénappal

kés&bb bevonultak a tankjaikkal, hogy leverjék a

barsonyos forradalmat...

@ FD: Azimént emlitette a LevelezSlap (Airmail

Letter, 1961) cim{ festményét. Ez volt az elsé
festmény, amit Idttam éntél egy kataldgus-
ban. A mii sok szempontbdl 8sszefiigg a Smith/
Novak Event-tel, ugyanakkor rendkivil érdekes

pop-festménynek is tekinthetd, amelyen az
absztrakt csik-struktdra sajdtosan kapcsold-
dik 6ssze egy konkrét, tdrgyias dbrdzoldsmaod-
dal. Hasonld a helyzet a korai fogkrém-képein

is, amelyeken szintén megjelenik a diagondlis

csikozds. A hatvanas években szdmos miivész
festett levelezélapokat, képeslapokat, gon-
doljunk Llyn Foulkesra, Malcolm Morleyra vagy
Lakner Ldszldra. Mik voltak az én motivdcidi?
© DB: A festményt 1961-ben festettem. Ez a m(

jol mutatja, miként kapcsolddtam a pop art-
hoz. Természetesen ez egy pop art festmény.
Kozvetlenil az elkésziilte el6tt jatékokat fes-
tettem meg. Nem sakk-készletet, de valami

hasonldt. Anglidban Luddnak hivjak a jatékot,
dobdkockaval dobsz, és az éltalad dobott szam-
nak megfelel& mennyiségl mezdt Iéphetsz elére.
Atéblan megjelentek kigyok és létrék is, a [étrara

|épve fel, a kigydra Iépve pedig le kellett menni.
Nem tudom, Magyarorszégon volt-e hasonld.
Hat-hét éve atnéztem ezeket a régi miveimet,
amiket negyven éve csindltam, és kidllitottam

Gket Périzsban. A Levelezdlap cimi festmény

a jatékok, a jelek, a jelz&tablak tanulményozasa

utén sziletett. Olyan festményeket festettem,
amelyek szinte absztraktak voltak. Mint egy leve-
lez6lap. Ha még sosem lattdl volna levelezdla-
pot, azt hinnéd, absztrakt, ém igy, hogy tudod

milyen egy levelez8lap, pop art miként észleled.
Ha bennsziilott lennél, szdmodra mindez csak

egy mintézat lenne.

@ FD: Nagyon érdekes volt a szdmomra, amit a

megnyitdn tartott el6addsdban emlitett, neve-
zetesen, hogy a brit pop artot ugyan uttéré
jelenségnek tartjdk, &n és a generdcidja ame-
rikai trendeket kbvettek és erésen érdeklSdtek

az amerikai pop art irdnt. Walter Grasskamp,
a jelentds német mivészettérténész a brit
pop artrdl szolo esszéjének mottdjdul egy

Christopher Finch-t8l szdrmazd idézetet vdlasz-
tott, miszerint ,utdlag visszatekintve a brit pop

art britebbnek tlinik, mint amilyennek akkor Idt-
szott”. Szdmomra dgy tdnik, hogy korai mdivein

az amerikai és a brit kultdra kéz6tti kapcso-
latra is reflektdlt, gyakran festette meg pél-
ddul az amerikai és a brit zdszIdt (taldn Jasper
Johns mivészetétdl sem fiiggetlen mdédon).
Emblematikus festményén, az Anglia dics8sé-
gén (England’s Glory, 1962) egy amerikai gyufds-
doboz teteje Idthatd, amelynek a neve Anglidra

utal, és mindkét orszdg zdszIdja megtaldlhatd

rajta. Hasonlé kérdéseket vet fel ,Re-Think and



Re-Entry” (1962) cim{ alkotdsa, amely New Yorktdl William Blake-ig szémos dol-
got megidéz, a hideghdbord vizudlis kultidrdjénak kontextusdban értelmezhetd.
Mi az 6n véleménye az amerikai és a brit pop art szintereinek kapcsolatdrdl
Otven év tdvlatabdl nézve? Mi volt 6n szerint a brit pop art-nak, az un. Royal
College style-nak a sajdtossdga? Hogyan hatdroznd meg a sajdt pozicidjgt
ebben az ésszefliggésrendszerben? On szerint mennyi értelme van kiterjeszteni
a pop art fogalmdt egy olyan globdlis elbeszélés &sszefliggésrendszerében,
amellyel napjainkban a Tate Modern és a Walker Art Center is kisérletezik?
© DB: Valdban igaz, hogy a pop Amerikan kivil kicsit késén jelent meg, de vol-
tak valddi pop miivészek masutt is, példaul az egyik kedvenc francia mivé-
szem, Bernard Rancillac. Ha megnézi a mlveinek a ddtumait, kideril, hogy azok
is 1962-63-bdl szarmaznak. A brit pop arttal kapcsolatban az emberek arra nem
jonnek ra, hogy mindnyéjunknak teljesen eltérd szandékai voltak. Nem neveztik
magunkat pop-mivészeknek. David Hockney pop-ja elsésorban énarcképszer(
volt - megfestette a meleg-Iétet. Sokat tudok errél mesélni. A mivészek nem
foglalkoztak meleg témékkal, csak kevesen. David teljesen beleszeretett Cliff
Richardbe, az énekesbe, ezért szignélta a mlveit egy kildnleges szdmkddokra
épulé rendszerben.

® FD: Példdul a M, két fil 6sszekapaszkodva (We Two Boys Together Clinging...,
1961) cim{ képet...

© DB: Igen, David kiinduldpontja ez volt. A magazinok. Szamos figuréja férfimaga-
zinokbdl szarmazott. Peter Blake-nek és Peter Phillips-nek teljesen eltéré elkép-
zelései voltak. Ok az amerikai kultirét iinnepelték, imadtak. Allen Jones ezzel
szemben az eurdpai mivészetbdl indult ki. Kandinszkijhoz, illetve Robert és Sonia
Delanuay mlivészetéhez kapcsolddott... (Amugy én is eltdltdttem egy estét Sonia
Delanay-vel Périzsban, amikor volt ott egy kidllitdsom a hetvenes évek elején.
Egy nagy gy(jtd partyt rendezett a hdzdban, és megkért, hogy hozzam el a film-
jeimet is, amiket akkoriban csindltam. Megmutattam neki a Link cim( filmemet,
ami nagyon tetszett neki. Taldn ez volt a legnagyobb bdk, amit az életemben
kaptam...) Visszatérve a kérdéshez, az én pop arttal kapcsolatos elkdtelezett-
ségem teljesen més volt. Noha brit pop mivészek voltunk, az amerikai kultd-
r4t tematizaltuk, a Coca-Colét és hasonld dolgokat. En azonban kritikus voltam
az amerikai kulttrdval szemben. Marshall McLuhan kényveit olvastam, Daniel
Boorstin A kép (The Image)s és Vance Packard A rejtett rabeszélék (The Hidden
Persuaders)® cim( koteteit. Ezek az emberek rekldmok altali manipulélasardl
szoltak, arrdl, hogy ez egyre er8sebbé kezd valni. A rekldm tdbbé nem csak
arrél szdlt, hogy megprébalnak eladni valamit... En mindig politikus voltam.
Az, ahogyan az amerikai kultdra rekldmok &ltali invazidjara tekintettem Nagy-
Britannidban, &sszefligg a politikum iranti érdeklédésemmel. Visszatekintve az
Otvenes évekre: mielStt a Royal College-ban tanultam, anti-nukledris tiinteté-
sekre, felvonuldsokra és hasonldkra jartam. Az életemnek volt egy politikai és
egy mivészeti sikja. Sajat véleményem Nagy-Britannia Amerika éltali meghddi-
t4sdrél a mivészetem targyava vélt. Orlildk annak, hogy Ujabb kiéllitdsok azon
Amerikdn és Nagy-Britannidn kivili orszagokat is szdmba veszik, amelyek érin-
tettek ezekben a folyamatokban. Amerikdban az emberek azt gondoljak, hogy
Amerika hozzéjaruldsa a pop art-hoz hasonlé az absztrakt expresszionizmus-
hoz valé amerikai hozzéjaruldshoz. Ez pedig nem més, mint Amerika mérhetet-
len nagysaga. Ha eljutsz Amerikaba, réadébbensz, milyen kicsi valéjdban Eurdépa:
oridsi, dm valdjédban paranyi. Amerikdnak ezt a mérhetetlen nagysagét hoztak
»Jatékba” Pollock és térsai, amikor New York vélt a mivészeti vildg kdzpontjava.
Amerika aranyainak megfeleld méretekben gondolkodtak, és az amerikai pop
art ennek megfeleléen hasonlé méretekkel operalt. Ha ezzel szemben meg-
nézi a brit festményeket, latja, hogy mi sose festettiink ilyen nagy méretekben.
Mindig arra gondoltam, milyen volt az orosz konstruktivizmus. Taldn a legna-
gyobb orosz konstruktivista festményt Malevics festette, egy korilbelil 150
cm hosszlsagu négyzetet. Persze a 19. szézadban festettek Eurépédban is nagy
méreteket, Courbet és masok. A torténeti festészet nagy volt és nagyszabasu...

4 The World Goes Pop. Tate Modern, London, 2015. szeptember 17 — 2016. januar 24.

5 Daniel J. Boorstin: The image, or, What happened to the American dream, Weidenfeld & Nicolson,
London, 1961

6 Vance Packard: The Hidden Persuaders, David McKay Co., New York, 1957

® FD: Gyakran tematizdl politikai kérdéseket,
egészen a korai képétdl A helyzet Kubéban-
tdl (Situation in Cuba, 1967) kezdve napjain-
kig. Ugyan a mivészete nem par excellence
politikai mdvészet, mindig voltak politikai
konnotdcidi. Hogyan jellemezné a politikai
mlvészethez f(iz6dd viszonydt?

© DB: Két dolgot mondok ezzel kapcsolatban.
Nagyon tetszik, ahogy a német miivész, Hans
Haacke fogalmazott: ,tedd a mivészeted politika-
ivd, de ne mUvelj politikai mivészetet”. Ne csindlj
szovjet szocialista realizmust. Tedd a miivésze-
ted politikaivd mds médon. A mésik dolog, ami
ezzel a kérdéssel 6sszefugg, egy korilmény:
a brit pop art képviselSinek a dontd tébbsége a
munkasosztalybdl szdrmazott. David Hockney —
munkdasosztaly. Jomagam — munkasosztaly. Peter
Phillips — munkasosztaly. Allen Jones — munkas-
osztaly. Pauline Boty kivétel, 8 nem a munkdsosz-
talybdl, hanem egy kdzéposztalybeli csalddbdl
szdrmazott. Altaldban nyomatékositani szoktam
az interjukban, hogy az osztélyrendszer milyen
nagy sullyal bir a brit pop art szempontjébdl.
A tébbségiink a munkdsosztalyhoz tartozott...
@ FD: Ken Russell hires Pop Goes the Easel” cimd
filmjében én az amerikai fogyasztdi tdrsadalom
jellegzetes tdrgyai kézétt jelenik meg. Mik vol-
tak a pop-kultirdval és a pop arttal kapcsola-
tos elsé élményei? Emlitette Marshall McLuhan,
Vance Packard és John Kenneth Galbraith
hatdsdt. Ldtta a This is tomorrow kidllitdst a
Whitechapel Galleryben 1956-ban? Milyen volt
a viszonya Richard Hamiltonnal, Peter Blake-kel
és az Independent Group mivészeivel, illetve
azokkal a mivészekkel, akik a Royal College
of Art-ban szintén a pop arttal kisérleteztek,
és egylitt dllitottak ki a Young Contemporaries
cim(1961-es kidllitdson? (David Hockney, Peter
Phillips, R.B. Kitaj, Allen Jones, Partick Caulfield,
Pauline Boty, Joe Tilson, Richard Smith...) Mik
voltak a reakcick Nagy-Britannidban a figu-
rdlis festészet e ,mdsodik” generdcidjdnak a
fellépésére? Ugyan mindenkinek megvolt
a csoporton beliil a sajdt pozicidja, mégis volt az
egész tdrsasdgnak egy igen karakteres stilusa.
© DB: Ami kdzds volt benniink, hogy mindany-
nyian munkésgyerekek voltunk. Mindannyian a
~fakd dtvenes években” [, dull fifites”] néttlink
fel. Amikor 1959-ben egyetemre mentiink, mér
mindannyian elvégeztiink egy négyéves kép-
zést. 1955-ben, az elsd éviinkben, mindossze
tiz év vélasztott el a masodik vildghabord uténi
élelmiszerhidnytdl. Ezen a kozds tapasztalaton
tdl szintén fontos korilmény, hogy az dtvenes
években nagyon erésen akadémikus képzést
kaptunk... A munkésosztaly fellépése, felemelke-
dése vezetett a londoni pezsgéshez (,swinging
London”). Olyan fotografusokra is gondolhatunk,

7 https://www.youtube.com/watch?v=3tbVTEW7wS8 (Utol-
s6 hozzéférés: 2015. szeptember 25.)



mint David Bailey, Brian Duffy és masok, akik szintén a munkasosztalybdl szarmaz-
tak. Persze akadtak fotdsok felsébb osztélyokbdl is, mint Lord Snowdon, Margit

hercegnd férje... A korszak fotdsai egyitt jelentkeztek. Azt azonban csak kevesek

veszik észre, hogy a pezsgd hatvanas években dsszeomlott, feloldédott az osz-
talyrendszer. Ez a folyamat mdr megkezd8détt a mésodik vildghdbordban, amikor
a n6ket behivték a gydrakba dolgozni, olykor a hadseregbe is. Sok minden meg-
véltozott ezekben az idékben, hisz magét a kirdlynét is lefotdztak katonai egyen-
ruhdban... De mi is volt a kérdés?

® FD: Igazdbdl az ént ért alapvetd mivészeti és irodalmi hatdsokra kérdez-
tem, az Independent Group szerepére, az idésebbek kéziil Richard Hamiltonra

és Peter Blake-re vagy sajdt kortdrsaira, bardtaira a Royal College of Art-bdl.
Most azonban ént hallgatva az a kérdés is megfogalmazddott bennem, hogy
kik oktattak ekkoriban a Royal College of Art-ban? Volt olyan professzor, aki

inspirdita éndket? Szinte példdtlan, hogy néhdny év leforgdsa alatt ennyi kiugré

egyeniseg kerlljén ki egy iskola falai kdzdil.

© DB: Ugy gondolom, a brit pop art egy egyiittéllas eredménye: emlitettem a fakd

Otvenes éveket, a munkdsosztaly szerepét, és azt a tényt, hogy mindannyian eré-
sen akadémikus szemléletl képzést kaptunk. Egyetemistaként gondolkozol azon,
hogy mit akarsz csindlni. Didkok voltunk, arra tanitottak, hogyan fessiink virdgokat,
borosiivegeket és narancsokat, ami minket nem érdekelt. Fiatalok voltunk, minket
a popzene, a szex, a lanyok — Davidet a filk —, és olyan dolgok érdekeltek, melyek
a fiatalokat foglalkoztatjak. Arra gondoltunk, hogy nem akarunk narancsokat festeni,
hanem inkabb azt festjik, ami érdekel minket. Ez a legfontosabb dolog. A legér-
dekesebb szamomra a grafika volt, az amerikai kultdra, amit szeretek ugyan, dm

Ugy éreztem, hogy leigézza a brit kultdrat. Errél szdltak a képeim. A Levelez8lap

(Airmail Letter) a kortars képiséget dbrézolta, azt, ami Peter Blake-et és Peter
Phillipset is foglalkoztatta. Ok mindezt innepelték, én viszont nem. Es késébb

Pauline Boty sem. O szintén kritikus volt, miivészete pedig politikai. Nagyon fia-
talon, 28 évesen hunyt el.

® FD: A pop arttal &sszefiiggésbe hozhatd magyar mivészek, példdul
Lakner Ldszld, gyakran hangsulyozzdk a brit pop art ,festdi kvalitdsait”.

DEREK BOSHIER
Nifo, 1966, akril, vdszon, 233%233 cm
Szépmlivészeti Mlzeum

A magyarorszdgi reakcidk a pop artra, amelyek
persze nem tekintheték valddi pop-mdveknek,
két szempontbdl kilbnbéztek a nyugati pdr-
huzamoktdl. Nem a fogyasztdi tdrsadalomra,
hanem inkdbb a szabadsdg hidnydra reflek-
tdltak, masrészt pedig egy realista festészeti
tradicidt folytattak. Nem alkalmaztak mecha-
nikus sokszorositd eljdrdsokat, hanem mindent
szabadkezzel festettek meg. Ez a ,festdi” faktor,
ami a brit pop art szdmos alkotdjdndl, illetve
Amerikdban Larry Riversnél is kitapinthatd,
mennyire volt fontos az én szdmdra?

© DB: Talan az amerikai Peter Saul volt hatdas-
sal a francia pop artra. Périzsba koltozott az
Otvenes években és mostanaban kezdik elis-
merni. Korilbeldl 6t éve rendeztek egy kiélli-
tas ,Painterly pop”, vagyis ,festéi pop” cimmel.®
Andy Warhol korai képei szintén nagyon festé-
iek voltak, miel6Stt felfedezte a szitanyomdst, de
ezen a kiéllitdson Peter Saul volt a legerésebben
képviselve. Minket a Royal College-ban azonban
jobban befolydsolt az, ami Nagy-Britannidban
tortént, a helyi ipari taj. Didkként gydrakbdl
tdvozd embereket és gyarépiileteket festettem.
Volt egy ,Euston Road School” nevii mozgalom
Anglidban, amely a londoni pélyaudvarrél kapta
a nevét. Ok a mindennapi utcai életet festették
meg. Carel Weight volt ekkoriban a festészeti
osztély vezet&je a Royal College of Art-ban —
imadom a festményeit! —, § is nagy jelent8ség-
gel bir. Azt hiszem sokan, igy én is vagy David
Hockney azért kerlltiink be a Royal College-ba,
mert hozza hasonld képeket festettiink. O volt
ebben a mifajban a legjobb. A mésik dolog,
amit el szeretnék mesélni a Royal College-dzsal
kapcsolatban pedig a kdvetkezd: mi voltunk az
egyetlen college, amelyben pop art-ot mvel-
tek. De ekkoriban a tébbi college is egyre pezs-
g8bbé vilt, ez egy nagyon izgalmas id&szak
volt, mindenitt nagy bulik voltak, zenekarok-
kal. A Rolling Stones szintén meghivést kapott a
Royal College-ba, miel8tt hiressé valt volna, nem
tudom, véglil eljottek-e. A legjobbak a szombati
egyetemi bulik voltak, més egyetemekrdl is atjot-
tek hozzénk, de késébb masutt is elkezdtek sajat
bulikat szervezni. Emlékszem, egyszer atmentlink
a Slade School of Fine Art-ba, ami ebben az idé-
szakban nagyon akadémikus szemlélet( volt a
Royal College of Art-tal &sszevetve, ott senki
sem festett pop-mUiveket. Emlékszem, a Slade
School didkjai amikor megldttak minket felkial-
tottak, hogy ,ott vannak a pop art sradcok, kapjuk
el Bket!”, és Bsszeverekedtiink. Ugy emlékszem,
Peter Phillips-et meg is Utotték, vérzett az orra,
szenvedett...

® FD: A budapesti SzépmUvészeti Miuzeum
gyljteményében énnek is megtaldlhatd egy

8 Hand Painted Pop: 1958-1962, Museum of Contemporary
Art, Los Angeles; Museum of Contemporary Art, Chicago; The
Whitney Museum of Contemporary Art, New York, 1994
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festménye, amely a Montgomery gyljte-
ménybdl szdrmazik.® Egy absztrakt kompozi-
cid, jollehet 6n sosem preferdlta a nonfigurativ
formaképzést. A budapesti festmény bssze-
fligg azzal a shaped canvas sorozatdval, amit
1964-ben mutatott be a Whitechapel Gallery
The New Generation cim( tdrlatdn? Meséljen
valamit errél a - szdmomra némileg atipikus
- sorozatdrdl.

© DB: Olyan mUivész vagyok, aki sokat vélto-
zott az idék soran. Kilonféle dolgok érdekel-
nek. amikor elhagytam a Royal College-ot 1962

9 Derek Boshier: Nifo, 1966, akril, vaszon, 233x233 cm; vo. Toth
Ferenc: A Bryan Montgomery Gydjtemény, Szépm(ivészeti
Muzeum, Budapest, 1999, 30.

i
I

majuséban, jelentkeztem egy egyéves indiai dsztondfijra. Kalkuttdban laktam. Volt
ott egy mitermem, és alapvet&en olyan képeket festettem, amelyek hasonlitot-
tak a pop art festményeimhez, azzal a kiildnbséggel, hogy ezittal indiai valldsos
ikonokat, jeleket, szimbdlumokat és képeket festettem meg. Azért nyertem el az
oszténdijat, mert a tervezetemben az indiai populdris kultdra tanulményozésat
javasoltam. Az utca mivészete foglalkoztatott. Ez Iényeges a hinduizmus szem-
pontjabdl, hisz az nem olyan kultdra, mint a rémai katolikus, amelyben a kultusz a
templomra korldtozédik, hanem mindenitt jelen van, az utcan is. Emiatt hason-
|6ak voltak az itt készitett képeim a kordbbi pop festményekhez. De mi is tor-
tént aztan... Meghivtak a Pdrizsi Bienndléra 1963-ban, és elkildtem nekik az Uj
mUveimrél késziilt felvételeket. ,Remek, indiai pop, kidllitjuk” — vélaszoltak. Nem
sokkal azel6tt, hogy elszallitottak volna a képeket Périzsba, fényképeket készit-
tettem réluk fent, a kalkuttai mlterem tetSteraszédn. Mindez nem tartott sokaig,
vigyazni kellett, hisz ,sz4z" fok volt drnyékban is... A lefényképezett képeket el6-
készitettem a csomagolésra, majd amikor minden készen éllt, elutaztam Nepalba,
Katmanduba. Amikor nem voltam otthon, egy indiai inas, aki azt gondolta, segit

DEREK BOSHIER
Change, Tanya Leighton Gallery, Berlin, 2014
A m(ivész és a Tanya Leighton Gallery jévoltabdl




nekem ezzel, kitakaritotta a mitermemet — valdszinlleg az 6sszes képet felvihette
a tetSteraszra a takaritds idején, és legaldbb négy érén keresztil ott is hagyhatta
Gket. A mivek teljesen elpusztultak. Egyetlen egy se maradt meg bel8luk. A Parizsi
Biennalén végiil a kordbbi képeimet mutattam be, amiket még az indiai utam elétt
festettem... Utdna hazajéttem. Azt kérdeztem magamtdl, mit is akarok csinaini.
A mivek, amiket a New Generation cim( kidllitdson mutattam be,° még mindig
a pophoz kapcsolddtak. Ez a bizonyos budapesti darab egy kicsit kevésbé. De
osszevethetd azokkal a pop-képekkel, amelyek épitészeti targylak és vildgosabb
szinallastak. 1964 utan tovabbléptem. Ha megnézi a Whitechapel-kiéllitas kata-
|6gusat, Iatni fogja, hogyan fliggenek 6ssze ezek a mliveim a pop-korszakommal.
Ezutdn egy még letisztultabb formanyelvhez kozelitettem. Mindez egy nagyon
révid periddus volt az életemben, korilbelll masfél évet toltdttem ezzel, aztan
évekig els@sorban filmeket készitettem a hetvenes években.

® FD: Miel6tt rdtériink a filmjeire, hadd kérdezzek még valamit, ami a pop-kor-
szakdval fligg &ssze: szdmos mlve taldlhatd lengyel mizeumokban, £ddzban
és Varséban. Vannak lengyel kapcsolatai, kétédései?

© DB: Nagyon érdekes torténet. Az elsé ember, aki valaha kiéllitotta a brit pop
artot Londonban, egy lengyel férfi volt, egy bizonyos Grabowski dr." O volt a
Grabowski Gallery tulajdonosa, ami nagyon kozel volt a Royal College-hoz South
Kensingtonban. Ugyanabban a helyiségben volt egy patikéja is. Egy lengyel impor-
tér volt. Nagyon érdekelte a mivészet, gy(ijtott is. Mindjart a kezdetekkor megje-
lent a Royal College-ban. A brit pop artot bemutatd kidllitdst 1962-ben rendezte,

10 The New Generation, Whitechapel Gallery, London, 1964. mércius — majus, London (A legendds tarlat
kiallitoi kdzott olyan fontos brit miivészek szerepeltek, mint Bridget Riley, David Hockney és Patrick Caul-
field.)

11 Mateusz Bronislaw Grabowski (1904-1976) foglalkozasét tekintve gydgyszerész volt. Vilniusban sziiletett,
a masodik vildghaborud idején menekilt Anglidba (1940-ben). A Grabowski Galéridt 1959-ben alapitotta,
amely 1975-ig mikodott. Grabowski a haldla elétt szamos miivet adomanyozott a Muzeum Sztuki tédznak.
A galéria els6ként mutatta be a brit pop art akkor még palyakezdd egyéniségeit.

DEREK BOSHIER
Change, 1973, fotdk, fénymasolat, kolldzs, festék és akril, 200 rész
A miivész és a Tanya Leighton Gallery jovoltabdl

amikor még mind didkok voltunk. Minden pop-
festményemet didkként festettem, miutén
elhagytam a Royal College-ot, sose festettem
tobbé ,tiszta popot”. Didkok voltunk, akiket
megkerestek, hogy éllitsunk ki: az elsd kialli-
tdson szerepelt David Hockney, Allen Jones,
Peter Phillips és jomagam. Az egyetlen, aki szin-
tén foglalkozott pop arttal, az a Kasmin Gallery
volt, aki David Hockneyt is bemutatta, de a leg-
elsé mégis Mateusz Grabowski volt, a lengyel
kémikus. Kis fekete-fehér katalégusokat is készi-
tett. Volt néla egy 6nélld kiallitdsom is, vasérolt
és el is adott. Ezért van hdrom képem a +édzi
Muzeum Sztukiban, egy pedig a varséi Nemzeti
Galéridban (Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki).
Amikor Grabowski meghalt, a néla [évé mive-
ket lengyel mizeumokra hagyta azzal a felté-
tellel, hogy dokumentaljék és archivaljak azokat.
igy rendeztek nekem egy retrospektiv kiallitast a
tédzi Muzeum Sztukiban.? Azért véllaltam, mert
hérom fontos 1962-es mivem is megtalalhatd a
gyljteményikben.? 1966 utan felhagytam a fes-
tészettel, és egy politikusabb, konceptudlisabb
tevékenység felé fordultam. Tizenhdrom évig

12 Derek Boshier. Paintings, Drawings and Photographs: 1961-
79, Muzeum Sztuki w todzi, 1981
13 England’s Glory, 1962; The Most Handsome Hero of The
Cosmos and Mr. Shepard, 1962
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nem festettem. 1979-ben tértem vissza a festé-
szethez, mert imddom. Sokat dolgoztam az azt
megel8z6 idbszakban kildnbdzd emberekkel,
sok mindenkit hoztam &ssze, de akkor vagyok a
legboldogabb, amikor egyedil lehetek a m(ter-
memben... Lengyelorszédgban pedig az 1979-
ig tartd korszakomat mutatték be, a korai pop
mUvektdl a konceptudlis periédusom végéig.
Nagy retrospektiv volt, amit kildndsen érde-
kessé tett a +6dzi Film Iskola™ kozelsége...

@ FD: Miért hagyott fel a festészettel 1966-ban?
© DB: Amiatt hagytam fel a festészettel, ami
velem ebben az id&szakban tortént. Ez volt vald-
szinlleg a legpolitikusabb korszakom. A trade
unionnak (a szakszervezetnek) dolgoztam, egy
trockista csoportnak. Tagja lettem az SLL-nek, a
Szocialista Munkds Ligénak.® Trockisték voltunk,
tlintetéseket szerveztiink. Csinaltam mUveket,
hatalmas Disney rajzokat a szakszervezeti gy(i-
|ésekre. Felhagytam a festészettel, installécio-
kat, filmeket, plakdtokat és hasonlé dolgokat
csinéltam 1979-ig, amikor szdmos dolog tortént.
Sok minden megvaltozott. Elkezdtem dolgozni
David Bowie-val, terveztem neki egy boritét.
Visszatértem a figurativ mivészethez és a tdmeg-
kultirdhoz; David Bowie szintén felkért, hogy
tervezzek szamdra egy szinpadképet. Egyutt
dolgoztam a Clash-sel, egy punkzenekarral,
és elkezdtem Ujra festményeket késziteni.
® FD: A Tanya Leighton Gallery-ben a rajzai
mellett experimentdlis filmeket és installdcickat
dllit ki. Konceptudlis mivei szdmomra nagyon
kellemes meglepetést jelentettek. A Kapocs
(Link, 1970) és a Tekercs (Reel, 1973) cimd filmjei
engem Pudovkin és Eisenstein montdzzsal kap-
csolatos kisérleteire emlékeztetnek. Véltozas
(Change) cim( installdcidja nemcsak a szabad
asszocidcidok kérdését tematizdlja, hanem az
dllo- és a mozgdkep viszonydt is. Mik voltak a
legfontosabb inspirdcioi? Osszefiiggésbe hoz-
hatdk a montdzs-elvet djragondold mdveia pop
artbdl ismert, montdzsszerld kompozicidival?
© DB: Azt gondolom, szdmos dolog dsszekap-
csolédott. A kollazs és a tdomegkultira prob-
lematikdja egészen Picassdig, Max Ernstig
visszavezethetd, akik cigarettdsdobozokat is
felhasznéltak... ezek mind a fejlinkben voltak.
Amikor Indidba mentem 1962-63-ban, taldlkoz-
tam egy bamulatos brit hdlggyel, aki akkoriban
a hatvanas éveiben jart, Marie Setonnek hivtak.

14 A Szkota Filmowa w todzi a vildg legrégibb filmiskoldi kozé
tartozik.

15 A SzocialistaMunkés Liga (Socialist Labour League, réviden:
SLL) a nagy-britanniai kommunista pérttal elégedetlen balol-
dali emberek csoportjabdl alakult. Létrejotte Osszefliggott az
1956-0s magyarorszégi forradalom leverésének hirével, és a
munkés szakszervezet erésodésével. Fontos szerepet jatszott
a folyamatokban Peter Fryer, Ujségird, aki az 1956-os buda-
pesti forradalom brit tuddsitdja volt, majd 1958-tdl a The News-
letter cim( trockista lapot szerkesztette. A liga 1959-ben alakult
meg, jelent&s értelmiségiek (pl. Cliff Slaughter, Brian Pearce) és
aktivistak (Brian Behan) vezérletével. A szervezet 1979-ben For-
radalmi Munkdspdrtté (Workers’ Revolutionary Party) alakult
at.

16 David Bowie: Lodger, 1979

O irta a valaha volt legjobb életrajzot Eisensteinrdl,” és felkeltette az érdeklédé-
semet Eisenstein irdnt. Kordbban lattam a filmjeit, mert volt egy remek filmtérsa-
sag a Royal College kdzelében, ahol megnéztik a Patyomkin pdncélost és mas
filmeket, de ez a holgy rengeteg mindent elmondott réla, amit addig nem tudtam,
s ami engem befolydsolt. Dziga Vertov szintén megérintett, az Ember felvevd-
géppel cim film hatott rdm a legjobban. Szintén rendkivil fontos volt szamomra
Samuel Beckett, ha egy embert kéne megemlitenem, talédn & lenne az, § volt a
legnagyobb hatédssal rdm.

@ FD: Anglidbdl az Egyesiilt Allamokba kéltézétt. Mi volt ennek az oka?
Osszefiigg azzal a déntése, hogy David Hockney szintén Amerikdba kbltézbtt?
Mik voltak a tapasztalatai egy eltéré tdrsadalomban és mivészeti kbzegben?
© DB: Nem, inkdbb az volt az oka, hogy az apam tengerész volt 28 éven keresz-
tll brit hadiflotta kotelékében, és Ugy érzem, 6rokoltem téle az utazds irdnti
véagyat. Miel6tt Amerikdba mentem volna, jdrtam Oroszorszdgban, Japanban,
egy évet toltdttem Indidban, jartam Magyarorszéagon, Csehszlovakidban, fiatal-
koromban autdstoppal elmentem Marokkdba, jartam Eszak-Afrikéban is, sokat
voltam Franciaorszagban és Spanyolorszdgban. Sokat utazom. Hogy miért men-
tem Amerikdba? ElImondom, pontosan miért: épp véget ért egy kapcsolatom, és
Ugy éreztem, véltanom kell. Mdsrészt festészetet és sokszorositott grafikat tani-
tottam a Royal College of Art-ban, és valaki javasolta, hogy menjek Amerikéba.
Rendszeresen jartam Amerikaba latogatoként, de kizérélag New Yorkba, igaz, egy-
szer elmentem Los Angelesbe is még 1964-ben. Ez az illet azt mondta nekem,
hogy nem érti, miért nem megyek hosszabb idére Amerikaba, hisz ott az egyete-
meken minden professzornak jar egy ,sabbatical year”, amely id&szakra helyette-
seket keresnek. Innen nézve nekem jok lehetnek az esélyeim, hisz ismert vagyok
Anglidban, igy adnanak egy szemeszterre vizumot. Szintén fontos szempont lehe-
tett az amerikai egyetemek szdmdra, hogy én a dolgokat egy masik néz8pontbdl
Idtom. Nagyon mas Anglidban és Amerikdban oktatni. Amerikdban a didkok meg-
er8sitést varnak, folyamatosan kérdezik, hogy mit gondolok, j6-e az, amit csinél-
nak. A brit didkok elkildenének a francba. Ez a mentalitasbeli kiildnbség talan
a képregényeken is tikrozddik: az 6sszes amerikai képregény a hatvanas évek
elején a h6ésokrdl szélt: Supermanrdl, Batmanrdl. A brit képregények ebbdl a kor-
szakbdl viszont mind az intézményrendszer elleni tdmaddsrél szdltak, didkokrdl,
akik megdobaljdk, be akarjdk csapni a tandraikat. Teljesen ellentétesek az ame-
rikai képregényekkel, akdrcsak a brit mentalités. A brit és a zsidé kultdra hasonlit,
és ellentétes az amerikaival. Hisz mindkét kultirkoérben az emberek hajlamosak
onmaguk lekicsinylésére. Ha egy britnek azt mondod, hogy ,mi ez az elcseszett
ing rajtad”, akkor tudni fogja, hogy neked valéjdban tetszik az az ing. Egy amerikai
viszont teljesen masképp fog reagalni. Eleinte kétségbe is voltam esve emiatt a
kildnbség miatt, amikor Texasba koltdztem, ahol tizenharom évig éltem. Texasban
rendeztek nekem egy nagy kiéllitdst Derek Boshier. A texasi évek cimmel, a tér-
lathoz kapcsolddod kataldgusban jelent meg az egyik legjobb szdveg, amit valaha
is irtak a mivészetemrdl.® A szerzéje Guy Brett, ird és kritikus, az utdbbi idében
két kidllitast is rendezett a Tate Modernben, sokat tud a brit miivészetrdl, jélle-
het a dél-amerikai miivészet egyik ismert szakértdje. Hamarosan meg fogjelenni
rélam egy kotet a Thames & Hudson gondozésaban, amit — tobbek kdzott — & iro
@ FD: A texasi Houston University oktatdja volt. Fontos szerepet jdtszott a tani-
tds a karrierjében?

© DB:Igen... A tanitds mindig fontos volt a szdmomra. Ehhez kapcsolddik a térténet,
hogyan keriiltem kapcsolatba a mlvészettel. Nem tartoztam ugyanis azok kozé, akik
mar &tévesen kivaldan rajzoltak... Amikor tizenegy éves voltam, Anglidban jobboldali
kormany volt hatalmon, és 8k vezették be az Ugynevezett ,eleven plus” (tizenegy
plusz) vizsgét, amit mindenkinek le kellett tenni tizenegy éves kora koril. Ha meg-
feleltél, tovabbmehettél gimnédziumba, ha nem, akkor a szakmunkésképzdbe irattak,
hogy vizvezetékszerel® vagy valamilyen munkas valjon beléled. En munkascsalddbol

17 Marie Seton: Sergei M. Eisenstein. A Biography, Bodgley Head, London, 1952

18 Guy Brett: The Amorphous Us, in: Derek Boshier. The Texas Years, kat. The Contemporary Arts Mu-
seum, Houston, 1995, o.n.

19 Derek Boshier: Rethink/Re-Entry, szerk. Paul Gorman, Thames & Hudson, vérhaté megjelenés: 2015 sz
(A kiadvény el8szavat David Hockney iTja, a szerzék tébbek kdzoétt Paul Gorman, Guy Brett, David Brauer,
Jim Edwards, Chris Finch, Chris Stephens és Lisa Tickner.)



szédrmaztam. Az apdm hdzmester volt, majd kocsmaros, igy kocsmékban ndttem
fel. A szlileim azt mondtdk, ha atmegyek az ,eleven plus” vizsgan, vesznek nekem
egy biciklit. El is mentem a vizsgéra, am két héttel késébb nem szerepelt a nevem a
sikeres vizsgézok listdjan. Elmentem az osztalyfénokdmhoz, aki utdnanézett a dolog-
nak, és szerencsére kiderllt az oktatési kdzponttal valé telefonos beszélgetés utén,
hogy pusztén gépelési hiba miatt maradt ki a nevem. A gimnaziumban atlagos diék,
ugyanakkor kiemelkedd sikfutd voltam: iskolai bajnok voltam 2.20, 4.40, 8.80 yardon
is, senki se tudott legy&zni az ifik kozott... EzErt lgy dontdttem, hogy elhagyom
az iskolat, hisz ekkoriban 16 évesen abba lehetett hagyni a tanuldst. De a rajztanar
ekkor az mondta: ,figyelj, Boshier, ne hagyd ott az iskoldt tizenhat évesen, mégis
mi akarsz lenni, hentes?” — a legjobb baratom, aki nem jutott be a gimnédziumba,
az apja hentesiizletében dolgozott, ahol én is éllast kaphattam volna, erre utalt...
- ,azt gondoltam, mivész szeretnél lenni..” — ,Mi a mlivészet?” — kérdeztem erre
én, amire & csak annyit mondott, hogy ,az, amit csitortok délutdnonként csinlsz.”
Ha mUvészeti egyetemre megyek, dizéjner lehet beldlem, mondta, hisz a miivé-
szet mindenlitt ott van, nézzek a székre, a Coca-Cola emblémaéjéra vagy az ingre,
amit viselek; mindegyiket megtervezte valaki, gondoljak a magazinokra, a divatra...
El6tte sose meriilt fel bennem ilyesmi. Miel6tt megérkeztem volna a miivészeti
egyetem felvételi vizsgéjdra, a szlleim azt kérték t8lem, hogy jelezzem az okta-
tdknak, hogy csak egy évre jonnék, azalatt szeretnék valami olyat tanulni, amib&|
kés&bb meg is tudok élni. Az interjin valdban meg is kérdeztem a vizsgéztatotdl,
hogy johetek-e egy évre. A vélaszuk a kovetkezd volt: ,itt a kdrnyéken van egy helyi
bolt, sétélj el oda, és nézd meg a kirakatot, kiképezhetiink kirakatrendezévé”. igy
kezdte Andy Warhol és tdbb més mivész is a pélydjat, kirakatrendezéként. Persze
néhany hdnappal késébb, miutdn megkezdtem az egyetemet, megvaltozott az éle-
tem, tanultam Picassérdl, Rembrandtrdl, beleszerettem a mivészetbe. Nemrég a
BBC Desert Island Discs cimi mlsordnak adtam interjut, ahol a meghivottaknak fel
kell sorolniuk nyolc lemezt, amit magukkal vinnének egy lakatlan szigetre. Az egyik
kérdés, amit feltettek, Ugy hangzott, hogy milyen mivésznek lenni a 21. szdzadban?
Erre én csak annyit valaszoltam, hogy tuléld vagyok. Még mindig csinalok m{alko-
tésokat. Tizenhat éves voltam, amikor elkezdtem m(vészetet csindlni, és még min-
dig szeretem, csinalom. Es szerencsésnek érzem magam emiatt. Igen, egy tulélé
vagyok... Hosszl ideje vagyok jelen, Idtom a fiatal sztarokat felbukkanni, majd eltinni.
® FD: Még mindig nagyon termékeny. Gyakran tematizdl politikai kérdése-
ket, és az dj médiumokkal kapcsolatos problémdk is visszatérd témdi (gondol-
junk az iPad-ekre és mds hasonld uj eszkdzdkre). Mi a véleménye a festészet

DEREK BOSHIER
Artist, 1975, litogréfia, fotd, 56,5x78 cm
A m(vész és a Tanya Leighton Gallery jévoltdbdl

lehet&ségeirdl a digitdlis korszakban, mit gon-
dol a jelenlegi konceptudlis mivészeti tenden-
cidgkrdl? Régi bardtja, David Hockney szintén
tematizdlta ezt a kérdést indirekt mddon az
iPaddel késziilt rajzain. Mi a véleménye Hockney
kisérleteir8l? Kapcsolatban vannak még?
© DB: Még mindig baréti viszonyban vagyok
Daviddel. O is Los Angelesben lakik. Nemrég
készitettek velem egy interjut egy nagy film-
hez, ami rdla szdl, és megkértek, én is beszél-
jek réla, killdndsen a Royal College-ban toltott
éveirdl, milyen volt akkor az egyetemi légkor.
Részletesen beszéltem David életérdl. Szamos
torténetet elmeséltem. David legtdbb valdban
kozeli baratja tudta, hogy & meleg, épp akkori-
ban tervezett ,,coming out™olni. A haja olyan s6tét
szin(i volt, mint az 6né, amikor didk volt, bizonyéra
ismeri a torténetet, hogyan festette be a hajét...
@ FD: Nem ismerem...

© DB: Nagyon hires térténet. Altaladban Kitaj
Davidre gyakorolt hatdsardl szoktak beszélni.
En viszont azt mondom, sokkal nagyobb befo-
lydssal volt rd volt rd egy meleg fid, Mark Berger.
Amerikai volt, aki egy évig New Orleansban
lakott. Ez volt Amerika ,legmelegebb” varosa.
Mark Berger mondta Davidnek, hogy ,fesd azt,
ami vagy”. Ezért kezdett el meleg témdju képeket
festeni. David megldtogatta Markot Amerikdban,
és Mark nagynénje sz&kitette ki David hajét.
David olvasott egy magazinban egy ndrdél, aki
kisz&kitette a hajét, és azt mondta, ,sz6kének
lenni buli”. Mark fontos volt a szinhézi tevé-
kenységiink szempontjabdl is. Ekkoriban volt
egy hagyomény a Royal College-ban: ha fes-
téndvendék voltél és munkara volt sziikséged,
akkor elmehettél a Royal Court Theatre-be a
Sloane Square-re, Chelsea szivébe, ami akko-
riban egy elképesztéen experimentilis szin-
héz volt. A festédiakok ott dolgoztak szinhazi
asszisztensként. David is, én is. [tt mutattak be
Samuel Beckettnek. A szinhadz a Royal College-
hoz f(iz6d6 szakmai kapcsolata miatt minden
kardcsonykor bemutatott egy szatirikus szinpadi
produkciot. Ekkoriban Peter Cook, Allan Benett,
Jonathan Miller és més cambridge-i egyetemi
emberek szovegeket irtak Anglia és a munkas-
osztaly felemelkedésérdl. A szinhdzak is biraltak
a politikusokat, remek id&szak volt. A mi kritikus
szinhazi produkcidinkon jelen volt mindenki a
Royal Court Theatre-bdl, a szinészek és az igaz-
gatok is. Egy ilyen alakomra irtam egy szkeccset,
amit elé is adtam. Egy pérbeszéd volt Errol Flynn
—az Otvenes évek nagy ausztral szdrmazasu, sze-
xudlis kicsapongésairdl hires hollywoodi sztérja
— és Beethoven kdzott. Még Marcel Marceau is
megkérdezett, hogy nem akarok-e csatlakozni
a pantomimtérsulatdhoz, am nemet mond-
tam a festészet iranti elkotelezettségem miatt...
Emlitette a konceptudlis miivészetet. Szeretem,
de nekem ez déja vu, mivel ahhoz kdthetd, amit
a hetvenes években csinaltam. Sok konceptualis



mUvet latok, amirél igy érzem, mar kordbban megcsinaltak... Ezért tértem vissza

a festészethez, de azért még mindig csinédlok konceptudlis alkotdsokat is.

@ FD: Nemrég nyilt egy kidllitasa a londoni National Portrait Galleryben

Londonban, amelynek Imaginarius portrék (Imaginary portraits) volt a cime.?

Mit ért imagindrius portré alatt?

© DB: Elmesélem, hogy jott Iétre ez a kidllitds. Harom éve bemutattam két fest-
ményt, melyeket 1980 nyaran festettem, amikor béreltem egy lakast New Yorkban,
kozvetlenil azelétt, hogy Texasba koltdztem volna elfoglalni az oktatdi dlldsomat.
Az egyik festmény David Bowie-t dbrdzolta elefdntemberként.” Davidnek New

Yorkba kellett jonnie és megbeszéltiik, hogy felhiv, ha megérkezik. A telefonban

rakérdezett, hogy még mindig akarok-e rdla portrét festeni, ahogy emlitettem

neki, amire igennel valaszoltam. Az elefdntember Davidnek egy szinpadi szerepe

volt, a hires film szinpadi adaptédcidjaban szerepelt.?? A darab a viktoridnus kor-
ban jatszédik, egy John Merrick nevli emberrdl szdl, akit elefantembernek hiv-
nak, hisz & a legtorzabb ember, aki valaha is élt, egy kicsit Ugy nézett ki, mint egy
elefant. A viktoridnus mulatsdgokon mutogattédk, mint valami furcsaségot, de egy
orvos, aki érdekl6dott irdnta, kimentette... David Bowie eljatszotta az elefantem-
bert a szinpadon. Mér el6készitettem a portrét, megvolt a vdszon is hozzd New

Yorkban. Eredetileg csak a fejét szerettem volna megfesteni. Ha belenéz David

Bowie szemeibe, I4tja, hogy az egyik szeme kisebb a mdsiknél, mert gyerekkora-
ban megsebesilt. Amikor jott, hogy elkészitsem rdla a fej-portrét, rédkérdeztem,
milyen volt az Elefdntember f8prébéja. Azt vélaszolta, hogy remek, és eljdtszotta

nekem, ahogy percekig eltorzitott arccal kellett éllnia a szinpadon. Ekkor jott az
Otlet, hogy igy kéne 6t megfestenem — azonnal eszembe jutott Manet nagyszer(

festménye, a Fuvolista, egy fiatal fitrdl vords nadrdgban.?® Arra gondoltam, hogy
David Bowie-t nem sikeres rocksztérként, hanem elefdntemberként akarom meg-
festeni. Festettem rdla két-harom képet. Az elefantemberes festményt David meg
is vasarolta, de a fejét dbrézold ml ndlam maradt, el is kiildtem a National Portrait
Gallerynek, s rakérdeztem, esetleg érdekelné-e 8ket. Ugyanakkor festettem egy
masik portrét Malcolm Morleyrdl, akit 1980 nyarén ismertem meg. Kett8sportrét
festettem rdla. A National Gallerynek azt a képet is elkildtem, akik azonnal vala-
szoltak is, mondvan, David Bowie nem igazén érdekli ket, a Malcolm Morleyrdl

késziilt portré viszont igen. O volt az elsd mivész, aki elnyerte a Turner Prize-t.
Imadtam a fotérealizmusat, és azt is, ahogyan véltott. A National Gallery megvésa-
rolta a Malcolm Morley-portrét, és nagyon elégedettek voltak vele. Amikor egyitt
ebédeltem a kuratorral, rakérdezett, hogy szeretnék-e ndluk rendezni egy ahhoz
hasonld kidllitast, mint amilyet a kdzelmultban Richard Hamiltonnak és Bridget
Rileynak rendeztek. Erre én egybdl igent mondtam. A kurdtor ezt rémmel kons-
tatalta, és azt mondta, hogy 6 mar a cimet is kitaldlta, és ez volt az ,,imagindrius

portrék”. Nagyjabdl érteni véltem, mit akar ez jelenteni. © azt mondta, hogy annak
ellenére, hogy fej-portrékat mutattam nekik, én féképp egészalakos portrékat fes-
tek, amelyben jelent8s szerepe van a testbeszédnek, a szokatlan szituacidknak.
Amikor a kurdtor megtudta, hogy Marcel Marceau is meghivott engem, azonnal

értette, miért ilyen fontos ez az aspektusa a portréimnak. Szdmos arcképet fes-
tettem, nemcsak David Bowie-rél és Malcolm Morleyrdl, hanem példdul Zandra

Rhodesrdl is, a hires divattervezdrdl...

® FD: Kordbban emlitette a zsidd kultdrdt. Tudtommal volt egy izraeli projektje
is. Milyen viszony flzi a zsidésdghoz?

© DB: Amikor Texasban laktam, felhivott egy lengyel né, aki foté-kurdtor volt
tddzban. A houstoni fotdfesztivélra jott. Taldlkoztunk és megmutattam neki

Houstont. Eljott hozzam két-harom tarsaval, akik szintén kurdtorok voltak.
Hollandidbdl, Németorszagbdl és Izraelbdl. Az izraeli kurdtorral kapcsolatban

maradtunk. Périzsban volt egy kidllitdsom két évvel késdbb, & megrendelte annak
a kataldgusat, majd felhivott, és megkérdezett, hogy nem szeretnék-e Izraelben

egy muzeumi kiéllitdst rendezni. Pedig én nem vagyok zsidé. Azt mondta, nagyon

20 Derek Boshier:Imaginary Portraits, National Portrait Gallery, London, 2013. szeptember 27 — 2014. méjus

21 Derek Boshier: David Bowie as the Elephant Man (David Bowie mint elefdntember), 1980; Derek
Boshier: Malcolm Morley, 1980

22 The Elephant Man (rendezte: Jack Hofsiss), The Booth Theatre, New York, 1980. szeptember 23 - 1981.
januar 3. (Az azonos cim( filmet David Lynch rendezte 1980-ban.)

23 Edouard Manet: A fuvolista, 1866, olaj, vdszon, 160x97 cm, Musée d'Orsay, Parizs

DEREK BOSHIER
Portrait, 1957, olaj, vdszon, 30x25,5 cm
A mivész és a Tanya Leighton Gallery jévoltdbdl

szeretnék, hogy elmenjek megnézni a mlzeu-
mot. Megcsinéltam az Izraeli utazds (Journey /
Israel, 1997) cim( projektemet.?* Pészahrdl
szol, egy kicsit a Holokausztrdl is... elmentem a
megnyitdra, ami nagyon hivatalos volt, eljott
a polgadrmester is. Am a megnyité utan lttam,
hogy az emberek sirnak. Az igazgatétdl kér-
deztem, hogy csak nem bombdt robbantottak
Tel-Avivban? O azt mondta, ,nem, nem, ez a te
mived... tudod miért sirnak? Mert szamukra
hihetetlen, hogy egy nem zsidé miivész ilyen
mvet alkot a zsid6 kultdrérél.” Ujra bemutatom
ezt a sorozatot Los Angelesben, de csak hdrom
napra, és a végén rendeziink egy kozds Széder
estét a galéridban.®

® FD: Mik a tervei a kézeljévében?

© DB: Aprilisban kiéllitdsom lesz New Orleans-
ban,?® odautazom &t napra, majd lesz két kialli-
tdsom Los Angelesben, az egyik aprilis kdzepén,
amasik pedig késébb, fiatal mivészekkel egyiitt
- egy csoportos kiallitds az Uj médiumokrdl.?”
Hamarosan elkezdem a Berlinben bemutatott
két djabb filmemet folytaté harmadik filmet.
Amikor a galéridban voltam, hirtelen ,jelenésem”
volt és eszembe jutott a cime: Sometimes | feel
that (Néha ezt érzem). Ez a kdvetkezd projek-
tem. Egy Uj festmény-sorozatot is tervezek, nem
voltam a mitermemben mar masfél éve... Minél
elébb be szeretném fejezni az Uj filmet és 6ssze-
hozni ezt az (j festmény-sorozatot.

24 Derek Boshier. Journey/Israel Project, 1997, Miskan Le
Ormanut Museum of Art. Ein Harod

25 Derek Boshier. Journey/Israel Project, 2014. éprilis 12., Night
Gallery, Los Angeles

26 Derek Boshier. Allin a Day’s Work, Drawings Paintings and
Films 1970-2014, Boyd Satellite Gallery, New Orleans, 2014. dpri-
lis 4—29.

27 Cogwheels Carved in Wood. Derek Boshier, Gina Beavers,
Jamian Juliano Villani, Sean Kennedy, Oliver Payne, Lucie Stahl
(kurétor: Jonathan Griffin), 2014. dprilis 19 — méajus 17., Night Gal-
lery, Los Angeles



Peternak Miklods

Szellem az anyagban - az
érzéki vilag kiterjesztése

és a technikai médiumok

4. rész | Coda: Csontvary, Moholy-Nagy, a technikai

médiumok

Csontvéry Kosztka Tivadar palyaja és mikddése lehetne a minta arra, hogyan is
alkalmazta, hasznélta e folytonosan, izgatdan és kikerilhetetlendil jelentkezd djdon-
sagokat a ,.kor embere”. Viselkedése csak az utdkor szemében tlinik kiildndsnek,
bar néhany djabb — részben kritikai — kdzelités fényében ez végre oldddni latszik!
Sajét korat tekintve nyoma sincs annak, hogy az egyéni dontéseket mindig jellemzé
kilonosségen til barmiféle aberracié lenne itt felfedezhetd. Az ,utdkor” anakro-
nisztikus gesztusai a pélya, a fennmaradt adatok (s némileg a korszak) félreértésén
alapulnak, a legendagydrtas hamis és felelStlen fantdziaképei ugyanakkor arul-
koddak, hiszen a mindig munkas, korszer( interpretacio felel6sségét kikerilve a
kénnyen muld szenzacié megtévesztése révén kerllik el a megértés egyetlen lehet-
séges Utjat, az adott tdrténelmi idészak akdr mikrotdrténeti finomsagu analizisét
egy tisztabb palyakép érdekében. Ebbdl itt csak néhdny motivumot villantunk fol.
Csontvary (1853 —1919) Iényegében végigéli az itt targyalt id&szakot, felndvekedé-
sével parhuzamosan épll ki a hazai és nemzetkdzi vasuthélézat? — ez egyik legfébb

1 L4sd Timér Arpad publikacidit:

Timar Arpad: Hol tart a Csontvary-kutatés? Uj Mdvészet, 7/1993.

Timar Arpad: Interpretacid vagy legendagyértas. Megjegyzések Csontvary mivészetének befogadastor-
ténetéhez. Ars Hungarica. 23.1/1995. 45-62.

Timér Arpad: Uj Csontvary-reneszansz? Buksz. 11. 1/1999. 9-21. (Lehel Ferenc: Csontvary. Szerk. és val.
Miltényi Tibor.)

Timér Arpéd: Forréskritikai problémak a Csontvéry-kutatasban. Ars Hungarica. 28.1/2000. 135-144.

Timér Arpad: Képcimek és képértelmezések. Megjegyzések néhany Csontvéry festmény cimvéltozatahoz.
Jelenkor, 4/2014, 433~
Ezt alabjegyzetet Timar Arpadnak ajanlom az aldbbiak okan (Timar 2000: 136-137):

Az, hogy Berlinben - az elkészlilt kataldgus ellenére — nem volt Csontvarynak kiéllitésa, koztudott, maga
Csontvdry is széva tette, hogy terve meghidsult. Parizsi kidllitasat viszont élete legnagyobb sikereként
emlegette, [...] A périzsi napilapokat sajnos nem ismerem, lehet, hogy azokban van nyoma a kiéllitasnak, j&
lenne, ha egyszer valaki utdnajérna az tigynek. Ha ugyanis valéjadban nem volt kidllitdsa Csontvarynak
Parizsban, akkor nem lehet kizarni azt a feltételezést, hogy ez a ,siker-térténet” csupan Csontvary 6nmi-
toszépitésének egyik eleme.” Amihez még a 8. ldbjegyzetben hozzateszi (Timar 2000:143) ,,Ennek a hipo-
tézisnek a megfogalmazésa kifejezetten provokativ célzatu, azt szeretné kikényszeriteni, hogy valaki
dokumentumokkal bizonyitsa be, a kiéllités valdban megvaldsult. A meglétét egyébként sokkal konnyebb
bizonyitani — erre egyetlen korabeli hiteles kishir elegendd lenne -, mint azt, hogy nem volt. A hiradésok
hidnya ugyanis 6nmagéban nem elegendd.”

Tudunk szolgélni ilyen korabeli parizsi kishirrel. Csontvary, ahogy az 1910-es budapesti kiéllitasardl is hirt
ad (Pester Lloyd, 1910. méjus 27. 9. lap: megnyitd, Pester Lloyd, 1910. jdlius 3., 12. lap: A kiéllitds 5-én zar), a
parizsi kidllitds megnyitdjérdl is Ujsédgkdzleményben téjékoztatja az érdekléddket: L'Aurore, 1907. junius 5.
szerda, 2.lap ,PETITES NOUVELLES Exposition Csontvary-Kostka. Grande serre de la ville de Paris, cours
la Reine. Entrée du pont de 'Alma: Du 7 juin au 7 juillet; entrée 1fr. le jour de l'ouverture 5 fr. Carte perma-
nente, 5 francs.” (1907/06/05. Numéro 3514) A L'Aurore egyik alapitdja, Georges Clemenceau e lapszam
megjelenése idején épp miniszterelndk, a lap leghiresebb szdma az 1898. janudr 13-i, cimoldalon Emile
Zola JAccuse...! c. publicisztikajaval.

2 Jelzésként egy rovid hir e vonatkozasban: , A foldkerekség vasuti haldzata. Az »Archiv fir Eisenbahn-
wesen« folydiratnak folyd évi 3. flizete érdekes kimutatést kozol a vasuti haldzatnak az 1889-1893. években
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médiuma -, egyetemi éveire esik Budapest leg-
intenzivebb fejl6dési szakasza. Mint egyetemet
végzett (gydgyszerész, de jogot is hallgat) mlvelt,
tajékozott, tébb nyelven kommunikacidképes
személy rendszeres hirlapolvasd, (hirlap)ird, aki
egy tipikusan falusi/kisvarosi, vidéki kdrnyezet-
bdl jut el a vildg centrumaiba: 1873-ban elmegy
megnézni a bécsi vildgtarlatot, 1881-ben Romat
(és Raffaellot), de rendszeresen kirdandul is, a
Kérpéatok alja, a Magas-Tatra mellett azutdn majd
inkdbb délre, hosszabb utakra, legtdbbszdr a téli
id&szakokban. Csalddjaval folyamatosan tartja
a kapcsolatot, édesapja orvosi tanulményait
segiti (65 évesen kap diplomat), a kései , kezdés”,
vagy épp — ez talan pontosabb — a folyamatos
tanulds mindkettdjik jellemzdje. Eljut Miinchen,
Karlsruhe, Dusseldorf, Périzs mlvészeti iskold-
iba, életében 6sszesen négy kidllitdst rendez
miveibdl, fliggetlen helyszineken, dnélldan (mint
Courbet, az Uttord autodidakta, akit 1867-ben
nem vettek be a périzsi vildgkiéllitas szalonjaba,
igy 6nélld kidllitast rendezett maganak). E kiallita-
sokndl tudatosan hasznalja a sajtot: utolsé bemu-
tatéjdnak megnyitdsardl és zardsardl két nappal
korabban ad hirt nem csak a Pesti Hirlapban, de
németil a Pester Lloydban (1910. majus 27, 9. lap
illetve 1910. julius 3, 12. lap) is, valamint a kidllitas

valé gyarapodasardl. E kimutatas értelmében a foldkerekség

vasUti halézata az 1893. év végén 671,170 km. hossziségot ért el.
(..) Az egyes eurdpai dllamok kozill az 1889-1893-iki id&szakban

legtébbel Oroszorszég vasuti haldzata gyarapodott, dsszesen

3292 km-rel; utdna kovetkezik Németorszag 3049, Francziaorszag

2987, az Osztrak-Magyar monarchia 2573, Spanyolorszég 1661

és Olaszorszag1424 km-rel.” (TTK 1896: 265) Az 1871-1941 kozbtt
megjelend Vasuti és Kozlekedési Kdzlony szamaibdl részlete-
sen kovethetd az egész folyamat.



nyitva tartdsat 1910. majus 31— jdlius 17 kozt folya-
matosan, naponta kozli a Népszava.?

Utazik és fest, mint Nadler Rébert vagy Mokry-
Mészdros Dezsé (s persze sokan mdsok), ami —
tekintve egyre nagyobb méret( képeit — komoly
logisztikat kivan. Szerencsére, és épp a vonat-
kozlekedés hatédsara az egységes idézdnék Iét-
rejotte, az idémérés és jelzés szabdlyozdsa*
(legaldbbis Eurépdban) e mozgdsok koordinacio-
jat némileg megkonnyiti. A vidék, a véros, a nagy-
véaros mas-mas sebességet kivan: e gyorsuld idé
jelei a szaporodd és mind Ujabb, mind tdbbek
altal igénybe vett kommunikécids eszkodzok.
Csontvary a tdvirats médiumat kétféle, tipikus
maodon hasznalja — részben ,funkcionélisan™
véasznat rendel, ha 6sszedllt a fejében a kép, amit
meg kell festeni (foloslegesen Ures védsznat nem
cipel magaval), részben mint gyors kommunika-
cids eszkdzt, mellyel azonnal tudatja, ha fontos
mondanddja van, vagy éppen csak meg akar
a vilaggal osztani valamit (hasonldképp a mai
twitterez8khoz). Taldn lehet ezt szokatlan hasz-
nélatnak tekinteni, de egyaltaldan nem médium-
idegen, inkdbb az ellentettje: médiumspecifikus.
A ,szokott” hasznélatra nézve arulkodd az 1900-
ban Weil Samu és Ney Déniel 6sszedllitotta
magyar sirgdnyszotér, mellyel a szerzék egy
szamkdd segitségével gyorsitani, olcsésitani (€s
részben nafv médon titkositani) kivanték a tavira-
tozést: ebben sem a ,vdszon”, sem a , kirdly”, sem
az ,energie” szo (utalva itt Csontvary elhiresilt
tévirataira)® nem szerepel: a kortdrsak masféle
lzenetekre hasznéltdk tdbbnyire. A budapesti
fépostén 1évé tévirdk: ,,A Hughes-teremben 40
betlinyomtaté gép van két sorban feldllitva, a
Morse-teremben levé két dridsi asztalon pedig
122 tévirdgép dolgozik.”

Festményein feltlinnek a kor vivményai: vona-
tok, palyaudvarok, gyarkémeények, orak, kerékpar,

52016 levélben (Galavics Géza tanulmanya Uj, betlhiv atirdsban kozli a széve-
get)® Csontvéry képeket vagy taldlkozdt kér: ,Ha igen tisztelt uram sziikséges-
nek taldlja azt, hogy felvételei dltal redm jé benyomdst gyakoroljon a puszta,
szivesen viselem a pdsta kéltséget ide-oda-: de ha célszerlibbnek vélné azt,
zdrt szemmel a helyszinén megjelenni s egy eredeti hangulatot bemutatni, ugy
én bdtorkodndm Debrecenben felkeresni.” Felmerdl, hogy ha Csontvary latott
mar Haranghytdl képeket, akkor miért kér Ujakat? De ezzel most ne foglalkoz-
zunk. Lényegesen izgalmasabb kérdés, vajon mit jelenthet az eredeti hangulat
,zart szemmel” térténd bemutatasa — a képek helyett? Erre az eddigi irodalom
- tudomadsom szerint — nem tér ki, s nem é&llitom hogy itt meg tudndm fejteni.
Az viszont bizonyos, hogy a ,zért szemmel megjelenés” a fényképek alternativa-
jaként szerepel a levélben, vagyis Csontvéry nem feltétlen fényképeket szeretne.
Inkdbb az ismeretre, mondjuk igy — e tanulmany tematikdja megengedi — a ,hely
szellemére” kivancsi. Ami érdekli: mi a fémotivum, mi adja meg a hangulatot és
lehet-e megfelels kondicidkat taldlni egy hénapi munkdhoz? Az sem érdektelen
informé&cid, hogy Csontvéry szdméra ,.egy kb. 150-100 centiméter ardnyu vdszon
megfestésére” egy hénap sziikséges (az elkészllt kép méretei: 59x116,5 cm), de
a f6 kérdések, hogy mit jelent a motivum és kuldndsen a hangulat kifejezés a
levélben (a levélird szamara, illetve a korban, a szézadelén)? Itt csak az utdbbira
tesziink javaslatot.

A hangulat nyelvdjitaskori szé (Stimmung, mood, 'humeur) s mést jelentett beveze-
tése idején, mast jelent ma is. Olyan |élekéllapot, melynek a 19. szdzad forduldjan
kifejl6dd pszicholdgia ad kiilonods jelentéséget, s amelynek mlvészeti kontextus-
ban torténd haszndlata is e kor terméke. 1906-ban jelent meg Polldk lllés kdnyve,©
mely legaldbb annyira ,kilonds” nézeteket vall a mivészetrdl, mint amennyire
Csontvary felfogésa ,kilonos” lehetett: a kozos a kettdben, hogy eltérnek a 19.
szézad folyaman megszokott, s még a 20. szdzad elején is uralkodd mlvészet- és

9 Galavics Géza: Csontvdry, a Hortobégy és a fotografus (Haranghy Gyorgy emlékezete). Ars Hungarica
1/2005. 55-88. Szerinte — a levél alapjén — jarhatott az Urdnidba és lathatta a Haranghy Gyorgy készitette
fotogréfidkat: ,Levelének fordulata - (az Urania szinhazban arrdl értesilék) — mindkét feltételezést
megengedi. Mégis, mivel Csontvary a fotografushoz irt levelében olyan, inkdbb személyes képi benyo-
mésokat sejtetd (mintsem valaki elbeszélése alapjan megfogalmazott) fordulatokat hasznél, mint az (On
rendkiviili szakértelemmel) és (bdmulatra mélté médon) készit Hortobagy-felvételeket, masrészt a beldlik
inditott gondolatsor, hogy mindezt (nem az apparétusnak), azaz nem a fényképez&gépnek, hanem a
fotografus mlvészitehetségének s eredeti ldtdsmodjanak tulajdonitja, arra engednek kdvetkeztetni, hogy
Csontvéry ldthatta az el6adast.” (Galavics 2005: 65-66.)

10 Pollak Illés A mivészi teremtés térvénye, Budapest: Deutsch Zsigmond és Tarsa, 1906.

L'Aurore, 1907. junius 5. szerda, Csontvéry hirdetésével.
A cimlap és a hirdetés a 2. lapon. (screenshot a BNF weboldalarél)

(villany)vilagitas, mesterséges és természetes = meoae LgA Ssapsinn. - e :?:&?&?S:Eﬁ:lsus 5. szerda, 2. lap
fények, emellett irasos reflexidkat taldlunk néla = i Lm! ﬁ'QHCR E Exposition Csontvary-Kostka. Grande serre de
la ville de Paris, cours la Reine. Entrée du pont
de I'Alma: Du 7 juin au 7 juillet; entrée 1 fr. le
jour de l'ouverture 5 fr. Carte permanente, 5
francs. (1907/06/05. Numéro 3514)

=u—

a fotdrdl, filmrdl, illetve — egy levelébdl kiindulva
- egész legenddriuma tdmad lassan Csontvary
és az Urénia Tudoményos Szinhaz kapcsolaté-
nak.® A nevezetes, ,Jajce 1903 junius 4 (Bosznia)”
datéldsu, Haranghy Gyorgy fényképésznek

3 ,Csontvary-Kosztka Tivadar képeinek a kiéllitasa a régi
Miegyetem (Muzeum-kérut 6—8) Il. emeletén; belépddij 60
fillér, szervezett munkdsoknak 30 fillér.” (,Napirend” rovat, dlta-
laban a 11. vagy 12. lapokon.) A méjus 31-i szdmba Balint Aladdr
(B—t.) ir rovid értékels ismertetdt (Timar 1995: 55).

4 Anglidban 1880-tdl altaldnos a vasuti idé hasznélata, az
1884-es washingtoni sztenderd-idé konferencia hatérozta meg
anemzekozi zénaidéket. Felmerilt ezt kdvetden a pontos idSt
mutatd orak nyilvanos terekre torténd kihelyezése is, Magyar-
orszagon a Telefonhirmondd volt a felelés ezek egységes
szabdlyozaséért.

5 Atavird, telefon és vasithaldzat folyamatos fejlédésérdl
statisztikak allnak rendelkezéstinkre. 1895-ben példéul a feladott
téviratok szdma 6.969.643, a telefonon vald beszélgetéseké
19.880.912. Vasérnapi Ujsag, 3/1897 36.

6 Anghy Andrés: A taviratok poétikaja. Csontvary taviratai.
Jelenkor, 9/2013.925.

7 Vasdrnapi Ujség, 4/1897. 52.

8 A levelet el6szor Kampis Antal kozélte: Kampis Antal:
Csontvéry ismeretlen levele. Miiterem. 1958. februar, 4-6.
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képfelfogdstdl, Iényegében olyan tipikus (vagy, ha akarjuk: &tmeneti) alkotdsok,
melyekben mér érz8dik a 20. szédzad radikdlis fordulatédnak elészele (,hangulata”),
de ezt a fordulatot még nem hajtjék végre, ezer szallal kotédnek az el6z6 korszak-
hoz, a ,tradiciéhoz” (Eliot-i értelemben gondolva itt a hagyomanyt)."

- idegeinknek felviharzdsdban megérezziik a kifejezésben, hogy mégétte vala-
mely gondolat mikdédik, mely kifejezést keres.

Ez az érzés az, mit hangulatnak neveziink. Ezt a kilénds érzést a modern miivé-
szet a szinekkel is kivéltja, minthogy a szinrdl tudjuk, hogy a természetnek gesz-
tusa. [...]

Elsé sorban meglepd tinemény, hogy hangulatot csak a természet tdjszinei
ébresztenek. [...] A napnak minden szakdban kilénds szindrnyalatok, finoman

egybefolyd, vagy mogorvén egymésba ugrd szinek feklisznek az égre, mésok a

horizontra, masok a bolttetézetre; megfeleléleg minden nap- és évszaknak més

és mas szinek hevernek el a féldon: masok a fakon, mésok a dombon, még mésok
a lankdson, volgyeken és sikokon. Ezek mind kilon titkokat sugdosnak nekiink,
melyek lelkiinket megkapjak és felrdzzék: a természet szines regéirdl, melyekben

az alkotd energidk és gondolatok szellemi kering&iket jarjak..."> Valamint: , A fest-
ménybdl ne beszéljen hozzénk az elbeszéld, hanem szdljon hozzénk a természet,
olyan beszédben, melyet csak a |élek ért.

Ez a XX. szédzad mivészi stilusa. Egy Uj irany, mely a tokéletesbdl kibontakozott
igazbdl fejlédott vilaglatdssal megegyezd kibontakozasa révén és a természethez

11 Ld.27-29.jegyzet, a tanulmany elsé részében
12 Polldk 1906: 254-255. A hangulati elem mint szép cimi fejezet. A szerz6 kiemelései
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Képeslap az

1900-as parizsi
vildgkiallitasrol:

,Les Grandes
Serres” - a két nagy
ivegcsarnok.
Aképen
tavolabbinak latszo,
az Alma hidhoz
kozelebb esé volt az,
melyben Csontvary
kiallitott 1907 nyaran.
A Neurdein testvérek
felvétele: Neurdein,
Etienne (1832-1918)
és Neurdein, Louis-
Antonin (1846-1915
utén).

,Les Grandes

Serres” - a nagy
Uvegcsarnokok kozl,
ahol Csontvary
kiallitott. Az 1900-as
vilagkiallitdson a
kertészeti bemutatd
nemzetkozi része
volt a 62 méter
hosszUl és 32 méter
széles csarnok.

Ezt kovetden tdbb
bemutaté mellett

itt rendezték meg

a Fuggetlenek
Szalonja éves
kéllitasait. (Utoljara
1907-ben, mivel az
év végén az éplletet
lebontotték.) A kép
illusztracio, Ifj. Heim
Sandor Az 1900. évi
pdrisi vildgkidllitds
kertészeti csarnokai
cim( frdsahoz.

A Magyar Mérnok-
és Epitész-Egylet
K&zlénye, 3/1901.
153. lap.

valé kdzeledésiinkben rdismert a dolgokat ird-
nyité kozmikus vonatkozasokra.”

Polldk természetfelfogdsa a megel8z6 korban

szokasostol eltér (kdnyvének ez az igazi, jelen-
t8s Ujdonsédga), s ez nem mds, mint az Uj, termé-
szettudomanyos megalapozottsagu vilagkép

integréldsdra tett kisérlet. Sokrétlien kapcsolddik

mindahhoz, amit az (j tudoményossag kiilénbozd

terlileteken létrehozott,“ és persze egy ennek

nyoman felépitett esztékikai — mlvészetelméleti

rendszer egyben.

A ,hangulat” fentiek szerinti elgondoldsa — amivel

egyaltaldn nem éllitjuk, hogy Polldk és Csontvéry
kozt barmiféle kapcsolat lenne azon tul, hogy
hasonld kor hasonld kdvetkeztetések, allapotok
felé vezethet kiilonbdzé gondolkoddkat, mivé-
szeket, ezt hivjuk alkalmasint ,korszellemnek” -
jol mutatja, hogy Csontvary nem a fényképek
irdnt érdeklédik. A Haranghynak irt levél 5nmaga-
ban egyértelm( céfolata azon elgondoldsoknak,
melyek szerint fényképek, szinezett képeslapok
alapjan festett volna. Egyébként is Csontvary
az Uj képtechnikédk kozil nem a fényképben,
egyedil ,a mozgdban” ldtott némi Ujdonsagot,
mégpedig & is épp az Uj természetkép jegyé-
ben: ,..a természet ismeretbd| megyiink mozi-
ba.”s Mi az, amiben a fekete-fehér film tdbbet
tudhat a szines &lloképnél? Talén, hogy mozog,
folyamatok vélhatnak I4thatéva, s ez a véltozés,
a teremtd fejlédés” egyetlen képben soha meg
nem ragadhatd. Bér, ha Edison egy nyilatkozatéra

gondolunk, van taldn még egy figyelemreméltd

aspektus: ,In the year 1887, the idea occurred to

me that it was possible to devise an instrument
that should do for the eye what the phonograph

does for the ear, and that by a combination of
the two, all motion and sound could be recorded

and reproduced simultaneously. (...) grand opera

can be given at the Metropolitan Opera House

at New York without any material change from

13 Pollak 1906: 262

14 Pl VI fejezet: Erzések Gtvitele, a szinek hatdsdrdl - Wun-
dt nyomdn. 98. skk.

15 Csontvéry 1976: 97: A pozitivum.” A széveg mésik részlete

(96): ,Innen kezd6dott a sok aprd csillag csillogdsa, amit
betetdz6tt manapség a photographis; (...) Tehetséges miivész
az, aki az é18 perspektivat meg tudja csinalni. Es ez a minimum

az, amit ma a mozgd képekkel szemben lehet kévetelni.”
A Csontvary-kéziratok ,Feljegyzések: a festd Utjai a nagy vilag-
ban” cimen kézreadott, ,A pozitivum. A sorssal nem lehet
tréféini.” sorokkal kezd6dé szévegben (Csontvary dokumentu-
mok I. 1995: 76.): ,A sorssal nem lehet tréfélni. Itt hevernek
eléttiink a modern kultidrédnak a roncsai. Csédbe kertilt szdz-
féle valléstanitas. Csédbe jutott a sokféle filozofalas. Csédbe

kerilt maga a rajztanitas a koltészet zene csak utdnzokat hozott
felszinre. Sehol semmi Iényeges avagy eredeti nem szdérakoz-
tatja az emberiséget csak a mozgd hozott Iétre érdekeset ez
képes bemutatni a lathatatlan természetet.”

A pozitivum”jelentéséhez: ,Nem babona nem spiritisztikus és

nem telephatiai uton — hanem a lathatatlan vildgteremtd erével

vald «pozitivs Osszekottetés utjan jutthat az ember pozitiv
tudéshoz...” Csontvéry 163/a jell feljegyzése, (Csontvdry doku-
mentumok I1.1995: 189.)

Csontvary dokumentumok I-1l. Budapest: Uj Mdvészet, é.n.
(1995) (els6 kotet: Csontvary irdsok Gegesi Kiss Pal hagyatékabdl,
szerkesztette, jegyzetekkel elldtta, a bevezetd és zaré tanul-
manyt irta Mezei Ottd; masodik kotet: A Gerléczy-féle Csont-
véry kézirat Romvéry Ferenc olvasatéban. A szévegkiadésrél Id.
Timér 2000.
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the original, and with artists and musicians long
since dead.” (Edison, 1894)"®

Rég halott operaénekesek el6adasait hallgatni,
latni — a 21. szdzadi ember életének szokédsos
része ez, és nem is nagyon csodalkozik rajta.

(2)
~Karpitos volt a szomszédom, ostyaszer(, merev
ember. Arnyéka szigorlan el&tte jart mint a
szdrazsag.

Reiter Rébert Uj verse?”

Moholy-Nagy Laszl6 és Csontvéry Kosztka
Tivadar palyajaban legaldbb egy dolog bizo-
nyosan kozos: a sorssal nem tréfalva eljutottak a
periféridrél a centrumba, ha nem is azonos tton
és id6ben.

Kassak Lajos lapja, a MA bécsi kiadasu szamai
kozil az impresszum szerint 1924. szeptember
15-én megjelent zenei és szinhézi kiilénszadm
lapjain talédljuk Moholy-Nagy Laszl6 Berlinben
1921-22-re datélt Filmvdz. A nagyvdros dinami-
kdja cim( alkotédsat két teljes és egy fél lapon,
vagyis 6sszességében hét hasdbba szedve.
A késdbbi véltozatban a szerzé mifaji megje-
l6lést is ad ,Filmvézlat egyszersmind tipofotd” @
és leirja, hogy tervezte a film leforgatdsat, mely
sordn elutasitdsokba Utkdzott: ,a jo Gtlet ellenére
hidba keresték benne a cselekményt” (a szerzé
kiemelése).

Azt, hogy a 20. szdzad mivészetének — Pollak
idézett meghatérozdsatdl valamelyest eltéré
- Ujdonsédga miben all, ebbdl a forgatdkdnyv-
b&l meg lehet érteni. Moholy-Nagy az elsé,
MA-beli véltozat végéhez kommentart fliz, mely
a mdsodik valtozatbdl elmarad — ezt ott a beve-
zetd helyettesiti. A két szoveg kozos, alapvetd
eleme a szerzé magyardzata szerint: ,,Ez a film
nem akar tanitani, nem moralizal €s nem mesél.
Csak vizudlisan akar hatni.” Ugyanakkor az elsé
véltozat ezzel a mondattal zarul: , Altaldban t&b-
bet kellene megérteni a kézirat gyors olvasasandl,
mint amennyit a magyardzat valaha is segithet.”
Miért érezhette Moholy-Nagy ugy, hogy a m(
mellé feltétlenil szikséges didaktikai jellegl
kommentart rendelni, amirdl tudta, hogy nem
segit? Ez a kommentér elsé mondatdbdl kide-
ril: ,Megjegyzések azok szamara, akik a filmet
nem akarjdk egyszerre megérteni” - vagyis, mint
azt a megvaldsitési kisérletek kudarca igazolta,
azért, mert vannak, akik nem akarjék megérteni.

16 Edison’s Invention of the Kineto-Phonograph. The Century,
June, 1894. Volume 48. Issue 2. Ld még W.K.L. Dickson & Anto-
nia Dickson, History of the Kinetograph, the Kinetoscope and
the Kinetophonograph. New York: MOMA Publications 2000.
(Facsimile of Dickson’s own copy of his book published in 1895.)
55. lap, valamint a témardl dsszefoglaldan: Michael Punt, Early
Cinema and the Technological Imaginary. Trowbridge: Crom-
well Press, 2000

17 MA1924: Jahrgang 9, Heft 6 /15. lap A szédm elején.

18 Moholy-Nagy Lészl6, Festészet, fényképészet, film. Buda-
pest: Corvina, 1978. 118-133. Eredetileg a Bauhausbiicher 8. k&-
tete.

19 Moholy-Nagy 1978: 118

Wilhelm Wundt,
Grundziige der
physiologischen

Psychologie. Leipzig:

Engelmann, 1874.
564. lap

D64 Gesichtsvorstellungen.

Die in Wirklichkeit parallelen Vertical-
sondern immer nach derjenigen
Richtung divergirend, nach
welcher die Querstreifen ge—
neigt sind. Die Tiduschung ist
am geringsten, wenn die Lings—
streifen vertical oder horizontal
gestellt sind, sie wird am gross-
ten, wenn man denselben eine
A Neigung von 45° zum Horizont
gibt, eine horizontale Richtung
des Blicks vorausgesetzt.  Sie
vermindert sich und verschwin—
det zuweilen ganz, wenn man
cinen Punkt der Zeichnung starr
fixirt. Doch ist zu ibrer Ent-
stehung nicht unbedingt noth-
wendig, dass der Blick conti-
nuirlich tber die Zeichnung
wandert, sondern es geniigl,

schriebenen Muster in Fig. 1161).
streifen desselben erscheinen nicht parallel,

Fig. 116.

A tapasztalat az Uj, 20. szazadi mvészet dltalanos jellegzetességét irja le, amely a

19. szédzadi eszményeket 6rzd kdzdnség és a megvaltozott mivészetfelfogés alap-
jan alkoté mUlvészek (részben mdig érzékelhetd) konfliktusa. A 20. szdzadi miveé-
szet legendds ,érthetetlensége” mogott a technikai médiumok megjelenésének
és minden kordbbindl szélesebb kor( elterjedésének hatdsa hizddik. Moholy-
Nagy forgatokdnyvének valddi Ujdonsaga nem pusztan a forma és a megjelenés, a

szokatlan tipogréfia, az egyszerre vizuélis kdlteménynek és valamely méas médium

irdnydba vezetd Ut szavakbdl, metszetekbdl, ritkdn hasznalt nyomdai-tipogréfiai

jelekbdl egybeszerkesztett asszociacids kapcsolasi rajzanak, medialis terveze-
tének konstrukcidja. Az Uj a rendelkezésre all6 Osszes kifejezési eszkdz totélis

birtokbavételének kisérlete az Uj m(i |étrehozédsa érdekében. Az idea persze nem

ismeretlen: Csontvéryt is (mint minden m(ivészt) valamely kordbban nem tapasz-
talt ,Uj perspektiva™® |étrehozdsdnak szandéka vezette. Ami valtozott: a kor, az
eszkdzok s a vélaszthatd Ut, mddszerek és technikak skaldja — a ,tradicid” kibévdilt.
Epp a témegmédiumok reneszansz képfelfogés nyoman kialakult technikai felépi-
tése? és a hasznalati utasitdsokban eldirt vizualitdsa tartja fenn, terjeszti tovabb

azt a ,retindlis” alapu mUvészet konvencidt, melyen a mlivészek a 20. szézad-
dal egyértelmien tulléptek. Ez a konvencid a ,természet = a lathatd vilag” ismert

tévképzete nyoman kép és latvany megfelelését s e kdrnyezetbe illeszthetd, jol

kovethetd narrativat kovetel. A 19. szédzad végének ,hangulati szépsége” révén

megszlnni latszé sztori dtvandorol a filmbe, a televizidba — mig az Uj appardtusok

meglévd lehetdségeit, kreativ potencidljat alig hasznalja ki az az Uj ,professzionalis”
réteg, mely magédhoz vonja a kompetencia vardzsszava révén a médiumok folotti

uralmat. Ettél lesz az Uj mivészet ,kisérleti”: szlikségszerlen sajétitva el és alkal-
mazva a tudomanyossag 19. szazadban kialakult laboratériumi gyakorlatat, mint

egyedill lehetséges modellt. , [gy vélik csakhamar magatdl értetédé kdvetelmény-
nyé — a magéankapitalizmus korilményei kdzott is — egy olyan kdzponti filmisérleti

allomas tevékenysége, amely az Uj elgondoldsokat tartalmazd irdsos koncepcidk

kivitelezésével foglalkozik majd."??

Budapest, 2014. tavasz

20 ,Ebben avillamos korszakban ahol lathatatlan erékkel van dolgunk az isteni kapcsolat nélkil semmire
sem megylnk, a festészet terén, oly téren ahol igazolva van, hogy ezt a vildgraszélo feladatot istenadta
segitség nélkiil eddigelé senkinek megcsinélni nem sikeriilt. Mert ehhez egy Uj perspektiva kellett amit
ezen a vildgon millidk hidba kerestek mert nem talaltdk meg.” (Csontvéry dokumentumok I. 1995: 76.)

21 A perspektivikus képszerkesztés feltaldldsa 6ta a tdblakép elhanyagolta a szint és csaknem kizdrélag
az dbrézoldssal foglalkozott. Az dbrdzold torekvés a maga cslicspontjat a fényképezésben érte el, s ezzel
természetesen elérte a szines megformélds mélypontjét is.” (Moholy-Nagy 1978:17.) A 19. szézad ,valésé-
ga” ebben az értelemben fekete-fehér volt. A fénykép-realitds diktélta arculatot e téren épp az dj Igtds
t6ri meg, az dbrazold elem képformalasbdl torténd kivonasaval.

22 Moholy-Nagy 1978: 118

(A jegyzetekben el&forduld Internetes hivatkozdsokat 2014 junius elején ellendriztem.)
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Forgach Andras

A megsziuntetes

avagy az abrazolas

lehetetlenségének
abrazolasa

A Saul fia képi dimenzidirdl

A vitorldzdgépével kifulladdsig féldén futd pildta
csak attdl vdrhatja a levegébe emelkedését, ha szakadékba zuhan.
Erdély Miklds: Metén

Vegyiink egy abszolut f&szerepldt. Aki egyben cimszerepld. Legyen a neve Saul.
A film nem akar mésrél beszélni, mint réla. A film gy tesz, férfias dnkorldtozéssal,
a képméret kivélasztasdval, a szerepld kivalasztdsaval, minden egyes kompozi-
cidval, minden egyes szekvencidval, mintha csakis és kizdrélag egyetlen ember
térténetét akarnd elmesélni, és réla akarna szdini. Portréfilm. A képi dramaturgidval,
a torténet felépitésével azt sugallja, hogy az el&ttiink épp feltdruld torténetben
senki nem igazan fontos, csakis ez az egyetlen alak. Sorsa masok sorsét kifejezheti
ugyan, de a torténet szerepldjeként csak & a fontos. Vele vagyunk. Az § arca éles.
Vele megyink. Azt latjuk, amit & lat.

Es ezzel egyid&ben a film azt mondja el minden egyes kompozicidjaval, minden
egyes szekvencidjaval, hogy csak az a fontos, ami nem vagy alig Idtszik a képen,
sét, minél kevésbé latszik, anndl fontosabb, minél kisebb, annél nagyobb. Hogy
éppen az a lényeg, ami mddszeresen ki van szoritva a képbdl — a hangzd tarto-
maényban persze felfokozottan jelen van, és a képalkotds erre az asszimetriara is
épit, err6l még lesz szd: a hangrdl mint képalkotd-elemrdl, a megsériilt érzékelés-
rél, mely bizonyos dolgokat felnagyit, mésokat eltiintet, mint teszi Elem Klimov a
Jdjj és Idssban, ahol a f8szerepld fid dobhartydja a film elsé harmadaban egy kozeli
bombarobbandstél beszakad. Saul ennek a mindenhonnan beszivargd, homélyos,
gyakran életlenll maradd, véletlenszer(en feltaruld monstrudzus gépezetnek csak
arnyéka, visszfénye, pardnyi alkatrésze.

Két ellentétes dllitas, két egyiddben miikddd ellentétes stratégia, €s mindkettének
helyet kell taldlnia ebben a képi vildagban, a képeknek mindkettét ki kell szolgal-
nia és ki kell fejeznie, mindkettének dt kell véreznie a film szévetét (mondandm
Pilinszkyvel), és ezt a kett&sséget a film torténetének — vagy a sztorinak, mert van
sztori, hadd hasznéljam mégis ezt az oly frivolnak hatd kifejezést, mert igy jobban
ki tudom domboritani az ellentétet, a sztori gondosan tanulmanyozott torténelmi
dokumentumokra épil, ugyanakkor fikcid, kitaldcié, mese - be kell teljesitenie.
A filmnek minden pontjan két ellentétes feltételt kell teljesitenie. Igazsagként,
megfellebbezhetetlen tényként, céfolhatatlan dokumentumként kell hatnia, dm
mindekdzben az réi fantézia és mar ismert dramaturgiai fogdsok (szuszpenz,
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kalandfilm, horror) alakitjdk filmkockardl film-
kockara. Frivol leszek, a fészereplé ROHRIG GEZA
nemegyszer mint egy Harrison Ford Ussza meg,
lgyessége, szerencséje révén a megulszhatatlant.

Totalitds, amely minden atomjaban téredékes és
véletlenszer(; gondosan megszervezett, agyon-
szabdlyozott rendszer, amelynek [ényege mégis
a véletlen, a kaotikus, a rendetlen - és mindez-
sen megfosztott szubjektum, a gép, a zombie, az
eltompult f6h&s a maga mozdulatlan arcéval, a
megsziintetett személyesség maga, amelynek
ugyanakkor a mi személylinket mégis be kell
fogadnia magéba, hiszen 8 a fészerepld, rajta
kivil nézéként méssal nem azonosulhatunk.

Inspirdld paradoxonok, jegyezzik meg kony-
nyedén, immar a végeredmény ismeretében.
Valéjaban rettenetes istenkisértés, kotélténc,
ideghaborud és maximalis, idegérlé odafigyelés
a legaprobb részletekre. Am ha az alkotok nem
ennyire elsé blikkre egymast kizard célokat tliz-
tek volna maguk elé, biztosan nem sikeriilhetett
volna ezt a torténetet igy elmondani. Hiszen a
Saul fia éppen arrdl a lehetetlen és elképzel-
hetetlen eseményrdl szdl, ami emberi szdmitas
szerint soha nem kdvetkezhetett volna be - és
amirél nem kevesen éllitjdk ma is, hogy meg sem
tortént. Miéltal minden pillanataban egyszerre
kell szdlInia a képrdl és a képalkotds lehetetlen-
ségérdl — ez utdbbi kilénben a témahoz illik is,
a ,,Ne csinalj magadnak faragott képet, és semmi
hasonlét azokhoz, a melyek fenn az égben, vagy
a melyek alant a féldon, vagy a melyek a vizek-
ben a féld alatt vannak” szellemében, de teold-
giai fejtegetésekbe ezuttal nem bocsétkoznék.

Olyan torténetet kell megalkotniuk, amely min-
den pillanatdban a hihet6 és Idthatd hatéran
egyensllyoz. Pontosabban a hihetén tdlrdl néz
vissza. Es a l4thatéségot mint olyat is targyava
teszi. Ha nem feszitené sziintelendl a kép kere-
teit, a kép mélységét a kézben tartott kamera
bizonytalansaga, és az a bizonyos 1:1,37-es négy-
zet, ha nem késztetné folytonos apercepcids,
észlelési kiegészitésre a nézét, midltal, észrevét-
lenll, a torténet dramaisagatdl fuggetlenil moz-
gobsitja érzelmeit is, hiszen ezek a kiegészitések
nem csak érzelmek mozgdsitasaval, az emléke-
zéssel lehetségesek, akkor ez a kettdsség, az
egymast kizdrd ellentétek egymds-mellett-léte
puszta itélkezéssé, egyértelmliséggé forrna
ossze, ily médon megsziintetné a felfoghatat-
lansédgot, az életszerliséget. A redukcid mint
bdvités. A torténet attél életszerl, hogy hihe-
tetlen. De centire, milliméterre hihetetlen.
Ha a film a magyardzattal foglalkozna és nem a
magyardzhatatlant tekintené evidencidnak, ha
nem |lokné bele f&szerepldjét lehetetlen hely-
zetek sordba, amely helyzetekbdl a film végéig
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mégis élve kimenti (ez afféle dramaturgiai kény-
szer, mert kiildnben 6t perc mulva halott lenne
h&siink, rogtodn az elsd szabdlyszegésnél) — bar
a tulélés nem tartozik a film tétjei kdzé, hiszen,
és ez is okos végiggondolds eredménye, mert
nem a szerencseés vagy szerencsétlen tuléld
perspektivdjabdl nézziik a torténetet (rendsze-
rint a tulélék irnak emlékiratokat, miéltal a Sors
mikodésérdl, mondta el a rendezd egy interju-
ban, tévesen értesiliink, hiszen magikusan értel-
mezzik minden mozzanatat, és mindent a tulélés
feldl interpretdlunk): Saul ugyanigy pusztulésra
van {télve, mint a filmben feltiné emberek nagy
tdbbsége — akkor ez a film nem szdlhatna akkorat,
mint amekkorét szdl.

Bibliai ihletés( f&szereplérdl van szé (mér ha
eltekintiink dr. Nyiszli Miklds felhasznéalt emlék-
iratatdl és a Sonderkommanddsok Auschwitzban
elasott tekercseitél és a vellk készllt interjukradl),
mert a filmbeli Saul voltaképp az Izsékot isteni
parancsra felaldozni késziil® Abrahdm negativ
tikorképe. Teljes nevén Saul Auslcnder, ilyetén-
képpen a kilfoldi, az 6rok idegen, vagyis a Bolygd
zsidd leszédrmazottja is — aki, mint 8skép szintén
az egész vildggal szemben 4116, abbdl kitaszitott
maganyos figura. A mi Saulunk (aki német neve
ellenére magyar, hiszen magyarul hibatlanul
beszél, és mas nyelvet csak torve) éppenség-
gel nem féldldozni, hanem megmenteni akarja
a mar halott, tehat mégis megmenthetetlen fidt,
akit fogolytarsai élve taldltak az elgdzositottak
holttestei kdzott, és akit egy német orvos rog-
ton szakszerlien megfojt, megmenteni mitdl
is?, a végss gyalazattdl? Azzal, hogy az éltala
nem is elég jol ismert zsido ritusok hagyoma-
nya szerinti szertartdssal szeretné a gyermeket
eltemetni (ezéltal is periférikus és véletlenszer(
jelenséggeé vdlik a f&szerepld, hiszen még zsido-
nak sem elég zsidd) egy olyan helyszinen, ahol a
szertartas feltételei enyhén szélva nem adottak,
s6t, ahol minden tevékenység, az 6vé is ponto-
san arra irdnyul, hogy ez ne kdvetkezhessék be,
hogy egyetlen ember esetén se kovetkezhessen
be, hogy 6rékre megsziinjén ennek a lehetsége.
Csupa feloldhatatlan ellentmondas, bizonytalan
tényezd8k vibréldsa, igen és nem gubanca, az egy-
értelmiség hianya. Vegylk mindehhez, hogy Saul
a halott fiurdl azt éllitja, hogy a fia, dm az nagy
valdszinlséggel nem is az.

A Saul fia sikeresen megbirkdzik ezzel a lehe-
tetlen feladvannyal, és mér csak ezért a telje-
sitményéért is bekerilhetne a filmtorténetbe.
Hatdsanak egyik titka az, hogy hihetetlenil gon-
dosan, szinte matematikailag félépitett konst-
rukciot helyez elénk, amelynek szigortak a
képalkotési- és jatékszabalyai, de végil még-
sem a konstrukcid uralkodik, hanem a torténet.
Erés érzelmeket ébreszt, de nem egyszerlen
a targyvélasztdsaval, hanem azzal, ahogyan

|épésrdl-lépésre behiz minket a torténetbe. Ugyan a képek sohasem allnak dnma-
gukban — hiszen mozgdképrdl van szé —, és a folyamatos hangkulissza a brutali-
tés és szenvedés, a gyereksiras, asszonysiras €s a durva parancsszavak, itések,
valamint a mechanikus, gyari zajok és az emberi hang keveredése révén minden
képet érzelmileg értelmez, zsigerileg hat, valamilyen iranyba |6k, mégis az elsé és
legfontosabb elem itt a kép. Taldlomra hét sajatossagat fogom elmondani ennek
a képalkotdsi rendszernek, nem feltétlenil fontosségi sorrendben: a mddszer ele-
meit ERDELY MATYAS, az operatdr és NEMES LAszLO, a rendezé harom korabbi kisjé-
tékfilmjikben dolgoztak ki és tokéletesitették, de itt vetették ala el&szdr komoly
teherprébanak.

1. A természetes iddmllas érzete. A Saul fia torténete korilbelil méasfél napot
fog 4t. Az elsd transzport érkezése és a Sonderkommanddsok ldzadasa és kitd-
rési kisérlete kozé egyetlen éjszaka ékelddik, egy fontos és eseményteli éjszaka.
Ugyan a Saulban idénként hangsulyosan fekete blank és a hozzajuk tartozé néma-
sag szakitja félbe a torténet menetét, amikor mar elviselhetetlen egy-egy jelenet,
és hogy Ugy mondjam, folytathatatlan, de a vagés utdn majdnem ugyanakkor és
ugyanott folytatjuk a torténetet, a cselekmény-epizédok a maguk fizikai valds ide-
jében zajlanak, vagy ezt az illizidt kelti a vagas, a felvétel stilusa, az elid6zés. Ehhez
természetesen hozzétartozik az is, hogy a f6h&s a maga mddjan érzékeli a kori-
|6tte levé vildgot. Pontosabban azt 1atjuk, ahogyan a f6h&s a maga természetes,
de inkdbb természetellenes mddjan, erésen leszikilt, mondhatni szemellenz&s
apercepios térben létja a vildgot, aminek oka az is, hogy a Sonderkommanddsok
alland¢ felligyelet alatt vannak, és folyamatosan hajszoljdk Sket, és be vannak
idomitva. A fények mindig természetesek, forrdsuk gyakran bevillan a képbe,
a kint jatsz6do nappali jelenetek zomében nincs is kiilon vildgitas.

Reggel, délben, este, éjjel, hajnalban, napkdzben, késédélutan. A rézsaujju hajnal.
Ebredezd madarak csicsergése hallatszik be a Sonderkommando zsékvészon-
falakkal hélofulkékre osztott szalldshelyére, nemlétezé ablakokon &t. Olyan ez az
egész szallds, mint egy istélld, mint a bibliai jaszol, ahol a kisdedet rejtegette a
Szent csaldd (itt rejtegeti a halott kisfiit Saul) — mocskosak a falak, a lerohadds,
a mocsok milije, a szakralitds felmagasztosuldsa —, de még el6tte vald este, aho-
gyan vacsoraznak a kozos asztalnél, az egész napi munka utan, lopott ékszereket
gyljtenek a ldzadashoz, Saul is feladatot kap, el kell mennie a n&i barakkba egy
csomageért, és akkor jon varatlanul az Gjabb transzport, a Sonderkommanddsok
ahelyett, hogy lefekhetnének, asszisztélniuk kell az Gjabb gyilkossdgokhoz. Az este
fényei: a szelid, sz(rt fényeket a szallashelyen hirtelen brutélis reflektorfény valtja
fel, a szemiinkbe siit, aztdn még brutélisabban a gddrokbe 16tt benzinnel ledntétt
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emberekbdl kicsapd ldngok, amelyek az égetdkemencék langjait folytatjdk — aztdn
a raport este, a raport reggel —, ezalatt a harminchat dra alatt kdrbefordul a vildg-
egyetem. A valamennyi dréval kib&vitett egyetlen nap, a fények szabalyos valta-
kozasa, eltlinése és Ujra megjelenése az érzet szdméra is azt sugallja, hogy mindez
megtdrtént, hiszen megszoktuk, hogy a térténéseket ilyenfajta fények véltozd
ritmuséban latjuk. ,Utdnozza a torténést, igy faraszt az id8”, mondja a koltd.

2. Mozdulatlan arcok, mozdulatlan képek. Elidézés, kimerevités. Olykor meglédul
a kép, és hosszan, adott esetben perceken &t, vagas nélkil megy, de sokszor 4ll,
nem moccan: és ez nem egészen természetes, ez a nézés, mert nem megfigyelés,
nem megyiink kézelebb, hanem megdermedés. A nyitékép elmosédd zéldjében
mozduld figurak, akik végul mintegy bekeritik a rampan vérakozdkat és terelni kez-
dik &ket a gdzkamra és krematdrium felé. A nem mozdulé képbe barmi bekeriilhet,
a viszonylag sz(k, és az altaldnosan elterjedt téglalap-formaju vetitéfelilethez
képest szinte egyenld oldall négyzetbe keriild targyak, arcok (el6fordul, hogy
atkerll az élesség egyik arcrél a mésikra) targyként mikoddnek. Mint Rohrig arca is,
amelyiknek egyik fantasztikus képessége a sokféleség, anélkil, hogy idegszéla
is rezzenne. A mozdulatlansagot az Un. hosszu és bonyolult snittek valtjdk, illetve
el6fordul, hogy egy hosszu snitt kdzepén mintegy elfeledkezik a kamera arrdl,
hogy tovdbbmenjen, kéméba zuhan, aztén djra meglédul. Ha a kép nem mozog,
van idd megfigyelni: a lehet&ségek szlikdssége felnagyitja a jelek leolvasasénak
gyorsasagat — a nézd virtudlisan Ugy kezd viselkedni, mint a koncentrécids tdborba
zart fogoly: a vilag dllandé megfejtésére kényszerdl, érthetetlen okokbdl lelassul,

viz alatti Iénnyé véltozik. Ha sokdig maradunk egy
targy el6tt, ha mereven bdmulunk valamit vagy
valakit, a targy kezd megsz(inni, feler8sddnek a
belsé hangok, a kép Uressége hipnotikus erejlivé
is valhat. Zsibbad a nézés. Es ez a virtualis zsib-
badt nézés, mely 6nnén Urességével elfoglalt,
beletesz, belehiz minket a térbe.

3. Az életlenség mindsége. Nem mindegy, milyen
is az életlen rész a képen, mennyire gazdag infor-
mécidban, hogy milyen szinekbdl &ll, hogy van-e
belsd mélysége, hogy meg tudom-e kilénbdz-
tetni a részleteket. Nem egyszer(ien életlen,
hanem szépen életlen. Barmilyen borzalom is
torténik benne: a puhasdga egészen sajétos.
Orson Welles a szem természetes adottsaganak
mondta, hogy mindig, minden részletet élesen
lat, ezt prébdlta reprodukalni a filmjeiben, ezért
aztén példaul az Aranypolgdrban csalt, hogy
lehet&leg minden éles legyen: montazsképeket
alkotott titokban. A Saul fia éppen forditva hoz
|étre természetes percepcidt vagy annak érze-
tét. Hogy aztdn féjdalmas élességgel vératlanul
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egészen kozelrél mutasson meg a teherliften a
kemencék szdjahoz széllitott, egymésra halmo-
zott, vértdl és uruléktdl iszamos holttesteket.
Az életlenség utdbb a festészetben — a festék-
pisztolyos technikéval készilt képeknél kilono-
sen — egyfajta garancidja lett a valdsagossagnak,
valamiféle gyarilag el&éllitott fotdrealizmus.
Chuck Close eljatszott a kdzelr8l homdlyos
kockdkbol, fekete-fehér vagy szines kockdk-
bdl, tédvolabbrél nézve élessé vald arcképpel.
Magyaran a homélyos kép arra késztet minket,
hogy hunyorogjunk vagy hatréljunk. Reakciot
vélt ki. Amikor a dusgazdag mecénds és festd,
Gustave Caillebotte kezdett fényképek nyoman
festeni a XIX. szdzad végén, sajatos feladvany
lett szdmdra a kép hétterében, szélén életlen-
nek latott fellletek megfestése. A Saul fidban az
ember fokozatosan megtanulja ezt a homalyos
részt olvasni, megkomponaldsuk sorén a rende-
z8nek és az operatérnek megfeleld ardnyban
kell kevernie az azonnal felfoghatd és kevésbé
értett, olykor titokzatos komponenseket: ahogy
kiismerjlk a filmet, a végén mar egy-egy folt is
elég. Es amikor két potty egy géppuskasorozat
utdn mozdulatlan marad a mozgd kép baloldalén,
akkor olyan tisztan latjuk a két menekiilés kozben
lel&tt halottat, mintha egyenesen réjuk fokuszalt
volna a kamera: mozdulatlansédguk a haldl moz-
dulatlansaga. Az ilyesfajta tudatosan alkalmazott,
szinfoltokat haszndld életlenség és homalyossdg
a hagyomanyos értelemben vett perspektivat
is levéltja. A festészetben a képek perspekti-
vikussaga biztositotta az eurdpai képnézd sza-
maéra a kép objektivitdsat és hitelességét — amig
a francia impresszionisték fol nem fedezték a
japan fametszeteket. Nemes és Erdély filmjé-
ben egymasra préselt rétegekbdl (éles, életlen,
szines, szintelen) dlinak a képek, és éppen ettdl
vélnak a film rendszerén belil realisztikussa vagy
hitelessé. Az absztrakcid mint a realizmus zsigeri
fokozasa.

4. A snittek hosszisdga. Az idéérzék meg-
bomlédsa. Vératlan, enyhilést hozé blankok.
A hosszu és bonyolultan suhand, mozdulé snit-
tek életszer(iek: pldne egy nagyon sz(k tér-
ben, mely - legaldbbis a filmben az eredetihez
hiven rekonstrudlt krematdrium és gdzkamra —
kilonbozd szintekre tagolddik, rideg funkcio-
nalitdsdval csak a fények és arnyékok véltako-
zésa, a fémes csikorduldsok és zajok is épitik
kozeledésiikkel-tdvolodésukkal, folytonossé-
gukkal, vagy hirtelen megszakadésukkal a teret.
Ha kintrél bekerilink valahovd, vagy bentrdl ki,
akkor ez a bonyolult kameramozgas, melynek
bonyolultséga fel se tlnik, mert a munkatar-
saktdl dllandd készenlétet kdvetel (mesélnek
egy filmrél, amely azt mutatja, hogy mi min-
den térténik a kamera mogott, felvétel kozben,
sajnos nem lattam), a ,valésag” folyamatos, vil-
lamgyors dtrendezését, hiszen a kamera olykor

haromszazhatvan fokban korbefordul. A kemény blankokkal Nemes nem csak az
elviselhetetlenséget enyhiti, hanem figyelmeztet minket arra, hogy filmet néziink,
hogy mondani akar valamit. [dénként Ggy hatnak, mint a kép kerete, lehatarolnak,
tovabbléphetiink a kovetkezé képhez.

5. Monokrém karakter. Pontossag. Szallashely. Udvar. Installdcid. A vildg monokrém
karaktere 6sszefligg a hely funkcidjdval. A barna és a sziirke domindl, kivéve, ami-
kor az erd8ben vagyunk vagy a folydparton. A diszlet idénként olyan &riiletesen
kopar és s(rd, mint egy (taldlomra mondok két nevet) Kienholz- vagy Boltanski-
installacio. Eppenséggel a pontosségra torekvés hozza étre ezeket a kiilénlege-
sen szép képeket, mint amilyen a mosddlavdr és kdrnyéke a Sonderkommando
széllashelyén. Ugyanakkor a film egyik fontos eseménye azoknak a fotéknak az
elkészitése, melyek valdban elkésziltek és léteznek, a filmnek ez a szekvencidja
hihetetleniil érzékeny rekonstrukcid: életiik kockaztatdsaval készitették el fekete-
fehér felvételeket a Sonderkommando tagjai az udvaron égetett holttestekrdl, a
film cselekménye szerint dramaturgiailag egybeesnek a ldzadés elékészitésével,
ezzel is csak fokozva az akcié kockézatét. A képek elkészitése a film cselekmé-
nyének részéve valik: egyfajta ‘autoritratto’ ez, belsd tikor, Mdbius-spirél a film-
ben belil. Magikus megérintése a pokolban dolgozd képkészitéknek, a folytatas
deklarédldsa. Hadd idézzem itt Erdély Miklds Id6-Mdbiusz cim( versének elejét és
utolsd mondatat, annyiraillik, mint leiras a film képteremtd miveleteire: ,1. Ami lesz
és visszahatni képes, az van./ 2. Ami dnmagdra visszahat, az &nmagat okként haté-
rozza meg. / 3. Csak az képes magat alakitani, aki visszafordul és magdra okként
hat. / 4. Aki magara okként hat, az mdr olyan, amilyenné magat alakitani kivanja. ...
12. Kész van, ami készul.”

6. Kép és hang viszonya. Siras. Utés. Az emberi nyelv torzulédsai, a német és a
jiddis, mint egyetemes nyelv, egyfajta koncentracids tdbori eszperantd. Mint
a falakra irt krikszkrakszok, a torokbdl ugy jonnek a hangok, és mindegy, hogy a
foglyok torkabdl vagy a rabtartd SS-ébdl, olyan csonkén, szétharapva, recé-
sen, mint az ipari hangok, konganak, minden z6ngétdl megfosztva, és ha las-
sul a tempd és valaki nem Gvolt (olykor persze csak alibibdl Givoltdznek), akkor
fabotokkal verik a fémteknd&ket, a [ényeg, hogy mindenki folyamatosan dolgozik
vagy Ugy tesz, mintha dolgozna. A tabor parancsoka is személytelenil adja a
parancsait, a nyelvtani formula is olyan, hogy ne kelljen a haldlraitélt, neki kiszol-
géltatott tdrgy-emberekkel semmilyen személyes kapcsolatba keriilnie, még a
nyelv dltal sem. A sirds, elfojtott zokogds, szipogas, jajongds, gyereksirds, ami
elviselhetetlen, vagy a gdzkamréba zart emberek hisztérikus dobogdsa — amikor
megértik, hogy mi torténik velik — a vasajtd mogil, amelyik elétt néman élinak
a Sonderkommando tagjai, varva, hogy minden elcsendesiiljon. Ez a hangkulisz-
sza a képi életlenség megfelel&je: mintegy leirja azt, amit latunk, holott egészen
maéshonnan érkezik: bent vagyunk Saul koponyéjaban, amelyben csak ezzel a
redukcidval és az érthetetlenné, vakkantdsokkd redukalt emberi beszéd révén
élhet tll az ember tudata. (Hang: ZANYI TAMAS) A tudat, a szellem, amely éppen
a fii minden el8irdsnak megfeleld eltemetésének vagyaban és rogeszméjében
tdmad Uj életre: azzal, hogy Saul ebbe a lehetetlennek tlind tettbe kapaszkodik,
hidba hal meg miatta, vagy ldtszdlag miatta hdrom-négy ember, azzal voltakép-
pen, anélkil, hogy tudna, az egész tdbor méltdsagat is visszaadja, hogy emberi
|étezésre alkalmas hely mégis, mindennek dacara. Saul egész szabalytalan futdsa
ezalatt a masfél nap alatt errél beszél.

7. Mint Escher képein, a tér és a sik tulajdonsdgainak szemtéveszté kombinéci-
6ja révén szlletik meg a lehetetlen, amely képi rejtvényként mikodik, ugyanigy,
a Saul fidban, szdmtalan apré mozzanat révén, az egymds mellé kerild elemek
észrevétlen 6sszesimuldsa dltal ér kdrbe a torténet, és lesz cafolhatatlanna. Nem
mindig azon gondolkodunk — és van olyan nézd, akit ez még zavarhat is, egy-
fajta h(itott kalkulacidt 14t benne, de a tobbséget tapasztalataim szerint magaval
ragadja —, hogy mi is tértént ott, hanem a képek szililetésének rejtelmes rendsze-
rén morfondirozunk.

A Saul fidban kép és torténet, torténet és kifejezés egymasra taldlt.
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Najmanyi Laszlé
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SPIONS

. T &&® i
Otvenhatodik rész

Home, sweet home > Hello again, Szabad Vilag

I'M A MEMBER OF A BAND / OF A ROCK'N'ROLL BAND
AND IN THE WHOLE FUCKING WORLD / I'M THE GREATEST

I'M A MEMBER OF A LAND / OF AROCK'N'ROLL LAND
AND I'M OUT TO CONQUER 7 EVERY NATION

I'M A MEMBER OF A HAND / OF A ROCK'N'ROLL HAND
AND WILL NEVER SURRENDER / TO PURE REASON
("
SPIONS: I'M A MEMBER'

1979. méjus 15-én, kedden reggel vonattal indultam Périzsba. A francia ismeré-
sdm, akire mlegyetemi diplomdmat, a szinhazi munkaimrdl szdl6 kritikék és a
SPIONS-szal kapcsolatos napléjegyzeteim fényképeit tartalmazé fotdnegativ-
jaimat, és foté-performansz munkdim képeit biztam, a biztonsag kedvéért egy
masik vagonban utazott. Tartottam attél, hogy b&réndjeim tartalma gyanus lesz
a hatdrdrizeti szerveknek, hiszen a nagyobbik b&réndbe csomagoltam a lengyel
gydrtmanyu Unitra ZRK M531S sztered kazettds magndmat, két gordgdinnye nagy-
sagu, narancsszinl, BEAG HOX-55 — se mély, se magas — gdmbhangszérémat, és a
sajat zenéimet, valamint kedvenceim felvételeit hordozd kazettdkat, mig a masik
bérondben, kevés ruhanemim alatt rajzeszkdzeim, festdszerszdmaim lapultak.
Hegyeshalomra érve vicsorgd farkaskutyakat vezetd, géppisztolyos hatarérok vizs-
galtak at a vonatot. Elkérték, és komor arccal ellendrizték az ltleveleket, mikdzben
kutydik az utasok laba kdzott, az tlések ald szimatoltak. Lattam, ahogy a pribékek
egy hosszuthaju sracot szedtek le az egyik vagonbdl, a nyugati turistak szeme Iat-
téra mér a peronon verni kezdték gumibotjaikkal, majd a hajanél fogva berdngat-
ték az 6rszobdra. Néma csend lett a kupéban. Az addig viddman trécselé fiatal
amerikai Utitdrsaim megdobbenve figyelték a jelenetet. A hataréroket vamosok
kovették. Ok is elkérték az Utleveleket, és az egyik amerikai didkldny hatizsak-
jat kipakoltattak az tlésre. Merev arccal, egyenként tapogattak végig, adtak &t
egymasnak a zoknikat, bugyikat, melltartdkat. Latszott rajtuk, hogy legsziveseb-
ben meg is szagolnak az alsénemdiket. A lany elfehéredve, remegd széjjal tlrte a
megalédztatast.,Na, visszarakhatja!”, mondta neki a kutatdst irdnyitd kdzeg. Amikor
hozzam ért az egyik kdvér, vastagnyaku, hurkaujju vamos, az Utlevelemet lapozva
vératlanul elvigyorodott. ,Aztén jol eldugtuk a valutat, Najmanyi Ur?”, kérdezte cin-
kos hangsullyal. Megh(lt bennem a vér. JOl eldugtam ugyan a pénzt, de ha alapo-
san atvizsgaljak a bérondjeimet, biztosan megtaléljak, gondoltam. A vdmos cinkos

1 Részlet. Szdveg: Anton Ello, 1977
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mosollyal visszaadta az Utlevelemet. ,Na, akkor
érezziik jol magunkat nyugaton a dugivalutan!”,
mondta, aztan tisztelgett, és anélkil, hogy
kinyittattdk volna a bérondjeimet, elhagytédk a
kupét. Megkésett reakcidként kivert a hideg
verejték. Miutén elindult a vonat, ragydjtottam
egy Dannemann Brasil cigarilléra, Hajas Tibor
magyar kirdly blucsuajandékara. Kérbekinaltam
a dobozt. Az amerikai didkokbdl kitort a fel-
szabadult nevetés. Valamennyien rdgyujtottak,
a lanyok kohogtek kicsit a fusttdl. Egyikik dobo-
zos koldkat? vett ki a hatitaskédjabdl és szétosz-
totta 8ket. ,Home, sweet home!”, kidltotta.

Atértiink Ausztridba. Lattam az ablakon 4t a tdvo-
lodd kettds szogesdrot keritést, az utolsd &rtor-
nyot, alatta a farkaskutydkat, rajta a gépfegyveres
6roket. Kipattintottam a kéldsdobozt és inni
kezdtem a szabadsdg italat. A gigaddzis fosz-
forsavd mellett nagyjabdl tiz tedskandlnyi cukor,
az egy napra javasolt maximdlis cukormennyiség
jutott a szervezetembe tiz perc alatt. Csak azért
nem hanytam azonnal a cukor-ttladagoldstdl,
mert a foszforsav megakadalyozott ebben. Hisz
perc utdn, mintha inzulinrobbands toértént volna a
testemben, mér az egekben volt a vércukorszin-
tem. Reakcioképpen a majam gy doéntott, hogy
a cukor nagy részét zsirra alakitja.s Volt elég alap-
anyaga, keményen kellett dolgoznia. Rdadasul a
szabadség italdba (,Ures az élet Coca Cola nél-
kul"®) kevert nagymennyiségl cukor fokozta az
esélyt a sziv és érrendszeri betegségek kialaku-
ldséra. A nagymennyiségi cukor-bevitel fokozza
az ilyen betegségek kialakuldsaban fészerepet
jatszoé lipoproteinek (koleszterin), trigliceri-
dek (a glicerin zsirsavakkal alkotott hdromszo-
ros észterei) és az iziileti problémak — példaul
a The Rolling Stones gitdros-zeneszerzdje ujjait
eltorzitd kdszvény? (Arthritis urica) - 6 felelése,
a hisfogyasztas kdvetkeztében is gyartddo,®
vizben nem oldddé hugysav (7,9-dihidro-1H-
purin-2,6,8(3H)-trion; 2,6,8-trioxipurin) termelését

2 Dobozos kélakat, séroket nem drultak abban az idében

Magyarorszégon. Dobozaik stdtusszimbdlumoknak szamitottak.
3 A hisokban és sajtokban is megtalédlhaté foszforsav a

legerésebb savak egyike, az liveget is homalyosra marja. El lehet

képzelni, mit tesz a nyelécsd (esophagus) és a gyomor faldval,
illetve a belekkel. Ha valaki kivéancsi a kdlédban 1évé foszforsav

erejére, téltsén pohédrba néhany decit a remek iz iditébdl, és

dobjon bele vords hist. Reggelre fehér lesz.

4 Kimber L. Stanhope, BS, MS, PhD, az University of California

téplélkozastannal foglalkozd bioldgusa, akinek f6 szakteriilete

az emberi test cukorbevitelre adott reakcidinak vizsgélata, nem

ért velem egyet ebben a kérdésben. Allitasa szerint 6 és munka-
tarsai alanyok szézait vizsgéltdk meg, akik tiz kandlnal jéval tobb

cukrot ettek meg - igaz, foszforsav adagolasa nélkil -, de

egyikik sem hanyt, s arra sem emlékszik, hogy barmelyikik

rosszullétrél panaszkodott volna.

5 Ms. Stanhope szerint nem a hirtelen megnévekedett inzu-
linszint miatt gyart cukorbdl zsirt a maj, hanem a nagy

mennyiségl gylimolcscukor (fruktéz) okozza a bajt. Ezen lehet,
de nem érdemes vitatkozni.

6 Amerikai rekldm-szlogen az 1960-as évekbdl.

7 Ahlgysav egy része a porcokban rakédik le. Ha mennyisége

anormalisnal nagyobb, kialakulhat a kdszvény, amely az esetek

nagy tobbségében (95%) férfiaknal, illetve a férfias alkatl néknél

jelentkezik. Mivel a hligysav nem olddédik vizben, kikristalyosod-
hat (urdtvesekd) a vesében, kdrosithatja azt.

8 Azoldségek koziil a sparga, karfiol, spendt, gomba, z6ldborsd,
lencse, szaritott borsd, bab, zabpehely, buzakorpa, blzacsira

és a galagonya is tartalmaz higysavat.
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rendszerlinkben. Férfi lévén a lipid? lipoprotein szint kéros megemelkedése kdvet-
keztében kialakuld sziv és érrendszeri betegségekre esetemben még nagyobb az
esély, mint a szebbik, okosabb nem képvisel8inél.

Mindezt persze nem tudtam még akkor. Mint ahogy azt sem, hogy a cukorsokktdl
lettem izgatott — pontosabban: izgdga, mint egy sajtszinhazi eléadés az dssze-visz-
sza rohangélva orditozd giccsszinészeivel, értelmezést zavard szcenikai effektus-
tdmegeivel. Ahogy Utitarsaim, én is fészkelédni kezdtem a helyemen, fel-feldlltam,
szlkségtelen mozdulatokat tettem. Aztdn beltétt a koffein™ is: kitdgultak a pupil-
laink és valaszként arra, hogy méjunk a vérbe is tolta a cukrot, megemelkedett
a vérnyomdsunk. Az egyik srac elkezdte a Steppenwolf Born To Be Wild" cim(i
szdmdt énekelni: ,Get your motor runnin’ / Head out on the highway / Looking
for adventure/In whatever comes our way... Born to be wild / Born to be wild...”.
Valamennyien csatlakoztunk hozza. A lanyok feldlltak és tdncolni kezdték a hip-
pik kigydténcat.

Agyam metabolikus aktivitdsat (anyagcseréjét) lassitd adenozin-receptorait
(P1receptorok) blokkolta a koffein, megsz(int az idegesség indukalta dimossagom.
A kola felpdrgette rendszeremben a szirkeallomanyom 8réomkdzpontjat a hero-
inhoz hasonldan stimulalé dopamin (neurotranszmitter) termelést.? Aztan a fosz-
forsav elkezdte megkdtni testemben a magnéziumot és cinket, tovabb bolonditva
anyagcserémet. Vizelési inger jelentkezett, kénytelen voltam a vagon vécéjében
kdnnyiteni magamon. A vizelettel egyitt jelent8s mennyiségl, a szervezetem
mUkddéséhez elengedhetetlenil sziikséges magnézium, cink és sok més elem
tévozott belSlem. Egy draval a kdla benyelése utan megiitott a cukorkdma. Lomha
és ingerlékeny lettem. A koffein folyamatosan vizelésre késztetett. Kénytelen
voltam dtpercenként a vagon mocskos vécéjébe latogatni, ahol ujjongva foga-
dott a mindent ellepd bacilustenyészet. Kiszdradtam, és csontjaim, fogaim sem
lettek erésebbek.

A szabadsdg italanak eltitkolt mellékhatdsaival®® érdemes szdmolni. Csak a Iétezé
szocializmus legviddmabb barakkjdnak mdsodszori elhagyédsa utdn néhany hénap-
pal, nem kis mértékben Jean-Marie Salaun, a SPIONS elsd basszusgitarosa tanita-
sainak koszonhetéen kezdtem toréddni ilyesmivel. Téle hallottam elészor a bolcs
mondést: ,Az vagy, amit megeszel”. Ba&r megmond az Ur: ,Nem az a fontos, ami
bemegy a szddon, hanem az, ami kijon beléle”, a tokaszalonna-tiladagoldsban
kétszer martirhalélt halt Posvanyosi Tepert&s Kis Szent Penész éta azt is tudjuk,
hogy nem te eszed az ételt, hanem az étel eszik téged.

A didkoktdl megtudtam, hogy a wisconsini Allami Egyetem hallgatdi.
Tanulményutat tettek néhdny kelet-eurdpai orszagban. Magyarorszédg mellett
jartak Csehszlovakidban, Bulgdridban, Romaniaban is. A legerésebb hatast a
szdéfiai Dimitrov Mauzéleum,* pontosabban annak tartalma, az 1949. julius 2-4n

9 Asejthartya szerkezeti elemeiként térelvalasztd szerepet jatszo.

10 100 ml Coca-Cola 9,8 mg koffeint (1,3,7-Trimethylpurine-2,6-dione) tartalmaz, ugyanennyi presszékavé-
ban 50-175 mg koffein van.

11 Dal az 1967-ben, Torontéban alakult kanadai/amerikai egylttes Steppenwolf cimi, bemutatkozé al-
bumaérdl (US, ABC Dunhill, 1968). A szdm az 1969-ben, Peter Fonda, Dennis Hopper és Jack Nicholson
fészereplésével, Dennis Hopper rendezésében bemutatott Easy Rider cimi amerikai film betétdalaként
vélt vilaghir(ivé. Az 1972-ben feloszlott Steppenwolf hdrom alapitdjaval, John Kay énekessel, Goldy Mc-
John billenty(ssel és Jerry Edmondton dobossal Ray Charles White kanadai fotémUivész bardtom
kozrem(ikodése révén, 1981 tavaszan, a kanadai Torontéban (Hogtown) ismerkedtem meg. Butorboltjuk
volt az Eglinton sugdruton, a vildg leghosszabb féutcéja, az 56 km hosszi Yonge Street kozelében.

12 Ezzel a diagndzisommal Michael A. Taffe, PhD, az University of California professzora, a figgdséget
okozé rendellenességek neurobioldgidjat vizsgald bizottsag (Committee On The Neurobiology Of Ad-
dictive Disorders) tagja nem ért egyet. Szerinte nem a koffein okozza, vagy fokozza a boldogsédghormon
tlltermelédését, hanem csupan annak véraramba keriilését segiti. Vitdnk még nem zarult le.

13 A kezdetben meglehetdsen nagy mennyiségli (poharanként 9 mg) kokaint (benzoil-ekgonin metilész-
ter) tartalmazé kélat a morfiumfiiggd John Stith Pemberton (1831-1888) amerikai gydgyszerész eredetileg
az 6piumszarmazékok alternativéjaként, fajdalomcsillapitésra fejlesztette ki 1866-ban, a polgarhabori
idején. A kokain hasznalata sokdig legélis volt Eurépaban és Amerikéban. A kokainfiiggd Sigmund Freud
(1856-1939) 1884-ben publikélt tanulménydban szdmos betegség gydgyitasara alkalmas csodaszerként
rekldmozta. Az Amerikaban egyre er6s6dé kokain-ellenes kampény hatdsara 1903-ban a Coca-Cola
Company megsziintette a kokain hasznélatat az Uditében. A kdla természetes izesit8inek dsszetétele
(ahogy az Unicum esetében is) mindmdig lzleti titoknak szdmit.

14 A szdfiai Szeptember 9. téren (az 1944. szeptember 9-i puccsal hatalomra jutott bolsevistak altal at-
keresztelt tér maismét régi, Bulgaria els® uralkoddja tiszteletére kapott nevét, Plostad Knyaz Alekszandar
I.— 1. Sdndor herceg tér - viseli), fehér mérvanybdl, neoklasszicista stilusban konstrualt mauzéleumot Di-
mitrov haldla napjan, 1949. julius 2.-4n kezdték épiteni, és hat nap alatt — mire a bolgér vezér holtteste
visszatért a Szovjetunidbdl, ahol az dltala megédimodott Balkéni Federdcid tervét ellenzd Sztélin parancsé-
ra valésziniileg megmérgezték — befejezték. Dimitrov mimidjat a bulgariai rendszervéltas utén, 1990 au-
gusztusaban lakoltattak ki a mauzdleumbdl. Az épliletet — vad indulatokat felkorbéacsold. 6ssznemzeti
vitdk utdn —1999-ben rombolték le. Az éplilet eltlintetése nem ment kdnnyen, mert olyan erdsre tervezték,
hogy kibirjon kdzvetlen atombomba taldlatot is. Az elsé két felrobbantési kisérlet alig okozott kart a struk-

elhunyt Georgi Dimitrov Mihajlov bolsevista
vezér dramaian megvildgitott, bebalzsamozott
holtteste tette rajuk. ,Megndttek a kdrmei, mint
a Drakuldnak! A haja is!”, kiabdltdk szornydl-
kddve, egymads szavéba vagva. Ugyanakkor a
lanyok elismerden beszéltek a bolgar nék sz8-
ros 1abardl és biszke bajuszviseletérdl, ami sze-
rintuk fejlett szabadsagérzetik megnyilvanulasa.
LIt's Frida Kahlo country!”, sikitotta Alyson Green.
Kérdéseimre kiderilt, hogy a tragikus sorsu
mexikdi mivésznének csak a bajszat ismeri.
Férjérdl, az évente csak egyszer mosakodo, meg-
gybz&déses kommunista Diego Rivera'™ muralis-
tarél télem hallott el&szor. Miutan elmeséltem,
hogy Rivera Man at the Crossroads (Ember a
keresztitndl) cimd, a New York-i Rockefeller
Center foldszinti elécsarnokénak falara fes-
tett monumentalis képét a torony tulajdonosa,
Nelson Aldrich Rockefeller (1908-1979), New
York allam 49. kormanyzdja és késébbi amerikai
alelndk utasitasdra 1934-ben, egyetlen éjszaka
alatt lekaparték a falrdl, mert nem csak a komp-
lett, voros zaszlds, jelmondatos moszkvai méjus
elsejei felvonulds volt |athatd rajta, hanem egy
jokora Lenin portré is, Alyson Green megigérte,
hogy majd Ujra meglétogatja az éplletet és meg-
nézi a szegény muraél helyét.

Miutédn megtudtam, hogy Alyson az Idaho
dllambeli Blaine megye Hailey nev( kisvaros-
ban sziiletett, kértem, hogy beszéljen véros
hires szilottjérdl, a masodik vildghdboru ide-
jén Olaszorszagban él6, az olasz fasizmus lUgyét
Ujsagcikkeivel és radidomdisoraval tdmogatd Ezra
Pound™ koltérél. Alyson ugyan hallotta mar Ezra
Pound nevét, de Canto-it nem ismerte, és azt is
t8lem tudta meg, hogy a koltét az Olaszorszagot
elfoglald amerikaiak 1945 majusdban letartdz-
tattak, és harom hétre vasketrecbe zartak Pisa
varosa féterén. A varos lakdi rendszeresen
rohadt paradicsommal és zdptojasokkal dobal-
tdk meg és lekdpddsték a ketrecbe zart poé-
tat. Miutdn visszaszallitottdk Amerikdba, 1945
novemberében hazadrulds védjaval birdsag elé
allitotték. Az életfogytiglani bortdnbintetéstdl
Ugyes lgyvédje, a pacifista Julien Davies Cornell
mentette meg, aki elérte, hogy a birdsag elme-
betegnek nyilvéanitsa kliensét. Pound elmegydgy-
intézetben toltdtte a kdvetkezd 12 évet, ahol
elektro- és inzulinsokk kezelésben részesitet-
ték, és homloklebenyének eltdvolitdsatdl csak a
koltdi munkdssagat nagyra értékeld amerikai irok
tiltakozdsa mentette meg.”,Poor devil”, mondta

tréban. Miutan a harmadik robbantés is csak enyhe megddlést
eredményezett, végil a negyedszeri nekifutésra tudték felrob-
bantani. Bulgaria lakossdgénak kétharmada szereté nosztalgié-
val gondolt Dimitrovra, az dltala bevezetett rendszerre, és ra-
gaszkodott a mauzéleumhoz. Az épiilet megsemmisitését
elrendeld jobbkdzép Kosztov-korményt fasisztdnak, barbarnak,
vandaélnak bélyegezték.

15 Diego Marfade la Concepcién Juan Nepomuceno Estanislao
de la Rivera y Barrientos Acosta y Rodriguez (1886-1957).

16 Ezra Weston Loomis Pound (1885-1972).

17 Kezelése alatt a kolté nem volt hajlandé zsidé hangzésu
neveket visel§ pszichidterekkel beszélni. Latogatdit a Cion
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NAJMANYI LASZLO
Home, sweet home, 02, 11, 2015, digitélis kollazs (a mlvész archivumabdl)

Alyson Green, akit ldthatdan nem igazan érdekelt a varosaban szilletett enigma
torténete. Mig én beszéltem, & barétja, Todd hasét és hdnaljat csiklandozta és
tObbszor belenyalt a srac fiilébe.

Az amerikai didkoknak vegyes emlékeik voltak Magyarorszagrél. Gyomormeérgezés
a vel&s pacaltél® amivel egyetemi vendéglatdik kedveskedtek nekik a bugaci
kirdndulds sorén. ,Lefostam a vadlimat, de Ugy vagyok vele, hogy aminem 6l meg,
az megerdsit”, mondta Todd nevetve, irigylésre méltd amerikai optimizmussal.
Kirdgtak Sket egy étterembdl, mert reklamaltak a meleg sér miatt, és mert lab-
kormaot taldltak a finomfézelékben. Tetszett viszont nekik a rengeteg Trabant, és
kulondsen a hdromkerekd, vaszontetejl Velorexek, amiket 'Batmobil-nak hivtak.
Az 1960-as évek végén futd Batman televizids sorozatban a f&6hés hasznalt ilyen
jarmavet, tudtam meg. A mondatok lefelé tendald hangsulyozésa miatt el6szor azt
hitték, hogy a magyarok allanddan atkokat mondanak. Imadtak és idézték Lugosi
Béla angoljdnak angolszasz flilek szdmdra hatborzongatd akcentusét. Dracula grof
utdnozhatatlan alakitdja volt az egyetlen magyar, akinek tudtak a nevét.

Kértem, hogy beszéljenek szllvarosukrdl. Egyikik, Kevin, vordshaju, szeplds, tes-
tes srac, elmondta, hogy 6 a Wisconsin allambeli Manitowoc varosbdl szérmazik,
ahol az egyetemiik is mikodik. A varos neve a valaha a kornyéken é16 chippewa
indian torzs nyelvén a 'Nagy Szellem széllasat’ jelenti. ,\Van sérgyarunk, szeretjik
a sort, a hamburgert és a fagylaltot”, mondta, aztdn elmesélte, hogy 1962-ben a
szovjet Szputnyik 4. mihold jokora darabja zuhant a véros egyik utcéjara.® MielStt
visszaadtak az Utburkolatba furddott roncsot a szovjeteknek, festett gipszméso-
latot készitettek rdla, amely most a helyi mlvészeti mizeumban lathatd.

Aztdn az én bemutatkozdsomra kerlt sor. Elmondtam, hogy a nevem Boris Popoff,
és a Varsoi Paktum elsd punk egyittese, a SPIONS tagja vagyok. A KGB megbi-
z4sabdl titkos kildetésre indulok a szabad vildgba. A SPIONS feladata a nyugati

bélcseinek jegyz&kényveicim(, a 20. szazad elején, valdszinileg az orosz céri titkosrendérség, az Okhra-
na sugalmazésara irt, a vildg meghdditdsanak zsidé terveirdl szél6 hamisitvany olvasédséra biztatta.
A futdszalagot feltalalé amerikai autégyéros, Henry Ford (1863-1947) az 1920-as években Protocols of the
Elders of Zion cimmel, 500 ezer példanyban kinyomtattatta és terjesztette Amerikéban az antiszemitizmust
szité pamfletet.

18 Az amerikaiak nem esznek éllati belséségeket. Az ételre 'velopatzi’ néven emlékezd didkok télem
tudtédk meg, hogy mivolt a tdnyérjukon, mivel magyar egyetemi oktato kiséréik nem tudtak nekik leforditani
a’'vel&’ (marrow) és'pacal’ (tripe) szavakat. Megtudva, hogy mit ettek, az egyik ldny, Suzy elfehéredett és
kirohant a vécébe hanyni. A tobbiek kinosan nevetgéltek.

19 1962. szeptember 5-én a héttonnds Szputnyik 4. (orosz nevén Korabl-Szputnyik 1- Mihold hajé 1) 9,1
kg sllyu darabja csapddott be manitowoci North 8th Streeten. Az 1960. méjus 15-én, az emberi (irutazést
lehetévé tévé Vosztok-program eldkészitésének részeként fell6tt, ember forméji babut tartalmazé miihold
irdnyitérendszerének hibaja miatt kontrolldlhatatlannd valt. EIébb a tervezetnél jéval magasabb pélyéara
allt, aztdn lassan a Fold légkorébe siillyedt, ahol darabjaira robbant. Egy ilyen darab zuhant a wisconsini
varosra. A roncsrél készitett festett gipszmasolatot ma a helyi Rahr West Art Museum &rzi. Az esemény
emlékére 2008 6ta minden év szeptember 5-én Szputnyikfesztivalt (Sputnikfest) rendeznek Manitowocban.
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ifjisag erkdlcseinek megrontésa. ,Yeah! Punk
és ,Gabba Gabba Hey!" % kidltottak az ameri-
kaiak, akik semmilyen €16 nyelvhez nem hason-
|itd, erds akcentusom miatt valdszinlileg keveset
értettek abbdl, ami kijott a szdmbdl. Kérésikre
el6kerestem nagyobbik b&ronddmbdl a SPIONS
felvételeit tartalmazd kazettdt. Lattam, hogy
amikor levettem a csomagtartérdl és kinyi-
tottam az Ulésre helyezett bérondot, a velem
szemben 0l6, Budapest éta Népsportot olvasd,
aranykeretes szemiveget, barna 6ltdnyt, barna
nyloninget, barna nyakkendd&t, sziirke zoknit és
fekete cipdt viseld, hatraféslilt, ritkas barna hajd,
bajszos férfi Ujsdgja folott kipislantva probalta
leltdrozni a bérond tartalmat. Az illetét hdrom
nappal késébb, amikor a parizsi Notre Dame
katedralissal szemkozti kdvéhaz teraszan talal-
koztam a SPIONS frontemberével, djra ldttam.
A szomszédos asztalhoz lilt le, és Ugy tett, mintha
a Le Monde aznapi szdmét olvasnd. Amikor ész-
revette, hogy figyelem, siirgésen feléllt, az asz-
talra dobta kdvéja arat és elhagyta a teraszt.
Egy perc sem telt el, helyére tweedzakds, sotét-
barna nadragot, sziirke zoknit és barna kincstari
cip&t viseld, barkds, &szes haju kollégaja ult, aki
ugyanazt a Le Monde szdmot lapozgatta, mikdz-
ben angol nyelven folytatott beszélgetésiinket
probalta dekddolni.

Todd, Alyson Green bardtja hordozhatd,
RadioShack gydrtmanyu kazettds magneto-
font vett el& hatizsakjabol. El6szor a Total
CzechoSlovakia cim( szédmot jatszottam le

20 A ,Gabba Gabba Hey” a Ramones amerikai punkegyiittes
Pinhead cim(i szdménak szlogenje (catchphrase). ,Gabba gab-
ba, we accept you, we accept you, one of us. (...) Gabba gabba
hey, gabba gabba hey!” A dal az egyiittes Leave Home cimd,
masodik stididalbuman (Sire/Philips/Rhino, 1977) jelent meg. A
frézis eredetije a Freaks cim(, 1932-ben, a Metro-Goldwyn-
Mayer produkcidjaban, Tod Browning rendezésében, Wallace
Ford, Leila Hyams, Olga Baclanova és Roscoe Ates
f&szereplésével bemutatott horrorfilm egyik jelenetében hang-
zik el: ,Gooble, gobble, we accept her, we accept her, one of
us, one of us!”



a SPIONS elsé lemezérél:> (...) Red demon
comes to power in the deserted sky / The ghost
of communism in a rock’nroll style / | come to
annihilate your aggressive young souls/I'm almost
thirty and | know about nihilism much more (...)",
amerikai Utitdrsaim nagy éromére - ,Yeah! Dig
it! That's cooll Awsome!” —, aztan a tébbi angol
nyelv( felvételt. Amikor megszdlalt a zene, a
velem szemben 6 férfi Ugy tett, mintha eldimo-
sodott volna. Osszehajtotta és maga mellé, az
Ulésre tette Népsportjat, aztdn arcét a fogason
fliggd ballonkabatjaval eltakarva alvast szinlelt.
A hasdn 6sszekulcsolt sz6ros kezei felett kivil-
lant a bal csukldjan viselt NDK gydrtmanyud Ruhla
kardra. Jobb kezének tdmpe, ragott kdrm kisuj-
jan vaskos, fekete onyxkoves, arany pecsétgy(rd.
A vonatlt Ausztridn at zenehallgatéssal, abszurd
beszélgetési kisérletekkel és nevetéssel telt.
Az amerikaiaktdl kapott rdgdgumit rdgtam, az
anyam éltal becsomagolt sés stanglival és kakads
kockakkal kindltam &ket. Beszéltem nekik a Bécsi
Akcionistdkrdl, részletesen ismertetve Ginter
Brus, Otto Mihl, Hermann Nitsch, Peter Weibel
és Rudolf Schwarzkogler munkéssagéat. A mive-
szet és a transzgresszid politikédja. Destrukcio
és erészak. Fluxus, happening, performance art,
body art stb. A miivészet, vallds, rituélé és vald-
sag kapcsolata. Javasoltam, hogy olvassék el Peter
Weibel és Valie Export Bildkompendium Wiener
Aktionismus und Film?? cim{ koényvét, abbdl min-
den lényegest megtudnak a bécsi akcionistdkrol.
A csoporthoz tartozd Valie Export az akcionizmus
kontextusdban hasznalta a vided-m(vészetet,
megalkotva a feminista akcidmU(ivészet punk-
esztétikdju iskoldjat. Women's Art cimd, 1972-es
kidltvanydban a szlrrealizmus, kinetika, tasizmus,
happening, informel és més kortars irdnyzatok-
ban aktiv nék térténetét vizsgélta, megtalélva a
feminin targyiasitas nyomait a fallocentrikus vilag-
ban. A férfi akcionisték gyors, pérgds montdzs-
filmjeivel ellentétben az & vided-mivei lassuak,
meditativ jellegliek, a n&i testet belllrél tépd erd-
szakra fokuszélnak. A Mann & Frau & Animal cimd,
1970-73-ban készitett vided-m(ivében meztelendl
fekszik a flirdékadban. A kamera lassan vizsgalja
a fém vizszabélyozdkat és a zuhanyrdzsa kigyd-
ként tekergd fémcsdvét. A viz csobogva csordo-
gél. Egy ponton a mlivésznd maszturbalni kezd.
Az orgazmushoz kdzeledve sdhajai, nydgései,
sikolyai éllathangokkd vélva keverednek a ldtha-
tatlan férfi kukkold horgésével, mikdzben a vagina
elsotétil, nyalka és vér boritja. A kéjben vonagld
meztelen néi test vadallat testévé transzforma-
|6dik. A kép a vagina fotdjava merevil, amelyre
véres kéz vért csepegtet. Kommentér a néi sze-
xualitds kulturdlis civilizacidjéra, ennél fogva a néi
reprezentécid konstrukcidjara. Nem igaz, hogy

21 SPIONS: Russian Way of Life/ Total CzechoSlovakia (single,
Paris, Barclay, 1979)
22 NSZK, Frankfurt, Kohlkunstverlag, 1970

a kasztracié témajaval sokszor és szenvedélyesen foglalkozd Rudolf Schwarzkogler
azért halt meg, mert egy performansz sordn leszeletelte a péniszét. 1969. junius
20-an véletlenil kizuhant az ablakdbdl és haldlra zizta magét a kdvezeten. Ginter
Brust 1968 juniusédban bebdrtondzték, mert nyilvdnosan maszturbalt Bécsben, vize-
letét itta, testét sajat Urilékével kente be, mikdzben az osztrdk himnuszt énekelte,
végil hanyt. ,That’s disgusting!’, kidltottdk az amerikaiak. Kiderilt, hogy nem is hal-
lottak a body art mesterérd|, az amerikai Chris Burdenrél. Ulay és Marina Abramovic
az élet és a miivészet hatdrait lerombold tevékenysége is ismeretlen volt elét-
tik. Marcel Duchamp-rdl hallottak ugyan, de csak a piszoarjat ismerték. ,Clever
motherfucker!”, kidltotta Kevin és kinyitott egy Budweiser sérésdobozt, ,Didn't like
no work!”. Igaza volt. Andy Warholrél a paradicsomleves-konzervek jutottak esziikbe,
és az, hogy nagyon ért a pénzhez. Szamukra a modernizmus nagyjabdl Picassdval
és Dalival befejez6dott. Warholt nem igazan tudték az iranyzathoz kapcsolni, nem
mivésznek, hanem valamiféle nagyon eszes, nagyon rafindlt szélhdmosnak vélték.
A punk és a modernista mvészet szerves kapcsolatat sem tudtam szdmukra érzé-
keltetni, nem csupén a nyelvi korlatok miatt. A wisconsini Allami Egyetemen nem
oktattdk tulsdgosan mélyrehatdan a kortérs mivészetet abban az idében.

Az osztrak-német hatdron komoly probléma adddott. Nyugatnémet vizumom csak
masnap, 1979. majus 16-tdl volt érvényes, és addig még tébb mint 6 éra volt hatra.
A szigorl német hatérdr le akart szallitani a vonatrdl. A kollégdjat is odahivta, hogy
segitsen, ha ellendllok. Mikdzben a b&réndjeimet szedtem le a csomagtartdbdl,
amerikai Utitarsaim a védelmemre keltek. A lanyok angolul kiabdltak, csékokat dob-
tak a porkoldboknak. Az egyik srac, az Indiana éllamban (,Ahol olyan csend van, hogy
hallod a kukorica ndvését”) a két hdbord kozott letelepedett, sertéstenyésztésbd|
816 svéb csalddbdl szadrmazd Carl jol beszélt németil. Menekdltnek, a kommuniz-
mus dldozatdnak mondva engem sikerilt jobb beldtdsra birnia a hatarért, aki fejét
csovélva lemonddan legyintett, valamiféle farkasmosolyt produkélva visszaadta az
Utlevelemet és vakkantva valamit a kiadds bunydban reménykedd kollégéjanak, vele
egyltt elment.,Born to be wild.., énekeltek tapsolva az amerikaiak, mikdzben Bruce
és Kevin segitettek visszarakni nehéz b&rdndjeimet a csomagtartdra. Az istenek
mér abban az idében is oltalmaztak. Babilon nem arthat nekem. Sajat démonjaimon
kiviil voltaképpen senkitél és semmitdl sem kell félnem.

]

Reggel érkeztlnk Parizsba. Bar két nappal kordbban megbeszéltiik, a SPIONS front-
embere nem vart a palyaudvaron. Elblcstztam az amerikai didkoktdl. Segitettek
leemelni csomagjaimat a vasuti kocsibdl, befrtdk otthoni elérhetéségiliket nap-
|6flizetembe, megodleltek, sok szerencsét kivantak. Alyson Green megajandé-
kozott egy piros fonélon fliggd tibeti csont-amulettel, amelyet azdta is Erzok.
Néztem, ahogy eltlinnek a peronon nylizsgd tdmegben, aztan beleszagoltam
alevegdbe. Az ismerds illatok: vanilids slitemény, finom parfimaok, pacsirtak kdny-
nyeiben pécolt flilemile-nyelvek, un petit fromage s'il vous plaft, anizs és jdzmin,
arany, ezlst, drdgakdvek, szerelem, m(ivészet, hasis, dpium és bérdnyleheletnyi
vér. Home, sweet home.

A pélyaudvar elécsarnokabdl felhivtam a SPIONS frontemberét. A tizedik csen-
getésre vette fel a kagyldt. Nem mentegetézott, nem kért elnézést, amiért igé-
rete ellenére nem vért a palyaudvaron, csak megadta a lakcimét. Kollabordcidnk
tdrténetében ez volt az elsé alkalom, hogy nem teljesitette igéretét. Mar nem az
az ember volt, akivel egy évvel kordbban Périzsba érkeztem. Az el6csarnok egyik
mosddjaban lemostam arcomrdl a legviddmabb barakk maradék biizét, és a Run
by R.U.N. performanszaim? sorén viselt szdgletesre szabott vélli, fényes fekete
kinai 6ltdnydmre (elrepilt feleségem, Orsés Gydrgyi bucsiajandéka) cseréltem
a minden feltinés elkeriilése végett az elindulas el6tt magamra 81tott bolsevista
alruhdmat, a Méjus 1. Ruhagyér szocialista embertipusra szabott, sotétkék termékét.
B&rondjeimet cipelve elindultam taxit keresni a palyaudvar el&tti sugardt eszel&s
forgatagdban.

Folytatdsa kovetkezik.

23 . Najményi L4szI6: SPIONS, Otvenharmadik fejezet: Végzetes szerelem, Khmer Rouge, Run by R.U.N.
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Amikor Rio de Janeiréban elfogyott a hely, vagy legaldbbis szlkilni kezdett az
a kivdnatos parti sév és sokadjara is folmerilt a tengerpart védhetetlenségé-
nek sajnélatos ténye is... akkor Brazilia nagyot gondolt és elindult a dzsungel felé.
Elindult ragadozni, torte az utat maga el6tt, folydkat hidalt 4t, mocsarakat szaritott
ki, és lassacskan bekebelezte a dzsungelt.

* Elhangzott
a kiéllitds megnyi-
téjan.

BARABAS ZsOFI
Flow, A38, Budapest, 2015, részlet a kidllitdsrél © Fotd: Sulyok Miklds

BARABAS ZsOFI tajképfestd, de nem dgy, mint

mondjuk rokona, Barabds Miklds, aki a reform-
korban még vadregényesnek mondhatd budai

hegyeket festette, meg az azéta fold ald kény-
szeritett, kacskaringds Orddgarkot. Ez a téjfesté-
ség elsd pillantasra azért nem nyilvanvald, mert

Barabds Zsdfi tulajdonképpeni tajakat fest. Nem

természetet, nem zsédnert, és még csak nem is

stilizalt térképlapokat vagy metropoliszokat

felllnézetbdl. Hanem, mondjuk gy, gondolati

folyamatokat dbrazol - a taj jegyében. Lelki

landscape. Vérosi szbveteket hoz Iétre, s a vildg

egyik legletisztultabb alaprajzi vérosédban festi

a vilag legszeszélyesebb elrendezés( varosait.
De tisztdzzuk hamar, mi lappang minden tulsdgo-
san rendezett alaprajz eszméje mogott. Majdnem

mindig valamilyen baleset. Annak az eltiintetni

Shajtott nyoma. Valami sulyos katasztréfa, mint
példdul a korutas-sugérutas Szeged esetében

a Nagy Viz 1879-ben; az sodorta el és horpasz-
totta be a régi belvéros foldszintes kulipintydit,
azok helyén johetett |étre a korszer( varos. Egy
eliszaposodott és melankolikusan b(izI Duna-ag
emléke kisért Pesten. Sohasem lett volna bel&le

Canale Grande, lett viszont Nagykorut. A kdzos

etalon, Périzs pedig akérmilyen tineményesen fej-
lesztett, ugyanolyan lelketlenil pusztitott is sajat
ingovanyos kdzépkordbdl.

Az idedlis vdros vagya egyid&s az elsé nagyva-
rosokkal. A reneszénsz idején az antik talajon,
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platonikus alapon nyugvé és a bibliai hagyo-
méanyban gydkerezé humanista eszme vélsagti-
nete volt, amikor a nyitottnak szant ideadlis varos
ijesztd utdpisztikus varossa valtozott. El6bbi egy
konfliktusmentes — tehdt mai magyar szemmel
enyhén szdlva is elképzelhetetlen - tarsadalmat
szolgélt az esztétika eszkdzeivel, egy élhetévé
formélédd térben; utdbbi, példdul Morus Tamés
Utdpidja merev, katonds, életszer(tlen modell
volt, a falanszterek kozeli rokona.

De miért e térekvés, kinek miért a tul szabalyos
az idedlis?

Tisztazzuk azt is, hogy valdban elvdgdlagos és
monoton utcahdlézatl vidéki Périzsokra van-e
szlikségink itt és most? Vagy mégis olyan amdba
alaku parkokra, amilyeneket Barabés fest? E szer-
pentinezd autdutakra és kacskaringds folydkra,
a palyaudvarok szertedgazd sinkdtegeire, erre a
latszdlag zabolatlan indézasra?

Szines szalagok kigydzzék keresztil a nagy-
méretl vésznakat. Kétségtelenil van bennik
valami japanos: érzéki, de roppant rendezett.
Viladgosszirke és sotét mezdék, siksdg és dom-
borzat, akril és olaj pontos dinamikéja. Mivesség.
Legyen sz6 (rrél, felhérél vagy viharrdl, semmi
sem tlinik esetlegesnek. Mdskor mintha szévet-
tani metszeteket latnénk, €18 szervezet sejteit,
de a kompozicié mindig magéban foglal valami-
féle szogletes idomot is. Amelyik mindig élén-
kebb szin(, latszdlag boldogabb alakzat.

Az emberitest nem tartalmaz nyilegyenes vonalat.
A legljabb vasznakon origami-madarak repdes-
nek. Sikbeli hajtogatés. Es a madarak szérnyai
ald mintha kiteritett allatb&rok kanyarodnénak.
Netdn omlé gombolyag szélai? Felllnézetben
mégis: varos. ,Az organikus bekebelezi a geo-
metrikus(a)t”, hangzik Mészaros Zsolt tézise.
Micsoda vérpezsdité feladat a semmibdl és a
semmiben, szliz mezdn, sivatagban, dzsungel-
ben vagy jégmezdn, a Holdon vagy a Marson
varost épitenil Megvitatni, hol élljon a katedrélis?
Az egyetem, a szenatus és az elndki palota? A leg-
felsébb birdsag, a bank- és a bulinegyed? Viruljon
t6bb alkdzpont, folszdmolva a csdkevényes egy-
fejliséget. (,A metropoliszok flirtékben egymas-
hoz tapadd vagy lazdn egymdshoz kapcsolddd,
széttagolt zéndinak sziintelendl véltozé egyltte-
sében a kdzpont mindig vandorol: a periféridbdl
centrum lesz, a centrumbdl periféria.”) Legyenek
a folydparton laza ligetek, dssunk disztavakat a
pusztaba. Legyenek ugyesen fonddd villamosok,
indokolt nyomvonali metrévonalak, legyen meg-
bizhatd lzemeltetés. Rozsdamezét pedig ne is
lassunk! Minden, ami esetleges, legyen szam(zve
az erddn tuli szatellitvarosokba. Legyen tégas
a tér, amelyet majd folszantanak a tiinteték mega
karhatalmisték a zavargasok sorén, s ahol megpi-
henhetnek az idedlisrél — vagy annél sokkal keve-
sebbrd| - 4lmodozd menekiiltek avagy bevandorldk.
Tisztazzuk azt is, hogy mi lappang a legszeszé-
lyesebbnek latszd utcahdldzat mogott? Nyilvan

az otthonossdg vagya, kontra rend és fegyelem. Zugok, sikétorok, aprd piacterek
mesterséges szabalytalansdga. Ez is az ész uralma az dsztdnszféra folétt, és nem az
akadalytalan burjanzas &riilete. Mégis rend lakik a latszdlagos anarchidban: ésszer
szeszély rajzol(tat)ja ezeket a Barabéds-féle Braziliavarosokat.

Szép is az igazi Braziliavéros — ex novo vérosnak épitve, akér a kdzépkor és az Ujkor
eréditmény-vérosai —, Lucio Costa szerkezeti elgondoldséaval és Oscar Niemeyer
f6épitészetével. Alaprajzat hasonlitottdk mar pillangdhoz, kitart szarnyd madarhoz,
leggyakrabban pedig reptilégéphez. Sokdgu tavanak éblei olyanok, mint a szarvak.
De partjukon valahogy sohasem alakult ki olyan vérpezsdit6 élet, mint Ridban.
Lombikban sziiletett véros. Evszézadok kellenek, mire patinéja lesz.

Barabds Zsdfi festészete otthonos és fegyelmezett egyszerre.

Es mi a helyzet azzal a bizonyos flow-val? Ami végsé soron az ihlet szinoniméja,
nemde? A teremteni képesség dllapota, tehdt nem csupén az alkotés kitdrd drome,
hanem a tartds katarzis, amelyet Barabds Zsdfi kidllitasdnak cime idéz. Ez az eufori-
kus magaslét vajon a Iétrejovetel folyamata volna? Amikor az ember sem Iégdsnak,
sem emberfolotti eréfeszitésnek nem érzi a munkéjat, hanem egyfajta dnfeledt
lebegésnek éli meg, olyankor jé létezni.

BARABAS ZSOFI
FLOW, 2015, akril, olaj, vdszon, 150x210 cm
© Fotd: Nagy Géza

BARABAS ZSOFI
VIHAR - STORM, 2015, akril, olaj, vdszon, 150x210 cm
© Fotd: Sulyok Miklés
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Heszky Andras

Az élet az
antropocénban...

Rare Earth

Thyssen-Bornemisza Art Contemporary,
Bécs
2015. februar 19 - majus 31.

A Rare Earth miveken keresztil reflektdl a ritkafoldfémek tarsadalmi, kulturélis
és gazdasagi vonzataira: lényegében arra kérdez rd, hogy a kortars kondiciénak
mennyire szervezéelve és meghatérozd tényezdje ez a néhany sor a periddusos
rendszerben. Egy olyan materialista néz&pontbdl érdeklédiink tehat, amely nem
all messze a térténelmi materializmustél: amennyiben a (21. szézad) globalista
kapitalista rendszer termelési viszonyainak megismerése és ezeknek a tarsada-
lomra gyakorolt hatésa végsé soron itt is az anyagi feltételek vizsgélatdhoz kotd-

Kidllitasi enteri6r, Rare Earth. Thyssen Bornemissza Art Contemporary, Bécs, 2015
© Fotd: Jens Ziehe / TBA21, 2015

dik. Emellett megjelenik az a manapség egyre inkabb elterjedt kortars mivészeti
tendencia is, amely felkarolja a materialista, 6koldgiai, geoldgiai, archeoldgiai
beéllitottségu interdiszciplindris kutatdsokat, majd ezeket mizeumi kdrnyezetben,
gyakran természettuddsok részvételével targyalja. Ezeknek a kutatadsoknak egyre
szélesedd elméleti és miivészeti bézisa van, intézményi kereteiket pedig olyan
mihelyek adjak, mint a berlini Haus der Kulturen der Welt,' amely példdul kétéves
Anthropocene projektje (2013-2014) keretén belil kidllitasokat, konferencidkat,
kiadvényokat? szentelt a — nagy széval — geoldgiai tudat mlvészetbeni felébresz-
tésének, felélénkitésének. Nyugodtan mondhatjuk, hogy egy Ujfajta poszthumdn
irdnyzatrdl van szd, amely a kultira-természet (ellentét)par dekonstruélésa alkal-
méval ezdttal nem a test tarsadalmi helyzetérél, nem az ember-éllat animal
studies-on keresztili dtértelmezésérdl, és nem is az ember- technoldgia kiber-
netikus megkozelitésérél beszél, hanem az ember dkoldgiai-geoldgiai szerepérdl.
Ezzel egyitt a poszthumén elméletek alaptanulsdga megmarad, hiszen ebben
az Uj megkodzelitésben is hasonldan atértelmezédik példéaul a tevékeny elemek,
agensek (agent) szerepe. Az ember olyan életet alakitott ki a F6ldén, amelyben
atermészeti, materidlis elemek szintén meghatdrozd szerephez jutottak, illetve
még pontosabban: a human szféraval torténd interakcidik révén mar nem
tekinthetSk egyszerlen targyiasitott, 1élektelen, passziv kdrnyezetnek. Nem
kddos animizmusrél van szo, bar a szubjektum-objektum, kiils6-belsé kartezi-
anus alapkategoridk lebontésakor nem ritkdn talélkozunk ilyen fogalmakkal (Id.
Animism kiéllitas a berlini HKW-ban?), hanem egy természetkultirdrdl (Donna
Haraway), hibriditdsrdl (Bruno Latour), intra-akcickrél (Karen Barad), amely-

1 https://www.hkw.de/de/index.php

2 http://www.hkw.de/en/programm/projekte/2014/anthropozaen/anthropozaen_2013_2014.
php

3 Animism.Haus der Kulturen der Welt, Berlin, 2012. mércius 16 — méjus 6. (http://www.hkw.
de/en/programm/projekte/2012/animismus/start_animismus.php)



ben atermészet és az ember egy szétszélazhatatlan szdvet alkotdelemei. Erre
fokuszélt (részben) a kasseli Fridericianum nature after nature cim( kiéllitdsa*
is, amely a természet és kultira Great Divide-janak (nagy szétvélasztdsasnak)
felbomlését sugallta cimében. De hasonld dekonstruktiv gesztussal élt példaul
Timothy Morton, a térgy-orientélt ontolégia egyik hires képviel&je, Ecology
without Nature cimi kényvében,s és alapmiinek szamit Philippe Descola
Beyond Nature and Culture cimi kdnyve is,® hogy csak az egyik legnyilvdnva-
I6bb binéris ellentéttel jatszd cimeket emlitsem.

Az, hogy egy tokidi étterem étlapja feltlinteti, hogy az ételek nem tartalmaz-
nak céziumot, illetve ennek radioaktiv szarmazékat, kis tllzéssal kortérs alap-
tapasztalattd kezd valni, mint ahogy az is, hogy varostervezési és épitészeti
szempontok igazodnak a globaélis foldmelegedés geoldgiai-Okoldgiai kdvet-
kezményeihez. Az Anthropocene kifejezést a Nature-ben hasznélta el8szor
Paul Crutzen kémikus Geology of mankind cimi révid cikkében,” amelynek
alapéllitasa az, hogy korunk egy teljesen Uj foldtorténeti korszakként kilo-
nithetd el. A holocén 10-12 millié éves szakasza utén — és ehhez a Iéptékhez
képest mikropontossaggal megéllapithatdan —, a 18-19. szazadtél kezdve az
emberi tevékenység Foldre gyakorolt hatdsa olyan mértékd, hogy érdemes
bevezetni ezt az Uj fogalmat. Egyesek geoldgiai fordulatrél beszélnek (Id a
2013-as Making the Geologic Now cim(i mlvészeti-humanelméleti kutatdshoz

4 nature after nature. Fridericanum, Kassel, 2014. majus 11— augusztus 17. (http://www.frid-
ericianum.org/exhibitions/nature-after-nature)

5 Timothy Morton: Ecology without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics, Cam-
ebridge, MA: Harvard University Press, 2007

6 Philippe Descola: Par-deld nature et culture. Paris: Editions Gallimard, 2005, angolul:
Philippe Descola: Beyond Nature and Culture. Translated by Janet Lloyd; Foreword by Mar-
shall Sahlins. Chicago and London: University of Chicago Press, 2013

7 Paul J. Crutzen: Geology of mankind. Nature 415, 23 (3 January 2002)

kiadott kdnyvet®), amely a nyelvi, kulturalis, képi vagy téri fordulatok mintajara a

kortars élettapasztalat geoldgiai és természeti meghatérozottsagét irné le, és

amely Uj tudatossagot enged sejtetni a kultiraban, mlvészetben, épitészetben

és tudomdnyokban. Arrdl az egyszer(i tapasztalatrél van elssorban szd, hogy

a termelési viszonyok, a népességemelkedés, a kdrosanyag-kibocsatésok, az

indusztrializécid, a nem-human élélények és az élettelen kdrnyezet térgyiasitd

kizsdkmaényoldsa, valamint a géntechnoldgia tapasztalhatd, szabad szemmel is

lathatd véltozdsokhoz vezetett a Foldon — globdlis felmelegedés, az 6koszisz-
témak felbolyduldsa, kihaldsi hulldamok, a levegd romlasa, a nukledris hulladék

téroldsdnak nehézségei stb. Ebben a vildgban a tdrsadalmi és politikai vélto-
zésok sokszor maguknak az emberi tevékenységeknek betudhatd klima- és

természeti (el)véltozédsok kdvetkezményei, figgvényei. Nem csupén arrdl van

sz6, hogy bevezetjik az olyan, kordbban el nem gondolhaté fogalmakat, mint

az antropikus kézet, amely az tledékes, magmas és metamorf kézetek klasz-
szifikdcidjanak Ujabb fajtdjaként az ember altal el&allitott kdveket is beemelia

természettudomanyi diskurzusba, hanem hogy a geoldgiai mély idének (deep

time) miképp alakul ki egy Uj tudata: az ezekre a problémékra adott, etikai, jogi

vagy még gyakorlatiasabb reflexidk, példdul a mivészeten keresztil.

Az elmllt években tobb kidllités és publikacié foglalkozott ezzel a jelenséggel,
mikézben megjelentek az geo- és dkofilozdfia, illetve az Un. Uj materialitds vagy
a média-archeoldgia elméleti irdnyzatai koré csoportosuld szerzék konyvei,
amelyek a legaltaldnosabban szdlva, a dolgok konkrét anyagisdgabdl kiindulva

egy tadgabb ontoldgiat szorgalmaznak. Ebben az anyagi valdsag, az szubjektum-
objektum ellentétének felbomldsa, az anyagi tényezdk legszélesebb kor( tanul-
ményozésa alapbedllitottsdg. Mindez pedig megnyilvanulhat az immateridlisnak

8 Making the Geologic Now: Responses to Material Conditions of Contemporary Life.
Edited by Elizabeth Ellsworth and Jamie Kruse. Brooklyn, NY: punctum books, 2012/2013

Kiallitasi enteri6r, Rare Earth. Thyssen Bornemissza Art Contemporary, Bécs, 2015
© Fotd: Jens Ziehe / TBA21, 2015
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gondolt 4] médiumok anyagi torténelmének, az elektronikus hulladék termé-
szetrajzanak taglaldséban, a bioetikai kérdések felvetésében, a technoldgia és
az internet anyagi feltételeire valé reflexidban, az allatokhoz valé viszonyunk
jogi atértelmezésében, a torténelmi vagy filozéfiai problémék féldtani metafo-
rakkal torténd, morfoldgiai lefrdsdban. Egy olyan vilag bontakozik ki, amelyben
az emberi és a materialis, természeti, geoldgiai stb. szférdk egymasba vannak
vetitve, igy az episztemoldgianak is asszambldzsszer(inek, hibridnek kell lennie,
adott esetben példaul a technoldgia- és médiaeiméletet az etoldgidval vagy
rovartannal kell &tvdznie.

Mint mar emlitettem, ennek a természettudomanyos és interdiszciplinaris
hatasnak a mivészeti relevancidjat példaul a Haus der Kulturen der Welt prog-
ramjai, az antropocénnek szentelt eléadasok, kiéllitdsok, konferenciak adjak,
de a masik zaszldshajo, az egyik legkomolyabb elméleti miihely, az Open
Humanities Press? elméleti szévegekkel kiegészitett publikdcidi — Architecture
inthe Anthropocene’; Art in the Anthropocene™ - is elképeszté mennyiségl és
min&ségl példa révén engednek széleskor( tdjékozddast a témdban. Rdaddsul
ezek a publikdciok, ahogy a kiadd més konyvei is, ingyenesen hozzaférhetdk.
Nem ritkén taldlkozhatunk itt olyan alkotdkkal, akik mas platformokon, igy pél-

9 http://openhumanitiespress.org/

10 Architecture in the Anthropocene: Encounters Among Design, Deep Time, Science and
Philosophy. Edited by Etienne Turpin, London: Open Humanities, Press, 2013, http://
openhumanitiespress.org/architecture-in-the-anthropocene.html

11 Art in the Anthropocene: Encounters Among Aesthetics, Politics, Environments and
Epistemologies. Edited by Heather Davis and Etienne Turpin, London: Open Humanities,
Press, 2015, http://openhumanitiespress.org/art-in-the-anthropocene.html

ERIC BELTRAN
Hephaestus’ Dream, 2015 © Fotd: Jens Ziehe / TBA21, 2015
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déul a World of Matter elnevezésli nemzetkdzi média-projektben® is feltlinnek.
Ez utdbbi kezdeményezés globélis gyljtést végez a Fold nyersanyagainak banya-
szatdhoz, termeléséhez kapcsolddd politikai, gazdasagi, 6koldgiai problémakrol,
és egyfajta planetdris szemlélettdl| vezérelve a Fold szocidlis problémahalma-
zainak anyagi (legyen az akdr nukledris hulladék, viz, gyapot, dsvanyok) eredetét
kutatja, mlvészeti kutatasokat, terepmunkakat gydjtve. Szintén megkerilhe-
tetlen atémdban egy, a fentiekhez hasonldan szinvonalas kutatds, a Making the
Geologic Now, amely konyvként szintén ingyenesen letdlthetd.® Hasonldan az
el6éz8 példdkhoz, ez a gyjtés is azt hangsulyozza, hogy a kortars kondicidnk
meghatdrozd eleme a geoldgiai tudat: ezt a nézépontot, ez a kritikai tudatossa-
got keresi kulturélis, mivészeti projektekben.

A Thyssen-Bornemisza kiéllitédsa, a Rare Earth™ tehdt nem minden ok nélkl
tekintheté ennek a rendkiviil sokrétl és nehezen szintetizélhatd esztétikai
érzékenység egy Ujabb példéjanak. A kiallitds bevezetdje igy szdl: ,Milyen
dolgokat vagy térgyakat kell elemezniink, hogy egy korszak szellemérd| kovet-
keztetéseket vonhassunk le? Hogyan lehetséges megkdzeliteni a kortérsat?
Prébélkozhatunk-e Ugy, hogy az immateridlis helyett valamiféle tapinthatdt
veszilink alapul e korszak jellemzéséhez?” Egyféle antropoldgiai szemlélettel
van tehat dolgunk, nem annyira egy tarsadalom ritudlis gyakorlatait, szovegeit,
nyelvét probalja vizsgalni, hogy arrél élesebb képet kapjon, hanem azokat az
anyagokat térképezi fel, amelyek végsd soron meghatérozzék a kozodsség szo-
cidlis portréjat. A kiéllitds cimében a két kurator, BORIS ONDREICKA és NADIM

12 http://www.worldofmatter.net/
13 http://www.geologicnow.com/
14 http://www.tba21.org/program/current/298/artworks2
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SAMMAN, Christian Jirgensen Thomsen dén régész kronologizalé és katalo-
gizalé mddszerére utalnak, amely a felhasznélt anyag alapjén azonositotta a

torténelmi korszakokat. Ilyen médon a kortars kondicié meghatarozéi a ritka-
foldfémek, amelyek 17 elemet jelentenek a periddusos rendszerben. Amit a

19. szdzadban a szén, a 20. szézadban pedig a kdolaj jelentett, azt képviselik

most, a 21. szazadban a lantén vegyiletei vagy a neodimium. A ritkaféldfé-
mek felhasznéldsi terllete kiterjed mindarra, amit 21. szdzadinak és kortarsnak

érziink 6sztdondsen: napkollektorok, szélerémi-magnesek, LED izzdk, hibrid

autok, LCD képernydk, tabletek, MRI-gépek, valamint a legkilénfélébb har-
cészati high-technoldgidk hasznéljdk ezeket a ritkafoldfémeket. Banyaszatuk
hijdn nem létezne semmilyen olyan kityd, vagy vizudlis kdzvetitd, sét maga

a virtudlis valésdg sem, amely pedig kortdrs valésagunknak elvélaszthatatlan

része. Ezektdl vald fliggésiinket pedig olyan geopolitikai realitdsok egészitik
ki — vagy talan inkabb hatdrozzéak meg -, mint példédul az a tény, hogy a ritka-
foldfémek (ki)termelésének 95 szézalékét Kina adja. A Rare Earth szandéka

tehdt az volt, hogy a kitermelés materidlis viszonyai, a geoldgiai és a szocidlis

exploitation, az 6koldgiai, higiéniai, valamint tarsadalmi katasztréfahelyzetek

miképpen fogalmazhaték meg mlvészeti nyelven — azzal egyltt, hogy éppen

a materidlis folyamatok vélnak |lathatatlanné azéltal, hogy a hasznalati eszkozok
elrejtik az eredeti anyagisagot.

A latogatd tizenhét mivész azonos szdmu munkdjaval taldlkozhatott a Thyssen

Bornemisza Augarten Contemporary kidllitoterében, amely eredetileg m(te-
remként, majd 2001 6ta kidllitohelyként funkciondlt a Belvedere Museum keze-
|ésében, majd 2012-ben, hdrom évre a Thyssen Bornemisza Art Contemporary
vette &t az igazgatast. Az Augarten park déli csiicskében 1évé éplilet négy
nagyobb terembe fogadta be a miveket. A nemzetkdzi szelekcid legnagyobb

CAMILLE HENROT
Grosse Fatigue, 2013 © Fotd: Jens Ziehe / TBA21, 2015

neve Al WEIWEI, aki luxusszéllodédk esztétikdjabdl ismert, piramisba rendezett,
Osszegdngyolt torilkdzékbe (Rare Towel, 2015) varratta a ,rare earth” feliratot,
amelynek a miianyag cérnaja europiumot tartalmazott. Ez az elem magas kon-
centracidban veszélyes az emberi szervezetre, igy a m( hatdsosan reflektél a

kitermelés veszélyes, gyakran illegélis viszonyaira, és ezek dkoldgiai és térsa-
dalmi szempontbdl katasztrofélis hatdsaira, valamint a felhasznélds domeszti-
kalt, a valdségot a hasznélatban elrejté és elkend6zé kettdsségre. Hasonldan

direkt médon beszél ARSZENYIJ ZILAJEV mive is (Cobblestone Weapon of
the Proletariaty, 2014), amely egy 6tagu vords csillag alakd vitrinben installalt
olyan eszkdzoket, amelyek — torténelmi korszakonként véltozéd médon - az
épp ,aktudlisan” elnyomott osztélyok: a rabszolgék, parasztsdg, munkasosz-
taly és a kortars, Un. ,nem-materiélis dolgozdk”, a prekaridtus ldzaddsahoz
kapcsolddtak. A kapak, sarlék és utcakdvek mellett az utolsd vitrin vélogat
digitalis és kommunikécids targyak/arucikkek, a jelenkor Uj munkasosztalyanak
artefaktumai kozil: utébbiak virtualitédsa, a nemfizikai térre nyild ablakai sejte-
tik a globdlis kapitalizmus artalmatlanito, sajét rendszerébe bevond erejét és

dehumanizélt viszonyait.

Természetesen nehéz a kritikétdl eltekinteni, ha egy olyan iparrdl van szd, amely
radioaktiv szennyezésével tobb ezer foldmiiveld munkajat és otthonét teszi ténkre,
és rakos megbetegedéseket okoz egész telepliléseken. Ehhez képest inkabb

jatékos poziciot vesz fel JEAN KATAMBAYI MUKENDI kongdi mivész, aki hdrom

méter magas, egyszer( anyagokbdl sszetakolt szobraval (Voyant, 2015) olyan

alternativ energiatermelésre tesz kisérletet, amely megkeriilné hazaja kapitalista

termelésének viszonyrendszerét, amely a banyaszat alulfizetett munkasainak ember-
telen életkoriiményeitél a gigavallalatok luxuscikkeiig finomodik és szofisztikalddik.
A szobor antropomorf, totemszer( alakja mimelt dramkoreivel nem egyediili han-




gulati-esztétikai elem a kiéllitdson: valamilyen tévoli, absztrakt, premodern vizu-
alis attitld figyelheté meg REVITAL COHEN és TUUR VAN BALEN munkéjéban is (b/
NdAITaAu, 2015). A mivészparos hardverek technoromjaibdl nyeri ki és , fosszilizélja”
Ujra a szamitastechnikai eszkdzokben taldlhato ritkafoldfémeket és egyéb érté-
kes anyagokat. A m( igy egyszerre az emberi tevékenységen ,atsz(irt” amorf

asvany, s ugyanakkor geoldgiai, 8si, feltaratlan, Ujra tavoliva tett térgy is. Ennek a

kett&sségnek a mésik poétikus megjelenése KATIE PATERSON munkdja — Campo

del Cielo, Field of the Sky, 2012 —, amely egy valddi meteoritdarab megolvasz-
tott, majd az eredeti forméjaba djonnan kiontott, s igy méar mesterséges verzidja.
A geoldgiénak, a banyédszatnak — mint nagyon is 8si tevékenységnek — a tavoli

id6k képzetéhez, s ugyanakkor a digitélis korszakhoz valé szoros kapcsolata

mas mivészeknél is inspirald elem volt. OLIVER LARIC a HadVviselés mUivé-
szetének szerzdje, a Kr. e. 6. szazadban é16 Szun-ce dupla, Janus-arcd mell-
szobrat készitette el (Sun Tzu Janus, 2013), ami értelmezhetd a kinai régmdlt

emlékezetének és egyben jovébeli geopolitikai, stratégiai hatalmanak egy-
idejd megjelenitéseként — Kina dkori harcdszati és jelenkori, piaci hdborujanak

furcsa hibridjeként. ROGER HIORNS szobra (Untitled, 2012 - katonai helikopter

motor, tliz, é16 ember) a Prométheusz-mitosz megidézésével ugrik t hatal-
mas idébeli szakadékokat. Hasonldan mitikus-mégikus terrdriumot rendezett

be |AIN BALL munkdja (Neodymium /Energy Pangea/, 2011), amelyben egy

hill a neodymium ldmpa fényében, a napszimbolika buddhista keresztje

mellett kapott lakhelyet, mig CHARLES STANKIEVICH hatszdgalapu kis kony-
vei (Anbarium, 2015) =17 db, mindegyik egy-egy ritkaféldfém-elemnek szen-
telve — egy foldonkivili intelligencia szemszogébdl jarjak koril a katonai ipar,
a banyaszat és a ritkafoldfémek felhasznéldsanak korilményeit. Ehhez hason-
|6an szdveg és informéacid-alapd, valamint megjelenésében geometrizalt mi

SuzANNE TREISTER falmunkaja (Rare Earth, 2014), amely a ritkafoldfémek kul-
turdlis, filozdfiai, valamint széleskor( gyakorlati vonatkozésait térképezi fel.
Hasonldképpen jér el ERIC BELTRAN is installdcidjdban (Hephaestus’ Dream,
2015), amelyben Akhilleusz pajzsatdl kezdve a robotikaig vizsgalja az anyagok

és a technoldgidk ikonogréfiajat.

A Thyssen-Bornemisza hdzban leghdtul még két mivel taldlkozhtaunk. A leg-
utolsé terem nagy vetitése, CAMILLE HENROT munkdja, a Grosse Fatigue (2013)

nem kapcsolddik szorosan a ritkaféldfémekhez, de témaja a Fold kozmoldgisja,
a tudomanyos megismerés lehetdségei, az internet, a kdnyvek és a modellek

esztétikaja, valamint kapcsolddasa a természethez. Egy természettudomanyi

muzeum gy(jteményének legeldugottabb darabjairdl késziilt felvételek és

kulonbozd, poszt-internet esztétikaju rovid jelenetek (egy békardl, egy szemgo-
lyordl, egy szines réasztalrdl, laboratdriumrdl, az egymasra megnyitott bongé-
sz&-ablakokrdl) alatt halljuk a narrétor a slam poetryhez és valldsos kéntéldsokhoz
egyarant hasonlithaté elbeszélését az evoluciordl, a csillagokrdl, az anyagrdl,
a foldrdl. A vided az utolsé installdcidhoz hasonldan nagyszabédsd. MARGUERITE

HUMEAU munkéja egy egész termet megtolt, hdrom nagyobb — fehér csévekkel

Osszekotott —, fehér szinli elembdl éll. Az embermagasségnal nagyobb ,szob-
rok” mindegyike egy-egy természeti elemet szélaltat meg. Az egyik az erbium

(egy ritkafoldfém) magneses tulajdonsagét hasznalja a hangképzésre, a méso-
dik hasonlé médon szdlaltat meg dsvényokat, a harmadik pedig a tliz morajlésat

veszi fel és hangositja ki. Az eredmény nyugtalanité zsivaj: a Féld kérusmve.
A mi cime Réquiem for Harley Warren (Screams from Hell, 2015) H. P. Lovecraft
novelldinak egyik alakjéra, egy okkultista nyelvészre és tuddsra hivatkozik, akit
elnyelt a mélység, miutdn megfejtett egy sirfeliratot.

AFold hangja régi kulturélis fantazmagdria. Arthur Conan Doyle egyik tuddsénak,
professzor Challengernek™ is régeszméje volt a Fold ,szdra birdsa”, és bizonyi-
tésa annak, hogy a Fold é/8 1ény. A Fold korporalitasa, annak szomatizéldsa ismert
kulturdlis toposz, a megdvandd Fold erételjes képe. Természetesen errdl is sz

van akkor, amikor a kiéllitds kurdtorai egyes szdmban hasznéljék a Rare Earth-6t.
Nem a ritkafoldfémek a legfontosabbak, hanem az az ijesztd tény, hogy a miénk-
hez hasonlé planétébdl igencsak kevés |étezik (legaldbbis 1400 fényéven belil

biztosan nincs sok). A ritkafoldfémekrdl szdl6 kidllitds mindazonéltal taldn segit-
het kozelebb keriilni ehhez a tdgabb perspektivahoz is. Egy ilyen kiéllitas talan

alkalmas arra, hogy kdzelebb kertiljiink a geoldgiai deep time és az emberi teve-
kenység, az antropocén korszaka és a globalis gazdasagi rendszer, a természet
és a digitélis kultdra, a civilizacid és a kozmikus vagy mikroszkopikus ismeretlen

6sszefondddsaihoz. Az antropocén mint geoldgiai korszak egyben azt is sejteti,
hogy a féldtérténet és az emberi térténelem dsszeér. Eppen ezért minden ilyen

tipust ismerkedési probélkozas — igy példaul a Thyssen-Bornemisza bécsi kidl-
litdsa is metaforikus, konkrét, filozofikusabb vagy politikai mlveivel — az egyik
legfontosabb szeletét jelenti a kortars mivészetnek.

15 Conan Doyle: When the World Screamed. Liberty magazine, 25 February — 3 March 1928,
Ld. még: https://en.wikipedia.org/wiki/When_the_World_Screamed
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Varga Tiinde

,Vad befogadas”

SZEGMENSS’

Kortars alkotok Mexikdbdl

MAMU Galéria, Budapest
2015. julius 10 - julius 31.

Los pemones de la Gran Sabana

llaman al rocio Chiriké-yeetakud,

Que significa Saliva de las Estressas;

A las lagrimas Enu-pariipue,

Que quiere desir Guarapo de los Ojos,

Y al corazén Yewén-enapué: Semilla del Vientre.
Los Waraos del Delta del Orinoco

Deicen Mejo-koji (El Sol del Pecho)

Para nombrar al alma.

Para decir amigo dicen Ma-jokaraisa: Mi Otro Corazon
Y para decir olvidar dicen Emonikitane,

Que quiere decir Perdonar.

Los muy tontos no saben lo que dicen
Para decir tierra dicen madre

Para decir madre dicen ternura

Para decir ternura dicen entrega
Tienen tal confusién de sentimientos
Que con toda razén

las buenas gentes que somos

Les llamamos savajes!

(Gustavo Pereira. Venezuelai pavilon, 56. Velencei
Bienndle)

A Szegmens 8 Budapesten ritkan Iathatd kulturalis szinfoltot képvisel. Aktuali-
tésa a Velencei Bienndle idei anyaganak tiikrében latszik érdekesnek. Okwul
ENWEZOR, aki ebben az évben fékuratora a rendezvénynek, kiilénds hangsulyt
helyez? a nem nyugati és nem kanonikus mUvészeti formdkra, a kultirék sok-
féleségére: ennek megfelelben a latin-amerikai orszégok kiéllitasai a nyugati
kultarkortdl eltérd nézépontokat, hagyomanyokat, tarsadalmi realitast tesznek
ldthatova. A Budapesten megrendezett, kortars mexikdi mlvészek munkai-
bdl all6 vélogatés is jéval tilmutat azon a perspektivan, melyet egy — mintegy
kotelezé jelleggel — Mexikd kulturalis sokszinliségét iinneplé mivészeti repre-
zentécio jelentene. A bemutatott munkak erés tarsadalmi és politikai kritikat
is képviselnek, s mindezt a kulturalis identitds olyan kilénbdzé megjelenési
formain keresztil teszik, melyeket talan leginkabb JEAN FISHER &ltal elemzett

1 A Gran Sabana pemon népei / A harmatot Ggy mondjék: Chiriké-yeetakud / Amely azt
jelenti, a csillagok nyala, / A kdnnyeket End-pariipue-nak hivjak, / Ami annyit tesz a szemek
nadcukor likérje, / A sziv a Yewan-enapue: a gyomor magja./ Az Orinoco Delténal laké waradk
/ Azt mondjak Mej-koji (a mellkas napja), / Amikor azt akarjak kifejezni: Iélek. / A barétra azt
mondjék Ma-jokaraisa: a mésik szivem. / Az elfelejteni szét gy mondjék, Emonikitane, / Ami a
megbocséjtast is jelenti.

Ezek az ostobédk nem tudjédk, / Mit beszélnek / A fold sz alatt anyat értenek, / Az anyan
gyengédséget, / A gyengédségen odaadast, / Erzéseik annyira zavarosak, / Hogy az olyan
kifinomult emberek, mint mi, / J6 okkal hivjuk ket Vadaknak.

2 http://www.labiennale.org/en/art/exhibition/enwezor/

*  https://mamusociety.wordpress.com/2015/06/12/szegmens-8-segment-8/



szinkretizmus fogalmaval irhatunk le.3 Fisher vonatkozd tanulménya azt a poszt-
kolonialista keretekb&l mér jél ismert problémakért helyezi Gj kontextusba, mely
anem nyugati kultirékat és alkotdsaikat nehezen tudja a sajat fogalmi rendszerén
belll mlvészetként értelmezni és ezért mindezeket — az etnografus tekintetének
elfogultsagaval — leginkdbb a kézmUvesség, vagy a népmlivészet, folklorizmus
teriiletére utalja és ,autentikussaguk” tikrében itéli meg ket. Fisher a szinkretiz-
mus fogalmét tulajdonképpen azért vezeti be, hogy a terhelt nyugati mivészeti
kategdridkat kritika ala vonja, és alternativat kindljon a nem nyugati mlvészeti
kanonhoz kapcsolddd mivek értékeléséhez. Tény, hogy a szinkretizmus fogalma
sokkal inkdbb kotddik a kulturalis identitds kérdéséhez, és kevésbé hasznalhatd
formalis mivészettorténeti kategdriaként, viszont a célja éppen ebben rej-
lik. Hasonldan a jéval kordbban sziiletett etnogréfiai tanulmanyokhoz (példaul
Clifford Geertz vagy Alfred Gell szévegei), Fisher is szakit az 1990-es évek elStti
formalista, strukturalista, illetve poszt-strukturalista elemzések miimmanens
szempontjaival, és a vizsgalt, nem nyugati kdnonhoz k&t6dd alkotdsokat kulturé-
lis kontextusban értelmezi, a kulturélis identitést kritikai médon vizsgéld mivek
megkdzelitésének szempontjait helyezi a kdzéppontba.

A szinkretizmus mint fogalom két szempontbdl jelent Iényeges és produktiv
értelmezési halot: segitségével a nyugati kultirkortdl eltérd kultirdk nem népi
autentikussaguk mentén, hanem a nyugati kdnon értékrendjével egyenrangu kul-
turdlis megnyilvanuldsokként keriilnek megitélésre. GAYATRI CHAKRAVORTY SPIVAK
legutébbi kdnyvének eldszavéban ezt a jelenséget a képzelderd fogalmi emnydje
ald vonva, a mas és Uj vilagok, értékrendek elgondolhatésdgéanak és valtoztatha-
tdségénak jegyében értékelte.* Némileg hasonldan Okwui Enwezorhoz, aki az
eltérd kultdrdkban a képzeléerd hatalméat mintegy altaldnosan adottat fogja fel:
tudniillik szerinte a kreativ képzelet az, ami minden kultira sajétja, értékelésiik
szempontja pedig nem lehet a nyugati hagyomany, mivel az reduktiv, lesz(ikiti vagy
marginalizélja azokat az értelmezési lehetéségeket, melyek az egyes eltérd kul-
turdk sajatossagaibdl adddnak.s A Fisher éltal megadott szempontok ugyanakkor
elkerilik azt a csapdat, hogy a ,kulturdlis méssag” kifejezése rogziilt etnikai alapd,
,t0rzsi” identitast eredményezzen. Szdmdra a szinkretizmus olyan performativ
aktus, amely nem stabil identitdsokat hoz |étre, hanem azok a kulturélis csere
folyamataban, dramldsterében jonnek Iétre, de a rogziilés helyett a folyamatos
valamivé vélas éllapotéban, elmozduldsban vannak. Mint irja a ,szinkretizmus a
véltozd, mobil kapcsolatokat érinti, amelyek a nyelvi struktura és a performancia
szintjén operalnak”. Spivékhoz hasonldan & is a képzeletre, pontosabban a befo-
gadd képzeletére helyezi a hangsllyt, amely mozgasba hozza, és mindig eltéré-
ként tételezi a kulturalis jatékteret. Bar példai képzémiivészetiek, a mivészetet
egy bizonyos nyelvként értelmezi. Mint irja, a szinkretizmus feladata, hogy ,,a kép-
zeletnek teret teremtsiink, a beszéd olyan maédjét kell megtaldinunk, amelynek
|ényege nem csupaén a jelzés mindennapos, megszokott mintaiban rejlik, hanem
annak a vizsgalatdban, hogy a befogadd hogyan lakja be magét a nyelvet”. Ennek
legfontosabb szempontja pedig a lefordithatatlan elemek szerepe, ezek azok,
melyek megakaddlyozzék az egységes jelentéssé allast, mindig destabilizéljak
az értelmezést, és ezért a performativ jelentéskonstrualds folyamata nem rogzil.
A szinkretizmus tehat dinamikus folyamat, mely a kulturdlis rétegzettség nyomén
éll el&, és ebben az elnyomott elemek mintegy destabilizélé eréként mikodnek.
T. J. DEMOs hasonld meglatdsokat fogalmaz meg, & a kulturdlis nomadizmust
hatdrozza meg a mivészeti munka kereteként. A nomadizmus olyan stratégia
és mivészeti gyakorlat, mely a kiilonb6zé - kulturdlis, nemzeti, térzsi, nyelvi,
vagy média-hatarokat &tlépi, annak érdekében, hogy elkeriilje az etnikai, helyi,
tdrzsi és esszenciélis identitds tételezését, ugyanakkor olyan szimbdlumokat
hoz Iétre, melyek a mindent fogyasztési cikké alakitd homogenizélé globalizmus
tendencidinak is ellendlinak.®

Ennyiben a nomadizmus eltér a szintén nyugati vildg teoretikusainak (Lukacs,
Agamben)” nézeteitél: nem olyan 1étmdd, mely a folyamatos veszteség és a kive-
tettség kritikai pozicidja, hanem olyan, ahol a kiilénb6zé kulturélis tapasztalatok,
hagyoményok, legendék sokfélesége és egyiittélése egy masik, a sajét kultlréra
tekintd kritikai, ugyanakkor produktiv attitlid lehetéségét adja. Mindezt nem csak
az En és a M4sik strukturalista hagyomany szerinti binéris rendszerében értve,
hanem olyan kulturélis cserék helyeként, mely nem stabilizalja a jelentéseket,
nem régziti vagy jeldli ki az En és a Mésik helyét, hanem folyamatosan kimozdit

3 Marcos Becquer és José Gatti fogalma, idézi Jean FISHER: A szinkretikus fordulat. In: http://
www.mke.hu/sites/default/files/szoveggyujtemenyTT_0406_0518.pdf

4 Gayatri Chakravorty SPivAk: An Aesthetic Education in the Era of Globalization, Camb-
ridge, Mass: Harvard University Press, 2012.

5 Okwui ENWEZOR: “The Predicament of Culture”, Artforum, September (2013), 326-329.

6 T.J.Demos: The Migrant Image: Art and Politics of Documentary During Global Crisis,
London: Duke University Press, 2013, 11.

7 LukAcs Gyorgy: A regény elmélete; Budapest, Magvetd, 1975., Giorgio AGAMBEN, Beyond
Human Rights (1993), in Means without Ends: Notes on Politics, Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2000, 16.

abbdl a helyzetbdl, amit egy nemzet, vagy népcsoport sajatos kulturélis jegyé-
nek véliink, és szembesit sajat kulturdlis poziciénk instabil természetével is.®
A Szegmensek8 tulajdonképpen ezt a kulturdlis nomadizmust testesiti meg.
Olyan kiéllités, amely nem pusztan azéltal szembesiti a néz6t a nyugati kultura-
lis kdnon vakfoltjaival, illetve sajét kulturdlis identitdsdnak kérdéses pontjaival,
hogy egy Masik, attdl eltérd, ,idegen” kultdra munkait mutatja be. Technikdjukat
tekintve nem feltétlenil mutatnak nagy eltérést az elsd attekintd szemlélédés
alapjan: tilnyomdrészt festményeket lathatunk, a kiéllitétér installativ berende-
zése pedig szintén nem jelent kiiléndsebb Ujdonsagot az utdbbi idék festészeti
kiéllitdsaihoz képest sem. Azonban érdemes eliddzni a kiéllitast kisérd targyak
értelmezésével, informalddni a kontextusrdl, amit elénk éllitanak, és felidézni
Fisher megjegyzését a nézé és a mi szintjén étrejovd performanciardl: a kidllités
egyes darabjainak, az elhelyezett kulturalis targyak és mialkotdsok kélcsénds
értelmezési haldjanak az dsszjatéka szinre viszi azt a performativ jelentéskonst-
rualast, melyet Fisher a szinkretizmus elényeként detektal.
A kidllitds négy nagyobb egységet képviseld termébdl egyediil a harmadik
tematikus. Itt a mexikdi haldlkultusz keriil a kdzéppontba. A Mindszenteknek
megfeleltethetd Halottak napi innepségek a pre-hispén indian és a héditd
spanyol keresztény kultirkor elegyébdl all 6ssze. A két hagyomény keveredése
sajatos kulturdlis jelenség, érdekessége, hogy régidnként sajétos szinezetet kap,
példaul mas szinvilagot és szimbdlumrendszert hasznalnak a maja vagy az azték
dbrézolasok, de a régidkon beliil is lehetnek torzsi, kulturdlis eltérések. A loké-
lis, pre-hispan és a keresztény spanyol hagyomény keveredésének eltérseibdl
indulnak ki a kiallitott mlvek is. A kdzponti falon feldllitott hagyoményos, halot-
tak napi oltédr mellé helyezett magyarézd szoveg a kdvetkezdkrdl tdjékoztat:
Az esemény elbestéjén egy, a hdrom vildgot reprezentdld oltart épitenek. Ennek
legfelsd szintje az égi szféra, itt hallottakat abrazold fotdk, szenteket dbrazold
képek és szent ikonok keriilnek elhelyezésre. A masodik a foldi szint, itt ajan-
dékokat, italokat, ételeket halmoznak fel és az eltdvozott lelkek targyait, ame-
lyekkel a kegyeletiinket réjuk le. Ezen gondolat az &si halotti szertartdsbdl ered,
amelynek sordn a halottakat a Mictlan, vagy a halottak vildgén vald atutazasukkor
segité térgyakkal egyitt temették el. Egyes teriileteken még kutyakat is felal-
doztak, esetleges vezet&kként, segitékként. A harmadik szint az alvildg, itt gyer-
tyédkat és cempastchtil virdgokat helyeznek el, ezek csalogatjak ki a lelkeket az
armnyékbadl és vilagitjdk meg az utat, hogy a lelkek megtalalhassék sajat oltéraikat.”
A szenteket vagy elhunyt rokonokat dbrdzold képeket a két, az azték, illetve a maja
hagyomany szinvilaga szerint készllt festmény helyettesiti. A két kép maga is sajatos
maddon a kulturdlis hagyomany kritikai vizsgalataval beszél a halottak napi tinnep-

8 FISHER:i.m., 261-63.
9 Nancy ALMAZAN kiséré szbvege (Szegmens 8, Katalégus, 2015)

GIOVANNI AVASHADUR
Hanal Pixan / Halottak tinnepe, 2015
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ségekrdl. NANCY ALMAZAN Halott luchist oltdr (2009) cim( festményén a harsény
és élénk azték szinvildg dominal, melyen a mexikdi tinnep tipikus ételei, jellemzé
italai, példdul a mezcal — a transzcendens vildggal vald kapcsolat jelképei - és a

halottakat jelképezd, szines 6ltdzetl, szombrérds férfi, és kihivé fehérnemlit viseld
ndi csontvézak alkotnak kompoziciét. A képen lathatéhoz hasonld oltar ismétiédik
a kidllitotér installacidjaban is, de mig Almazéné az azték hagyomany szerint ren-
dezé&dik, a kidllitdérben 1év8 installacid a maja és az azték oltdrok elemeit vegyiti.
A halottak innepségének tarsadalomkritikai megkozelitése is hangsulyos szere-
pet kap. A forradalom idején hiressé valt grafikusm(vész, José Guadalupe Posada

képeit alapul vevé népszerl papirképek diszitik a kép alsé részét. Posada mun-
kaiban megjelenik az a komoly tarsadalomkritika, mely immar a népi kultirénak is

része Mexikdban. Példanak okaért a,La Catrina”, azaz az alvildg holgyének alakjat
is 6 értelmezte Ujra, igy valt a mult szézad elejének forrongd, forradalmi idészaké-
ban a szerencsétlen sorsi emberek nyomorisagat szimbolizéld képpé.

Posada kritikai attitlidjére jellemzd az irdnia kettds beszédmddjanak hasznélata:
abrdzolésain a forradalom alatt szenveddk nevetnek sajat sorsukon, kiglnyoljak a

halélt és a nyomorusagot. A La Catrina figuréja a j0lét és az enyészet jegyeit viseli

magan: a tadrsadalomtdl elkilonilé gazdagok és befolyasos emberek vildgét,
a hatalom 6nkényességét ironikus ginnyal mutatja meg, ezért bir jelentéssel a

mai napig hatranyos megkilonboztetésben él6k szamara. Ez a kettdsség megje-
lenik a kidllité mlvészek munkaiban is: a haldl tematikéja koré szervezddd terem

egyben kritizdlja a napi politikét is. A felderitetlen gyilkossagok mindennapiséaga,
a nék meggyaldzdsa, a varosi blindzéssel és drogkereskedelemmel szembeni

4llami tehetetlenség Mexikd hétkdznapjainak része, igy a haldl-tematika ezekre

a tarsadalmi-politikai kérdésekre is reflektél. A La Catrina — mikdzben az elnyo-
mdés és tarsadalmi igazségtalansdg megtestesitéje — nemzeti szimbdlum is,
anemzettudat egy sajétos kritikai attit(idjérdl tesz bizonyosségot.

Az oltartdl jobbra GiovanNi AVASHADUR Hanal Pixan (a halottak innepe maja

nyelvjarasban) cim(i festménye a maja kulturélis hagyomanyt eleveniti meg. A bal

oldali kép élénk szinvilagaval ellentétben Avashadur munkajan a maja kulturdra jel-
lemz6 pasztellszer(i zold, barndssarga, illetve lila (a spiritualitds szine) dominal, és

geometrikus vonalvezetés jellemzi. A kép egy keresztet dbrézol. A kereszt alatti

viz a Mexikdra jellemzé barlangokra utal: tudniillik a sziklds tengerpart édesvizl

barlangokat rejt, melyek ma buvérparadicsomok, de a maja idékben kultikus

helyekként szolgéltak. A hal Jézus alakjat idézi, a vizen lebegd kereszt pedig

mar kdzvetlen referencia a spanyol-keresztény kapcsolatra. A viz és a kereszt

DANIELA JAUREGUI
El Cazo / Edény, Loterfa Mexicana, 2015
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NANCY ALMAZAN
Emblemas patrios / Nemzeti szimbdlumok, installacié (részlet)
MAMU Galéria, Budapest, 2015

kozott taldlhatd ,csomag” a halottak napjén fogyasztott hagyomanyos (csirke-
hisbdl és kukoricabdl késziilt) maja étel, a muc-bil pollo, mely legaldbb egy napig
készil, igy hogy a banénlevélbe csavart masszat a foldbe dsott godorbe, forrd

kovekre helyezik, majd befedik folddel, erre parazsat helyeznek; a f6zés hozzéve-
télegesen egy napot vesz igénybe. Mellette a szintén hagyoményos lopdtok tal

(ajicara) lathatd, méhpempd és viz keverékét tartalmazza, amivel a csecsemdket
tapléljak, de a viz a szenteltvizre is utalhat. A kulturdlis elemek keveredése azon-
ban Iényegesen nagyobb komplexitdst mutat, mint a két hagyomany jelképeinek,
targyainak egymas mellé helyezése: a kereszt egy mexikdi-maja torténetet takar:

a keresztény szerzetesek részben sikeres hittéritését a maja viselet, a huipil ald

rejtett kereszt ellensllyozza (amit akér papi 6ltdzetnek is Idthatunk). A barlangok
pedig azt a menedéket, ahovd az indidnok menekiilhettek. A kereszt felsé részé-
nél lathatd geometrikus elem a fénykoronara emlékeztet, de a maja hagyomany
szerint a vilagegyetem négy részére utal, azok jellemzd szineivel. A két kultirkor
elemeinek jelentésingadozasa (g6 gyertya, krisztus-alak, a ruha, szentekre jel-
lemz& fénykorona, maja mitoldgia) a szinkretizmus kritikai jelentéségét is mutatja.
Azaz a sajét kultira elemei kijatsszak a hoditdét, és azt gy emelik a sajat kultdra

kodzegébe, hogy az ellentételezi a hoditd-keresztény kultdra homogenizald torek-
vését, sajattd tesz, dtformalja, az identitdst masként éllitja, nem tisztan indianként

vagy keresztényként, hanem a kettd kdzotti folyamatos jatéktérként. A festmény

a mlvészeti hagyomanyt is hasonldan kezeli: a nyugati kdnon tablaképe, a maja

szinvilag jellemz&i és a két kultdra targyainak, meghatarozé névényeinek, szim-
bolikus él&lényeinek abrdzoldsa, a geometrikus elemek jelenléte a két kultdrkor
cserefolyamatdbdl el64ll6 tobbletre helyezik a hangsdly.

Az oltar alsd fele az indidn hagyomdnyoknak megfeleléen kopalt, kavét, foldet,
csokolddét, fahéjat tartalmazd jicardk, a gyertyak, illetve a névények (bazsalikom,
rozmaring) mind erre az id&szakra jellemz&ek, a halottkultuszoz kapcsolddd szim-
bolikéval birnak. A képek egyes elemei szé szerint kicsisznak az installacids térbe,
a Posada grafikéi alapjan készlilt szines papirdiszek Almazan képnek folytatdsaként

a két kép alatt illetve felfliggesztve a terem tobb pontjan is megtalélhatok, csakugy,
mint a gyertyédk és az erre az innepségre jellemzé névények, illetve a barsonyvirag.
Avashadur képe el6tt a jicarat tartd kosar” 16g, illetve a jicara mint tartdedény nem

csak a festményen, hanem az ,oltar” elemei kdzétt is felfedezhetd.

Az dtellenes sarokban DANIELA JAUREGUI installdcidja I4thatd, aki a falon taldlhatd

négy festmény elé egy posztamensen kegyeleti helyre emlékeztetd mddon

helyezi el a kulturélis elemeket: a falon széritott tok és kukorica, a posztamenst

hagyomanyos indidn sz&ttes boritja, melyet poncséként viselnek, ezen vannak

a képeken és az oltdron is lathatd jicara, kavéval és fahéjjal, egy diszitett hagyo-
ményos indidn tokcsorgd, virdg, a foldon pedig gyertydk és faszén. A kiallitas

megnyitdn és finissage-on a tél friss csirkeszivvel volt tele: a vérzd sziv Mexikd

szimbdluma, Jauregui egyik festményén, illetve a legelsé teremben ARMANDO

MARTINEZ munkéjén is kozponti elem.

Jauregui négy képe egy nagyobb installécié elemei, eredetileg a mexikdi Lotteria

jaték analdgidjan készilt munkaja részeit képzik. A H6lgy cimii kép a prostitudltak

védd&szentje, a Haldl ismét a La Catrina figurdja, az Edény a meggyilkolt (Ciudad

Juarez-i) nék felderitetlen eseteire utal, és a Sziv Mexikora: a négy kép a kegye-
leti hellyel tiszteletadds a tarsadalom margdjédra szorultaknak, elsésorban az

indian néknek, akik a leghatrdnyosabb helyzetben vannak.

Hasonld sokszinliséget mutatnak a tovabbi termek is, a legbelsében Nancy

Almazan festményei, példaul az Xtreme tigris, a Nemzeti szimbdlumok vagy a

Szent vs vdmpirnék a mexikdi bokszold kultikus alakjéhoz kapcsolddo kritika.
A mexikdi boksz nagy hagyomanyra visszatekinté népszer(i szérakozas. Almazan

a nemzeti hdsként tisztelt birkdzdk sztereotip, ugyanakkor ironikus abrazolé-



séat allitja szembe a magukat a tarsadalmi elvérdsnak nem aldrendeld nékkel
szembeni el6itéletekkel, illetve a popularis kultira globdlis, sematikus képeivel.
A kidllitétérben videdn — az installécio részeként — népszer(, a film héskordbdl
vald mozgdkép lathatd.® A mindenkit legydzd szuperhds bokszold, a férfi hés
megtestesitdje, akinek identitdsat a maszkja adja, melyet maganemberként sem
vesz le, 6 maga a maszk, kdlcsdndsen hatdrozzék meg egymast, mintha csak
Laura Mulvey jél ismert tanulmanyéhoz" adna Ujabb példat. Almazan képe ennek
a férfikdzpontd, nemzeti hdssé valt idoinak az alakjat kritizalja.

Az elsé két terem szintén az indian, a mexikdi €s a nyugati kultira hagyomanya-
inak jatékterét nyitja meg. A mésodik szobédban GILBERTO DELEGADO munkai
a leg8sibb maja térzs mitologikus hagyomanyabdl épitkeznek. Delegado szé-
mara a zene meghatdrozd képei komponaldsanal: a Mdgikus vdros cim( szita-
nyomatdnak dbrai folyamatos egymasba alakuldst mutatnak. Szdmdra a szinek és
azene kdlcsondsen értelmezik egymast, a zene szinné alakul, a szinek formakks,
ezt a kép tematikus szintjén is bemutatja, a képen minden folytonos, mintha az
abrak egymasba alakulndnak. Példdul a fujos hangszer egy beldle kibdjé puméva
formélédik, a kép aljan a folyd halai fél6tt krokodilt latunk, amely csénakforméra
emlékeztet, ugyanakkor az egész kompoziciot ,tartja”. Az egymésba alakulés
és értelmezés meghatérozd a kompoziciénal, csakigy, ahogy tematikus szin-
ten is Iényegi, mint példdul a Szinyogtdnc és az Alkohol transzagresszio cim(
képeinél is. A szinyogtancnadl a zenészek ,gdlyaldbainak” mexikoi megfeleldje
a szunyog kifejezés, a zenei analdgia és a széjaték alapvetd jelentésszorast
képvisel, melyet a képi elemek is felerésitenek. Mindkét kép utal a fontos az
tinnepek soran fogyasztott alkoholra, elsésorban a mezcal hatdséra. Az indian
hagyomdnyban az alkoholt nem fogyaszthattak kdzemberek, csak vezetdk és
papok, a mezcal is olyan tudatmddositénak szamitott, mint példaul a peyote
vagy bizonyos gombafajok, melyek mind a transzcendens vilaggal valé kapcso-
latot jelentették, és sdméan vezetésével lehetett fogyasztani. Az alkohol ilyes-
fajta megitélése maig él, az atalakulds, a vizionalas kultikus jelentéseit hordozzak
a képek, ugyanakkor a mindennapi gyakorlatban ma mér az alkoholfogyasztas
elvesztette kultikus jelentését és nem sokban kiilénbdzik az eurdpai szokasoktdl.
ROSENDO VEGA munkai a mivészi gesztus a mlvész és nézd kozott 1étrejovd
energidt veszi alkotasai alapjaul, az élénk, vords, narancs, sarga szinek hasznalta
is ebbdl fakad. Vega budapesti csatornafedeleket dbrazold képei (Mexikébdl
Budapestre I-1l.) taldan meglep&ek, de egy szerencsétlen véletlen miatt készil-
tek a ,helyspecifikus” mlvek: a festményeit tartalmazé poggyéasz Mexikd véros
és Parizs kdzott eltlint, a csatornafedelek a képek semmibe Uszasat jelképezik.
A kilsd teremben Armando MARTINEZ munkai [athatdk, melyek szintén a transz-
formécid, a kilénbozd elemek és dbrdzoldsmodok kozti keveredés mentén
értelmezhetdk: First Lady cimi képe ismét a politikai kritikat veszi alapul.
A mexikdi First Lady kezében egy disznd lathatd, amely az elndkdt szimbolizalja,
aki mésodik feleségének, Mexikd egyik népszerl szinésznéjének a bébja. Az
elndkasszony a mexikdi gazdasagi, és az ahhoz fiz6d6 politikai igazségtalan-
sagok megtestesitdje, akinek férjére gyakorolt befolyadsa komoly térsadalmi
fesziltségeket jelent. A Pdr cim( festmény egy Iényegesen poétikusabb szélat
von be:itt a ndi és férfi karakterek egymadsba alakulnak, a férfi arca alig kivehetd,
szinte fekete, mig a n&i karakter arca hangsulyos fehéren vilagitd félhold-forma.
A néi principium, a hold-n& archetipikus képe, a néi alak dbrézolasa ugyanak-
kor nyomatékositja, hogy az absztrakcié nem csak a nyugati festészet sajatja.
Szinvildga szintén a hagyomanyos indidn miivészetet idézi: kdzépen a tenger
kékje, a sarga és fold szinek a tajra jellemezd szinhasznélat.

Az Estratos cim( kép Rodin Gondolkoddjat, vagyis a nyugati hagyomanyt veszi
alapul, a képen a plasztikussag és ismét csak az dtalakulds dominal, az arc kitor-
|6dik, hogy a hangsllyt dttegye a plasztikusabb elemekre, és arra az dtalakulésra,
amint a his-vér modell (itt inkdbb mérvanynak, mint bronznak tiiné) az anyag-
ban kap format.

A kidllitds munkai nem csak mivészeti vagy kulturélis szempontbdl értékelhetéek:
komoly térsadalmi kérdéseket feszegetnek, és helyeznek olyan kulturdlis keretbe,
amely egyszerre épitkezik a népszer( karikatlrédbdl, a hagyoményos indian kul-
tuszbdl és a keresztény tradicidbdl. Az elemek egymassal vald keveredése olyan
értelmezési mddokat tesz lehetdvé, mely sordn a nézd-befogadd kimozdul sajat
horizontjabdl, teszteli sajat kulturajat a munkak kulturalis idegensége okdn. Mindez
masként all eld egy a latin kultdrétdl Iényegesen eltérd értelmezd, és mésként az
abban jératos szamadra. A kidllitds elénye, hogy a sajat kultlrat sem mereviti ki, a
kilonbozé csoportok eltérd dbrézoldsi modjainak egymés mellé helyezése nem
egy megfejthetd értelmezdi jatékot kinal, hanem éppen azt teszi lehetetlenné,
hogy egyféleként értsiik a mexikdi kulturat.

10 Alfonso Corona BLAKE: Santo vs. las mujeres vampiro, 1962.

11 Laura MULVEY: Vizudlis 6rom és narrativ film in: Kis Attila Atilla — KovAcs Sdndor — ODORICS
Ferenc (Szerk.): Testes kényv Il. Ictus Kiadd és JATE Irodalomelméleti Csoport, Szeged, 1997,
560-568.

Somogyi Zsofia

Kinek a torténete
ez, avagy: van

szamu(n)kra hely?

Kinek a nemzete? Ujraképzelt
nemzeti identitasok

Gallery8, Budapest
2015. junius 23 - julius 30.

A tdrsadalmainkban — sz(ikebb és tdgabb struktirédkban egyarant - 1étezd repe-
dések, a mi és Sk felosztottsag rendkivilli médon destruktiv: ,Nem tudjuk integ-
rélni »6ket«, amig »mi« megmaradunk »mi«-nek; a »mi«-nek fol kell lazulnia ahhoz,
hogy létrehozzunk egy kbz0s teret, amelyben »6k« is helyet kapnak és részévé

vélnak egy Ujraalkotott »mi«-nek.”

Az integrélds az egyetlen valddi ut, még ha nem is mindig tiinik kivitelezhet&nek.
Hogy hogyan lehetséges mégis ezt a célt, példdul a nemzeti narrativék szintjén

megvaldsitani — erre adott példékat, mutatott be lehetséges stratégidkat a Kinek
a nemzete? Ujraképzelt nemzeti identitdsok cim( térlat (kurdtor: BAK ARPAD),
amely folytatta a Gallery8 megszokott kritikai attit(idjét. A kuratori koncepcid

alapja az a kultdra- és identitasfelfogés volt, amely szerint a nemzeti identitadsok
nem statikus, egy lényegi maggal rendelkezé jelenségek, hanem folyamatos sze-
lekcid és ujjaalakuld konszenzus eredményei: ,Egy nemzet Iéte (...) mindennapos

népszavazas, mint ahogy az egyén léte az élet folytonos igenlése.”

1 Parekh, Bhikhu: Rethinking Multiculturalism: Cultural Diversity and Political Theory.
Houndmills, Macmillan, 2000. |dézi a kuratori koncepcid: http://gallery8.org/images/uploaded/
File/2015/kinek_a_nemzete_belepo.pdf

2 Renan, Ernest: Mianemzet? Ford. Réz Pél. In Eszmék a politikdban: a nacionalizmus. Szerk.
Bretter Zoltan és Deék Agnes. Pécs, Tanulmany Kiadd, 1995, 185-186. Idézi: Bak Arpad: A
nemzet kettés ideje: kortdrs mlvészetiintervenciok nemzeti emlékhelyeken. Apertdra, 2014.
nyar-6sz http://uj.apertura.hu/2014/nyar-osz/bak-a-nemzet-kettos-ideje-kortars-muveszeti-

intervenciok-nemzeti-emlekhelyeken/
Kanata zaszl6, Kanata logo
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A nemzet esetében (is) alapvetd narrativateremtd szempont tehat a konszen-
zus az identitdsképzé elemekrdl és azok Osszefliggéseirdl (is). Ez azonban csak
olyan elemek kapcsan johet egyaltalan |étre, amelyeket nemzeti identitdsunkat
megalkotdknak tudunk/akarunk elgondolni. Egy roma kolté mivei még a jelolt-
listdra sem nagyon kerilhetnek fel: az igény a nemzeti identitdskép (meg)forma-
ldsdra —maga is kivaltsag. A tdbbségben |évék ez utdbbit, a formalds, a vdlogatas
jogéat is kisajétitjdk. Az igy, kizdrdsos alapon |étrejott nemzeti narrativak azonban
egységesitd funkcidjukat illetéen végsé soron kudarcot vallanak. Pedig nemzeti
onmeghatarozasunknak képesnek kellene lennie a fent emlitett rugalmassagra,
hogy reagélni tudjon a valtozasokra, a véltozd perspektivakra: a legljabb, legak-
tuélisabb eseményekre — példaul a nemzetbe djonnan felvételt kérékre — épp-
Ugy, mint a rég itt-levd, de elfeledni, eltakarni vagyott tarsaink igényeire.

Akiéllitdsban két nagyobb mlicsoport talalkozik: kanadai alkotdk dltaldban éve-
ken 4t tartd, nagy |élegzetl projektjeinek egy-egy kulcsm(vét lathatjuk, féként
kdzép-eurdpai roma alkotdk javarészt egy-egy motivumot korbejérd alkotdsai

mellett. A kanadai mlvészek a kisebbségek — slakosok és behurcolt-bevan-
dorolt afro-kanadaiak - rejtett és/vagy elhallgatott torténeteit teszik Idthatova

lgy, hogy egyben nemzeti, vérosi, kozosségi szinten vald lathatéva tételiikre is

javaslatot tesznek, mig a roma alkoték személyes torténeteik és/vagy Gnmaguk
jatékba hozéséval, finom metafordk segitségével tematizéljdk a nemzeti narrati-
vabdl vald kiszorittatdsok modjait.

GREG A. HILL a legatfogdbb nemzeti szimbdlumokhoz nyll a Kanatai ZdszId

Napja cim(, 15 éven ativeld projektjében, amelyben Uj nevet és zaszIét szén

orszéaganak, s tdbb mdédon prébalja ezt megvaldsitani. Az orszag dtnevezésének
gesztusa, utalva az irokéz nyelvbéI? szdrmazd ,eredeti” kifejezésre, az &slakos

népek alapvetd jelentdségét fejezné ki Kanada torténetében és dnképében,
ahogy a zdszldban a juharfalevél helyére tett harom madartoll is a kordbban indi-
anoknak nevezett ,elsé nemzetekre”, illetve a métis és az inuit népekre utal(na).
CAMILLE TURNER is nemzeti szimbdlumot hasznal — a szépségkiralyné szerepébe

helyezkedik t6bb performanszaban is, hogy ezen a figyelmet felkeltd, nemzeti

konszenzust jelentd alakon keresztil hangositsa ki az afro-kanadaiak ismeretlen

torténeteit. Ez a valasztdsa rdadésul az egyezményes fehér szépségeszmény kri-
tikdja is. Tobbek kdzott varosi sétak keretében beszél személyekrdl és helyekrdl,
s ahol hidnyzik, oda emléktéblét is helyez, igy téve lathatévé a Toronto narrativé-
jat alkotd, csak éppen ismeretlen rétegeket.

KEESIC DOUGLAS odzsibva szdrmazasui mlivész az 8salakosok szamaéra a kizsak-
manyoldst, a tébbség szdméra a kanadaisagot jelentd, azaz egy erésen megosztd

nemzeti jelképpé is valt szimbdlumot hasznal fel mlveiben: az &shonos népek
kozotti cserekereskedelemben gyakran forgd Hudson Bay gyapjitakardt. Fotdin

ennek a 2010-es vancouveri téli olimpia kampanyaban valé szerepeltetését is

kritizalja. Videdjan (Trade Me, 2010) 130 km-es, kenun megtett, mintegy Gsei Utjat
Ujra jard utazasat latjuk egy Gslakos kozosségébdl Torontdba, a HB Company
Uzletébe. Itt dédapja hédprémijeit szeretné visszakapni az értiik anno adott
takaréért cserébe: a nemzet Gslakok felé vald tartozasét kéri szamon személyes

térténetén keresztil. A visszakérés gesztusa ugyanakkor rengeteg mindenre

vonatkozhat, amit aranytalan drért vettek meg vagy el télik: a konkrét targyi

dimenziétdl, illetve azon til az egészen més |éptékl és jellegli megfosztasokig.
Szintén az Sslakosok jelene a téméja SCOTT BENESIINAABANDAN fotdinak, ame-

3 Kanada a kanata szobdl szarmazd név, amely irokéz nyelven falut, telepet jelent.

CAMILLE TURNER
Hometown Queen, 2010, digitalis nyomat
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DELAINE LE BAS
Része vagyok a téjnak, ennek a zold és kellemes tajnak I., 2008, digitalis nyomat

lyek azt, a tobbség szamara lathatatlan, szegénység sujtotta vildgot mutatjék be,
amelyben ma az ,elsé nemzetek” leszarmazottjai élnek.

A Nagy-Britannidban sziiletett DELAIN LE BAS Része vagyok a tdjnak, ennek a
z6ld és kellemes tdjnak I-1l (2008) cim( fotdparjdnak egyikén egymasba olvad
aroma mivész arca és a tdj, amelyet néz — csalddja négy generacidjanak teme-
tési helyétél azonban mintha egy liveglap vélasztana el, amelyben tiikrézédve
szellemalakként tlnik fel. A t4jtdl vald elvélasztottsag a nemzettdl vald elhaté-
roltsagot is szimbolizélja: mindkettéhoz Iényegileg tartozik, mégsem lehet velik
egy. A téjjal, azaz &sei emlékezetével a tdgabb tarsadalom nem teszi lehetévé a
kapcsolddast, a nemzet pedig néha lathatatlannak tiind, de dthatolhatatlan falat
emelt a mivész sajat népe és dGnmaga kozé.

A nemzet koltéjeként poziciondlja magat BALOGH TiBOR festdmiivész DERI Mik-
LOs fotdjan (a Petdfirdl jél ismert dagerrotipia parafrazisaként), igy adva formét
annak az igénynek, hogy ikonikus alakjaink k&zé a roma szarmazésuakat is vegyiik
fel. Héna alatt XIX. szdzadi roma koltdk és miforditok (Nagyidai Sztojka Ferenc,
Boldizsér Jézsef) munkéit —, tobbek kozott Petdfi-forditdsaikat €s sajét miveiket
6rzd régi koteteit — tartja, amelyek, ha (szimbolikus értelemben) tényleg a nem-
zet koltdjének keze ligyében lettek volna, akkor mara mar tényleg lathatd médon
képezhetnék szerves részét a nemzeti kultdranknak. Az Elrejtve az idévonalrdl
(2015) cim a legnagyobb kdzdsségi portal felhasznéldsédnak egyik sajdtossagat is
esziinkbe juttathatja: ami az ottani idévonalunkon nem jelenik meg, az a kdvetdink,
barataink szdmara nem is létezik, s taldn mi is elhissziik, hogy az voltaképpen nem
is olyan fontos. [gy nem is lesz része annak a képnek, amelyet magunkrdl l4ttatni
kivanunk. Pontosan igy hidnyoznak a roma irék, kolték, mivészek, és més szimboli-
kus alakok a magyar nemzeti idévonalrdl. Vannak, de nem keriilhetnek be a képbe.
NYARI SARKANY PETER Békité dldds (2002) cimii festménye a kozds alapegy-
ségbdl épitkezik: az dlddsra emelt kézfejek a zsidd hagyomdnybdl szarmaznak,
de lathatdan tényleg alkalmasak arra, hogy a (zsidd vallasbdl kibomld) keresz-
ténység alapszimbdlumat, a keresztformét kirajzoljak, mikdzben a hattérben az
égbolt és a mezd, a roma zészl6 két alapmotivuma is megjelenik. A cim igy nem
csak az alapegység, hanem a végsé, kozos alap-1ényeg és kivansag is egyuttal:
szélljon ez, mindannyiunkra.

SzOLNOKI JOzSEF Viola Wittrockiana (2013) cimi miivében a magyarul drvécs-
kaként ismert virdgrdl deril ki, hogy neve németil mostohaanyédcskat jelent,
mintegy a magyar jelentés komplementerét, teljes ellentétét. Nem az elhagyot-
tat,hanem a befogaddt. Izgalmas felvetés ezt a kettésséget a romak helyzetére
vetiteni, hiszen szdmtalan esetben torténik veliik pontosan ez: hogy valaminek
a (negativ) ellentétét tulajdonitjak nekik.

RAATZSCH JENO ANDRE A 2007-es Velencei Bienndlé Roma Pavilonjdban
Magyarorszdgot képviseltem (2015) ciml mUve akér Ugy is értelmezhetd, mintha
a cimbeli mondat folytatdsa igy szdIna: ,és mégis lathatatlan vagyok”. Onmaga
nem-megmutatésa, hanem sotét, fekete foltokként lattatdsa, az ,jjesztd és isme-
retlen” sziluettjébe illesztése a romdkra vetett pillantasok jellemzdit asszocial-
tatja, mikdzben egydttal kikezdi a roma mivészettel kapcsolatos eléfeltevéseket
és a miivészet (6n)reprezentédcids hagyomanyait is.

LADISLAVA GAZIOVA A tiikréz6dés (2015) cim(i munkéja (egy 20. szdzad eleji kép-
regénybdl vald, jatékosnak tlind figurakkal) a kolonizéldk és kolonizéltak kdzotti

4 XIX.szézadikeletkezésiidejiiknél fogva felilirjak azt a téves elképzelést, miszerint roma
irodalommal csak a XX. szézadtdl szdmolhatunk — azaz a narrativdk visszamendleg is 4tirandok.



BALOGH TIBOR
Elrejtve az idévonalrdl, 2015, digitalis nyomat, foté: DERI MIKLOS

kolcsdnhatést tematizalja: a vildgrél és dnmagukrdl vald gondolkodast hogyan
befolyasolta 6sszekapcsolt helyzetiik. Ugyanakkor a felelésség kérdése is
felmeril: a kolonizélt teriiletek egyre égetébb, mar-mér csak globalis szinten
megoldhatd problémdiért ugyanis jelentds mértékben feleldsek a kolonizéldk:
fontos lenne, hogy &k is szembesiljenek mindezzel, belenézzenek az ezt (meg)
mutatd tiikorbe.

A Kinek a nemzete? térlata pedig tobbek kozdtt épp e gondolatok felvetésével,
illetve az ezeket kibontd, rendkivil igényes, finom hangoltsagl és sokréti kura-
tori vélogatés révén jérult hozzé a kritika nézépont sziikségességének nagyon
is id&szer( diskurzuséhoz.

NYARI-SARKANY PETER
Békité éldés (2002, olaj, farost)
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