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PFISZTNER GABOR

A jelenvalolet strukturai

Gondolatok Louise Bourgeois kiallitasa

kapcsan’

mincheni Haus der Kunst 2015-6s legjelentésebb kiallitasa, LOUISE

BOURGEOIS tarlata csaknem fél évig, marciustdl augusztusig volt lathato.
A Franciaorszagban sziiletett, 1938-tdl halalaig New York-ban élt mdlvész
Cellaibdl, az 1940-es évek Famme Mason sorozatanak festményeibdl, a szin-
tén a negyvenes években késziilt, erés Giacometti hatast mutaté Personage
szobrokbdl, valamint legutolsé munkajabdl, az | Give Away Everything cimu
rajzokbdl mutattak be egy olyan valogatast, amely nem csak a németorszagi
bemutatodt tekintve nevezhetd egyedilallonak.
A kiallitas kuratora, JULIENNE LORZ egy Bourgeois-idézetet valasztott cimként:
A lét strukturdi. Ez a szkapcsolat - féleg német nyelvi 6sszefliggésben - 6nma-
gaban is utal a ,lét-filozdfia” meghatarozé gondolkododi, HEIDEGGER (és per-
sze KIERKEGAARD) szbhasznalatara. Nem allithatd, de nem is zarhato ki, hogy
Bourgeois - aki az 1930-as évek elején nem csak matematikat, de filozofiat is
hallgatott egyetemi tanulmanyai soran - olvashatta akar a dan vagy a német
filozéfus irasait is. Még valdszinlibb azonban, hogy SARTRE szdvegei voltak
ismertek a szamara.
A cimként valasztott idézetrészlet persze nem elsésorban Heidegger vagy
Kierkegaard miatt érdekes, hanem épp azért, amit Bourgeois a teljes mondatban
megfogalmazott, amelybdl ezt a részt kiemelték: ,Space does not exist in itself,
it is just a metaphor for the structure of the existence.” Azaz: ,A tér Snmaga-
ban nem létezik, hanem csak a létezés (egzisztencia) struktirainak metaforaja.”
A kiallitas kapcsan idézett német forditas igy hangzik: ,Raum existiert nicht
an sich, er ist nur eine Metapher fiir die Strukturen des Daseins.” Mig az angol
valtozat egyértelmlen Kierkegaard és Sartre iranyaba mutat (existence), addig
a német forditas (Dasein) Heidegger étfilozofidja felé.
Mindennek jelentéségét pedig elsésorban maguk a Miinchenben kiallitott, 5ssze-
foglaldan Celldnak nevezett munkak adjak, amelyek atmenetet képeznek a

1 V6. példaul Artist Rooms: Louise Bourgeois, Resource Pack. Tate National Galleries of Scot-
land. 2013. http://www.tate.org.uk/download/file/fid/37633. Utolsé letSltés: 2015. november 28.
Sartre és Albert Camus kapcsan lasd Paul Stuart. Sculptor Louise Bourgeois: A year of events
celebrating her life and work. In: World Socialist Web Site. 2009/. www.wsws.org/en/
articles/2009/01/bour-j14.html. Utolsd letSltés datuma: 2015. november 28.

* Louise Bourgeois. Structures of Existence: The Cells / Strukturen des Daseins: Die Zellen. Haus

der Kunst, Miinchen; 2015. februar 27 - augusztus 2.

szobor, az installacio, az objekt, az environment
és valamiféle épitészeti struktura kdzott, kije-
[6lve és definidlva azt, amit nagy altalanossag-
ban térnek nevezink. A probléma abbdl fakad,
hogy az idézet, illetve a mlvek térbelisége lat-
szdlag ellentmond egymasnak. Vajon miként
kapcsolddik 6ssze sziikségszerlen ez a kettd
Bourgeois mliveiben? - erre keressiik a valaszt.
Bourgeois mar 1949-ben, majd 1950-ben is alli-
tott ki szobrokat, amelyek egyuttese inkabb
hatott térinstallacionak (Seventeen Standing
Figures in Wood, illetve Sculptures, Peridot
Gallery New York). A hatvanas és hetvenes
évek szobrait kovetéen viszont csak az 1980-
as években lépett tul az egyedi targyon, és
fordult figyelme a dolgok és a tér kdlcsonds
viszonyai felé.

1986-ban készitette el az Articulated Lair cim(
munkajat, amely a Miinchenben is lathato és
késébb Celldk gyljténéven ismertté valt mivek
kdzvetlen elézményének tekintheté. Ez a md
nagyméretd, hosszukas alaku, festett acélle-
mezekbdl all, amelyeket a mlivész paravansze-
rden, sarkaiknal zsanérokkal erdsitett Ossze,
majd fuggesztett fel oly modon, hogy zart teret
alkossanak, amelynek két végén mégis nyilik
egy-egy kijarat (vagy ellenkezd iranybdl épp
bejarat). Az igy létrehozott, elészobara emlé-
keztet6 térben elhelyezett egy tamla nélkdli,
kor alaku széket, valamint egy felfliggesz-
tett, mGanyagbdl 6ntott, cseppszerden elfolyd,
Bourgeois-ra annyira jellemz6 - a sziirrealista-
kat, illetve Arshile Gorky-t idéz6 - fekete format.
Ezt a mlvét ugyan nem szoktak a Celldkhoz
sorolni, mégis kijeldli azt a szakaszt (a csak-
nem halaldig, mintegy két és fél évtizedig tartd



periddust), amelyben figyelme részben az épi-
tett terek, részben pedig a pok motivuma felé
fordult, amely kett6 aztan a Spider (1997) cimu
munkajaban &ssze is kapcsolddott.?

Az Articulated Liar az elsé m(, ahol egy jol
korilhatarolt, zart teret definial, amely csak
ugy nézhetdé meg, ha a befogadd belép ebbe a
kilvilagtolizolalt helyiségbe, ahol a vizualitason
tul - bar attél nem fliggetlendl - érvényesiilnek
olyan hatasok, amelyek nem csak (illetve nem
elsdsorban) a latdérzékiinkhdz szdlnak, hanem
inkabb konkrét testi tapasztalatokhoz vezetnek.
A mult szazad nyolcvanas éveinek masodik
felétdl hozta létre Bourgeois azokat a ,térins-
tallaciokat”, amelyek eszerint a séma szerint
mukoédnek, némi eltéréssel, de amelyekben
sokkal egyértelm(ibb ,6néletrajzi” utaldsokkal
dolgozik. Ezek a mlvek két alapvetd csoportra
oszthatok fel: az egyikben majdnem teljesen
zart teret formalnak, amelyeknél Bourgeois
ajtokat, falpaneleket, illetve egy viztartalyt?
hasznalt fel. A masik csoportnal a korabban
meghatarozo faanyagok helyett inkabb fémet
alkalmazott: példaul a tyukketrecre emlékeztetd
dréthaldt vagy acélbdl szerelt (néha hegesztett)
racsot, amelyet helyenként matt, de legalabbis
nem transzparens Uvegtablakkal egészitett ki.
Az elsé csoportba tartozo cellakra jellemzé,
hogy nem (vagy csak nehezen) engednek bepil-
lantast a belsejikbe. A befelé iranyuld tekinte-
tet Bourgeois szandékosan elterelte, fokuszalta
a kiilonféle targyak segitségével. A nem ritkan
torzitd, konkav vagy konvex tikrokkel nem lat-
hato részleteket fedett fel vagy hivta fel azokra

2 A mainapig ez, illetve az ezzel 6sszefliggésbe hoz-
haté Maman az egyik legalaposabban elemzett mive,
koztik pl. Mieke Bal meghatarozé irdsai Mieke Bal:
Autotopography: Louise Bourgeois as Builder. Biography
2002 25. 1. 180-202. 0. illetve Mieke Bal: Narrative inside
out: Louise Bourgeois' Spider as Theoretical Object. Ox-
ford Art Journal, (Louise Bourgeois) 1999 22. 2. 103-126. o.
vagy Trisha McCrae: Louise Bourgeois. Maman: From the
Outside In. August 12, 2010 http://www.artandeducation.
net/paper/louise-bourgeois-maman-fromthe-outside-in/.
Utolsd letoltés datuma: 2015. 10. 28.

3 A viztartaly az egykori mitermének is helyet ado
brooklyni lakdhaz tetejérdl szarmazik. Szintén egykori
mitermébdl szarmazik az egyik utolsé muvébe, a Last
Climbba beépitett, annak kézepén emelkedd 6ntdttvas
csigalépcsé.

a figyelmet, illetve masokat elfedett, kitakart. A rdccsal vagy haldval kériilhata-
rolt cellak teljesen at- és belathatdak, bar tikrokkel itt is talalkozunk, amelyek
kijelolik, de legalabbis szabalyozzak a tekintet iranyat.

A celldkba altalaban kiviilrél lehet bekukkantani, maskor viszont feltarulkoznak
és kimondottan invitalnak a belépésre, sz(ik teriik - vagy inkabb zsufoltsaguk -
azonban csupan korlatozott mozgast tesz lehetévé. Mindkét tipusnal hangsu-
lyos a nézd ,voyeur” statusza, vagy ha erre hianyozna a sajat belsé késztetés,
akkor a nézé belekényszeriil ebbe a pozicidba. A celldkban Bourgeois sok sajat
targyat, korabbi életszakaszaira utald rekvizitumot emelt be, helyezett el, igy
csaknem raerészakolja a nézére (értelmezdre) az ,olvasatok” sokféleségét, bésé-
gét, és szinte észrevétlenll csapdaba csalja sajat életrajzi utalasainak soka-
sagaval, belevezetve a néz6t az értelmezés siri sotét erdejébe.s Ezt az iranyt
erdsitik a szoborszerud alakok, marvanykezek, szemgolydkat idézd kégolyok,
a kiforditott emberi belsére emlékeztetd, kiilonféle anyagokbdl készitett antro-
pomorf formak és megannyi mas kisebb-nagyobb objekt.

JEAN GARDEN CASTRO irja a Sculpture magazinban, hogy a Celldk darabjai a
mikrokozmosz és a makrokozmosz kdzétti viszonyokat vizsgaljak, ami a cim-
adasbdl is egyértelmien kdvetkezhet. A sz6 Castro meghatarozasa szerint
a legkisebb, 6nmagaban is értelmezhetd és mikddbképes bioldgiai egységet
ugyanugy jelentheti, mint a nagyméretd zart teret, vagy atvitt értelemben olyan
csoportokat, amelyek szintén zart rendszerben miikddnek. A cella mindig olyan
egységre utal, amelyik egy masik, nagyobb rendszer része. Castro azt hangsu-
lyozza, hogy Bourgeois munkai éppen ezeken az jellemzd&kdn alapulnak, ezekre
tamaszkodnak, & pedig - sz szerint - ezekbdl épitkezett.®

4  Példaul a Cella Il. (1989), ahol 12 iires Shalimar parfiimds Uveget helyezett el egy tiikrés
asztalka tetején, amelyen talalhatd még egy par marvany kéz.

5 A Cella XXVI. egy racsszerkezet, amelyben harom alsdszoknya lég, egy csavarodd, egy-
masba fonddo belekre emlékeztetd figura (egy emberi test torzdja), illetve egy tiikor, amely elStt
ez a test 16g. Az asztali piperetiikrot idézé hatalmas konkav felllet torzit, deformalva a vissza-
tlkrozott latvanyt, ami egylttal azt is eredményezi, hogy a térbdl kizart nézé nem lathatja ma-
gat benne élesen. A tiikrok a Cell: You Better Grow Up cimi munkaban nem a nézével, hanem
egymassal keriilnek kapcsolatba, tiirkézik egymast, és visszatiikr6zédnek a masikban. igy egy
megsokszorozott, de egyuttal torzitott, félelemkeltd vildgot teremtenek.

6 Jan Garden Castro: Louis Bourgeois, Turning Mythos inside out. Sculpture Magazine 2001 20. 1.

LOUISE BOURGEOIS

Cell (You better grow up), 1993 (részlet), acél, tiveg, marvany, keramia, fa és tikér,
210,8 x208,3x212,1 cm. The Rachofsky Collection, Dallas. Photo: Peter Bellamy

© The Easton Foundation / Licensed by VG Bild-Kunst




Az életml szamos értelmezdje a Castro altal emlitett mikrokozmoszt és mak-

rokozmoszt Bourgeois sajat élettdrténetére, illetve a vilagra vonatkoztatja.
Az életml igy egy viszonylag koherens olvasatot kinalhat, amelyben a munkak
életének egyes epizddjait vagy részleteit reprezentaljak egy tagabb torténeti
és kulturalis kontextusban. Ezt a megkdzelitést erdsitheti és ala is tdmaszthatja
az, hogy Bourgeois interjuiban (és sok esetben a munkaiban is) szamos életrajzi
vonatkozasu utaldst tett. MIEKE BAL éppen ezért arra figyelmeztet, hogy a sze-
mélyesnek haté minéségek, az autobiografikusnak tiné jelleg miatt igen nehéz
ellenallni a kisértésnek, hogy az életmivet elsésorban is Bourgeois sajat maga
altal sugallt, illetve megfogalmazott ,narrativa” feldl értelmezzék’

A Cellak természetesen hordoznak utalasokat Bourgeois sajat élettorténetére:
anyjat megcsald apjara, apjan és sajat magan keresztiil sajat néi mivoltanak at-
és megélésébdl fakado tapasztalataira, autoriter apjahoz fliz6d6 ambivalens
viszonyara. Mieke Bal azonban éva int attdl, hogy hagyjuk magunkat félreve-
zetni a tulsdgosan is kézenfekvé értelmezési lehetéségek sokasagatol, amelyek
ezen biografiai utalasokon alapulnak. Részben azért, mert kimondottan tekin-
télyelviinek gondolja, ha a befogadd helyett a szerzé alkotja meg a jelentést,
részben pedig azért - és talan ez a fontosabb érv -, hogy a mlivész szavainak
allandd ismételgetése csak azt teszi nyilvanvaléva, amit mar amugy is tudha-
tunk, részben sajat irasaibdl, részben az interjukbol.® Azt javasolja tehat, hogy
az elemzés inkabb arra 6sszpontositson, ahogy Borugeois 6nmagat (sajat életét)
Jfeltérképezi”. Bal arra is figyelmeztet, nehogy tul komolyan vegyiik Bourgeois
mondatait, amelyeket gyakran hasznalt miveiben is idézetként, és amelyek
nyilvanvalé médon a sajat mitoldgiajanak megalkotasahoz nélkulézhetetlenek.
Ezért fontosnak tartja, hogy inkabb a magunk tapasztalataira hagyatkozva
kozelitstink a Celldkhoz, és inkabb sajat életlink mozzanataira reflektaljunk az
altaluk keltett asszociaciok segitségével.?

7 Mieke Bal (2002)

8 Ibid.

9 Ibid. Amine Haase is kiemeli, hogy Bourgeois oly sokszor mesélte el apja és az § szeretdje
térténetét, hogy ,az tulajdonképp banalis fetisizalt ritualéva alakult at, amelytél a miivész kre-
ativitdsa szarnyra kapott. In: u. 8: Das Leben ein Roman. Artforum International 2011 207. marci-
us-aprilis. 274-277. 0. Mashol terjedelmesen idézi a mivészt, aki nem tagadja, hogy ,[k]ézbe
veszem az eseményeket és hatékonyan manipulalom éket, hogy életben maradjak. A passzivat,
a freudi identifikacidt az agresszorral atforditom aktiv cselekvébe. Erre képesnek kell lenni.
Folyton manipulalni szeretnék, ahelyett, hogy engem manipulalnanak. A mlivészet manipulacio
minden beavatkozas nélkil.”

LOUISE BOURGEOIS

In and Out, 1995, (részlet), fém, liveg, gipsz, szévet

és mlanyag cella, 205,7x210,8x210,8 cm

Collection The Easton Foundation.

© Foté: Christopher Burke © The Easton Foundation /
VG Bild-Kunst, Bonn 2014

Mar Castronal is kideril, hogy a munkak cimé-
nek értelmezése is komoly kihivast jelent.
A cellak (féként az angol nyelvben létezd igen
gazdag jelentésmezdt figyelembe véve) meg-
annyi jelentése mind mas és mas iranyt szab-
hat egy sajat értelmezéshez, és akkor is, ha a
mlvész sajat torténetét kiséreljik meg rekonst-
rudlni. A sz eredeti jelentése valamit elrejteni,
elfedni, eltitkolni. Az Skori gorég (és késébb
a romai) templomok kis méretd, zart, eleinte
oldalrdl egy ajtonyilason, késébb pedig feliil-
vilagiton keresztlul megvilagitott helyiségére
hasznaltak, amelyben az istenszobrot tartot-
tak. Ezt megel6z6en barmilyen taroldhelyiség
megjeldlésére alkalmaztak, ebbdl vezethetd le
az dsszes késdbbi jelentése, illetve hasznalati
modja a szerzetesi cellatél a bortoncellaig, vagy
az elmegyogyintézetek zart szobajaig. A kdzép-
korban a szerzetesi cella megeldzi a kolostor
épitését, a remetelakhoz hasonldan. A cella
ebben az &sszefliggésben a magany leheté-
ségét, az elvonulast, a csondet jelenti, azaz
a zajos kulvilag kizarasat, megteremtve igy a
kontemplacidhoz nélkilozhetetlen, zavartalan
elzarkdzast. A német nyelvben ennek megfele-
l6en nem ritkan a tanult gondolkodé szobajara
utalnak a cella szdval. Bioldgiai 6sszefliggés-
ben a kézépkortdl jelenik meg a kifejezés, a kap-
tarban lévé méhsejtre vonatkoztatva, és ebbdl
szarmazik a szerves testek, illetve a test belse-
jében évé tiregek (pl. az anyatest) megjeldlése
is. A modern természettudomanyok ebbdl kiin-
dulva alkalmaztak a legkisebb organikus (l6)
egység, a sejt megnevezésére. Ebbdl vezethetd
le aztan a politikai nyelvhasznalat ,sejt” termi-
nusa is, amely azonos elveket valld, kozésen,
de legalabbis 6sszehangoltan cselekvd, egy
nagyobb egység részeként miksdé emberi
csoportra vonatkozik.

Ami ezeket az eltérd jelentéseket 6sszekap-
csolja, az a zart, egységként értelmezhetd
Jtér” fogalma. A szerzetesi, illetve bértoncella-
nal (akar az istenség szobranak, képmasanak
Grzésére, vagy még inkabb megdvasara szol-
gald térnél) az elvonulas, a kizaras (nem pedig
a bezaras) kényszerl vagy 6nmaga valasz-
totta aktusa dominal. @sszekapcsolva ezeket
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a jelentéseket a bioldgiai hasznalattal, olyan
egységrol beszélhetiink, amelyben az élet (akar
kényszerlségbdl) egy zart rendszerben szerve-
z6dik, amelyre hatast gyakorol az a struktura,
amely épp az elzarast biztositja (akar befelé -
pozitiv -, akar kifelé - negativ - iranyuld véde-
lemrél beszéljiink). Az épitészeti vonatkozasok
kézenfekvdék ebben az esetben, amit Bourgeois
értelmezdi nem halasztanak el hangsulyozni az
életmu kései szakaszara vonatkoztatva, mikéz-
ben persze 6 maga sem hagyja ezt sz6 nélkil,
allanddan rajatszva erre az értelmezési lehe-
téségre® Az utolsé évek munkaival életmive
az emlékezet poétikus épitészetévé illeszkedik
Ossze, irja Carsten Ahrens, ,egy olyan épité-
szetté, amely minden pillanatban tudataban
van térékenységének és mulanddsaganak [..].
A kulisszaknak ezzel a tarhazaval apatikusan
szép tereket visz Bourgeois szinre. A beszédes
hallgatas elhagyott helyei, az emlékezés uté-
lagos alomképei, amelyekbe a mi emlékeink is
beleilleszkednek.™

Az épitészet egyik alapvetd funkcidja a tér kije-
[6lése, megteremtése, ezaltal pedig egy hely
korilhatarolasa és definialasa, a kizaras gesz-
tusanak segitségével. Az igy megalkotott (kije-
16lt, kérulhatarolt hely) funkcidja sokféle lehet.
Szakralis épitménynél eredendben egy olyan
intim kbzeg megteremtése, amelyben vagy az
istenszobor, vagy rajta keresztiil magahoz
azistenhez utat keresé ember lehet jelen, hogy
ebben az intimitasban talaljon kapcsolatot a
transzcendenshez. A nem szakralis funkcidju
tereknél a védelmen tul az 6rzés, megdrzés
funkciodja kerll elStérbe; ilyen értelemben beszél
Derrida az archivumrdl mint a 6rzés és értelme-
zés, illetve a hitelesités helyérdl, amelynek az
ott lakd, felhatalmazott személy adja az auto-
ritdsat.”? Bourgeois-hoz hasonldan & is 6ssze-
kapcsolja a helyet az emlékezés és a felejtés
gesztusaval. Ez a hely nem valaszthaté el az
eredet fogalmatol, amely egyuttal a cselekvés,
a tett forrasanak jelentését is hordozza (arché),
amely késébb mar mint alapelv vagy a tudas
principiuma jelenik meg. Bourgeois szamara a
haz (mar a Famme Masonnal is) féként az emlé-
kek raktaraként mdkédik.® Ennek az emléke-
zetnek a lokalizaldsa GASTON BACHELARNAL

10 Példaul a mar idézett Mieke Bal (Autotopography:
Louise Bourgeois as Builder. Biography 2002 25. 1. 180-202.
o.) vagy Carsten Ahrens, (Glass House No Serets, J'y Suis,
J'y Reste. In: Louise Bourgeois. Szerk. Carl Haenlein. Han-
nover, Kestner-Gesellschaft. 1994. 11-17. o. itt 11. 0.), illet-
ve Larry Qualls (Louise Bourgeois, The Art of Memory.
Performing Arts Journal1994 48.39-45.0.)

11 Carsten Ahrens (1994). Hasonloképp gondolja Bal s,
vO.i. m. (2002).

12 Jacques Derrida, Wolfgang Ernst: Az archivum kinzé
vdgya / Archivumok morajldsa. Ford. Bereczki Péter, Lé-
nart Tamas. Figura, 3. Budapest, Kijarat Kiadd. 2008.

13 Larry Qualls (1994)
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Cell (The last climb), 2008, acél, tiveg, gumi, cérna és a fa, 384,8x 400,1x299,7 cm
Collection National Gallery of Canada, Ottawa. © Fotd: Christopher Burke

© The Easton Foundation / Licensed by VG Bild-Kunst.

a hermeneutika feladata, amely az intimitas helyét kell, hogy meghatarozza,
mégpedig a sajat intimitasunk ,tereiben”*

Ha 6sszevetjik Bourgeois és értelmezdi llitasait a miincheni kiallitas cimében is

hivatkozott mondattal, akkor furcsa, egymasnak ellentmond¢ allitasokkal szem-
besdllink. Bourgeois kétségbe vonja a tér 6nalld létezésének lehetéségét, ugyan-
akkor pedig kitlintetetten fontos szerepet szan az épitett térnek, amely a hazban

manifesztalddik. A Cellak miegyittese felél nézve az, amit altaluk megalkotott,
elsésorban nem térként értelmezendd: nem olyan entitas, amely meghataroz

egy helyet, kitolt egy urt, kijeldli valakinek vagy valaminek a fizikai jelenlétét.
Ezek az épitmények anyagi megvaldsulasukként nem 6nmagukra mutatnak, nem

6nmagukat jelentik, hanem valami egészen mast. Fizikailag ugyan jelen vannak,
de amit benniik megtapasztalunk, az nem a tér. Ez a ,mas", Bourgeois mondatat
alapul véve a lét (pontosabban létiink) strukturdja. Ez latszélag csak egy értel-
mezési probléma - miként tekintlink arra, amivel a kiallitétérben taldlkozunk?
Ha tagabb Gsszefliggésben vizsgaljuk az allitast (miként Castro is javasolja),
akkor az egyes mUveken tul valéjaban a minket koriilvevé vilag egy teljesen

mas aspektusu megkozelitésére, szemlélésére és felfogasara kapunk lehetésé-
get. Az a valésag, amelyben léteziink, nem dimenzidk és kiterjedések viszony-
rendszerében értelmezhetd, hanem sajat létiink mikéntjének kifejezédésekent.
A tér nem létezik - ,an sich”, ,in itself”, vagyis 6nmagaban -, irta egykor

14 Tobbenisidézik Bachelard-t, pl. Carsten Ahrens (1994), magyarul: Gaston Bachelard: A tér
poétikdja. Ford. Bereczki Péter. Budapest, Kijarat Kiadd. 2011.



Bourgeois. A tér alapvetéen a dolgok egymas melletti kdlcsénds rendje (amely
a benne lévé dolgok egymashoz viszonyitott tavolsagaval, az egységnyi idé
alatt megtett uttal irhatd le, 6sszekapcsolva a tér és az idé fogalmat), ennél
azonban jéval problematikusabb koncepcié. A teret egyfeldl az egyéntdl és a
dolgoktdl fuggetlen realitasként létezének (egyfajta edénynek vagy taroldnak)
tételezték, masfeldl pedig épp ezektdl nem fliggetlen entitasnak (pl. Leibnitz).
Ez utébbi felfogas szerint az Ures tér abszolut értelemben nem létezik. Kant
egyéb megfontolasokkal ellentétben (az id6vel egyiitt) szubjektiv érzékelésiink
formajanak tekintette, amely nem szarmazhat tapasztalatbdl. Ugy gondolta,
hogy a tér bizonyos viszonylatait (fent, lent, eldl, hatul, elétt, mdgott) mindentdl
fuggetlenil érzékeljik. Viszont tudhatd, hogy a gyerek ezeket - valamint pél-
daul a mélység és a tavolsag fogalmat tapasztalati Uton (targyak dobalasaval,
leejtésével, a dolgok megmaszasaval, ugralassal) szerzi meg, tehat eredendéen
nem rendelkezik ezekkel. Tovabb bonyolitja a tér fogalmi megragadasanak kér-
dését a vilaglr, mint hatartalan, de nem végtelen entitas.

Ha a tér fogalmat a targyak feldl és bel6liik vezetjik le, ezen belil pedig az épi-
tett dolgok relacidjaban nézziik, akkor viszonylag egyértelm( meghatarozasbadl
tudunk kiindulni. Heidegger (az antik felfogast alapul véve és Kanttal vitazva)
az emberhez koti ezt, mivel & csak és kizarélag mar eleve és eredendé mddon
térben és idében van. Alaphelyzete - testi mivoltabdl fakaddan - a térbelisége
és idSbelisége, és ezek altal vald allandd és szakadatlan meghatarozottsaga.
A tér ebben a megkdzelitésben tehat az, amit az ember teste révén érzékel és
megtapasztal. GREGOR STREIM ramutat, hogy az ilyen gondolatmenetek jelzik a
20. szadzad elején a természettudomanyokban jelentkezd valsagot, amikor is az
olyan fogalmak, mint a newtoni (abszolut) tér tarthatatlanna valnak, akarcsak
a tér és az idé mint ,a priori” ismeretek. Ez pedig egyditt jar a gondolkodas és
az egzisztencialis gondolkodas fordulataval is.® Bourgeois allitasa bizonyos

15 Heidegger és szamos kortarsa felfogasa jol tiikrézi azt a ,valsagot”, amelyet Gregor Streim
az 6 filozofiai gondolkodasukra alapozva a természettudomanyos gondolkodas ,filozéfiai” kri-
zisének nevez. In: u. &: Das Ende des Anthropozentrismus, Anthropologie und Geschichtskritik in
der deutschen Literatur zwischen 1930 und 1950. 49. Quellen und Forschungen zur Literatur- und
Kulturgeschichte. Sorozat szerk. Ernst Osterkamp, Werner Récke. Berlin, New York, Walter de
Gruyter. 2008. 113. 0. és tovabb.
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Spider, 1997, acél, gobelin, fa, lveg, szévet, gumi, eziist, arany és csont,
449,6x665,5x518,2 cm. Collection The Easton Foundation.
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értelemben éppen ennek a ,fordulatnak” a kife-
jez8dése és leképezddése kései munkaiban.
A problémat persze megkézelithetjik forditott
perspektivabdl is, foltéve a kérdést, hogy mi
a lét és melyek a strukturai, melynek a térnek
nevezett valami (ami tehat nem dnallo létezd)
a metaforaja, azaz képi kifejezésmaodja. A tér
metaforaként, képszerli megjelenitésként egy
kimondhatatlannak, érzékileg nem megra-
gadhaténak - irracionalisnak - a ,lathatéva”
tétele, felfedése, létbe-hozasa, re-prezentaci-
6ja, meg-, illetve felmutatasa, s ez a metafora
épp a lét [az ember] strukturait teszi a szemlé-
let szamara érzékileg megragadhatoéva, meg-
tapasztalhatova. Bourgeois kijelentésének
komoly nyomatékot adhat az, ha figyelembe
vesszlk, hogy példaul WILHELM DILTHEY-nél
a lelki struktura valdjaban 6sztondk és érzé-
kek 6sszefonddd koteléke, amely 6sszefono-
das id6ben valtozo lehet - létrejohet, illetve
fel is oldodhat, meg is szlinhet.® Mig Christian
Wolfnal és Leibnitznél a ,struktura” koncepci-
6ja még mechanikus, addig Kantnal mar orga-
nikus; nem mechanikus, hanem teleologikus,”
amely szervezett és Snmagat szervezd létezd,
amelybe a részek kélcsonhatasban hozzak
létre egymast, egy Snmagaban rejlé eré hata-
sara. Dilthey-nél a struktuira egyfajta vilagkép,
amely a vilag értelmére iranyuld valaszokat
generalja, csakugy mint az ,életvezetés” leg-
alapvetdbb szabalyait.® Ezt kdvetden a struk-
tura egyfajta 6sszekapcsolédd, egymasba
fonddd egység (Geflige), amely Heideggernél
a lényegmeghatarozottsag mindenféle forma-
jat helyettesitd sz lesz, és amely mint a lét
(Existenz) strukturajaként, egzisztencialéként
(a nyitottsag strukturajaként) jelenik meg a Lét
és idében. RETO L. FETZ megallapitja, hogy a
strukturafogalom a forma, még altalanosab-
ban a lényeg/lét fogalma helyére lép (pl. MICHEL
FOUCAULT-nal). Eszerint az érvelés szerint

16 Werner Stegmaier: Philosophie der Orientierung. Ber-
lin, New York, Walter de Gruyter. 2008.

17 Reto Lucius Fetz: Struktur. In: Schliisselbegriffe der
Philosophie des 20. Jahrhunderts. Szerk. Christian Bermes,
Ulrich Dierse. Archiv fiir Begriffsgeschichte Sonderheft.
Hamburg, Felix Meiner Verlag. 2010. 355-369. o.

18  Ibid.



a lét strukturai azonosak a jelenvaldlét mod-
jan létez6é ember lényegmeghatarozottsagaval,
amely struktdra egyuttal formaadd is: megha-
tarozza a lét formajat, amelyet a metaforaként
értett tér, illetve az, amiben ez manifesztalo-
dik, tehet lathatova. A térmetafora éppen ezt az
alapvetéen teoretikus koncepciot (strukturat)™
teszi érzékileg megragadhatdva.

A Celldk kapcsan adddik a felvetés, hogy a lét-
fogalom nem terjed ki altalaban minden létezd
létére, hanem - figyelembe véve az angol és a
német verziot (,existence’, illetve ,Dasein”) -
a lét itt kizardlagosan az emberi létet jelenti.
Kierkegaard az ember szamara tartotta fenn
az egzisztencia fogalmat, mig Heideggernél a
,Dasein” kitintetetten csak a ,tulajdonképpeni
modon létezd” embert jelenti, magyar fordi-
tasban jelenvaldlétként, a jelenvaldlét modjan
létez6 embert.** Az egzisztencia, amely filoz6-
fiai terminusként egyfajta allitas, megjeleni-
tés, jelenlét, Snmegmutatas, megmutatkozas,
ebben az &sszefliggésben sokkal konkrétab-
ban gondolandé. Mégpedig, ahogyan Heidegger
fogalmaz: [az egzisztencia] a létezd léte, amely
nem mutatkozik meg, de mégis felfedhetd, azaz
megmutathato, ravehetd, hogy feltarulkozzon.
Az egzisztencia Kierkegaard-nal és Heidegger-
nélaz emberi lét azon sajatossagat jelenti, hogy
az mindig folyamataban bontakozik ki és tel-
jesul be, mégpedig a valasztasok aktusa-
ban realizalédé szabadsag megvaldsulasaval.
Az egzisztencia tehat egyfajta Snmagunkhoz
valé folytonos viszonyulast, egyfajta . érintett-
séget” jelent, illetve feltételez. Azaz a jelenben
és a jelenbdl a jovo felé orientalddva el kell
igazodnunk sajat ,térténetinkben”, amelyet
szamos rajtunk kivil allé dolog is meghataroz,
befolyasol, és amely nem lehet sohasem a sza-
bad elhatarozasunk, dontéseink ereddje. A sza-
badsag ebben az értelemben tehat mindig csak
e létbe vetettséghez kapcsolddd ,allasfoglalast”
jelentheti,* irja RAINER THURNHER, aki szerint az
egzisztenciagondolkodas kdzponti problémaja,
illetve térekvése az autondmia és a szabadsag,
és mindig része az az igény, hogy az egyén
valamiképp meghatarozhassa énmaga létét
[Selbstsein]. Heidegger egzisztencialéi olyan
lehetSségekre mutatnak, amelyek egyéni meg-
valdsitasa - realizalasa - a szabadsag meg-
valésulasanak az alapfeltétele, annak egyben
feladata is. A lét értelmét - irja - Heidegger az
egzisztencia idébeli kiterjedésében és meg-
ragadasaban latta megtapasztalhatonak.”

19 V. 6. Ibid.

20 Enzyklopddie Philosophie. Szerk. Hans J6rg Sandkdihler.
Hamburg, Felix Meiner Verlag. 2010

21 Rainer Thurnher: Existenz, Sein. In: Schliisselbegriffe
dr Philosophie des 20. Jahrhunderts. Szerk. Bermes Christian,
Dierse Ulrich. Archiv fiir Begriffsgeschichte Sonderheft.
Hamburg, Felix Meiner Verlag 2010. 87-104. o.

22 |bid.
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Cell XXVI, 2003 (részlet), acél, szévet, aluminium, rozsdamentes acél és fa,
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Mindebbdl kdvetkezéen Bourgeois mondata ugy fordithato le, hogy a tér 6nma-
gaban épp az emberi alkotasként gondolt - részben az dnkifejezést, az 6n-repre-
zentaciot, a gondolatokat, a vilaghoz valé viszonyt anyagi formaban megjelenitd
- épitészet révén valik ,lathatova”, érzékelhetévé, megtapasztalhatéva. Ez az
épitett struktura pedig metaforikusan jeleniti meg a ,lényegi modon”, azaz sajat
létmddjara, létbevetettségére, sajat végességére folyamatosan reflektalé ember
létének strukturait, tehat azt, ahogyan ,lényegi mddon”, jelenvaldlétként a vilag-
ban van.

Bourgeois olyan ,tereket” hoz létre, amelyeket szemlélve, tapasztalva, lehet6-
séget kapunk arra, hogy az dnmagunkhoz valé viszonyt el- és atgondoljuk és
reflektaljunk arra. Onmagunkra, és nem pedig — miként Mieke Bal figyelmeztet
- Bourgeois-éra.”® A Celldk olyan architektonikus egységek tehat, amelyek a
létiink bizonyos mddozatait tarjak fol szamunkra, teszik szo szerint kézzelfog-
hatdva, tapinthatéva (és nem csak lathatova); olyasmit tehat, ami nem feltét-
lendl nyelvi, amely nem valamiféle nyelvire utal, bar végsé soron mégiscsak a
nyelv mondja ki: parafrazealva, amit GOTTFRIED BOEHM mondott,** itt van egy
explicit, taktilis és testi tapasztalat (a tapintas, sét akar a szaglas révén), amely
nem fordithatd le maradéktalanul a nyelv kzegébe. Mi tobb: marad valami, ami
csak részben lathato (kép-szerU) és ami nem verbalizalhatd. Ez az irracionalis
mozzanat a lényege a Celldknak, ha a Bourgeois altal megfogalmazott gondolat
Osszefliggésében szemléljik ket.

23 Mieke Bal (1999)

24 Gottfried Boehm: Latas, Hermeneutikai reflexiék. Ford. Kukla Krisztian. Vulgo 2000 1-2.
218-232. o. illetve u. &: Zu einer Hermeneutik des Bildes. In: Seminar: Die Hermeneutik und die
Wissenschaften. Szerk. Hans-Georg Gadamer, Gottfried Boehm. Frankfurt am Main, Suhrkamp
Taschenbuch. 1978. 444-471. 0. itt 444. o.



NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Otvenkilencedik rész

Peace or Change

.The Red Star Changed Its Colour”
SPIONS: Race Riot

1 979. majus 16-an, szerda reggel 10 koriil tett le a taxi a Rue Quincampoix
paros oldalan, kdzel a Rue Rambuteau sarkahoz, a SPIONS frontemberének
akkori buvoéhelye? elétt. Leraktam nehéz béréndjeimet a telefonon megadott cim
kapujanal és megnyomtam az Elizabeth Bentley? felirat kapucsengét. Hosszu
csend, majd ,Go away!”, mondta egy meglehetdsen indignalddott hang a csillogd
rézlap mogeé rejtett hangszorébol. Tudtam, hogy jo helyen jarok, csak a SPIONS
frontembere képes minden ok nélkiililyen goromba lenni. Bemutatkoztam a mik-
rofonnak: ,Tovaris Popoff".4 ,Oh shit..", j6tt a valasz és beteg berregéssel kinyilt
a kapu. Felmentem az elsé emeletre vezetd sététbarna, nyikorgd falépcsén.
Kopogtattam az ugyancsak sététbarna faajton. Sietés mozgolddas odabenn.
Déngd lépések, koppanasok, pakolas hangjai. Valami leesett, fojtott, német
nyelvi szitkozddas. Talan egy teljes perc s eltelt, mire kinyilt az ajtd. A SPIONS
frontembere baratsagosnak szant farkasmosollyal fogadott. Sz(ik, fekete nad-
ragot, barna barsonyinget, fekete zoknit viselt. ,Welcome home! Come on in!",
lidvozolt. Kezet fogtunk, beléptem. Béréndjeimet a bejarati ajto bal oldalan, a fal
mellé helyeztem. ,Your shoes, please!”, mondta a frontember kimérten. Lehl(ztam
fehér tornacipémet, és instrukciodjat kdvetve az ajté bal oldala mellé teritett
Ujsagpapirra helyeztem.

Az egyszobas studidlakas hangulatdban nagyon hasonlitott a frontember és
felesége, E6rsi Katalin budapesti otthonara (VII. keriilet, Dohany u. 24.), csak
a teljes falat beboritd kdnyvespolc és az dridsi, bordd barsonyhuzatu fran-
ciadgy hidnyzott. Baloldalt a szobaval egybenyitott, kobaltkék csempepad-
l6s konyha (kitchenette), sététkék teteju konyhapult, ovalis rozsdamentes acél
mosogato, két fézéfeliilettel ellatott elektromos tiizhely. Innen nyilt a WC, abbdl
a zuhanyozé. A parkettazott, szényegtelen szoba baloldalan egyszemélyes,
sotétkék huzaty, sotétkék takardval letakart agy, rajta sététkék vaszonhuzatd

1 Dalszéveg részlet a SPIONS THE PARTY cimi lemezérdl (EP, Parizs, DORIAN/Celluloid, 1979,
lyrics: Gregor Davidow) - https://www.youtube.com/watch?v=SoTy-qPMafw

2 Ahazszamot nem csak én felejtettem el - elmulasztottam feljegyeznia naplémban -, hanem

a SPIONS frontembere is, noha ebben a lakasban t5ltotte a leghosszabb idét a francia févaros-
ban. Mivel a parizsi napldjegyzeteit - THE BOOK of Reconstruction - idékézben elégette, lehe-
tetlenné valt a pontos cim rekonstrualasa.

3 Elizabeth Terrill Bentley (1908-1963) 1938-1945 k6z06tt a szovjet titkosszolgalatnak kémke-
dett Amerikaban. 1945-ben kettds Uigyndk lett. Az amerikai kémelharitastél a ,Gregory” kddne-
vet kapta. Kézel 150 Nagy Britanniaban és az USA-ban kémkedé szovjet ligynokat leplezett le.

4  Parizsi éveim alatt felvaltva hasznaltam az A.L. Newman és Boris Popoff kédneveket. Né-
hanyan Laslo néven is ismertek.
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parna, hordozhatd, Philips gyartmanyu kazet-
tds magno és David Bowie: Station to Stations
feliratu kazetta. A bejarattdljobbra, a Le Monde
szétteritett lapjara helyezve a frontember cipd;i,
egy par sotétkék-fehér tornacipd, és nyujtott
orru fekete félcipdk. A cipék mellett, a szoba
sarkaban szlrke barsonyhuzatu, Bauhaus sti-
lusu fotel. A jobboldali falrdl széles, s6tétkék
szovetfliggonnyel eltakart kettés ablak nyilt a
belsé udvarra. Az ablak elétt két, derékszog-
ben elhelyezett, kopott bérénd. Az ablakkal
parhuzamos béréndben kdnyvek, a ra merd-
leges, tavolabbi, nagyobb béréndben a front-
ember ruhai.

A bejarattal szemkézti falnal minimalista sti-
lusu barna, mahagodni irdasztal. ElStte vesz-
sz6fonatos UlEkéjU, az asztal peremeivel és
labaival megegyezd szin(, fatamlas szék. Az
asztal tetején, balra a Szent Koran (AL-QUR'AN
AL KARIM — FARBKODIERTE UBERSETZUNG MIT
ARABISCHEM TEXT) diszes aranykdtésdl, német
nyelvl példanya, mellette, a falnal kinai lakk-
doboz, a tetején ezlistveretes, bambuszbdl
faragott 6piumpipa. A dobozban - mint egy
id6é utan kiderilt - néhany filteres cigaret-
tahtvelybe toltott spangli, elefantcsont nye-
lén ezist filigran motivumokkal diszitett td,
és fémszelencében dpium, az istenek ele-
dele. A4-es kéziratpapir befejezetlen dalszd-
veggel (Never Trust A Punk), rajta golydstoll.
A papir tetejére ferdén helyezve az angol nyelv(
Tibeti Halottaskényv (THE TIBETAN BOOK OF THE
DEAD - Bardo Thédol), mellette régi, ugyancsak
angol nyelvi Biblia (HOLY BIBLE - King James
Version). A Biblia alatt Adolf Hitler profiljaval,
a német Birodalmi Sassal (Reichsadler), az SS
ranaival® és jelmondataval - ,Meine Ehre heift
Treue” (,Hlség a becsiiletem”) -, valamint két
északi spiralmotivummal diszitett antik acél-
hamutarto, rajta hosszu, vékony (super slim),
barna papirba tdltott, kialudt MORE markaju

5 A Station to Station David Bowie tizedik studidalbu-
ma volt (LP, RCA, USA, 1976). Ezzel az eurdpai kulturahoz
vald visszatérését jelzé lemezzel mutatta be az utolso,
Thin White Duke (Sovany fehér herceg) nevi alteregéjat.
A dalszévegek Nietzsche, Aleister Crowley, a mitoldgia
és vallasok iranti érdeklédését tukrozték.

6 Siegrune (Sowild; Seeweld) - jelentései: Nap, Gydze-
lem, Schutzstaffel (Védelmi Squadron)



cigaretta. A naci hamutarté - Jean Ternisien
(1959-1991), a Francia Kommunista Part egyik
& korifeusa’ fianak ajandéka — mellett BRYANT
& MAY'S gyartmanyu (BRYMAY SAFETY MATCH),
kissé nyitott régi brit gyufasdoboz, gyufak-
kal, és egy bontatlan MORE 120s cigarettacso-
mag. Az asztal baloldali fickjaban - mint egy
késébbi, dvatlan pillanatban megtudtam® - az
Ures kéziratpapirokat, boritékokat, képeslap-
gyljteményét, a kdzépsdében irészereit, vonal-
z0it, térképeit, hamis Utlevelét, orvosi leleteit, a
jobboldaliban mappakba valogatott kéziratait
és levelezését tartotta a SPIONS frontembere.
Mig én alaposan korilnéztem a szobaban, a
frontember kavét f6zott. Kézben elmondta,
hogy a lakast az 4j SPIONS lemezre a DORIAN
kiadotol kapott elélegbdl bérelte ki, Peter B.
névre szold hamis Utlevele® és ugyancsak hamis
munkaltatéi igazolas segitségével. Korabban
szinte minden nap mas lakasban volt kényte-
len aludni, mert kiutasitottak Franciaorszagbdl
és arenddrség kereste® Az eléleg csak a két-
havi kaucié és az elsé havi lakbér kifizetésére
volt elegendd. Fogalma sincs, mibdl fogja kifi-
zetni az esedékes lakbért, mondta. Bar probalta,
nem tudta leplezni 6rémét, amikor atadtam neki
kéthavi lakbérnek megfeleld 6sszeget, amit az
elmult hénapok magyarorszagi diszlettervezdi
munkaim honorariumaibdl és rozoga Zsigulim
eladasabdl sikerilt megspdrolnom, és dollarra
valtva az anyam altal suitétt csokoladétortaba
rejtve sikerilt kicsempésznem. A pénz elé-
haldszasa utan a csokoladétortat megettiik.
A frontember taldn még nalam is jobban sze-
rette abban az idében az édességet, és mar
hosszu ideje nem jutott hozza.

7  Aherointiladagolas kdvetkeztében 32 éves koraban
elhunyt, sokoldalu mlvész, az ARTEFACT francia cold
wave egylttes gitarosanak kodnevei: Artefact; Jean-Jean;
Jean Genie; Mr T.; Edit Man; Mr. Propre; Cap'tain Cutter;
Peek.

8 Ahogy korabban mar emlitettem, a SPIONS frontem-
bere és én munkakéri kételességnek tartjuk masok — akar
egymas - lakasainak atkutatasat. Amint alkalmunk adé-
dik, nekildtunk a felderitésnek, a lakdstulajdonos titkai
kideritésének. Szamtalan barat, ellenség, ismerds és is-
meretlen lakasat kutattam at hosszu életem soran, ki-
adasra vard naplomban (Rock’n’Roll Memodr) gondosan
feljegyezve a kutatasi eredményeket.

9  Ahamis utlevél eredeti tulajdonosa az akkor mar New
Yorkban vilaghirtvé lett SQUAT szinhaz vezeté szinésze
volt, akinek fényképét rendkivili szaktudassal cserélte a
frontember fotéjara egy mesteri kéz.

10 A frontember 1981 marciusaig bujkalt a Rue
Quincampoix-i lakasban, akkor kénytelen volt elmene-
kiilni, mert a szomszédjatol megtudta, hogy kereste a
rendérség. Addigra mar egy évnyi lakbértartozast hal-
mozott fel, a lakastulajdonos kilakoltatassal fenyegette.
A Kanadaba koltozéséig hatralévé honapokat L. Julia la-
kasaban, annak gyermekei és macskai tarsasagaban tol-
tétte a Belleville negyedben. Ezt a cimet (Rue
Ramponeau?) is elfelejtette, ahogy én is. Biiszke volt ra,
hogy a parizsi rendérség, bar rendszeresen szerepelt a
francia médiaban, nem tudta elkapni, igy nem toloncoltak
vissza Magyarorszagra. Kalandos id6k voltak, emlegette
illegalitasanak éveit késébb.
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NAJMANYI LASZLO
SpyHome Top View - Reconstruction
(Digitalis kollazs a Quincampoix sorozatbdl, 2015 - kép a mivész archivumabdl)

Megtudtam az elsé SPIONS lemez" sziiletéstorténetét. Az M néven késébb
vilaghirGivé valt Robin Scott angol producer a Barclay lemezkiadd megbiza-
sabdl Uj tehetségeket keresett a parizsi punk-szcénaban. A frontember Jean
Fernandeznek, a Barclay-nek a Sex Pistols lemezeket Franciaorszagban ter-
jeszt6é fémunkatarsanak baratndje, egy Belgiumbdl mitargyakba rejtett hero-
int csempészd argentin mandken kdzvetitésével ismerkedett meg valamelyik
parizsi vernisszazson 1978 novemberében a producerrel. Megmutatta neki a
még Magyarorszagon, a létezé legolcsdbb kazettara rogzitett, pocsék miné-
ségli SPIONS demdkat, amelyek Robin Scott és Jean Fernandez tetszését egy-
arant elnyerték. David Bowie Ziggy Stardust? projektének kommunista verzidja,
mondtak egybehangzdan. Jean Fernandez azonnal leszerzédtette a frontembert.
Amikor a SPIONS-bdl mar régebben kivalt Pierre Violence zeneszerzd/szdlégitaros
értesilt a szerz6dés megkotésérdl, bement a Barclay kiadd parizsi irodajaba és
orditozva, perrel fenyegetézve kdzélte Jean Fernandezzel, hogy megtiltja szer-
zeményei kiadasat. A kiadd nem t6r6dott a tiltassal, megjelentette a lemezt, de
mivel nem akartak nagy botranyt, nem torédtek a reklamozassal és terjesztés-
sel. I’gy - a kedvezd kritikak ellenére - kevés példany fogyott beldle Eurdpaban,
az USA-ba nem jutott el. Egyedil a néhai Jugoszlavidban keltett figyelmet, fel-
keriilt az ottani slagerlistara, komoly ihletforrassa valva az egy évvel késébb
megalakuld Laibach szlovén szupergroup akkor még stilusukat keresé tagjai
szamara. A lemez producere Robin Scott lett, aki szintetizatoros basszust is jat-
szott a felvételeken, amelyeken Gccse dobolt és Jean-Marie Salaun gitarozott.
A frontember nem volt elégedett a minimalista hangzasi lemezzel. Szerinte
Robin Scott szandékosan alulprodukalta a felvételeket, mert j6 okkal nem akarta,
hogy a SPIONS sikeres legyen. Ugyanis a rock-business miikddését nem ismeré
frontember ostoba médon tulsagosan megbizott producerében: odaadta neki
olvasasra a remek szlogenekben gazdag szévegeit tartalmazo flizetét. Robin

11 SPIONS: Russian Way Of Life/Total Checho-Slovakia (single, Barclay/Egg, Paris, 1979)
12 David Bowie: The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (LP, RCA Records/
Virgin Records, London, 1972)
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NAJMANYI LASZLO
SpyWall Front View - Recontruction
(Digitalis kolldzs a Quincampoix sorozatbdl, 2015 - kép a mlivész archivumabdl)

Scott nagyvonalian, sz szerint atemelte a SPIONS szlogeneket sajat készilé
projektjébe. A szdvegird szomoruan hallotta vissza sajat szavait a producer
néhany honappal a SPIONS lemez utan kiadott, gazdagon produkalt, csoda-
san szold, Pop Muzik'® cim(i, nagy nemzetkdzi sikert aratd, dollarmilidkat hozo
szamaban, és az azt kdvetd albumon.'*

Mig a SPIONS elsé lemeze sziiletéstorténetét hallgattam a frontember eléada-
saban - széraz, onironikus (kifejezd, jeletéshordozé hanghordozasai és ele-
gans kézmozdulatai miatt rekonstrualhatatlan) humorral beszélt, mint mindig -,
a sziirke fotelben tilve az irdasztal mégotti fal kiallitdsszerden elrendezett képeit
tanulmanyoztam és igyekeztem memdriamban régziteni.

A fal baloldali, felsé sarkaban a Nordic Pride™ nev(, Tyr, a Norse mitolégiaban
a térvény, haboru és a hésiesség istene,® a romai Mars megfeleldje tiszteletére
alapitott skandinav nacionalista mozgalom kivont karddal és pajzsal felszerelt,
kereszttel diszitett szines zaszlok elétt allé viking harcost abrazold plakatja,
rajta az 1930-as években elindult mozgalom angol nyelvd jelszava: ,WE WILL
FIGHT ON!"7 A plakat alatt a New York-i Empire State Building magazinbdl
kivagott képe,® alatta az 1960-as évek angol ifjusagi mozgalmainak hirdet-
ménye: ,ABANDON ALL ART NOW."® A skandindv plakat mellett Mao Kis V6rés
Kényvével, szécsbvel és tollal felszerelt vordsgardistakat mutaté kinai poszter a

13 M: Pop Muzik (single, MCA/EMI/Sire, UK, 1979. marcius 25.)

14 M: New York - London - Paris - Munich (LP, MCA/Sire, UK, 1979). A SPIONS-tél elcsent szlo-
genek a producer egy évvel késébb megjelent The Official Secrets Act (LP, MCA, London, 1980)
cim( albuman is feltlintek, akkorra mar a kém-imazst is lenyulta a remek Uzletember: a mivész-
neveként hasznalt ‘"M’ (ahogy ezt a James Bond filmekbdl tudjuk) a brit titkosszolgalat - Ml5
(Military Intelligence, Section 5) - vezetéjének kédjele.

15 Eszaki biiszkeség

16 Tyr (a got Teiws; az 6-angol Tiw; a teuton Ziu és Cyo; a proto-german Tiwaz; latinizalt nevén
Tius vagy Tio) az izlandi Prézai Edda (Snorra Edda) krénikaban a gydgyitas, kiralysag, az akasz-
téfa, a csata, a boszorkanysag, kéltészet, izgalom és arunak istene, Frigg istenné férje, Odin (az
6-angolban Woden; az 6-szasz mitoldgiaban Wodan; az 6-germanban Wuotan vagy Wétan, a
proto-german legendariumban Wédanaz) fia. Az ugyancsak lzlandon irédott Koltéi Edda
(Seemundar Edda - Hymiskvida és Gylfaginning) versgy(ijtemény szerint Hymir gigasz és Hrodr
gigaszné gyermeke. Jele a felfelé mutatd nyil, a Tiwaz runa. Napja a kedd (az 6-angolban Tiw's
Day; az 6-germanban a zies tag-bdl szarmazé Zischtig). Az indo-eurdpai ésvallas Pantheonja-
ban 6 volt a féisten, az istenek apja. A vikingek mézsdrt, hist és vért aldoztak tiszteletére.
Abrézolasain fél karral mutatjak, mert legendaja szerint jobb karjat a késébb az Istenek Csata-
jaban (Ragnardk) Odint is felfald Fenrir driasfarkas leharapta.

17  Folytatni fogjuk a harcot!

18 A képpel korabban az 1970-es évek kézepén, Budapesten alapitott vide6 produkcids alko-
tokozoésséglinket - A.L. Newman - G.G. Miller Productions - reklamoztuk.

19 Hagyj ott most minden mivészetet.

20 A Kis V6rés Kényv (Mao Zhixi Yulu - Idézetek Mao Eln6ktél) 20 nyelvre, 35 verzidban lefor-
ditva tébb mint 6,5 milliard példanyban jelent meg a vilag 117 orszagaban. A Nagy Proletar Kul-
turalis Forradalom idején a kényv nyomtatasa szinte az egész kinai nyomdaipart lekototte. UJ
nyomdak szazait hoztak létre kizardlag az idézetgylijtemény nyomtatdsara. - Forras: Zhengyuan
Fu: Autocratic Tradition and Chinese Politics (UK, Cambridge University Press, 1994, 186. oldal)
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Nagy Proletar Kulturalis Forradalom (1966-
1976) idejébdl. Alatta szurke® papirra nyomtatva
a ,PEACE OR CHANGE"? SPIONS szlogen. Feliilrél
lefelé haladva az 1920-ban alapitott német Vril
tarsasag (Vril-Gesellschaft), mas néven a Fény
Paholya vezetdje, az Aldebaran csillagrendszer
Alfa Tauri nevl bolygdjan élé arja teremtmeé-
nyekkel kapcsolatot tartd médium, Maria Orsi¢?3
portréja, majd, kdzvetlenil az gy sotétkék par-
ndja felett Marlene Dietrich magazinbdl kiva-
gott, nagyméretl fényképe, mellettiik Rudolph
Valentino** és Vilma Banky?® The Son of the
Sheik®® cim(, 1926-ban bemutatott filmjének
plakatja.

Az asztal felett a sziirke papirra nyomta-
tott ,WORK & LOVE"™” SPIONS szlogen, alatta
a Franciaorszagban rendkiviil népszert Leo
Trockij*® orosz bolsevista politikus kubo-
futurista stilusu, orosz feliratu portréjanak®
valahonnan kitépett reprodukcidja, a fekete ala-
pon fehér betlkkel irt ,ABOLITION DU TRAVAIL
ALIENE™ szituacionista kovetelés, és egy voros
betls, ,BAADER — MEINHOF LIVE IN OUR HEARTS/
SOLIDARITAT MIT DER RAF™' feliratd, az 1977.
oktober 18-an németorszagi borténcellaikban
meggyilkolt Andreas Baader és Ulrike Meinhof
képével diszitett, fénymasolt plakat. Mellettiik
David Bowie hamarosan megjelend Lodger
cimi lemezének3? Roman Polanski The Tenant®3
cimd, 1976-ban bemutatott filmje3* altal inspi-
ralt hirdetménye. Alattuk, az irdasztal lampaja
mogott az [ Ching (A valtozasok kdonyve) kinai
joskonyv vorossel megrajzolt hexagramjainak
régi nyomata megsargult papiron, jobbra téle
a levagott fejét kezeiben tartd Szent Dénes3®

21 1979 nyarara a kordbbi vérds-fekete szinkombinacié
utan a szirke lett a SPIONS alapszine. A sziirke szimbo-
likajat késSbb ismertetem.
22 BEKE VAGY VALTOZAS - idézet a SPIONS Race Riot
ciml szamanak szévegébdl (dal a THE PARTY albumon
- EP, Parizs, DORIAN/Celluloid, 1979, lyrics: Gregor
Davidow)
https://www.youtube.com/watch?v=SoTy-qPM4fwé&
feature=mfu_in_order&list=UL
23 Rodla és a Vril tarsasagrol a SPIONS-eposz Negy-
venkilencedik, Verbasizer, Vrilerinnen, Voltaire - Szent
Tamas vendégei Svajcban 03. ciml fejezetében irtam
részletesen.
24 Rodolfo Alfonzo Raffaelo Pierre Filibert Guglielmi di
Valentina d'Antonguolla (1895-1926)
25 Koncsics Vilma (1901-1991)
26 Asejkfia
27 |dézet a Russian Way Of Life cim(i SPIONS szam sz8-
vegébdl (SPIONS: Russian Way Of Life/Total Czecho-
Slovakia, single, Parizs, Barclay/Egg, 1979, lyrics: Gregor
Davidow)
28 Lev Davidovics Trockij (1879-1940)
29 Valdszinlleg Jurij Pavlovics Annenkov (1889-1974)
1922-ben készilt munkaja
30 Azelidegenité munka eltérlése.
31 BAADER - MEINHOF A SziVONKBEN ELNEK/SZO—
LIDARITAS A VOROS HADSEREG FRAKCIOVAL
32 David Bowie: Lodger (LP,RCA, London, 1979. majus 18.)
33 Le Locataire - A bérld
34 A filmrél, amelyet tizenegyszer néztem meg Parizs-
ban és David Bowie lemezérél késébb irok.
35 Périzs védészentjérél és a fejhordozdkrél (cephalo-
phores) a SPIONS eposz Harmincadik, Reims legendai o1.
- Tangerin Dream, Szent Ampulla, fejhordozék, labirintus
cimu fejezetében irtam részletesen.



szobranak magazinbdl kivagott fotdja, mellette
Doré®* a kétablakat 6sszetdré Mozest abrazold
metszetének reprodukcidja. A fal jobboldalan,
fellil az Austrofascist Vaterlandische Front¥ ,In
unserem Lager ist Osterreich™® feliratl 1936-0s,
modernista stilusu plakatja. Alatta a min-
denitt jelen lévd naci kémekre figyelmeztetd
- .NE FECSEGJ" - szovjet propagandaposzter
1941-bdl, majd annak amerikai megfeleldje.

A falra helyezett képek bizonyara alaposan
Osszezavartak volna a szoba lakéjanak vilag-
nézetét — objektivitdsat megérizve - meghata-
rozni akard itélkez6t. A frontember ugyanis nem
erkdlcsi, nem politikai, hanem esztétikai alapon
valogat, amikor mintakat keres a SPIONS uze-
netének vizualis megjelenitése szamara. Ezt a
kivalasztasi szempontot alkalmazta 1979 maju-
saban Parizsban, és igy szelektal ma, 36 évvel
késébb, a kanadai Montrealban kémkedve is.
Mig a kavét ittuk a német birodalmi sassal és
horogkereszttel diszitett porcelan csészékbdl
- ugyancsak a Francia Kommunista Part egyik
f& korifeusanak fia, Jean Ternisien, az ARTEFACT
cold wave egyittes gitarosa ajandékai®® - meg-
tudtam, hogyan ismerkedett meg a frontember
Malcolm McLarennel,*° a Sex Pistols korabbi
menedzserével, aki ajanlasai és tanacsairévén
komoly szerepet jatszott mindkét SPIONS lemez
létrejottében. A torténet részleteinek tisztazasa
érdekében megkerestem a most DJ Helmut
Spiell fedénéven a kanadai Montrealban kém-
kedé frontembert. Ezt valaszolta:
»My untrained memory has always been defec-
tueuse but by now it's reduced to a wreckage.
| better remember my worst dreams than my
subreality. Beside that, as you know me, | destroy
every document because of my paranoid

36 Paul Gustave Louis Christophe Doré (1832-1883)

37 Osztrakfasiszta Hazafias Front

38 Taborunkban Ausztria.

39 Agitaros apjaamasodik vildghaboruidején a francia
fegyveres ellenallas harcosa volt. A naci motivumokkal
diszitett hamutartot és csészéket a Parizs felszabadita-
sdért folytatott harcok idején zsakmanyolta egy megélt
SS tiszt lakasabdl. A memorabiliakat az ifju Ternisien apja
megkérdezése nélkiil ajandékozta a SPIONS frontembe-
rének. Amikor a gyujteményére rendkivil biiszke apa
észrevette a lopast, nagy pataliat csapott, az ifju muzsi-
kus kénytelen volt egy idére kikéltézni a Parizs elékeld
Neully negyedében lévd csaladi otthonbdl.

40 Malcolm Robert Andrew MclLaren (1946-2010)

fear of the past. Wherefore | do not have even address-books kept - | cut
connection with absolutely everyone long ago. I'm void like a fucking Bodhisattva.
Mothers should tell their children not to do as | have done.™

Miutan a fészereplétdl nem kaptam adatokat, most, 2015 baljos 6szén, a fontos

térténet rekonstrualasakor kénytelen vagyok sajat korabeli napldjegyzeteim

mellett a SPIONS frontembere altal irt, a SPIONS virtualis kényvtaraban4 talal-
hatd esszékotetben® kdzreadott emlékekre hagyatkozni.

A Sex Pistols énekese, az akkor mar John Lydon néven miikédé Johnny Rotten

altal inditott perben minden vagyonat elvesztett, londoni lincselését elkeri-
lendé 6nkéntes szamUizetésben Parizsba kolt6zott Malcolm McLarennel** Robin

Scott angol producer Belleville-i lakdsaban ismerkedett meg, ahol a producer
a Barclay Records-nal dolgozo, rendkiviil ronda, terhes francia baratnéjével*s

lakott. A francia renddrség altal keresett, minden éjjel mashol alvé, homeless

(sans-abri) frontember a terhes baratné latvanyatél, hangjatél, szagatdl, visel-
kedésétél undorodva sokszor volt kénytelen Robin Scott lakasanak kanapéjan

télteni az éjszakat. ,Ezek voltak életem legszebb napjai”, emlékezik ma: ,Mint

a KGB csinald magad ligyndke azzal a mlvészietlen céllal hagytam ott hazai

bogracsomat és utaztam Nyugatra, hogy talalkozzam Malcolm McLarennel és

41 ,Idomitatlan memadriam mindig hibasan miikédétt, de mostanra mar ronccsa zsugorodott.
Jobban emlékszem a legrémesebb almaimra, mint a szubrealitasomra. Emellett, ahogy ismersz
engem, minden dokumentumot megsemmisitek a multtél valé paranoid félelmem miatt. Ez okbdl
még a lakcimeket tartalmazé noteszeket sem tartottam meg - régen elvagtam a kapcsolatot
abszolut mindenkivel. Ures vagyok, mint egy kibaszott bédiszatva. Az anyak figyelmeztessék
gyermekeiket, ne tegyék azt, amit én tettem.” - NL nyersforditasa

42 http://spions.webs.com/library.htm

43 888:LETTER TO=FROM BARDO - http://spionslibraryos.blogspot.hu/

44 John Lydon az egylittes jévedelmének elsikkasztasaval és ifjusag megrontasaval vadolta
meg a karrierjét elinditd impresszariét. Azt allitotta, hogy szemérmes katolikus ministransfid
volt, amikor McLaren, gyermeki befolyasolhatésagat kihasznalva, hamis igéretekkel a Sex Pistols
élére allitotta és raszoktatta ugyancsak artatlan kamasz baratjat, Sid Vicious-t (John Simon
Ritchie, 1957-1979) a drogokra. A minden pénzét elvesztd, vérds haju menedzser egy szal vords
nercbunddba és vorés skoét népviseletbe dltézve, vords térdzoknit és vords cipét viselve érkezett
Parizsba. Azonos térténeti - fiatal angol lanyok zenekart akarnak alapitani, s hogy &sszeszed-
jék a hangszerek és erésiték megvasarlasahoz sziikséges pénzt, prostitualjak magukat a fran-
cia févarosban - porndfilmek készitésével, altala kitalalt zenekarnevek szazainak levédetésével
és lejart védettségl régi zenemlvek kottainak felkutatasaval allitotta helyre pénziigyi egyen-
sulyat. McLarent imadta Parizs szellemi elitje. Esténként a torok flirdébél atalakitott Les Bains
Douches klub (Rue du Bourg-1'Abbé 7., 3. keriilet, Arrondissement du Temple) biiféjében, vrés-
be 6ltézve, kezében paradicsomlével fogadta hodoldit. Rajongdi gyurdjében rendkiviil arrogan-
san oktatta ki az ifju francia popzenész aspiransokat. ,Beldled soha nem lesz sztar, nem vagy
szexil”, vetette oda az egyiknek. ,Ne is almodozz nemzetkézi pop karrierrél baby! Rad van irva,
hogy puhany, békazabald francia vagy!”, kialtott a szégyenében elsomfordalé masikra. Szellemes
gorombasdaga miatt imadtak a mazochista franciak.

45 Brigit Novik ,Brigit Vinchon” mlvésznéven vokalozik a producert nemzetkdzi sztarra emeld,
1979 majusaban kiadott Pop Muzik cim(i slagerének vided-klippjében. https://www.youtube.com/
watch?v=gPoivosZ4s4

A szamot A oldalan tartalmazd kislemez a francia Bazooka designer team (tavollétemben &k
tervezték az elsé SPIONS lemez tokjat is) altal megalmodott boritéjat ujsziilétt lanyuk, Berenice
fotdja ékesiti. https://c2.staticflickr.com/4/3807/9416649846_4da81e87co_b.jpg
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eladjam neki a megfizethetetlen értékd arunak hitt projektemet. A rock’n'rollt
propaganda gépezetként kommunista értékek terjesztésére hasznald orosz
kémekrél szolt az elképzelés. lllegalis elidegeniilésem elmondhatatlan ztrzavara
ellenére csodalatos médon kevesebb, mint egy év alatt elértem kitlizott célo-
mat — pontosan a 29. szliletésnapomon, ember! Az id4 az én oldalamon volt. (...)
A megadatott alkalom jobb volt, mint amit remélhettem - hatalmas aranyu csoda.
Bar kiulonféleképpen, mindketten szamUizéttek lettlink, kritikus feltételekkel: 6 a
kegyelem allapotabdl kiesve, én a sirbdl vald kiemelkedést sévarogva. Nekem
kézre volt sziikségem, hogy felhuzzon, neki kihasznalhaté aldozatra, nagyon
surgésen. Minden vagyam az volt, hogy a végzete legyek. O bosszut akart allni,
és nekem birtokomban volt a j6l el6készitett eszkdz, hittem tévesen. Nincstelen
voltam, de a tudatom barsonyos aranybanya.*® Csak zenekarra volt sziikségem.
() Biztosan hittem, hogy én vagyok A Kdvetkezd, de képtelennek bizonyultam
almaim Menyasszonyara j6 benyomast tenni. (...) El8szor is életem legrosszabb
frizurajaban ismert meg, mivel abszolut nem volt pénzem fodraszra. Ugyhogy
magam, a sajat képzetlen kezeimmel vagtam le a hajam valaki flird6szobaja-
ban. Rdadasul az izlés legkisebb nyoma nélkiil 6ltéztem a magammal hozott
Hungérijan ruhatarambdl megmaradt rongyokba. Tényleg kevés ruhanemdit
hoztam magammal, abban a hitben, hogy a nyar vége elétt gazdag sztar leszek.
A kapitalista propaganda unalmas aldozata. Mar megérkezett a tél és nem volt
kabatom, csak dideregtem a géncok rétegei alatt. Az egyébként stilusos szem-
livegem még nevetségesebbé tett az &sszedllitasban. A katonazubbonyomra
tlzott szovjet jelvények csak a végsé ecsetvonasokat adtak a menekiilé elme-
beteg segglyuk portréjahoz. Hogy én vagyok a Varséi Paktum elsé punkja, nem
tett ra kiilondsebb benyomast. Nem voltam sem elég kiilonds, sem elég mulatsa-
gos kommunista ligyndknek, hogy a csabitas-faktort ne is emlitsem. Csak egy
totalis luzer, aki még jatszani sem tudja a zenét, amit ir. (...) Nem new wave srac
voltam kedvesem, hanem egy grimaszold, mogorva, korosodé disszidens. Kissé
agressziv, de tul csendes ahhoz, hogy komolyan lehessen venni: a jé cinikusokat
a rosszaktdl megkiilénbdzteté humor legkisebb jele nélkil. ,Szoéval rock’n'roll
sztar akarsz lenni?", kérdezte. Se igent, se nemet nem mondtam, ahogy a Biblia
tanitott, hanem elkezdtem magyarazni, miképpen hasznalnam a médiumot poli-
tikai propagandara. A naci skinheadekre emlékeztetem, mondta, azokat tényleg
gylloli. Ezt dicséretnek vettem, bar leszégeztem, hogy ellenzem a nacizmust.
Tudtam, hogy szdrnyl vagyok, de mentegettem magam. Az egész életem ettdl
a kozmikus randevutdl fliggott, és megvakitott a killdetésembe vetett hit. Soha
nem gondoltam, hogy modoros lehetek. De megfeleléen viselkedni, amikor az
egyetlen par cipdd lyukain befolyik a latyak, egyszertlien lehetetlen volt nekem,
a pszeudd-punknak. Minden busterkeatoni eréfeszités, hogy valamiféle esetlen
eleganciaval elfedjem nyomorusagomat, visszalitott, csak csodabogar sériilé-
kenységemet hangsulyozta - nem igazan az érték garancidja. Mi tobb, szerény-
telentil szervilis viselkedést erdltettem magamra, mint valami félénk lobbista, egy
bepanikolt becsvagyd vampir arroganciajaval kiegészitve. Mindent megtettem,
hogy felébresszem a legnagyobb szélhamos kivancsisagat, nagy sziikségem volt
a vérére, hogy életet adjon. Itt jovok, mentsd meg a megvaltddat. A tipus, aki eldl
rejtézni kell. (..) Hogy egy driilt Hungérijan dumajat hallgassa, biztosan az utolsd
dolog volt, aminek abban a baljds pillanatban a sziikségét érezte, és én minden
erémmel igyekeztem ignoralni a helyzetet. Sziiletett agitator vagyok, teljesség-
gel képtelen a tarsalgasra. Annyira siettem, hogy nem volt idém a manipulaci-
6ra. Tudtam, hogy vagy azonnal elkezdem a kampanyt, vagy 6rékre clochard®
maradok. Abban a szérnylséges vészhelyzetben mindent egyszerre zuditot-
tam mesteremre - és sok mondanivalom volt azokban az istentelen napokban
-, azért, hogy meggydbzzem, megérdemlem asszisztenciajat. Titkos tigynckdk
paktumat ajanlottam neki: teljes 6n-elarulast az id6 vetitévasznan, amely effek-
tiv rivalisa lenne a PUBLIC IMAGE LTD.#*-nek. Még azt is javasoltam neki, hogy
hazasodjon &ssze a feleségemmel és hozza ki a Vasfliggény mogiil, az akcid

46 velvet goldmine - utalas hippie korszakot kévetden, az 1970-es évek elején, a punk kozvet-
len elédjeként viragzé glam rock irdnyzatra, amelynek egyik vezéregyénisége David Bowie volt.
47 homeless, fedél nélkiili, csavargd

48 A még mais mikddd PUBLIC IMAGE LTD. egylttest John Lydon (a korabbi Johnny Rotten)
alapitotta, miutan megnyerte a Malcolm McLaren ellen inditott pert.
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biztosan nagy hirértéket jelentene szamara.
De semmi sem mukddott. Sem a szivszoritd
angolom, sem a totalis arulds édes ideoldgi-
aja. Amikor megprobaltam beszélni hozza, két
perc utan demonstraltan udvariatlanul asitozni
kezdett. Rdadasul nem volt pénzem kavéra és
6 nem hivott meg ra. Végil konyorégnom kel-
lett érte, és az lett a bukdsom. Mondtam, hogy
tekintse befektetésnek, de a vicc nem muko-
doétt. Olyan rossz volt, hogy haromszor meg
kellett ismételnem, de soha nem mosolyodott
el. Nem voltam 6t érdekld személy. Csak egy
masik parizsi bolond. (...) A nemzetekfeletti
kémkedés patetikus abrandja nem vonzotta a
punk kényortelen erkdlcstelenségérdl hires aty-
jat. A SPIONS McLaren kapcsolata nem tartott
tovabb egy hdnapnal, és a neki nagylelkien fel-
ajanlott dal — Never Trust A Punk - azonnali és
totalis visszautasitasaval végz4dott, még mie-
l6tt a szGvegét megirtam volna. Ab ovo nem
szerette masok ideait, de azt gondoltam velem
kivételt tesz. ,Figyelj, Mr. Davidow”, mondta,
.Feleldés vagyok a kdlykokért, akiket felnevel-
tem.™ (...) Prébaltam magikus triikkdket kitalalni,
hogy telepatikusan befolyasoljam a tudatat, de
kibaszottul nem mdkddtek. Engem soha nem
akceptalt a természetfeletti. (...) Tartsam titok-
ban az ideaimat, hogy ne lopjak el tul koran Sket,
ez volt a legjobb tanacs, amit adott. O soha
nem lopott télem, noha ez nagyon biiszkévé
tette volna Gregoryt.* (...) Eletem nagy lehe-
téségét elveszitve tébbé nem éreztem szik-
ségét, hogy barmilyen kisebbel probalkozzak.
Komolyan foglalkoztatott az 6ngyilkossag gon-
dolata. Csak az inercia mentette meg az élete-
met, ahogy mindig. Néhany kollaboratoromnak
nem vallottam be a kudarcot; megirtam és fel-
vettem vellik a McLarennek szant dalt, a soha
be nem kovetkezett folytatas igéretével. Es ez
az, ahol a torténet befejezédik és a halalaim
elkezdédnek.™

Folytatasa kdvetkezik

49 A menedzseri karrierjét 1973-75 kéz6tt a The New
York Dolls lgyeinek intézésével kezdd, korabbi
szituacionista diakforradalmar Malcolm McLaren korab-
ban nem érezte magat felelésnek a sorsukat ra bizo fia-
talok kommunista ideoldgiaval valé megfertézése kap-
csan. A The New York Dolls v6ros bérruhakba Gltéztetett
tagjait voros csillagos, sarlés-kalapacsos hattérfliggony
elétt léptette fel, a koncertjeik PR anyagat is telepakolta
kommunista szimbdélumokkal. A kommunista propaganda
persze nem mikodott a zsigerbdl kommunistaellenes
Amerikaban, ezért kellett megvalnia az egyiittestdl és
visszakdltéznie Londonba, ahol a The New York Dolls
mintajara, de nem kommunista, hanem a korabeli Nagy
Britannia fiataljai k6z6tt rendkiviil népszerl anarchista
szimbolikaval diszitve inditotta Utjara a The Sex Pistols-t.
50 A Malcolm McLarennel valé megismerkedése idején
a SPIONS frontembere mar a Gregor Davidow fedénevet
hasznalta

51 Forras: 888: LETTER TO=FROM BARDO, Chapters
XIll/2-3-4 - NL nyersforditasa
http://spionslibraryoss.blogspot.hu/



CSERBA JULIA

..S€MMIit sem
felejtve, de mindig

elore tekintve...”

Beszélgetés Laurent Kraemer
parizsi galériassal

Az Gszi parizsi képzémlivészeti események koziil - a FIAC mellett - minden
valdszinlség szerint a Gallery Kraemer' és a Kamel Mennour Galerie? kdz6s
kiallitasara?iranyult a legnagyobb figyelem. Sokan voltak kivancsiak arra, hogy
hogyan (néhanyan arra is, hogy miért) mikaodik egydtt a vilag egyik legjelents-
sebb, 18. szazadi antikvitasokkal foglalkozd galéridja egy kortars intézménnyel.
Eredetileg a két galéria tulajdonosaival szerettem volna parhuzamos interjat
késziteni, de mivel KAMEL MENNOUR szinte allanddan a vilagot jarja, és egyéb-
ként sem ad szivesen interjut, tervemnek igy csak egyik fele, a Kraemer galé-
ria bemutatdsa valdsulhatott meg. A beszélgetésre a tarstulajdonos, LAURENT
KRAEMER dolgozdszobdjaban, a galériat is magaba foglald parizsi maganpalo-
taban, a rue de Monceau-ban kerdilt sor.

@ Laurent Kraemer: Valdszinlleg 6romet szerzek maganak és a lapjanak is
azzal, ha elarulom, hogy miis csak ritkan adunk interjut. A Balkonon kiviil ennek
a kozos kiallitasnak az alkalmaval is a csak az amerikai New York Times és
két francia lap, az Echo és a Figaro kérését fogadtuk el. Nem t6reksziink nagy
hirverésre, a legjobb reklamunk a munkank minésége. Ez egy olyan galéria,
amelyiknek nincs kirakata, viszont elég a kapun becsengetni, és mi mindenkit
szivesen fogadunk.

© Cserba Julia: Valdban olyan érzés, mintha vendégségbe érkezne az ember,
madr csak azért is, mivel mindig a Kraemer-csaldd egyik, de leginkdabb t6bb tagja
fogadja a latogatdkat. Nekem az is nagyon szokatlan és meglepd volt, hogy bar-
mikor telefondltam, sohasem titkdrnd, asszisztens vagy gyakornok, hanem mindig
valamelyik csalddtag vette fel a telefont.

© LK: A mlvészi értékek mellett az emberi értékek tovabbadasa is hagyomany
nalunk. Ennek része az is, hogy mikdzben a vildg szamos orszagaba jutnak el
altalunk a 18. szazad francia iparmuvészeti remekmdvei, a csaladi hagyomany
folytatasaként tevékenységiink fontos részét képezi a karitativ szervezetek
tdmogatasa is. Azokra is gondolnunk kell, akik nehéz helyzetben élnek, akik
nem részesiilnek olyan kivaltsagos életkoriilményekben, mint mi.

® CsJ: Ha mdr a csalddot emlitette, mielStt ratérnénk a pdros kidllitasra, kérem,
meséljen kicsit bévebben a csaladrdl és a galéria térténetérdl.

@ LK: Lanyom és testvérem, Olivier két fia személyében ma mar a csaladunk 6t5-
dik generacidja vesz részt a galéria munkajaban. Alapitdja az 1856-ban sziiletett

1 http://www.kraemer.fr/
2 http://www.kamelmennour.com/
3 KRAEMER GALERRY et KAMEL MENNOUR. Kraemer Gallery, Périzs, 2015. oktéber 19-30.

LUCIEN KRAEMER volt, aki fiatalemberként érke-
zett Elzaszbdl Parizsba. 1875-ben egy szerény

kis Gizlethelyiségben nyitotta meg antikvitas

Uzletét, amit azutan husz év alatt komoly céggé

fejlesztett. Mar 6 is egészen kiilonleges dara-
bok értékesitésével foglalkozott. 1928-ban fia-
val, Raymond-nal, az én nagyapammal egyditt

sikeriilt megvasarolniuk azt az épiiletet, ahol

most beszélgetilink. A Il. vildghaboru alatt a

csalad hamis papirokkal bujkalt, de szeren-
cséjiikre voltak olyan bator emberek, akik segi-
tették Sket. Mindent elveszitettek, de életben

maradtak. Nagyapam mar idds volt ugyan, de

apam fiatal, és semmit sem felejtve, de mindig

elére tekintve kettejiknek sikerdlt a semmibdl

Ujra a nemzetkozi élvonalba emelnilik a galériat.
Ehhez hisz évre volt szlikséglik, éppen annyira,
mint az alapitdnak, de a két husz év kdzott ori-
asi kulonbség volt.

Mig az egyik husz év soran egy ambicidzus

fiatalember létrehozott valamit, addig a masik

husz év Ujrakezdés volt a pusztulasbdl. Nagy

csodaldja és tiszteldje vagyok az elédeinknek.
Sikerilt megériznink a galéria szinvonalat és

hirnevét, modernizalni és béviteni az éplle-
tet, de mindez eltérpil amellett, amire 6k vol-
tak képesek. Mindamellett, hogy ma mar mi is

modern galéria vagyunk, internettel dolgozunk,
korszeru elektronikus és biztonsagi berendezé-
sekkel rendelkezink, ugyanazokkal a kritériu-
mokkal és ugyanabban a szellemben miikédiink,
mint a 19. szazadi elédink.

© CsJ: Melyek ezek a kritériumok?

@ LK: Eredetiség, hitelesség, szépség, ritkasag.
Ez utdbbi ketté gyakran egyditt jarTermésze-
tesen fontos a mindség is, és még valami, amit
nehéz szavakba foglalni. Nem tudom, 6ndknél
ismerik-e azt a fogalmat, hogy ,charme”. Van

ra esetleg szavuk?

© CsJ: Igen, ugy mondjak magyarul, hogy ,sdrm’".
Ahogyan a legtsbb francia galéria, tgy a Gallery
Kraemer is egy viszonylag sz(ik, pontosan beha-
tdrolt teriilettel foglalkozik. Egészen pontosan

mivel?

@ LK: Kezdettdl fogva ugyanannak a kornak
az alkotasaival foglalkozunk, a 19. szazad ritka
berendezési targyaival. A hangsuly a ritkan

van, mert a francia polgari lakdsok ugyan a
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CLAUDE LEVEQUE

The passenger, 2009, fehér neon, 200x145 cm © ADAGP Claude Lévéque Courtesy the artist and Kamel Mennour, Paris @ Cizellalt aranyozott bronzzal diszitett, intarzias
komdéd marvanylappal | Charles Cressent munkaja XV. Lajos korabdl, 9o x 129 x63 cm | Alphonse de Rothschild korabbi gyljteményébdl © Kraemer, Paris
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18. szazadban is igényes berendezéssel rendel-
keztek, de az akkori butoroknak és targyaknak
csak egészen elenyészd szazaléka tartozott az
ugynevezett ,art majeur’-ho6z. Csak a kiralyi
udvar és a nemesség engedhette meg maga-
nak, hogy ilyen darabokat rendeljen vagy vasa-
roljon. Az ,art majeur” hosszu ideig kizarélag a
festményben és szoborban targyiasult, a butor,
aberendezési targy barhol a vildgon csak hasz-
nalati eszkdz volt. Amikor XIV. Lajos megépi-
tette a versailles-i kastélyt, azt akarta, hogy a
berendezés méltd legyen az éplilethez, ezért
ezek elkészitésével a legjobb mestereket bizta
meg. Koézuluk is a legkiemelkedébb André-
Charles Boulle volt. Tulajdonképpen ez hozta a
forradalmat ezen a teriileten, mert ekkortdl lett
a hasznalati targybdl mitargy, ekkortdl kezdve
szilettek olyan remekm(vek, amiket ma a leg-
nagyobb miuzeumokban csodalhatunk meg.
A kortars muvészet mindig a sajat korat vizs-
galja és tukrozi, igy a 18. szazadi is, kivéte-
les butoraival, gazdagon diszitett targyaival,
a versailles-i ragyogassal, a legmagasabb
szintl kézmuves tudassal és minéséggel.

Akik azt mondjak rélunk, hogy ultraspecializalt
galéria vagyunk, tévednek, valéjaban nagyon
széles skalan mozog a kinalatunk, hiszen a
csillartdl a porcelanvazaig, a butoroktdl a fali-
karpitokig nagyon sokféle targgyal foglalko-
zunk. Mindennel, ami egy lakas berendezéséhez
tartozik.

© CsJ: Hogyan sziiletett meg a k6z6s kidllitds
Stlete?

© LK: Egy rendhagyd eseménnyel szerettiik
volna megiinnepelni a galéria fennallasanak 140.
évforduldjat, és arra gondoltunk, hogy valami-
lyen formaban a sziviinkh6z nagyon kdzelalld
versailles-i kastéllyal kapcsolatos kiallitast kel-
lene rendezniink. A Versailles-ban éppen akkor
zajlé ANISH KAPOOR-kiallitds adta az otle-
tet, hogy megkeressiik az 6t képviseld galéria
tulajdonosat, Kamel Mennourt. A kapcsolatot
a fiatalok, a lanyom és az unoka&cséim hoztak
létre, mivel 6k jobban benne vannak a kortars
muvészeti vildgban. A talalkozas étrejott, és
mind&ssze tiz perc alatt a megegyezés is meg-
szlletett. Kamel Mennour Anish Kapoor mellettt
még harom olyan m{vészt, CLAUDE LEVEQUE-t,
DANIEL BURENt és LEE UFANt ajanlotta a kialli-
tasra, akik mar szerepeltek Versailles-ban vagy
a Louvre-ban.

Mennour galéridjanak jolj6tt, hogy Kraemeréknél
allithat ki, neklink pedig azt az elényt hozta,
hogy fiatal gyUjtékkel szélesedik a vevékorunk.
Az eddigi egyéni partnereink nagy részének
abban a kiilonleges szerencsében volt része,
hogy sziilei, nagyszulei révén mitargyakkal,
értékes butorokkal korilvett kdrnyezetben
nevelkedett, igy ezen a téren tobb-kevesebb
ismerettel rendelkezik. Ujabban viszont, és ezt
a mostani kiallitds csak még novelte, olyan

ANISH KAPOOR

Cim nélkil (Void), 1989, livegszal és pigment, 98 x98x 98 cm © ADAGP Anish Kapoor, Courtesy the artist and Kamel
Mennour, Paris @ Boulle-doboz (diszitett faragott fa és aranyozott bronz) André-Charles Boulle munkaja 1700
karul, XIV. Lajos korabdl, 28 x37 x26,5 cm | Kiallitva: ,André-Charles Boulle, 1642-1732, Un nouveau style pour
I'Europe” Museum fur Angewandte Kunst, n°4 p. 194-195, Francfort, 2009-2010 © Kraemer, Paris.

DANIEL BUREN

Quand la peinture fait le mur - n°67, 1991/2015, fehér festék tort fehér textilre, 97,8 x97,8 cm © DB - ADAGP Paris
Courtesy the artist and kamel mennour, Paris @ Cizellalt bronzzal és aranyozassal diszitett iréasztal | Jean-Henri
Riesener munkaja XVI. Lajos korabdél, 75,5x 82,5 x 51 cm | eredete: Ducs de L. XVIII. szazad éta © Kraemer, Paris




ANISH KAPOOR

Cim nélkiil, 2014, granit, 100 x 80 x 73 cm © ADAGP Anish Kapoor | Courtesy the artist and
Kamel mennour, Paris @ Faragott, aranyozott tiikros falburkolat XV. Lajos korabdl, 330x178 cm
Eredet: Hotel Lambert - 2, rue Saint-Louis-en-l'lle, 75004 Paris. Collection Karl Lagerfeld.
© Kraemer, Paris.

harminc-negyven év koriili tehetds, féleg a pénziigy és high-tech teriletén dol-
gozo, zémében amerikai érdeklédé érkezik hozzank, akik eddig csak kortars
miveket ismertek és vasaroltak. Amit nalunk latnak, az egészen Uj szamukra,
muzeumokban sem lattak még, mert nem jarnak olyan jellegi miizeumokba, ahol
ezekkel talalkozhattak volna. Erdekes megfigyelni, milyen gyermeki racsodalko-
zassal fedezik fel nalunk XIV., XV. és XVI. Lajos koranak butorait. Nem mondjak,
hogy sohasem lattak még ilyent, de mi észrevessziik, és nagyon kellemes érzés
latni, hogyan ismerkednek veliik.

Ez a kidllitas éppen arra ad alkalmat, hogy rajéjjenek, nem kell félnilik az eklek-
tikatol, otthonukban j6 tarsasagban lenne kortars alkotasaikkal egy tobb szaz
éves mestermd is, legyen az egy kinai porcelan vaza, egy intarzias irdasztal
vagy egy faragott llébutor. Az Uj klienseket elsésorban a targyak esztétikai
értéke, nem pedig a régisége hdditja meg. A tarsadalmi helyzet kifejezésére
sokan elsésorban nagy nevektél, kortars és modern mlvészektdl vasarolnak,
mert ez a siker jele. Példaul WARHOL, vagy ha nagyon sok pénziik van, ROTHKOt.
De ezen a kiallitason felfedezték, hogy egy egészen minimalista otthonban is
jolmutat egy XVI. Lajos korabeli faragott, aranyozott fotelpar, egy bronz falikar
vagy egy mahagoni asztal. Féleg, amidta a sz6nyegpadlé helyett visszatért a
parketta divatja. Ahhoz hasonlitanam, mint amikor valaki a rockzene és dzsessz
utan megismerkedik a komolyzenével. A kiallitas rendezésében JEAN-JACQUES
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AILLAGON, volt kulturdlis miniszter, a versailles-i

kastély korabbi elndke is segitséglinkre volt

tanacsaival. O volt az, aki elészér fogadott be

kortars muveket, tobbek kézott JEFF KOONS-t a

versailles-i kastélyba. Sokakat meghdkkentett

vele, sok kritikat kapott miatta, de az eredmé-
nye mégiscsak az volt, hogy olyan kézdnséget

is odavonzott, akik azel6tt sohasem érdeklédtek

a versailles-i kastély irant. Iéppl]gy tortént, mint

itt a rue Monceau-ban.

© CsJ: Kéztudott, hogy a vildgon szinte egyedil-
allé gydjteménnyel rendelkeznek. Ha nem Uzleti

titok, elmondand, hogyan jutnak hozzd ezekhez

a kilénleges ritkasagokhoz, mint amilyeneket
most alkalmam volt itt latni, hogy csak Il. Katalin

orosz cdrnd szekreterjét vagy Jean-Henri Riesner
pompds munkdjat, a versailles-i kastélybdl

szdrmazd intarzids jatékasztalt emlitsem?

@ LK: Nem mi kutatjuk fel a targyakat, hanem

azok talalnak meg minket. Nagyon sok megke-
resést kapunk, mi pedig tlizetesen megvizsgal-
juk a felkinalt targyat. Semmilyen engedményt

nem tesziink. Egy rosszul restauralt dara-
bot még akkor sem fogadunk el, ha az a kira-
lyi udvarbédl szarmazik. A tulajdonosok zéme

nem tud kilonbséget tenni egy valdban jo

minéségu nagypolgari berendezési targy és

egy .chef d'ceuvre” (féml) kozott. Nagy részi-
ket vissza kell utasitanunk, de mindig akad egy-
egy valdban kiildnleges ritkasag. Alig néhany
olyan galéria van Franciaorszagban, amelyik
hasonlé teriileten mikaddik, mint mi, igy aztan

sokan fordulnak hozzank. Iérdekességként hadd

jegyezzem meg, hogy az egyik legjelentésebb

konkurensiink, a Faubourg Saint-Honoré utca-
ban mikodd Galerie Frangois Léage tulajdono-
sai szintén a Kraemer-csalad rokonai.

® CsJ: Alkalmam volt megtapasztalni, hogy a

csalad barmelyik tagja milyen hozzdértéssel
és lelkesedéssel tud beszélni egy-egy darabrol.
Onék, akiket mondhatni szenvedélyes szeretet
kot a miveészethez, nem sajndljdk, hogy csak
viszonylag kevesekkel oszthatjadk meg e remek-
muvek élvezetét? Hiszen csak egy nagyon sz(ik
réteg engedheti meg magdnak, hogy 6néknél
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vasdroljon, de a galéridjukba is csak kevesen jutnak el, ahol legalabb lathatnak
ezeket a valdban kiilsnleges ritkasdgokat.

@ LK: Akiknek nem adatik meg, hogy ilyen darabokhoz jussanak, azok szamara
Franciaorszag nagyon gazdag lehetéségeket kinal, hogy gyonydrkédhessen
bennik. Példaul a Loire-menti kastélyok, Versailles, a Musée d'art décoratif
vagy éppen a Musée Camondo nagyon sok darabja a mi galériankbdl szarmazik.
A Camondo-csalad egyébként nemcsak komoly vevdje volt a Kraemer Gallerynek,
de szoros baratsag is flizte egymashoz a két csaladot.

Mint ismeretes, Moise de Camondo a francia allamra hagyta maganpalotajat
és gyljteményét, és mivel a Il. vilhghaboru kévetkeztében a csaladbdl senki
sem maradt életben, ennek a baratsagnak az emlékére mi finansziroztuk a
muzeum renovalasat és kiallitdsaikhoz is rendszeres tamogatast nyujtunk.

Részlet a Gallery Kraemer egyik helyiségébdl. © Kraemer, Paris.

De sok mdtargy kerdilt télink tébbek kozstt
a Louvre-ba, a New-York-i Metropolitain
Museum of Art-ba, és a Los Angeles-i J. Paul
Getty Museum gyljteményébe is.

Zardjelben hadd mondjam el, hogy a Getty
muzeum munkatarsa szélt, hogy az archivum-
ban talalt egy olyan levelet, amiben Getty ur
azt irja, hogy talalkozott a fiatal Kraemerrel.
Az emlitett fiatalember a nagyapam volt.
Nagyon oriiliink, hogy a vilag szamos orszagaba
eljutnak mutargyaink, mert Ugy tekintjlik azo-
kat, mint a francia kultura és izlés nagykdvetei.




PERCZEL JULIA

lgazsagszolgaltatas
és megbékeles

del-afrikai modra

William Kentridge és a Handspring
Puppet Company politikai szinhaza

Trafé, Budapest
2015. november 19-2o0.

ILLIAM KENTRIDGE és a HANDSPRING PUPPET COMPANY vilaghir(i koz6s pro-

dukcidja, az Ubii és az Igazsdg Bizottsdg' 2015 novemberében, 18 évvel az
Gsbemutatd utan végre szinre keriilt Magyarorszagon is. A rendkiviil 6sszetett
latvanyvilagu, szinhazi és babszinhazi elemeket, animaciés és zenei anyagokat,
valamint kordokumentumokat integrald darab egyfajta szatirikus tézisdrama,
amely Ugy tematizalja az apartheid bukasat kdvetd dél-afrikai igazsagszolgal-
tatas és megbékélés folyamatat, hogy a tények és a torténeti narrativa direkt
és objektiv megfeleltethetéségét megkérddjelezve az ezen narrativa megalko-
tasahoz szikséges emlékezés, értelemadas és meggydzés mechanizmusairol
valé gondolkodast helyezi az eléadas homlokterébe. Ez az analitikus hozzaallas
6sszhangban van azzal, ahogyan Kentridge sajat politikussagardl nyilatkozott
egy 2014-es portréfilmben: ,Nem konkrét politikai tézisek illusztralasa, sokkal
inkabb e tézisek esetlegessége, atmenetisége, a benniik rejlé polémia érdekel.
A bizonyossag/magabiztossag (certainty) politikdja, a bizonyossag demagogi-
dja... az értelemadas folyamata és torékenysége foglalkoztat... ebben van politi-
kum... egyesek politikai mlvésznek tekintenek, mig mas, adott esetben politikai
muvészek nem tartanak annak.”

Kentridge szinhazi mikédésének politikussaga eleinte a fenti idézetben fog-
laltaknal explicitebb formaban manifesztalddott: 1976-1991 kdz6tt a Junction
Avenue Theatre Company-vel fekete munkasok civil tudatossaganak novelése,
valamint politikai érdekérvényesité képességiik fejlesztése érdekében kvazi

1 A darab 2015. november 19-én és 20-an szerepelt a Trafé mlsoran. Mindkét eléadashoz
kiegészité program tarsult: az elsé este Upor Laszl6 dramaturg beszélgetett a mlvészekkel, mig
a masodikon Dr. Bur Gabor egyetemi docens tartott kiilondrat a dél-afrikai jogkiteljesedés le-
hetéségeirdl és lehetetlenségeirsl. Kentridge rendezéként, latvanytervezéként (Adrian Kohler-
rel) és az animaciok készitéjeként jegyzi a darabot. Tovabbi alkotok: tarsrendezd: Janni Younge;
irta: Jane Taylor; babtervezd: Adrian Kohler; fény: Wesley France; Hang: Wilbert Schubel; Zene:
Warrick Sony and Brendan Jury; koreografia: Robyn Orlin. Szereplék: Pa Ubu: Dawid Minnaar,
Ma Ubu: Busi Zokufa. Babosok: Gabriel Marchand, Mandiseli Maseti, Mongi Mthombeni. Produk-
cié: Handspring Puppet Company. Producer: Quaternaire; tarsproducerek: Edinburgh Interna-
tional Festival (UK), The Taipei Arts Festival and Taipei Culture Foundation (Taiwan), Festival de
Marseille _danse et arts multiples (France), Onassis Cultural Centre (Greece), Cal Performances
Berkeley (USA), BOZAR Brussels (Belgium). Supported by National Arts Festival, South Africa.
2 William Kentridge: How we make sense of the world - Portréfilm, Louisiana Channel, Louisiana
Museum of Modern Art, 2014, 28. perc [forditas: P.J.] https://www.youtube.com/
watch?v=G11wOmxoJ6U
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agitprop darabokat adott elé szakszerveze-
tekben:2 Kentridge akkor valt ki a csoportbdl,
amikor érzése szerint az eléadasok elkezdtek
inkabb a tagok vagyaira, mintsem a munkasok
igényeire reflektalni.* Ekkor fordult a tarsadalmi
és politikai kérdésekkel vald finomabb és atté-
telesebb munka felé. A kilencvenes évek elején
(1991) kezd6détt az egyiittmikddés Kentridge és
a mara vilagszerte turnézo, de eredetileg cape
town-i és johannesburgi székhelyl Handspring
Puppet Companys koz6tt, amely soran az eurd-
pai kulturkér ikonikus darabjait az apartheid és
a poszt-apartheid idészakanak kontextusaba
helyezték at. igy sziiletett meg a Wojzeck a
Highvelden (1992) és a Faustus Afrikaban (1995),
majd JANE TAYLOR draméaja nyoman az Ubii és
az lgazsag Bizottsdg (1997). Kentridge ezeket a
darabokat egyszerre jegyzi rendezéként, lat-
vanytervezéként és az animacids filmbetétek
készitéjeként is, a Handspring Puppet Company
pedig az emblematikus babfigurak készitésével
és magaval a babjatékkal vesz részt a produk-
cidkban. A babjaték, mely Kentridge darabja-
iban kiemelt szerepet kap, Dél-Afrikaban mar
a gyarmatositas eldtt, a torzsi vallasossaggal
Osszefliggésben is a kultura szerves része volt,
majd az eurdpai hatasokkal fuzionalva Ujabb és
Ujabb formakban jelent meg, s nem kis mérték-
ben e tarsulat tevékenységének kdszénhetben
mara a dél-afrikai mlvészet vilagszerte elis-
mert, emblematikus terilete lett.®

A koz6s produkcidkat jellemzé komplex for-
manyelv William Kentridge egyéni hirnevéhez
(a legrangosabb kiallitéterekben, gytjtemeé-
nyekben és eseményeken’ szerepeltek és

3 Graver, David: Drama for a New South Africa: Seven
Plays, Indiana University Press, Bloomington & Indiana-
polis, 1999, 23.

4  Peffer, John: Art and the end of apartheid, University
of Minnesota Press, Minneapolis, 2009, 95.

5 http://www.handspringpuppet.co.za/

6 Kentridge maga 1981-82-ben Parizsban, a Jacques
Lecoq Nemzetkdzi SzinhazmUvészeti Akadémian is tanult
babozni. A Handspring Puppet Company honlapjan rész-
letesebben is olvashatunk a dél-afrikai babozas tdrténe-
térél.

7  Kiallitdsa nyilt a San Francisco Museum of Modern
Art-ban (2009), a Philadelphia Museum of Art-ban (2008),
a stockholmi Moderna Museet-ben (2007) és a New York-i
Metropolitan Museum of Art-ban (2004), a Jeu de Pomme-
ban (2010), a Louvre-ben (2010) a bécsi Albertinaban (2011),
a MOMA-ban (2007, 2011), a roémai MAXXI-ban (2013), a
National Museum of Modern Art, Kyoto-ban (2009), az
Israel Muesum, Jerusalemben (2011), a legrangosabb ese-
ményeken vett részt (documenta: 1997, 2002, 2012; Sydney
Biennal: 1996, 2008, Velencei Bienndlé: 1999, Istanbul
Biennal: 2015, Sdo Paolo Biannial: 1998) és a legnagyobb
koézgyujteményekben (MOMA, The Metropolitan Museum
of Art, New York; Tate Modern, London; Museum of
Contemporary Art, Chicago; San Francisco Museum of
Modern Art) szerepelnek munkai.
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szerepelnek munkai, az utdbbi &t évben pedig
sorra nyerte el a legrangosabb mUvészeti dija-
kat®) is nagymértékben hozzajarul. Ez a komp-
lexitas teszi alkalmassa muvészetét a szamos
eltéré kontextusban valé bemutatasra, és
ennek kdvetkezménye az is, hogy egy vilag-
hirG mlvész esetében szokatlan médon az
elmult 6t évben 6t alkalommal is talalkozhat-
tunk munkaival Magyarorszagon.? Integrativ
pozicidt tolt be egyrészt a mivészeti agak
szempontjabdl, a grafika, a textil és a szob-
raszat terileteitél az animacids filmeken at a
szinhazig, a babszinhazig és az operaig terjedd
munkassagaval, illetve valtozatos egylittm(-
kédéseivel (pl. Handspirng Puppet Company,
Metropolitan Opera, Stephens Tapestry Studio),
madsrészt tarsadalmi helyzetének velesziletett
komplexitasaval és milvészeti érdeklédéseé-
nek kulturdlis sokrétliségével is. Az apartheid
idészakaban, rendszerellenes fehér (igaz nem
bur, hanem litvan-zsido felmendktdl szarmazo),
dél-afrikai jogasz és aktivista sziilék gyerme-
keként a korszakot és annak 6rokségét érints,
gazdasagi-politikai-tarsadalmi mechanizmu-
sokat tematizalo és ezek mikddését egyszerre
konkrét és absztrakt szinten vizsgalé munkai
szamos kultura jellegzetességeit Stvozik.

Az Ubii és az Igazsdg Bizottsdg térténeti jelen-
téségének megértésében segitségiinkre lehet,
ha 6sszevetjlk a dél-afrikai és a magyar rend-
szervaltasok természetét. Mig ugyanis itthon
az atmenet soran szinte kisérlet sem tortént a

8 2009-ben a Times a vilag 100 legbefolydsosabb em-
bere kozé valasztotta, 2010-ben elnyerte a Kyotd-dijat,
2012-ben a Dan David dijat, 2015-ben pedig a 81. helyen
felkerilt az ArtReview Power1oo0 listajara. Az utdbbielsé
tiz helyezettje kozott egyébként csak két mivész, Ai
Weiwei (2.) és Marina Abramovic (8.) kapott helyet, a tdb-
bi nyolc hely galeristak, mizeumigazgatdk és kuratorok
(lwan&Manuela Wirth, David Zwirner, HUO&Julia Peyton-
Jones, Nicholas Serota, Larry Gagosian, Glenn D. Lowry,
Adam D. Weinberg és Carolyn Christov-Bakargiev) kevés
meglepetést tartalmazdé csoportjaban kerdlt kiosztasra.
Ennek fényében talan nem érdektelen megemliteni sike-
rének kontextusaként Marian Goodmann galerista nevét,
aki ugyanezen lista 12. helyén szerepel és aki Kentridge
mellett olyan mivészeket képvisel még, mint példaul Ger-
hard Richter, Dara Birnbaum, Christian Boltanski, Marcel
Broodthaers, Maurizio Cattelan, Tony Cragg, Tacita Dean,
Rineke Dijkstra, Dan Graham, Julie Mehretu, Gabriel
Orozco vagy Anri Sala és Thomas Struth.

9 Egyesetben a Szépmuvészeti Mlzeum kamaratarla-
tan (William Kentridge a Szépm(ivészeti Mizeumban, 2011),
két esetben (Dimitrij Sosztakovics: Az orr, 2013; Alban
Berg: Lulu, 2015) a Mivészetek Palotaja Metropolitan-k&z-
vetitések sorozat keretében operarendezéseivel, végiil
szintén két alkalommal (Woyzeck a Highvelden, 2011; Ubii
és az Igazsdg Bizottsdg, 2015) a Traféban a Handspring
Puppet Companyvel kézdsen létrehozott kvazi szinhazi
produkcidival talalkozhatott Magyarorszagon a kdzénség.

WILLIAM KENTRIDGE | HANDSPRING PUPPET COMPANY
Ubli és az Igazsag Bizottsag, 2015, Trafé - részlet az
eléadasbol © Fotok: Jokuti Gyorgy
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WILLIAM KENTRIDGE | HANDSPRING PUPPET COMPANY
Ubl és az Igazsag Bizottsag, 2015, Trafé - részlet az el6adasbdl © Fotd: Jokuti Gydrgy

Rakosi- és a Kadar-korszak biineivel és tulkapasaival torténd atfogd szembené-
zésre, és az atalakulast segit6 kerekasztal targyalasok soran a felek szinte nem

is érintették az 1945 és 1989 kdzotti emberijog-sértéseket,® addig Dél-Afrikaban

a Nobel-békedijas Desmond Tutu és Alex Borain vezetésével felallitottak egy két

évig mikddd Igazsagtételi és Megbékélési Bizottsagot (Truth and Reconciliation

Commission, TRC)," amelynek feladata az apartheid alatt elkdvetett blincselek-
mények kivizsgalasa és Gsszegzése volt.” Aki ennek keretében — a megbékélést

segit6 folyamat részeként - nyilvanosan megvallotta biineit és bizonyitani tudta,
hogy azokat politikai motivaciéval kvette el, amnesztiat nyerhetett.

A meghallgatasok idején jatszodik a darab, térténete egyszeri: egy volt halalosz-
tag vezetdje, Pa Ubli 6rlédik, hogy eléalljon-e blneivel, bizva az amnesztidban;

vagy inkabb a bizonyitékokat megsemmisitve elmenekiiljon a felelésségre vonas

elSl. A térténet soran Pa Ubii Ujabb és Ujabb relevéns értelmezési kereteket

kényszeril keresni tettei szamara, hogy segitségiikkel kielégité narrativakkal

szolgalhasson mind sajat maga, mind kdrnyezete meggyézéséhez. A parhu-
zamos értelmezések legalabb négy szinten jelennek meg, amelyek nemcsak
a térténetvezetés, hanem a latvanyelemek tekintetében is szinte didaktikusan

elkilonitett egységekre osztjak a darabot. A his-vér szinész (DAWID MINNAAR)

altal alakitott Pa Ubii egyfeldl a féltékeny Ma Ubii (BUSI ZOKUFA) elétt kényszeriil

folyamatosan tisztazni magat, aki férje kimaradasait és gyanus szagat egy sze-
retének tulajdonitja, holott azok a halalosztag tevékenységével fliggnek &ssze.
Masfeldl sajat lelkiismeretével vald kiizdelmének is tandi vagyunk, melyet a szin-
pad hatterében futd animacids filmek kdzvetitenek felénk flash-backek és visz-
szaemlékezések formajaban. Ezen feliil Pa Ubiinek hiiséges, babként megformalt

beosztottai - Brutus, a haromfejl kutya és Niles, az aktataska-krokodil - elétt

is igazolnia kell tetteit, hiszen blnrészesekként szintén joggal aggddnak a jové

miatt. Végll megismerjik a kegyetlenkedéseket a bizottsag elStt tantvallomast

tevé aldozatok nézépontjabdl is, akik csakugy, mint a beosztottak, babokként
jelennek meg. Mikdzben tébbnyire zulu nyelven emlékeznek a csaladtagjaikkal

szembeni embertelenségekre és egyéb traumatikus élményeikre, a térténeti

10 Wintermantel Péter: Igazsagtétel és nemzetépités az apartheid utani Dél-Afrikaban. Kom-
mentdr, 2007/6., 84-97., 90. (http://kommentar.info.hu/attachment/0001/416_kommentaro706.
pdf)

11 Definicié szerint a TRC olyan &ldozat-kdzpontu vizsgaldtestiilet, melynek altalanos célja,
hogy a politikai atmenet soran a diktatdrikus rezsimek levaltasa utaniidészakban kezelni tudjak
amultban elkdvetett témeges emberjogi sérelmeket, illetve mas traumakat, ezaltalis kénnyitve
az atmenetet egy demokratikusabb és békésebb jové felé. (Wintermantel, 2007, 88.)

12 Tovabbi célja ajanlasokat fogalmazni meg az Uj kormany szdméara a jovatételre és a hason-
16 esetek jovébeni elkeriilésére vonatkozéan. (Wintermantel, 2007, 89.)

13 A TRC keretében egyrészt 21500 aldozat jelent meg a testiilet el6tt, hogy elmondja az 6t ért
sérelmeket (mintegy 30000 blintettre fényt deritve), masrészt nagyjabdl 7000 elkdvetd is jelent-
kezett a bizottsag eldtt, akik kézll mintegy 1000 esetben dontdttek a felmentés mellett.
(Wintermantel, 2007, 92.)
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eseményeknek megfeleléd médon vallomasukat
egy szenvtelen hangu szinész gépiesen forditja
angolra, megfosztva ezzel a tuléléket és emlé-
keiket a személyesség utolsé maradvanyaitdlis.
A darab ezen a ponton szinhazza valik a szin-
hazrol, amelynek soran orszagszerte két éven
at tarto, ,telthazas érdeklédés” el6tt zajlott
- templomokban és kézdsségi terekben - az
aldozatok és elkdveték meghallgatasa. A szin-
revitel altal a nézdk itt is expliciten a szinhazi
mukodés részeivé valnak, mikdzben igyekeznek
a szenvtelen tolmacsok monoton forditasat az
aldozatok vallomasainak mély érintettségével
Osszeegyeztetni, illetve a torténések rétegeit
értelmes és lezart egésszé alakitani. A tanu-
vallomasok érzelmileg telitett beszédmadjat
elszemélytelenitd birésagi jelenet ugyanis nem
egyszerlen az igazsagszolgaltatas k6zonyods
mukddésének képe, de megmutatja a torténeti
esemény azon aspektusat is, ahol a kozdsségi
reflexié egyedil a kbzésség nyelvi konszenzu-
saban lehetséges, igy maga is narracio, abrazo-
las és szinrevitel. Vallomas és abrazolas k6zds
nyelvi kozvetitettsége tehat tanusagtétellé
avatja a szinhazi reprezentaciot is.

Mik6ézben ezek a narrativak és értelmezési
sikok folyamatosan egymast kontextualizalva
bomlanak ki, olyan halézatos szerkezet j6n
létre, melyben az egyes elemek kdlcséndsen
maodosito jellege egy allanddan valtozo rend-
szert képez. A jelenség Kentridge érdekléde-
sének leglényegéhez tartozik. Ahogy egy vele
készult interjuban megjegyzi; ,A bizonytalan-
sag (uncertainty) szamomra kdzponti kategoria...
ugy latom, hogy a bizonytalansag politikuma,
a bizonytalansag filozofiaja, a bizonyossag-
nal sokkal kézelebb all a vilag mikddéséhez.
Ehhez pedig szorosan kapcsolodik az atmene-
tiség fogalma. Lehet a vilagot tények soroza-
taként szemlélni és gy is, mint kibontakozast,
aholugyanaz a dolog eltérd kériilmények kozétt
gyokeresen mast jelent és gyokeresen mas for-
mat &lt."

A latszolagos tényszerlségek feltételes médba
helyezésének eszkdze a darabban egyrészt a
humor, amely vizudlisan és szojatékok szint-
jén is folyamatosan rakérdez és reflektal az
elhangzottakra, mdsrészt az elnagyolt, szinte
karikaturaszer( latvanyelemek (jelmezek,
gesztusok), harmadrészt a szerkezeti komp-
lexitas ellenére is rigid és didaktikus kategoriak
hasznalata. Azaltal, hogy az aldozatok és ala-
rendeltek babok, a hierarchia cstucsan allé sze-
repléket megtestesité hus-vér szinészek joval

14 William Kentridge: How we make sense of the world
- Portréfilm, Louisiana Channel, Louisiana Museum of Mo-
dern Art, 2014, [forditas: P.).] https://www.youtube.com/
watch?v=G11wOmxoJ6U



életszerlibbé és komplexebbé valnak, tébb lehetéséget kinalva a befogaddi

azonosulasra és értelmezésre.

Ugyancsak az értelmezés 6nkényességét reprezentaljak Kentridge hires kréta-
és szénrajzokbdl alakuld animacioi. Mikézben az egymasba attliné képek folya-
matosan 6rzik a valtozast (a visszatorolt kréta és szén nyomait), egyben be is

emelik a darabba az emlékek, gondolatok, félelmek, lelkiismeret és a Jarry-féle

Ubui kirdly ikonikus latvanyelemeinek Ujabb reflexids rétegét. Maga az alkotd igy

nyilatkozik ennek jelentéségérél: ,Az érdekel az animacidban, ahogyan éltre

kelnek a rajzok... és ezért is ilyen fontos szamomra a kréta és a szén hasznalata

(szemben példaul az olajfestékkel); kdnnyedén lehet veliik rajzolni, e technikaban

a gondolkodas és a rajzolas sebessége nagyjabdl egybeesik. Maga a filmké-
szités viszont nagyon lassu folyamat. Hetek rajzmunkajabdl all 6ssze egyetlen

percnyi film, melynek soran szamos alkalommal Ujrarendezem az egyes részek

egymashoz valé viszonyat; egyeseket kiveszek, masokat felcserélek, vagy épp

hozzaadok Ujabb elemeket. Ez az Ujrarendezés bontja ki a struktura és a téma

kapcsolatat; ezt a folyamatot magat szeretném megmutatni. Ilgy az animacio

sokkal inkabb annak demonstrélasa, hogy miként adunk jelentést a vilagnak,
és nem maganak a vildgnak a megmutatasa.”s

Bar a Bizottsag mikddését szamos kritika érte,® a nemzeti emlékezet szempont-
jabdl meghatarozd jelentésége volt a feltaras folyamatanak, hiszen hatalmas

15 P.m.

16 Hiszen annak ellenére, hogy a folyamat végén a bizottsag 300 elkdvetdt terheld bizonyité-
kokat és vademelésijavaslatot nyujtott at az igyészségnek, egyetlen elkdvetd ellen sem indult
eljaras, és a megfogalmazott javaslatok koziil is csak nagyon keveset fogadott meg az uj kormany.
Sokan hangot adtak abbéli felhaborodasuknak is, hogy az amnesztia lehetéségével nem él16,
vagy azon elbukott elkdvetdk felelésségre vonasa nem tértént meg, raadasul aranyaiban vi-
szonylag kevesen jelentkeztek vallomastételre, hiszen az amnesztiabizottsag elétt megjelendk
mintegy hdromnegyede mar eleve szabadsagvesztését toltd elitélt volt, akik szamara ily médon
mindenképp kivanatos lehetéségként adddott a jelentkezés. (Wintermantel, 2007, 97.)

WILLIAM KENTRIDGE | HANDSPRING PUPPET COMPANY
Ubli és az Igazsag Bizottsag, 2015, Trafd - részlet az eléadasbol © Fotd: Jokuti Gysrgy

mennyiségl hianypotld ,oral history” anyag
gydlt fel, amely nagyrészt éppen azoktdl szar-
mazott, akik korabban mddszeresen ki voltak
rekesztve a nemzeti térténelemirasbol. A malt
rekonstrualdsan és torténeteik kbzreadasan
keresztul alapvetéen hozzajarulhattak egy
kiegyensulyozottabb térténelmi narrativa és
nemzeti emlékezet kialakitasahoz, valamint a
multat illeté konszenzus megteremtéséhez.”
Onmagaban fontos kévetkezmény emellett,
hogy a nyilvanossagban megjelené 0j szerep-
L6k torténetei és beszédmaodja altal olyan gon-
dolkodasformak és diskurzusok keriltek be a
tarsadalmi térbe, melyek a korabban elnyomott
csoportok szamara is megteremtették a kollek-
tiv multfeldolgozasban valé részvétel lehetésé-
gét. Az Ubii és az Igazsdg Bizottsdg egyszerre
jarult hozza a szembenézés munkajahoz és
tette elséként a mivészet targyava a feldolgo-
zas folyamatat. Mara - Dél-Afrikaban betdltott
torténeti jelentésége mellett - egy olyan, egye-
temes szinten is érvényes darabba valt, mely-
ben szamos, atalakuldban lévd, multjaval kiizdé

tarsadalom is magara ismerhet.

17 Wintermantel, 2007, g9o0.
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HERMANN VERONIKA

.Mi maganyosnak
hivjuk, 6k nagynak”

Kepzelt k6zosségek, maganképzetek.

Privat nacionalizmus Budapest

BTM Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar,
Budapest Galéria, Budapest
2015. oktober 28 — december 13.

N em épp hazafisagbdl maradt itthon, de ha nem ez, akkor meg mi a léfasz
” a hazafisag? Hogy nem tudsz elmenni onnan, noha nincs okod maradni,
tul azon, hogy himnusz alatt félallsz szilveszteri hazibulin tengerén kinjanak?”
(KUKORELLY ENDRE: TiindérVélgy)

A nemzet mint kulturalis termék

A Privat Nacionalizmusok Projekt' tobb kézép-eurdpai allomas utan mutatko-
zott be Budapesten. A Kepzelt k6z6ssegek, magdnkepzetek cimu, két helyszinen
lathatd, 6sszesen 39 kelet-kdzép-eurdpai mivész munkajat bemutatd kiallitas
kurdtora az inkdbb elméleti munkassagardl ismert ANDRAS EDIT volt. Ennek
ellenére - és ezt elég ritkan lehet ebben a formaban leirni - a Képzelt k6z5s-
ségek kiallitds nemcsak példas, de gyakorlatilag hibatlan munka lett. Frissen,
naprakészen, pontos elméleti és modszertani felkésziltséggel, ugyanakkor lat-
vanyosan tudott hozzanyulni egy olyan témahoz, amelyrél egyrészt mindenki
azt gondolja, hogy ért hozza, masrészt viszont - kiiléndsen a jelenlegi allapo-
tokat tekintve - elég nehéz higgadtan és objektiven viszonyulni.

A kiallitas részei finom rétegekkeént simultak egymasra: a Budapest Galéria Lajos
utcai kiallitoterében felvonultatott igazan nagy anyag - kifejezetten kézép-eurd-
pai kontextusban - jarja koril kiilonféle szempontok szerint a nacionalizmus
egyeéni és kozosségi vetiileteit. Ez mintegy alapként szolgalt a Kiscelli Muzeum
templomterében bemutatott alkotasok értelmezéséhez, amelyek nemcsak joval
absztraktabb és alternativabb modon jelenitették meg a nemzet koncepcidjanak
kérddjeleit, de az impozans és az ironikus kiilénds hatarmezsgyéjén jarva - kie-
gésziilve persze a tér nyUjtotta kiildnleges atmoszféraval - egyszerre hoztak
létre borzongatd és szérakoztatd heterotopiat. Bar bizonyos értelemben minden
kiallitast lehet ,mas térnek” tekinteni, ebben az esetben azért kiilénésen fontos
ezt kiemelni, mert nemcsak a tarlat, hanem a nacionalizmus ,mas tere” is létrejétt,
egyszerre mukddve emlékhelyként, ravatalként, templomként és cirkuszként.
A formai, mifaji és nemzeti sokszinlség mellett a kiallitas értelmezésének kul-
csa talan az a tény, hogy ez a valogatas - BENEDICT ANDERSON a cimben is
hivatkozott munkaja (Elképzelt k6z5sségek) nyoman — a nemzet koncepcidjat
kulturalis konstrukcioként és folyamatként értelmezte. Anderson mara klasszi-
kussa érett, késébb még jelen dolgozatban is elSkeriilé szovegének f6 kérdése,

1 http://kozelites.hu/PNP/private-nationalism-project/
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hogy milyen politikai folyamatok hozzak létre
a nemzet kulturalis koncepcidjat, amely képes
vertikalisan és horizontalisan is kiterjeszteni
sajat elgondolhatésaganak hatarait; egyszerib-
ben fogalmazva: egymast nem ismeré embe-
rek tomegével képes elhitetni, hogy &k egyazon
vérségi-metaforikus-politikai k6z6sség tagjai.
Ez az elképzelés, amely a kiallitas markans
vezérfonala, legjobban talan a tarsadalmi kép-
zelet, illetve képzelSers fogalmaival irhato le.
Mivel minden munkat és alkotot lehetetlen lenne
folsorolni, az alabbiakban a nemzet és nacio-
nalizmus elméleteibe agyazva prébalom meg
bemutatni azokat, amelyek a téma szempont-
jabodl a leglatvanyosabban muikddtek az egyes
kiallitoterekben.

A nemzet mint elbeszélés

A nacionalizmus Anderson mellett talan leg-
ismertebb kutatdja, ANTHONY D. SMITH fébb
miveinek alapkérdése, hogy a nemzet valo-
sag vagy absztrakcio; masként fogalmazva:
a nemzet konstrukcié vagy valds térténelmi
folyamat? Bar 6 maga is szamos helyen hang-
sulyozza, hogy egyértelm( valasz nem létezik,
mégis valdszinlsithetd, hogy a nemzet egy-
részt valddi térténelmi folyamatok eredménye,
ugyanakkor alapvetéen konstrukcio jellegd,
hiszen olyan hatalmi diskurzusok befolyasoltak,
amelyek kialakitottak bizonyos nemzeti narrativ
identitasokat - ahogyan ezt a kiallitas nagyon
pontosan be is mutatja. Smith paradigmatikus
munkaiban azt a kérdést is feszegeti, hogy a
nemzet kulturalis elgondolasa hogyan befo-
lyasolja a kollektiv identitast, illetve mi kdze
van egymashoz a kulturalis identitasnak és a
tarsadalmi kohézidnak? A nemzet mint narra-
cio6 elképzelése lényegébdl adoddan nem lezart
egység, hanem folyamat, s percepcidja egyéni-
leg is valtozhat. Nem 6rokkévald, hatarai terdleti,
politikai és kulturalis értelemben is valtozhat-
nak: a nemzet folyamat, de nem folyamatos.
Smith, roppant talaléan, ,nemzet és haza 9ssze-
kapcsolasanak” stratégiainak nevezi azokat a
hatalomtechnikakat, amelyeket elsésorban a
19. szazadi ,népneveld értelmiség” alkalmazott
azon diskurzusokban, amelyeken keresztiil lét-
rehoztak a nemzet fikciéjat.> Csakhogy a kialli-
tasban és az aktualis kdzbeszédben is azt latjuk,
hogy ezen stratégiak a 21. szazadban nemhogy
elveszitették, mint inkabb folyamatosan ujra
visszanyerik legitimacidjukat a hegemon hatalmi
diskurzus altal. A legismertebb ilyen straté-
giat ,a taj poétikai felhasznalasanak” lehet
nevezni, s abbdl a feltételezésbélindul ki, hogy
a nemzetnek térre van sziiksége. Célja a haza

2 Smith, Anthony D.: National Identity, University of
Nevada Press, Reno, 1991, 71-99.

3 Smith, Anthony D.: A nemzetek eredete. Ford. Keszei
Andras. In: Kantor Zoltan (szerk.): Nacionalizmuselméle-
tek, Rejtjel, Budapest, 2004, 222-224.
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beillesztése a nemzet fejlédésének romantikus
dramajaba, feladata pedig, hogy a valasztott
teruletet ,poétikus és torténelmi jelentéstarta-
lommal” ruhazza fel. A terilet ilyetén mitizalasa,
a territorialis kontextus megteremtése, illetve
kulonbozé foldrajzi egységek hazava torténd
transzcendens metaforizaciéja megjelenik a 19.
szazad eleji honfoglalasi eposzokban, de altala-
ban a 19. szazad elsd felének hazafias koltésze-
tében is megfigyelhetd a Vereckei-hagodval, de
akar a ,Karpatokkal” kapcsolatban is. Gyakran
kapcsolddik 6ssze a leszarmazasi metaforak
hasznalataval, hiszen igy kénnyen, szemé-
lyekhez és helyhez kétve lehet megteremteni
a k6z8s eredet alapjait. KISSPAL SZABOLCS
Szerelmes féldrajz (2012) cimi videdja a geg, a
giccs és az al-dokumentum hatarain egyen-
sulyozva szamos jelentésréteget hoz jatékba,
amelyben nemcsak a taj poetizalasa, hanem a
trianoni békeszerzédés nemzeti 6nelbeszélésre
gyakorolt hatasa, az allatkert mint ennek meta-
foraja, és altalaban a nacionalizmus ideoldgi-
ajanak veszélyes derivatumai is megjelennek.
A vided a budapesti Allatkert Kods Karoly altal
tervezett Nagy Sziklajanak (részben valés) tor-
ténetébe agyazva beszél a szazadeld romanti-
kus nagyzolasarodl, a Horthy-korszak irredenta
torekvéseirdl és arrdl, hogy kilonféle szim-
bolumok jelentése mennyire esetleges. Bar
sokan kritizaltak, ez a vided - pontosan sajat
fikcids voltat hangsulyozva - arra hivja fel
a figyelmet, ami az egész kiallitas egyik leg-
fébb gondolata is: hogy ugyanis a nemzet,
hiaba probaljak akként beallitani, egyaltalan
nem egy magatdl értet6do feltételrendszer. Az
Allatkert és a Nagy Szikla pedig éppenséggel
elég jol metaforizaljak mindezt. FRAZON ZSOFIA
Allatkert Budapesten cimu tanulmanyaban az
allatkertet kiallitasként értelmezve a doku-
mentalas, a reprezentacio, a rekonstrukcio és
areflexio fogalmai mentén mutatja be azt, hogy
milyen kapcsolat van az allatkert létrehozasa-
nak vagya és a nemzeti dntudat latvanyossagga
valasa kézétt. ,Az Allatkert 1912-tdl, a 20. sza-
zad elsé évtizedeiben a 'nemzeti’ diskurzusban
sajatos viszonyitasi pontta valt: domesztikalta
és beépitette terébe az egzotikum fogalmat,
és annak kilonféle érzelmezési lehetdségeit.™
Frazon tanulmanyaban a szimbolikus kisajatitas
kontextusaban hivatkozik is KissPal videdjara:
.Az elsé vilaghaborut zaré trianoni békeszer-
z8dést és Magyarorszag hatarainak atalakula-
sat kévetben tovabb gazdagodott a Nagyszikla
szimbolikus jelentésstrukturaja: sajatnak
mutatta, ami mar nem volt az. Rdadasul
barmilyen észrevétel és reflexio nélkul.”

4 Frazon Zséfia: Allatkert Budapesten. In: Gacs Anna -
Orban Katalin (szerk.): Emlékkerti kéoroszlan. Irasok Gyérgy
Péter 60. sziiletésnapjdra, ELTE BTK, Budapest, 2014.
5 Uo.

KISSPAL SzABOLCS
Szerelmes foldrajz, 2012

A Karpatokban talalhato szikla a videdban elhangzé mondat szerint csak a

magyarok szerint volt ,nagy”, a helybeli roman lakossag maganyosnak nevezte:

valdszinlleg nem ez volt a terv, de ennél szebben nem lehetne Gsszefoglalni a

kulturalis kiilonbségek szandékos negligalasa és a hamis 6ntudatra épulé mito-
szok kdlcsénhatasanak szerelemgyerekét. Az mar csak érdekes adalék, hogy

azonos cimmel - Szerelmes féldrajz - jelent meg 1942-ben, a két vildghabord

kozti korszak ,népi” szerzéjének, SZABO ZOLTANNAK szubjektiv Utirajza, tébbek

kozott a ,torténelmi” Magyarorszag kilonféle tajegységeirdl.

A Képzelt k6z6sségek kiallitasban szamos munka tematizalja ezt a kiilonds alak-
zatot, amely egyszerre hozza létre a ,haza" metaforajat és annak valosagat.
Akulonféle kollektiv ellenségekkel vivott szimbolikus harc tétje, hogy be lehet-e

bizonyitani tér és koz6sség egymasra utaltsagat, profanabbul fogalmazva: képes

lehet-e egy kdzdsség tullépni azon a territorialis kontextus-hianyon, amelyet a

haza képzetének dsszeomlasa okozhat? Milyen racs mentén valik valami kdze-
livé és tavoliva? Milyen matrixon beliil jon létre az idegenség és az ismerds-
ség, és ezek hogyan kezdenek el kulénféle kizard, kirekeszté mentalitasokat

mukédtetni? Hogyan valik a kultura lokalitasa ugyanezen lokalitas felszamo-
l6java? Szamomra ezek voltak a kidllitasban felvetett legfontosabb kérdések.
A nemzetekhez a posztkolonialitas elmélete és gyakorlata feldl kozelité HOMI K.
BHABHA kiemeli, hogy ez a lokalitas inkabb a temporalitas mentén konstrualo-
dik, és olyan formaciot feltételez, amely ,6sszetettebb annal, mint a ‘k6zésség';
szimbolikusabb annal, mint a 'tarsadalom’; (...) retorikusabb, mint az allamérdek;
mitologikusabb, mint az ideoldgia.”

A maganak 6nallé jogi hatalmat és sajat teriiletet kdvetelé nemzetallam a kul-
turalis és nyelvi identitast terlleti identitasként jeleniti meg. Az ,itt élned, hal-
nod kell” imperativusza tehat korantsem metaforikusan, hanem nagyon is szé

szerint értelmezhetd. Az egyén helyhez kotttségét a nacionalizmuson alapuld

tarsadalmi és politikai diskurzus a természetesség (nem létezd) kategdriajaba

sorolja, hangsulyozva, hogy a kulturalis identitast nemcsak az 6nazonossag
vagy annak hidnya, hanem a teriilettel valé egyezés is meghatarozza. Homogén

teruleti identitasra épitve sokkal kénnyebben létrehozhaté homogén etnikai

identitas is. Ennek torténelmi karokozasat még ma, 2014-ben is alig latjuk.
A 19. szazadban felviragzd, egynemivé tett nyelvi, teriileti és etnikai identitas

eszménye, illetve ezen fogalmisagok egybemosasa okozza azt a zavart, amely
példaul a trianoni orszaghatarok iranti tarsadalmi nosztalgiaban is jelentkezik.
Benedict Anderson mar idézett s a kiallitas cimét adé munkajaban a nemzet
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meghatéarozasanak harom paradoxonat irja le, amelyek koziil az egyik éppen a
nemzet szociokulturdlis fogalmanak egyetemes jellege és a nemzetiség meg-
jelenésének bizonyos partikularitasai kézétt fesziils ellentét, amely mégis leg-
tobbszor az elébbi gyézelmével, illetve a nacionalizmus egységes ideoldgiaként
valo tételezésével zarul?

A nemzet mint kényszerliség

A kidllitas nemcsak heterotdpiaként, de archivumként is definialhatd. Mindkét kial-
litdhelyen szamos olyan munkat lehetett latni, amely nemcsak egy, a nemzettel
kapcsolatban felvetheté altalanos kérdést tematizal, hanem kifejezetten annak
a problémajat, hogy milyen sz(k és kirekeszté tud lenni a ,haza" koncepcidja, és
hogy - a kulturalis emlékezethez hasonldan - az egyén nagyon gyakran a kol-
lektiven atszirve tud csak elszamolni sajat identitasaval, ha egyaltalan. Kivalo
példa erre CHILF MARIA Atmeneti targyak (2014) cimd installacidja, amely egy néi
diszmagyar ruhan és egy csalad menekdiilésének dokumentumain keresztil arrdl
beszél, hogy milyen orszagot valtani ugy, hogy kézben nem hagytuk el az otthont.
Az erdélyi torténetben ugyanugy keveredik személyes és kdzdsségi, otthon és
haza, mint egy csaladregényben. Mindezt nemcsak az archivumot létrehozé iratok,
hanem maga a ruha is erdsiti, amely nemcsak az identitas vizualis meghosszab-
bitasaként értelmezhetd, hanem a belsévé tett hatalmi ideoldgia lenyomataként
is. ,A torténelem készen kapott sémaiba mintegy beszivarogtatja a maganszférat.
E sémak olykor illenek a csaladi eseményekhez, emlékekhez, maskor ellentmonda-
nak nekik, ezért meg is kérddjelezik azokat. igy fér meg egymassal a maganszféra-
ban a nacionalista innep, a diszmagyart viseld nagymama és a zsidé nagypapa.”
Mondanivaléjaban majdnem hasonlé NEMETH ILONA dunaszerdahelyi alkoté

7 Anderson, Benedict: Elképzelt k6z6ssegek. Gondolatok a nacionalizmus eredetérdl és elter-
jedésérdl. Ford. Sonkoly Gabor, L'Harmattan, Budapest, 2006, 20.

8  TuraiHedvig: Milyen identitasa elehet egy néi diszmagyarnak? http://magyarmuzeumok.hu/
targy/2833_milyen_identitasa_lehet_egy_noi_diszmagyarnak

CHILF MARIA
Atmeneti targyak, 2014
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S. K. (2015) cim( stukkdja, amely a Lajos utcaban
lathato, és minddssze ebbél a — a nagymama-
tol idézett - szbvegbdl all: ,Az Osztrak-Magyar
Monarchidban sziilettem, Csehszlovakiaban
jartam iskolaba, Magyarorszagon mentem férj-
hez, Szlovakiaban éltem, pedig a szuléfalumbdl
sosem koltdztem el

Nagyon szellemes GERHES GABOR Neue Ordnung
(Uj rend) cimd 2013-as sorozata, amely fiktiv cso-
portokat mutat be. Tobbek kézott egy egyen-
ruhdba oltéztetett figurat, aki ikonografiailag
azonnal nemzeti nagysagokat idéz, fején azon-
ban szopdalarcot visel, amely némileg alagyujt
a patosznak. Gerhes preparalt allatbSroket kever
idegen nyelvd mondatokkal (Infinite Liberation,
Immediate Enlightenment), mintha csak 6nma-
gaban hajtana végre, majd semmisitené meg a
Felvildgosodast — amelynek kozmopolitizmu-
saval, mint tudhatd, a nacionalista elméletek
meglehetdsen kritikusak. Megint nagyon erds
a KIS VARSO: a Lélekben tombold hdbort (2011)
cimd installaciojuk a Kiscelli Mdzeum templom-
terének kézepén lathato, egyszerre idézve fel
a Trénok harca egymassal folyton hadban allo
figurainak képét és Jorge Louis Borges révid
szbvegét a térképrél, amely akkora lett, mint
maga a Birodalom. Az installacié tulajdonkép-
pen egy valddi, a nemzeti 6nreprezentacidoban
jelentds szerepet jatszd névtelen vagy ismert
szobrokbdl allé terepasztal, ahol nemcsak
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a figurdk kiizdenek - sakktablat idézve - egy-
massal, hanem a figurak altal reprezentalt tar-
sadalmi képzetek és multak is, afféle kis nemzeti
taxondmiat létrehozva, szintén Borgest idézve.
A Lajos utcai kiallitotérben, régtdn a belépés-
kor belefutunk HORVATH TIBOR co.co (2010) cim(i
videdjaba, amely az egyre erés6dd nacionaliz-
musra reflektal: a latogatd elészor csak az ordi-
tast hallja, és emiatt muszaj kdzelebb lépnie.
A videdban egy erdében lévé magyar zaszléra
kezd el agressziven orditani egy szélséjobbol-
dalijelképeket viseld figura, mire a zaszl6 elkezd
kifehéredni. Sok hasonlé munka van még a kialli-
tasban, amely azt mondja, hogy a nacionalizmus,
kildndsen pedig annak egyre népszer(ibbé vals,
szélséséges valtozata nemhogy erdsiti, hanem
gatolja a nemzet boldogulasat.

Izgalmas ALBAN MUJA Az én nevem, az 6 vdrosuk
cimU 2013-as fotdosorozata. A munka az alban
nacionalista identitaspolitika azon torekvé-
sére reagal, mely szerint az 1970-es, 1980-as
években sokan nevezték el gyerekeiket Albania
varosairdl. A fotdkon varos-nevi emberek all-
nak maguk eldtt tartva azon varosok képeit,
amelyekrél sajat neviket kaptak, és ahol
6k maguk - kiilonds tekintettel a koszovaoi
albanokra - esetleg még nem is jartak. Ilgy
hullik darabjaira az egyéni identitasokban

KIS VARSO
Lélekben tombold haboru, 2011

Nagy-Albania gondolata - olvashatd le ezekrdl a képekrél, és még szerencse,
hogy magyarul még nem divat a Kolozsvar mint név. CSEFALVAY ANDRAS Lajos
utcaban lathaté Compsognation, a nemzetdllam egy dinoszaurusz szemével (2013)
cimi vided-installacidja nagyon vicces: a vided fészerepléje egy dinoszaurusszal
beszéli meg a nacionalizmus kiildnféle elgondolasait és elméleteit, nagyjabdl
abban a formaban, ahogyan egy elézé széveghelyen én is fejtegettem azokat.
A budapesti utcakon ugralé dinoszaurusz éppen annyira valdsagos, mint a nem-
zet eszméjét megteremtd hatalmi és politikai diskurzusok. A 11 perces film - a
latszat ellenére - nem a rajzolas/alkotas fikcidjara, hanem a nyelvi beagyazott-
sagra és a valdsag viszonyainak nyelvi érzékelésmaédjara hivja fol a figyelmet.
ESTERHAZY MARCELL Ugyanazon a napon (2013) cim(i videdinstallaciéjan két
kislany fotdja valtakozik, és egyszerre mesél csaladi és kdzdsségi torténetet.
Ahogyan a leirasban olvashaté: ,1937 majusaban egyazon napon készilt két
fénykép két lanyrdl, Horvath Erzsébet 17 éves ciganylanyrdl Szentgotthardon
és Esterhazy Mdnika g éves kislanyrdl Majkon, az Esterhazy-kastély udvaran.
(...) Semmi koziik nem volt és nem is lehetett egymashoz. (...) 1944-ben Horvath
Erzsébetet 24 évesen, cigany szarmazasa miatt, deportaljak Németorszagba.
1950-ben Esterhazy Mdnikat 22 évesen, itélet nélkil a kistarcsai internaléta-
borba viszik, és harom évig a munkatabor foglya.”

Az ilyen leirasok, az ilyen munkak miatt kiilonosen érzékeny kiallitas a Képzelt
kézossegek, és mutatja meg azt, mit is jelent a ,privat nacionalizmus” a kulturalis
emlékezet és a nemzeti tudat tiikrében. Ramutatni viszonyrendszerekre, meg-
kérddjelezni adottnak vett, szimbolikus tartalmakat; zaszlokat, Belga-szamokat
és mozgaseérzékeldvel ellatott gipsz-Parlamentet rendelni egymas mellé: egy
nehéz 6rokség bonyolult feldolgozasa. Az évatosan feltett kérdésre — miszerint:
az én és amasik, a sajat és az idegen, az enyém és az 6vé vajon mindenképpen
vildgok ideoldgiai csatdja-e? - a kiallitds részben mar valaszolt, a kéz6sség
azonban, amelyet elképzelt, még nem.
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2.0
Sirbik Attila

beszélgetese
Fridvalszki Markkal

RIDVALSZKI MARK 1981-ben sziletett Budapesten. A Bécsi Képzémlvészeti

Akadémia grafika/festd szakan diplomazott 2011-ben, ezt kdvetden Berlinbe,
majd Lipcsébe koltézott. Aktualis mlvei az endizmus fogalmat, a korszak vége”
lelkiallapotat jelenitik meg, print, kollazs, installacio és mas médiumok felhaszna-
lasaval. Gondolkodasmaddjara tobbek kdzétt a technokultira, a ,sampling” gya-
korlata, kortars elméletek (mint az antropocén fogalma) voltak hatassal, illetve
a szkepticizmus azon formaja, ami az objektiv valésag létét annak reményében
kérddjelezi meg, hogy azt egy egyénileg megalkotottal helyettesitse. Fridvalszki
Markkal pozsonyi Only Ruins Left cimi kiallitasa' kapcsan beszélgettiink.

® Sirbik Attila: Pozsonyi kidllitdsodhoz Prdgdban készitettél ,szérdlapot”. Osszel
rezidens voltdl a MeetFactoryban,? ugye?

© Fridvalszki Mark: A pragai MeetFactoryban az elsé nyitott mlterem pre-
zentacidjaként készitettem egy ,mind map’-et, egy geometrikusan formazott,
feketére festett parafa ,faliijsagot”, amely parhuzamba allithaté Aby Warburg
Mnemosyné-atlaszaval. Ezen helyeztem el sajat munkaim fekete-fehérben nyom-
tatott reprodukcidit, dsszemosva azokat olyan internetrél, kényvekbdl masolt
képekkel, logdkkal, vonatkozasokkal, amelyek inspiracios forrasként szolgal-
tak a munkaimhoz. Ebbe az improvizalt ,masszaba” belecsempésztem azt a
posztert is, ami a késébbi, pozsonyi HIT galérias kiallitasra késziilt. A plakat
motivuma a kiallitas kézponti falan volt lathato, alapja egy ZDENEK BURIAN m(
kisajatitasa, a neandervolgyi emberrél és barlangjardl, egy alomszerd, elmo-
soédott szlrén keresztil.

® SA: Pozsonyi kiallitds-akcidd (talan vigydznunk kell a kifejezésekkel, tulsa-
gosan terhelt mindegyik) szamos oldalrol megkézelithetd, gydjtéterébe szinte
minden irdnybdl szivdarognak informdciéhordozd erecskék, mégis, elsésorban a
Jathatatlan mivészet” kérdéskéreit idézi fel benniink. Nem csak azért, mert alig
latni a felfedezendd térben a keziinkbe nyomott zseblampa ellenére, hanem mert
olyan kérdéseket feszegetsz, amelyek egyrészrél életbe lenditik (sicl) a metafizikai
sikot, mdsrészrél pedig archeoldgiai kalandra hivnak. Osszedll a kép végiil, vagy
jobban tessziik (snmagdban elegendé-e), ha a részletekre és a sajat befogaddi
készséglinkre hagyatkozunk és figyeliink; elfogadjuk, hogy csak ezek léteznek,
hogy végil csak a romok maradnak?

@ FM: Fontosnak tartom, hogy a cimmel és a hozza tartozd szévegekkel egy
gondolati-érzelmi palyara allitsam a befogadét. Mint egy rakétakilovésnél, fontos
aziv és a sebesség, ettdl fligg a becsapddas pontos helyszine, ahol a munkaim

1 Mark Fridvalszki: Only Ruins Left. HIT Gallery, Pozsony, 2015. oktdber 27 - november 6.

A muvész aktualis kiallitasa: Marshalling Inc., T+U X ZONOTEKA. A Transmediala/CTM Vorspiel
2016 keretében. Berlin, 2016. januar 16 - februar 13.

Részletes informacio: http://markfridvalszki.com

2 http://www.meetfactory.cz/en/program/rezidency/rezidency-program/mark-fridvalszki
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helyesen érzékelhetéek a kontextust tekintve.
Nyitott, absztrakt terek igy is maradnak béven,
melyeket a befogadd sajat interpretacidival fel
tud tolteni. I’gy a HIT galérias environment ese-
tében is fontosnak tartottam a cimet, illetve a
HUNYA KRISZTINA altal irt sz6veg ismeretét, mie-
l6tt az ember belép a térbe. (Nyilvanvald, hogy a
kontextus ismerete alapvetéen fontos és sziik-
ségszerl barmilyen mlvészet megértéséhez.)
A HIT tere - amely a Pozsonyi KépzémUvészeti
Egyetem belvarosi épiletének udvaraban talal-
hatd és 2003 6ta mikadik - egy rusztikus pince,
ami szamomra nem feltétlenil tablaképek pre-
zentalasara optimalizalt hely, am kitind in-situ
munkak realizalasara. Nagyon kozel all hozzam
a specifikusabb terek képzémuivészti megdol-
gozdsa, az adott tér hasznalata, ,evolucidja’, a
térrel valo akcio-reakcioként térténd parbe-
széd. A HIT-ben is probaltam a helyre és annak
adottsagaira reagalni, igy jutottam el végiil a
fénymentes, teljesen sotét pince gondolata-
hoz, ahol a befogadd a zseblampaval (vagy
okostelefonnal) fedezheti fel a térben elhelye-
zett ,emlékképeket”, romokat.

A ,setup” fontos része az a hang-, illetve zenei
élmény, amit SAINT LEIDAL THE 2ND (Farbwechsel)
kollégam készitett, Tarkovszkij Sztalker cim(
filmjének egyik betét ambientjébdl; és amely
egy kisajatitott, ,revisited” verzidja az eredeti
1979-es kiadasnak. A sotét pincében a vissz-
hangositott hangélmény és a furcsa, elfolyd
fekete-fehér, plakatozott motivumok psziche-
delikus élményt nyujtottak. Azt gondolom,
hogy praxisom soran folyamatosan hasonlé
atmoszférat probaltam létrehozni, itt ellenben
a galéria tere tokéletesen illeszkedett az alta-
lam elképzelt Stlethez. Az atmoszféra megte-
remtéséhez nem volt arra sziikségem, hogy
atalakitsam a kiallitoteret, hogy a befogadd
elvonatkoztasson a kiallitotér milyenségétdl,
hiszen teljes mértékben benne volt a munka-
ban, voltaképp belépett abba, egyfajta ,totalis
élményben” lehetett része.

© SA: Ebben a térben nem tul nagy a szabad
asszocidciék szdma, &rjité kavalkddja? Korddban
tudod tartani a tudatot, vagy éppen egyfajta érii-
let felé haladds, a megzaboldzds és a teljes fel-
oldédds kézétti térben vald utazds a cél? Nincs
is megérkezés, ahogyan a Sztalkerben sem?

1
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FRIDVALSZKI MARK
Hagere Geometrie, 2015, installacid, Kisterem, Budapest © Fotd: Sulyok Miklds

FRIDVALSZKI MARK
Hagere Geometrie, 2015, installacid, Bowlingtreff, Lipcse © Daniel Pauselius
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FRIDVALSZKI MARK

Only Ruins Left, 2015, HIT Gallery, Pozsony © Foté: Andrej Zabkay




@ FM: Ahogy azt korabban emlitettem, szeret-
ném vezetni a befogaddt, iranyba helyezni, majd

elengedni, hogy a sajat utjat jarja az altalam

generalt koncepcidkban. Ebben a munkaban a
felfedezés nagyon fontos elem. Nem szeretném

tulmagyarazni, de olyasmi ez, mint a lemeriilés a
tudatalattiba; a pince, az dvdhely, a sétet tér,
a magadra hagyatottsag, az egészséges egye-
diillét, a sajat emlékek, vonatkozasok felfede-
zése, a merengés, a nosztalgia, az elvagyoédas

és nem utolso sorban a drama. Fontos sarokpont
a stratégiamban, hogy nem foglalkozom lokalis,
mikro-problematikaval, ellenben a dramat, az
ember (Homo sapiens sapiens) helyzetét préba-
lom makroszinten értelmezni, planetarisan, akar
univerzalisan tekintve jelenlegi helyzetiinkre, a

mult és az esetleges jové vonatkozasaban.
A motivumok idével és térrel kapcsolatos felfe-
dezésre invitalnak, ahol kiilonbdz4 sajat, illetve

kisajatitott abrak, poszt-digitalis DIY taktikak
utjan kerdiiltek a falakra. A digitalisan megdolgo-
zott képi elemekbe eleve integraltam a ,romos-
sagot”, illetve tobb filteren keresztil gyurtam

6ket, amig el nem értem azt az elmosddott
hatast, egy kivant pszichedelikus, alomszer(

stadiumot. Igaz, a pszichedéliarél az ember-
nek szinte azonnal egy szines, mozgd fraktal

jut eszébe, nem ezek a sziirke skaladban mozgé

tonusok. Szamomra azonban a fekete-fehérnek

és a szlrketartomanyoknak elementaris ereje

van; ettdl a bécsi MUMOK-ban 2004-ben elé-
sz0r latott, expressziv Guinter Brus festmények

megtapasztalasa 6ta nem tudok szabadulni.
Manapsag a sziirke arnyalatai kifejezetten érde-
kelnek: a fémes, véleménytelen, kddds sziirkék,
a neutralisnak tind, &m valahol nagyon is féle-
lemkelt6 kézéptonusok. Legujabb sorozataim

(Hagare Geometrie, azaz ,szikar geometria”) is

ezeknek a sziirkés, tonus atmenetekkel tele-
tlizdelt feluleteknek, flekkeknek, szamitégéppel

generalt, majd nyomtatott kollazsai.

A HIT-environment célja az, hogy maradva-
nyokként felfedezziik azt, ami egy lehetsé-
ges apokalipszis utan maradhat, egy minimalis

szelet bemutatéasa abbdl, ami esetlegesen, a

civilizaciok utan, romként rankmaradhat, egy

olyan poszt-archeoldgia, ahol a multra, jelenre

és jovére még tavolabbi perspektivabal

tekinthetlink.

@ SA: Az ezredforduldra a médiumok egész ,6koszisztéemdja” radikdlisan meg-
vdltozott a hibridizdcié és médiakonvergencia folyamatainak hatdsdra. Ez milyen
hatdssal van a képzémlivészetre, téged példdul a média fogalmanak teljeskord
Ujragondoldsdra késztet, vagy ez a teoretikusok dolga?

@ FM: Nagyon sokat dolgozom szamitogéppel, féként képmanipulalas céljabal,
az utébbi néhany évben ez fokozottan fel is er6s6dott. Alapvetéen egyszerd,
lényegre tord esztétikara térekszem, ugyanilyen technikai taktikakkal, igy a
fekete-fehér lézernyomtato, illetve a copyshopok fontos szerepet téltenek be
az életemben. Altaldban mindig is jobban vonzédtam a hétkéznapi eszk6zok-
kel valé alkotashoz, egy OBI és fénymasolé szalon sokkal jobban beindit, mint
egy muvészellaté a finomra hangolt pigmentekkel, szép papirokkal és terpen-
tinszaggal. Olykor legszivesebben olyan expressziven festenék, mint Jonathan
Meese vagy André Butzer, am az nem az én utam; szilkségem van a rendre és
rendszerre, ebben segit a szamitogép. Ellenben a kézzel tértend, analég mun-
kafolyamat nagyon erds kényszer, igy probalom kombinalni a szamitogép szikar
pontossagat a nyomtatassal, és egy lehetdség szerint ,expressziv” kollazsolasi
technikaval.

A manapsag egyre surlibben hasznalt ,printed matter” fogalomkdr a poszt-digi-
talis hozzaallasok alatt értendd, ami azt hiszem, hogy teljességében lefediazt az
igényt és érdeklédési teriiletet, ami az anyaghoz vald viszonyomat, az eszkdz-
hasznalatot, illetve nem utolso sorban a T+U kollektivaban valé DIY egytittmi-
kddési taktikakat jellemzi. A Technologie und das Unheimliche? csoport pontosan
egy olyan mikrok6z6sség, amelynek keretein belil, alternativ megkozelitések
altal mutatjuk be vizidinkat, elképzeléseinket, félelmeinket a jelenrdl, a tech-
noldgia vonatkozasaban - sajat kiadasu fanzineket szerkesztiink; eventeket,
kiallitasokat, technopartykat szerveziink.

® SA: Mit jelent szamodra az dltalad sokat emlegetett totalis most meghatdro-
zdsa muvészet- és technoldgiatérténeti szempontbdl?

@ FM: A ,totalis most” annyit tesz, hogy probalom azokat a problémakat feldol-
gozni, melyek jelenlegi életinkben nagyon is relevansak, akar ujszerek, illetve
meghataroznak minket. A jelen térténetében a technoldgia olyan szerepben
tlnik fel, ami nélkil az életiinket el sem tudjuk képzelni; valdban egyre inkabb
gyorsul az idd, ha elég érzékeny vagy, érezheted a szingularitast, vagy a Bruce
Sterling-féle s6tét mélységbe vald végtelen zuhanas élményét is (dark euphoria).
Fontos tehat a szertedgazo jelent sszefliggéseiben megragadni, aminek egyik
alappillére a technoldgia, a masik pedig egy planetaris gondolkodas elérésének
az igénye. Ennek a totdlis most-nak a megélésében nagy segitség szamomra
a T+U kozossége. Igyeksziink olyan alkotokkal egyltt dolgozni, akik pontosan
érzik a jelen huzasat, a jelen iranyat és az ebbdl kifolyo aggalyokat, parakat.
@ SA: Alkotdsaidban hogyan kerlilnek képbe az idegen létformdkra utald szim-
bélumok, dokumentumok, vagy dldokumentumok? Egyszer(ien csak kikertilhetet-
lenné vdlik az integralt kdosz dimenziéiban és mozgdsba hoz egyfajta ezoterikus
spiritualizmust is?

@ FM: Néhany évvel ezel6tt Berlinben volt olyan idészakom, amikor megcsap-
tak a spriritualizmus és az ehhez kapcsolddd pszichedelikus szubkulturak sze-
lei; mondhatni, igen erés cunamik voltak ezek, mindezek mellett fontos csappa
valt szamomra az Overmind 4 formacié. Annak, akkor ott megvolt a helye és
ideje, ellenben ezekhez a furcsa motivumokhoz, jelekhez vald kapcsolat nem
ebbdl az idészakbdl eredeztethetd. Mar a kezdeti, egyetemi évek alatt kiala-
kult bennem egy koncepcids igény, hogy a ,das Unheimliche” (hatborzongato,
kisérteties) mint fogalom és érzet lathaté legyen a munkaimban. A kisérteties
- ahol elmosddik a hatar a valds és valétlan kdzott — a mai napig nagyon izgal-
mas teriilet szamomra.

Ezek a fiktiv abrazolasok (geometridk), tletfeldobasok vagy misztikusnak vélt
koncepciok legféképp érzelmi alapon kozelitenek a valésag megismerése felé,
amirezonal azon érdeklédésemre, melyet az ember kortars egzisztencidja irant
érzek. A ,honnan joviink, kik vagyunk, hova tartunk” gauguini kérdése igy puszta
puhatoldzas marad.

3 Lasd: http://technologieunddasunheimliche.com/
4 http://www.overmind.bigcartel.com/
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KOKAI KAROLY

Diversity of Voices

Essl Art Award Central Eastern
Europe 2015

Essl Museum Contemporary Art, Klosterneuburg
2015. december 4 - 2016. marcius 6.

kozép-kelet-eurdpai Essl Mivészeti Dijat’ tizéves fennallasa 6ta idén hato-

dik alkalommal itélték oda. A palyazaton nyolc orszagbdl 6sszesen mint-
egy 500 képzémuivészeti féiskolas hallgato vett részt. Koziiliik — egy bonyolult
kivalasztasi folyamat eredményeként - 29 mlivész kapott dijat s allit ki most
a klosterneuburgi Essl Mizeumban, illetve fog tavasszal bemutatkozni a bécsi
Ringturmban.
Az Essl Muzeum mégott allé barkacsaruhaz-haldzatnak és a Vienna Insurance
Grouphoz tartozd 6sszesen 50 biztositonak természetesen minden kial-
litd orszagban van vagy volt Uzleti érdekeltsége, ami lényegesen hozzajarul

1 http://www.essl.museum/ausstellungen/essl_art_award_cee/mission

BALINT BENCE
Suburban hike and observations. Transformation of an urban landscape Nr. 24, 2013/15
© Foté: Balint Bence
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a kezdeményezés sikeréhez. Azonban midta

az Essl megvalt, illetve megvalik Gzleteinek jo

részétdl, és amiodta a képzémlvészeti gyujte-
meény elkiloniul az Uzlethaldzattdl, nyilvanvalo,
hogy a dij tébbet jelent, mint egyfajta rek-
lamfogas. A palyazaton nyolc orszag képzé-
mdvészei vettek részt: Bulgaria, Csehorszag,
Horvatorszag, Magyarorszag, Romana,
Szlovakia és Szlovénia mellett Térokorszag

is, amely utobbi ugyan nem szamithatd sem

Kozép-, sem Kelet-Eurdpanak, de osztrak pers-
pektivabol érdekes, igy példaul a bécsi kortars

képzémdlvészeti vasaron is a CEE részeként

kezelt régio.

A kiallitason feltlinéen magas a szinvonal: nem-
zetkdzi vasarokat, berlini, bécsi, budapesti galé-
riakat, az egyre sokasodod biennalékat jarva

tobbé-kevésbé ugyanilyen mivekkel taldlko-
zunk. Ez egyfeldl azt jelenti, hogy a zsdri jol dol-
gozott, a képzdmuivészeti képzés a kiilonbszd
féiskolakon sikeresnek nevezhetd, a féiskolak
diadkjai igyekeznek figyelemmel kévetni a berlini,
bécsi, budapesti galériak kiallitasait, eljutnak a

nemzetkdzi vasarokra és a sokasodo bienna-
lékra. Masrészt pedig azt, hogy gyorsan elsaja-
tithatok a kortars mivészet formai megoldasai,
s adaptélhatok Ugy, hogy a mlivész személyes

azonossaganak problémai vagy éppen egy-egy

azonossag problématlansaga egyedi jelentést,
szint adhat az atvett sémakhoz.

A dologban rejlé nehézséget a klosterneuburgi

kiallitas cime is kifejezi: a Diversity of Voices

egy olyan ,k6zds nevezd”, amelybe gyakorla-
tilag minden mdalkotas besorolhatd. VIKTORIA
CALVO-TOMEK, a kiallitds egyik kuratora sze-
rint viszont a mlvek tematikus csoportokba

is beoszthatok: intézménykritika (pl. Németh

Kristian esetében a katolikus egyhdz), az azo-
nossag témakdre, illetve a személyes és cso-
portos emlékezet.

LUCIA GREGOROVA STACH, a zsUiri szlovéak tagja
ugy véli, hogy a szlovak mlivészeti kdzeg az
Essl Award elsé kiadasa, tehat 2005 6ta gyo-
keresen megvaltozott — Szlovakia a nemzetkdzi

képzémlvészet részévé valt eurdpai és globalis

tekintetben egyarant. Ez egy olyan megallapi-
tas, amely az itt lathatd muvek alapjan helyes-
nek tlnik. Ezek utan azonban mi indokolja
azt, hogy Kézép-Kelet-Eurdpardl beszéljiink?
A mivek maguk nem a szlovak (vagy a cseh, a
magyar... stb.), hanem a globalis képzémlvésze-
tet képviselik. Az egyes mlveken felbukkand



.colour local” - egy perzsaszdnyeg vagy egy
allam cimere - ebbél a perspektivabdl legfel-
jebb ornamentikaként értelmezhetd.

A kiallitas exkluziv szponzora a Wiener
Stadtische Wechselseitige Versicherungsverein,
a VIG egyik tagszervezete. A befektetett 6sszeg
ugyan nem nyilvanos, de a kéltségek &sszeada-
saval - fejenként 3500 eurd dij, nyolc, az egyes
résztvevd orszagokban megrendezett kiallitas,
a 12 tagu zsUri utaztatasa legalabb g alkalom-
mal, a mlvészek és a mlvek klosterneuburgi
tartozkodasanak és kiallitasanak koltségei -
hatszamjegyU eurds nagysagrendre becsil-
hetéek. Ami PHILIPPE BATKA, a VIG képviseldje
szerint biztos, mar eldontétt kérdés: lesz egy
Essl Art Award CEE 2017 is.

Figyelemre mélté nem csak a mivek és a
befektetés nagysagrendje, hanem a szerve-
zési folyamat is. A mlivészek 2014 szeptember
végéig adtak be palyazatukat (harom-harom
mdvet), amelyekbdl a zs(ri orszagonként tiz
alkotdt valasztott ki. Nekik be kellett adniuk
a portfolidikat, amelyek a nyertesek esetében
a kataldgusba is bekeriiltek. 2015 tavaszan
kerilt sor orszagonként egy-egy kiallitasra,
igy majusban a Budapest Galéridban az Essl
Art Award CEE Nominees’ Exhibition-ra.? Ebb&l

2 Az Essl Art Award CEE 2015 tiz magyarorszdgi jelslt-
jének kiallitdsa. Budapest Galéria, Budapest, 2015. majus
15 — junius 14. ld. Hermann Veronika: Valtozatok fogalmi-
sagra. Balkon, 2015/7,8., 20-22.

BERNATH DANIEL
Aufrdumen, vided, 2014, 1 min 36, hang nélkdl, ed. 1/3

a kiallitasbol keriilt ki Bernath Déniel és Végh Jilia nyertesként. Ok fejenként
egy 3500 eurds dijat, valamint kiallitasi lehetéséget kaptak Budapesten és
Klosterneuburgban. A zsuri kollektive ellatogatott minden helyi kiallitasra és
kozdsen dontottek a nyertesekrél. Gwizdila Dariuszt egy kilondijjal, mégpedig az
Essl-gyljtemény meghivasaval jutalmaztak, Balint Bence pedig a VIG dijazottja
lett. Az egész folyamat nem csupdn racionalizalt, hanem politikailag is teljesen
korrekt: igy egyrészt megfelel a dij mogott allo tzleti vallalkozasok logikajanak,
masrészt kikliszoboli azt, aki nem kompatibilis az altalanosan elfogadott és épp
aktualisnak tartott esztétikai kategdriakkal.

Az igy kivalasztottak kére? harom csoportra oszlik: Winner of the Essl Art Award
CEE 2015 (16 mUvész), Collector’s Invitation (5 mUvész) - 6k 21-en szerepelnek
Klosterneuburgban -, valamint a VIG Special Invitation (8 muvész), utdbbiak
fognak tavasszal a bécsi Ringturmban kiallitani.

Az 6t magyar vonatkozasu mlivész koziul négy a Magyar Képzémlvészeti
Egyetem hallgatdja, illetve itt végzett. Az intermédia szakos BALINT BENCE
érdeklédésének kdzéppontjaban a hétkdznapok targyai és jelenségei allnak,
amelyeket fotésorozatokban probal megragadni: a Guess who? (2013-2015)
graffitiket, a Suburban hike and observations (2014) elhagyott kilvarosi taja-
kon tett sétak impresszidit, a The very moment (2013-2015) pedig a hétkdznapok
megragado pillanatait 6rokiti meg. Ez utdbbi sorozat jelenleg mintegy 2000 ana-
log fényképfelvételbdl ll. A terv szerint urbanus és anonim tajak, helyesebben
tajrészletek fotdsorozatabdl allit majd ki 2016 tavaszan a bécsi Ringturmban.
BERNATH DANIEL festé osztalyba jart 2014-ig, most azonban nem festményekkel,
hanem egy filmmel és két objekttel szerepel. A film a kéz6s muteremrdl késziilt
Rendrakds (2014) cimmel. Amit latunk, az a raktar kdosza. Bernath szerint a tor-
ténet a lényeg, a film azonban formailag megragado. A fekete-fehér filmen a kép
kozepébe allitott fehér festévaszon négyzete egy — a nézé szamara tébbé mar
be nem azonosithatd - hidnnya valtozik: nem vildgos, hogy egy ures festévaszon
jelenik meg, vagy valaki kifehéritette a film pixeljeit. Bernath jelenleg Ujra fest.

3 http://www.essl.museum/jart/prj3/essl/main.jart?rel=en&content-id=14373540165008&reserve-
mode=active
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GWIZDALA DARIUSZ
Coat stnda, 2014, 70 x 170 x 20 cm, fa objekt

VEGH JULIA
Auction (Fiction of the Reality), 2014
akril montazsfestmény attetszd filmen, 13x20x 0,5 cm cm
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A szobrasz GWIZDALA DARIUSZ mlivei kénnye-
dek és humorosak. Egy-egy fabutort, széket
vagy fogast szed szét és csavaroz Gssze Ujra.
Az igy keletkezett targyak hasznalhatatlanok
és groteszkek, instabilnak és térékenynek tin-
nek. A mlvek mellett videofilmek és fotésoro-
zatok segitik a nézét abban, hogy kdvetni tudja
a keletkezési folyamatot.

VEGH JULIA festd szakon végzett 2015-ben.
Itt a Fictions of the Reality cim( 24 darabos fest-
ménysorozatat (2014), valamint a harom palya-
munkajat mutatja be. A médiakbdl, elsésorban
az internetrél szarmazo, de a nyomtatott sajto-
ban és a tévében ugyanigy megjelend, politika-
ilag telitett fotokat fest at és egészit ki politikai
szempontbdl érdektelen, semleges fénykép-
felvételekrdl szarmazo elemekkel. A politikai
tartalom és a tarsadalomkritika igy élét veszti,
s groteszk humorral vegyul. Végh jelenleg egy
installacios projekten dolgozik: terve az, hogy
kilép a festészet keretei kdzul.

NEMETH KRISTIAN Szlovakidban él6 magyar
muvész; a Pozsonyi Képzémuivészeti Fdiskolara,
Németh Ilona osztdlyaba jart, intermédia és
multimédia szakra. A jelenlegi valogatasban
egy installacioval és egy videofilmmel, vala-
mint objektekkel szerepel. A mivek témaja az
egyhazkritika, amely évek ota szamos eurdpai
és nem eurdpai orszagban - beleértve Ausztriat



és Szlovakiat is - relevans téma. Németh a A mivek témavalasztasa gyakran ugyanerrdl, a helykeresésrél tanuskodik.
témat sajatjaként kezeli: az egyik miben - téb- Kedves, naiv, nyilt és épp mindezek révén megragadé alkotasok sora keletke-
bek kozétt - édesanyja egyik gyerekkori fény- zik igy. Ugyanerre utal a hétkdznapi targyak és a latvany intenziv hasznalata,
képét is felhasznalja. a szériaban valé gondolkodas. A széria ugyanugy egy rendezé elv latszatat
A Klosterneuburgban kiallité mivészek még kelti, mint a Diversity of Voices cim. Maga a részvétel is Ugy tunik, egyfajta tar-

keresik az utat, s ez példaul abban is érezhets, sadalmi kisérlet: a mivész megprobalta, sikerilt. Most pedig - személyisége

hogy miként valtogatjak céljaiknak megfele- szerint aktivan vagy passzivan - var a kovetkezé lépésre.

l6en a médiumokat, amelyekben dolgoznak. A magas szinvonal mellett feltiiné az is, hogy minden m{ - ha nem is személyte-
A festd most objektekkel és videdval foglal- len és hiiv3s, de inkabb - artalmatlan és derék. Iéspedig pontosan azért, mert a

kozik, vagy éppen egy installacié utani kitérét muvek mogott nem egy kreativ, hanem egy tanulasi folyamat all. Az igazi megmé-
kovetden visszatér a festészethez. Mindez nem rettetést tehat nem az jelenti, hogy kijutott el erre a kiallitasra, hanem az, hogy

formai értelemben vett kisérletet jelent, hanem kilesz az itt esélyt (pénzt, kidllitasi lehetéséget, figyelmet) kapottak kdzil az, aki

a palyakezdd utkeresését, aki egy hosszu tullép majd egy bizonyos szinten. A Klosterneuburgban latottak mindenesetre

folyamatot lat maga elétt és épp tajékozodik. feljogositanak minket a reményre, hogy az itt kiallitd mivészek kdzil tdbben is.

NEMETH KRISZTIAN
Fragile, 2011, installacid (120 kristaly objekt), 100 x 250 cm




NIKOLAUSZ GERSZEWSKI

Absztrakcio kepben

és hangban.

A grafikai partitura funkciojarol

grafikai partitira olyan absztrakt grafika, amelyet az el6adod sajat fele-

l8sségére zenévé alakit at. Az olyan partiturak, amelyek grafikai elemeket
tartalmaznak ugyan, de konkrét lejatszasi Utmutatoéval vannak ellatva, valdja-
ban nem grafikai partiturak, hanem alternativ lejegyzések. A grafikai partitura
alapvetden abban kiilénbdzik a konvencionalis kottairastdl, hogy nem olvassak,
hanem szemlélik. Azaltal, hogy az eléadd atilteti vizualis benyomasait a hang-
zas kdzegébe, mintegy magat a befogadasi folyamatot teszi hallhatéva; a zene
igy annak leirasava valik, amit a grafika kivalt a szemlélé-eléaddban.
Alapvetden minden grafika atalakithaté hangzassa. A grafikai partitira rajzoldja
azonban rendszerint zeneszerz6ként és zenészként is jartas a hangzas létreho-
zasanak folyamataiban, és ezaltal képes a zenei atalakitast grafikusan elésegi-
teni; példaul amikor egy képi felszint id6héz kotott gondolkodassal struktural.
igy a vizszintes id6-tengelyként, mig a fliggbleges hangmagassag-tengelyként
kezelhetd, ami megfelel a zene hagyomanyos olvasasmddjanak. Ez leegysze-
rdsiti a tajékozodast; a pont és a vonal viszonya a terlilethez azonban absztrakt
marad és az el6ado szubjektiv aranyérzékére van bizva.
ROMAN HAUBENSTOCK-RAMATI 1971-es a Zene és az absztrakt festészet cimU
sz6vegében ezt irja: ,,igy valnak a pont, a vonal és a teriilet — az absztrakt fes-
tészet és grafika alapelemei - a zene lejegyzésének alapelemeivé, mely minden
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zenén kivili elemtél megszabaditotta magat.”
Kijelentésében zavard lehet, hogy a zenei
alapelemek - a ritmus, a dallam és a harmonia,
melyek az absztrakt grafikdban nem mutatkoz-
nak meg - itt zenén kivili elemeknek nevez-
tetnek. Gyakorlatilag a teljes zenei szemantika
eltinik a ,felszabaditott” hangzas javara.

Ezt a felszabadité aktust JOHN CAGE mar 1951-
ben végrehajtotta a véletlen altal generalt Music
of Changes ciml muévében. Cage-nél viszont
nem arrdl van szd, hogy egy tiszta, ,minden
zenén kiviili elemtdél megszabaditott” zenét
szlrne le, hanem arrdl, hogy a komponalas
feltételeit és ezzel végsé soron magat a zene
fogalmat dekonstrualja.

A retorikanak ez a kildnbozésége kivilaglik
a két eltéré miivészettdrténeti kontextusbdl.
John Cage koveti MARCEL DUCHAMP konceptu-
alis alaptételét, aki 1914-ben paradigmavaltast
inditott el a miivészetben azaltal, hogy iparilag
létrehozott hétkdznapi targyakat mitargyként
mutatott be. Ezzel azt demonstralta, hogy az
esztétikai tapasztalat nem a mitargy specifikus
tulajdonsagaitdl, hanem a nézd viselkedésétsl
fugg. Ennyiben alapvetéen minden tetszéleges
targy esztétikai tapasztalatot valthat ki.

Ezt a felismerést Ultette at John Cage a zenébe,
azaltal, hogy a zenei beszédet hangesemé-
nyek 8sszefliggéstelen soraval helyettesitette,
melyek paramétereit véletlenszer( eljardssal
hatarozta meg. A hangoknak ,6nmaguknak”
kellett lennilik, ahelyett, hogy zeneszerzék
szandékainak puszta szallitdi legyenek.
Haubenstock Ramati ezzel szemben KANDINSZKIJ
absztrakt festészetébdl indul ki, aki 1910 koril
a tiszta targynélkiiliség festészetének (azaz
a minden nem-festészeti elemtél megszaba-
ditott festészet) nyomatékos igényével lépett
fel. Kandinszkij absztrakcidja az expresszio-
nizmus kdvetkezménye, mely mintegy a targyi
motivum deformacidjanak és lerombolasanak
folyamatan at jutott el a formatdl és szintdl vald
megszabadulashoz. A minden nem-festészeti
elemtdl megszabaditott festészet a tiszta szub-
jektiv tapasztalas festészete. Tehat egymassal
polarisan ellentétes felallasokkal van dolgunk:
egyfeldl az 6sszes szubjektiv kifejezési akaras-
tol megszabaditott, 5nmagaért valé targgyal,
masfeldl a minden targyiassagtol megszaba-
ditott, tiszta szubjektiv kifejezéssel.

A hangzd eredményben ez az ellentét nem fel-
tétlenil kdvethetd. Mindkét esetben hatalyon
kiviil helyezédik a zenei szintaxis, a hangkdz-
viszonylatok semlegesiilnek, a hangszin pedig
elsédleges paraméterré mutalddik. Az, hogy a
hangzat 6nmagaért valo targyként vagy egy
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zenész szubjektiv kifejezéseként jelenik-e meg, paraméterei a pénzfeldobas kiszamithatatlansagara vannak bizva, mig a kot-
végso soron a hallgatd viszonyulasan mulik. taképben meghatarozottnak mutatkoznak.
A zenei lejegyzés képében azonban nyilvanvalé Roman Haubenstock Ramati-nal ezzel szemben a zenei jelkarakter nemcsak a
a kilénbség, és éppen ezért alapvetden kulon- hangzasban, hanem az irasképben is hatalyon kiviil helyezédik. A zenei jeleket
bézik a létrehozas folyamata is. absztrakt formak helyettesitik; a parametrikus dontés az eléadd &nkényére van
John Cage sosem adta fel a hangmagassag bizva. Kompozicidjanak cime, a Decisions arra utalhat, hogy az eléadas lénye-
és —tartam koordinata-rendszerét. Bar vélet- gében dontéshozasok folyamata.
len-eljarassal semlegesitette a hangkdz-viszo- Az els6 zenei megkozelitési kisérletek mindenekelétt felvetik a kételezéség keér-
nyokat, maguk a hangzasok parametrikusan dését. A szabad asszociativ improvizaciotdl a részletek aprélékos kidolgozasaig
meghatarozottak maradnak, hogy gyakorlatilag kulénbozd arnyalatok lehetségesek. A grafikai partitira alapvetéen a megha-
biztositsak a hangkdzviszonyok k6z6mbdossé- tarozatlansag mozzanatat tartalmazza, melyet az eléadasnak meg kell &riznie.
gét. Ez bizonyos fokig ellentmondast hordoz: a Az absztrakcio kdvetkeztében a hangesemények mar semmilyen kronoldgia-
zeneszerzési folyamatban az egyes hangzatok nak sincsenek alavetve; tetszéleges egymasutanisaguk megfelel a szemléls

kalandozé tekintetének, mely hol folytonos, hol ugrasszer(ien egyik részletrél a

masikra lép, s mindeniitt a maga tetszése szerint idézik. A hangmagassag kon-
cepcidja mint elsédleges paraméter is aldozatul esik az absztrakcidnak: azaltal,
hogy a hangzatok sorrendje mar nem melodikusan k&tott, targytalanna valnak

a hangkdzfunkciok; vagyis a hangmagassag mar nem zenei jeldléssel, hanem

csupan a hangzat tulajdonsagaként jelenik meg.

Ertelmetlen lenne tehat a grafika absztrakt formait parametrikus zenei jeldlée-
sekké megtenni, még ha ez gyakorlatilag lehetséges is. A kételez6ség mindenkori

megfeleld mértéke csak kisérletezd elmélyedés utjan allapithatd meg. A grafika

ebben impulzus-kioldoként, struktdramodellként és differencialasi alapul szol-
gal. Az interpretacidonak végsé soron nem a grafikai minta illusztracidjat, hanem

egy 6nmagaban konzisztens zenei darabot kell létrehoznia.

németbél forditotta: LITVAN PETER
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& 24
| am euromental

Babi Badalov: Koltoi aktivizmus

tranzit.hu, Budapest
2015. november 13 - 2016. januar g.

] efugee Crysis” - fogadja a felirat a tranzit.hu nyitott irodajaként miksdd
Majakovszkij 102-be betérd latogatot BABI BADALOV K&ltSi aktivizmus

cim( kiallitasan," amelynek szomoru aktualitast adott, hogy a megnyité éppen
egybeesett a parizsi terrorcselekmények estéjével. Az azerbajdzsani szile-
tésl, ma Parizsban élé mivész személyes tapasztalataibdl fakadd, finom poé-
tikussaggal, de kézérthetéen megfogalmazott munkai a menekiiltek, azaz
sajat identitasanak, a kulturalis/etnikai diszlokacionak és hibriditasnak a prob-
lematikajat, a fogyasztoi szemlélettel athatott ,artworld” kritikajat kozvetitik.

1 A Kéltéi aktivizmussal szinte egy idében, egy masik kiallitasnak is kiinduldpontja volt a
migracié aktualis és egyre erdteljesebbé valé problémaja: Gréf Ferenc, Vladan Jeremic és
Volodymyr Kuznetsov Cold Wall - Kollektiv vizudlis reakcid keritésekre és emberekre cimi pro-
jektjét Kopeczky Réna gondozta (Studié Galéria, Budapest, 2015. november 17 - december 10.
ld.: http://studio.c3.hu/arch/cold-wall/). A galériatér falfeliiletén végigvonuld, helyenként kari-
katuraszeru falfestmény koézérthetd nyelven fogalmazott meg kritikat a menekdiltvalsag meg-
oldasara/felszamolasara iranyuld politikai térekvésekkel kapcsolatban.

BABI BADALOV
| am Euromental, 6. Moszkvai Biennale, 2015

Az installativ elrendezési targycsoportok kdz-
ponti elemei talalt és kdlcsonzott, témegterme-
lésre utald, de mar selejtesnek tind targyak
(kirakati babuk, polok). De az aktivizmus fon-
tos targyai azok a falfeliratok, textilek, cédulak,
szordlapok is, melyeken - a tlintetések verba-
lis-vizualis retorikajahoz hasonldan - rdvid,
tomor (sokszor ironikus) szlogenek, szalldigék
és szbvegek a mivész altal médositott valto-
zatai olvashatdak.

Babi Badalov? el6szdr akkor szerepelt Buda-
pesten, amikor a Micsarnokban 1990-ben
Pétervari ujak - Fiatal leningradi képzémdivé-
szek cimmel megrendezték a hetvenes években
induld, majd TIMUR NOVIKOV kdré csoportosuld
mivészek bemutatkozasat.2,Amikor Pétervarra
utaztam, azt gondoltam, hogy kortars mivész
leszek, mert akkoriban minden olyan szUk kere-
tek kéz6tt mozgott, mindent, ami nem realista
volt, burzsoanak, imperialistanak tartottak.
Nagyon szerettem volna kortars mdlvész-
szé valni, ami a kommunizmus oppozicidjat, a
tiltott mivészetet jelentette. Elkezdtem fog-
lalkozni a forradalommal, a modernizmussal,
elkezdett érdekelni a 20. szazadi, a kortars
mUvészet. Pétervaron ismertem meg VADIM
OVCSINNYIKOVot. Az elsé kiallitasomat ugyan

2 http://babibadalov.com

3 Timur Novikov 1978-ban allt a csoport élére. Féha-
diszallasuk az egykori Cirill és Metéd-templom. A nyolc-
vanas évek elejétél megkezdédik a legalizalas elsé hul-
lama. 1982-ben, ekkor all ssze a csoport - az Uj
Muvészek - magva: Novikov, lvan Szotnyikov, Jevgenyij
Kozlov, Vadim Ovcsinnyikov.
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bezartak, de késébb részt vettem kiilonb6zé
kiallitasokon, 6sszejoveteleken, sokszor laka-
sokban, szép lassan 6sszetalalkoztam Timurral,
AFRIKAval (SZERGEJ BUGAJEVvel) és végiila non-
konformistak egyike lettem.” A budapesti kial-
litds utan Babi nem tér vissza Szentpétervarra,
nyugatabbra utazott, csak 1994-ben jart Ujra
Oroszorszagban, majd Azerbajdzsanban.

A ,Make Riot Not War" feliratu polét viseld torzo
probababu csaknem elsiillyed a padldra kiszort
papirlapok kézétt, mégotte a falon ujsagki-
vagatok, plakatok, szérélapok a ,bibliotek of
violence” lapjai, kdzottik-felettiik feliratok vagy
rajzokba torkollé szévegek. A ,Do you believe
the artist can make a change in society?” felirat-
bdl kindvé vonalak a mlvészre emlékeztetd férfi
profiljdhoz vezetnek. Badalov a keleti és nyu-
gati kultura 6tvozeteként tekint magara,® mely
fogalmak, kategériak eltéré értelmezését élete
soran kiilonb6zd nézdpontokbdl tapasztalhatta
meg. Oroszorszag torténetében a Nyugat kdve-
tendd mintaként értelmezédik, Nagy Péter sza-
mara a nyugati mintak alkalmazasa az Eurépa
felé nyitast, az eurdpai allamma valast jelen-
tette. Badalov gydkerei a tobbségében isz-
lam vallasu Azerbajdzsanba nyulnak vissza:
innen, egy fanatikus siita csalddbdl szarma-
zik. 1980-ban indult Leningradba sziléfaluja-
bdl, az 1990-es budapesti kiallitasa utan tobb
éven keresztul folyamodott menekiiltstatuszért
kulonb6zé orszagokban, majd végiil Parizsban
telepedett le. A kulturak kozotti kdzvetités misz-
szi6ja - mely mindig nagyfoku személyességbdl
fakad - jelenik meg a 6. Moszkvai Bienndléra
(2015)® készitett | am Euromental cim( munka-
jan konkrét formaban is, az allvanyzatra kifeszi-
tett, kiteritett textilek folotti ,transzparensként”™
.My Mission mixing cultures Mission”.

E munkahoz hasonldan a tranzit.hu kiallitasan
is a menekiiltvalsag keril kézéppontba, amit
egyrészt a multikulturalis Parizs és a migracio
problémaja, masrészrél az alkotd személyes
tapasztalatai aktualizalnak, mikézben a mu
implikalja a (mUvészi) aktivizmus kérdéskorét
is. CHANTAL MOUFFE megfogalmazéasaban:
.jatszhatnak-e a mlvészeti gyakorlatok kriti-
kus szerepet egy olyan tarsadalomban, ahol a
mivészek és kulturdlis munkasok a kapitalista
termelés eszkdzeivé valnak?" Hiszen - mondja
Mouffe — a mlvészeti kritika a kapitalista ter-
melés fontos elemévé valt, semlegesitve igy a

4 A szdvegben kozolt idézetek (amennyiben masként
nem jeldldm), a 2015. december 18-an mivésszel folytatott
Skype-beszélgetésembdl valdak.

5  Akiallitas kuratora, Hegyi Dora milivésszel készitett
interjuja: http://tranzit.blog.hu/2015/11/25/huszonot_ev-
vel_ezelott_konnyu_volt_illegalis_bevandorlonak_lenni_
interju_babi_badalovval (2015. 12. 22))

6  http://6th.moscowbiennale.ru/

7  Chantal Mouffe: Miivészeti aktivizmus és agonisztikus
terek. Forditotta: Sipos Daniel. http://exindex.hu/index.
php?l=hu&page=3&id=954 (2015. 12. 22.)

kritika barmely formajat. A mlvészetet és politikat nem kulénallo teriletként
tételezd felfogasban a mivészeti aktivizmus olyan hegemdnia-ellenes inter-
venciokat hajt végre, melyek felfedik a kapitalizmus elnyomd jellegét. Badalov
hasznalja azokat az elemeket, amiket a tdmegtermelés is, s nem csupan vissza-
jara forditja Sket: az egyszeri nyelvi kbzlések, szlogenek népszer(ivé valhat-
nak, a képek és jelképek kdzérthetd nyelvére tamaszkodva gyors befogadast
tesznek lehetéveé. ,A mivészet moralis kérdést jelent szamomra. Szeretném
bebizonyitani, hogy a mlvészet tud segiteni masoknak. Az a feladatom, hogy
megmutassam: hogyan gondolkodnak és gondolkodtak az emberek. Ha lehet-
séges, ezt emocionalisan teszem. Természetesen vannak, akik mashogyan
gondolkodnak és a kapitalizmust épitik és szolgaljak ki, mint példaul a nagy
koltségvetéssel dolgozd miivészek, szobraszok (lasd a piece of art - peace
of art ciml munkamat). En harcolok a kapitalizmussal. Mostanaban nagyon

BABI BADALOV
Koltéi aktivizmus. Kiallitasrészlet, tranzit.hu., Budapest, 2015
© Fotd: Tulisz Hajnalka
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BABI BADALOV
Koltéi aktivizmus. Antihashion, tranzit.hu., Budapest, 2015
© Fotd: Tulisz Hajnalka

hasonlé mlveket hozok létre, de nem tehetek mast, mert ezek mintha a kény-
vem lapjai lennének.” A kulturalis tradiciok szévevényében Badalovot mégsem
azizolaltsag, hanem a hibriditas jellemzi, melynek alappilléreit a keleti iszlam
kultura és az elnyomdé kommunista rendszer, a Szovjetunid jelentette szamara.
.Hiszek abban, hogy a mivészeti gyakorlatok kritikus szerepet jatszhatnak a
tarsadalomban, ami Ugy valdsithaté meg, hogy elvalasztom a kapitalista ter-
melési eszkdzoktol. (...) Ugy gondolom, hogy el kell hoznom Franciaorszagba
a kulturamat, ahol mar hét éve élek és hozza kell tennem a franciat. (...) Nem
vagyok tradicionalis, vallasos, mindig azt mondom, hogy ‘euromental’, hogy
‘hibrid’ vagyok. Az altalam hasznalt betlknek az arabhoz, illetve a farszihoz
[perzsahoz] van kbze, ornamenseken alapulnak, ezek transzformalddnak latin
betlkké.” Badalov szavakkal, szévegekkel, nyelvtanilag gyakran helytelen
mondatokkal, kalligrafikusan kanyargd bettkkel kisérletezik; a vizualis kol-
tészet mentén, illetve azon keresztil fejezi ki magat. Mostani, nyelvi alapu
mlvészetének gyakori modszere, hogy kisebb valtoztatasokat, cseréket hajt
végre (,Mazimir Kalevics”), igy hangsulyozva a médositasok soran létrejott,
szamara fontos jelentéseket. Ezek a munkak fogalmilag rendkiviil telitettek,
slritettek: a gondolkodas nyelvi oldala a dominans. Esetenként tdbb nyelvet
(,Je suis hybread”) vagy abc-t kever (a kulturak kézotti ,atirast” a cirill és a
latin abc biztositja: ,Paris Mapwuc” ,BonXyp BonlJour”), félreir, félreért, hibazik.
Mas esetekben hangzasbeli és formai hasonlésag alapjan kot ssze szavakat:
.prayer player”, ,Election Erection”, ,Make Piece Make Peace” stb.

A tranzit.hu kiallitasan az Antifashion cimd targycsoport viseltes probaba-
bak sorabdl all, ruhaikon, példikon a Badalovtol megszokott médon foltokba
torkolld, indakba kifutd feliratok. A textileken a keleti motivumokat idézé,
a mivész gyermekkorat jelentésen meghatarozé vizualitas, a hasznalt
ruhakban pedig a szegénység megtapasztalasanak élménye készdn vissza.
A fogyasztas jellemzd termékeire, a kirakati babukra és a divat vizualitasara
tamaszkodd nyelvezetének személyes és kollektiv nézépontu megkdzeli-
tése egyértelmien kritikai attitiidot eredményez az altala is meghatarozott
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kontextusban: ,a kapitalizmus fogyasztast
teremt, melyet sok mivész kiszolgal. Az én
muvészi-kulturalis szemléletmédom ezzel
ellentétben, mint alternativa, szemben all a
kapitalizmussal.” Nem is annyira a mitargy
statuszarol lemondd, anti-mlvek ezek, mint
inkdabb az aktivizmus és a populizmus korét
érinté egyértelmi kérdések. Kéltdiségliket
erdsiti a betlik finom megformalasa, elmosé-
dasa. A mlvek a teret elarasztd szévegekbdl
épitkeznek: Ag-es lapokon, pdldkon, ruha-
kon, a terem falaira akasztott vaszondarabo-
kon jelennek egymas maédositott valtozatai,
variacioi, gyakran ugyanazok a szévegek
mas-mas formaban; atszdvik, behaldzzak a
kiallitoteret. A falra helyezett lapok egyikén
olvashatd ,halluci nation” a kifeszitett tex-
tilre irt ,money festation” szokapcsolat révén
nyer kontextust, amely egyben ki is tagitja
az értelmezési korét. A kulénbozé felile-
teken megjelené szavak mar énmagukban,
eleve is rendkivil telitettek fogalmilag, Babi
Ujrairasa pedig ugy suriti még inkabb 6ssze
a jelentésiiket, hogy kdzben Uj perspekti-
vakat is megnyit. Nem nosztalgiaval tekint
a multjara, egykori hazajara, hanem éppen
az olyan fogalmaknak, mint példaul a haza-
nak a jelentése oldddik fel, s tlnik Ujra és
Ujra el ugy, hogy részese legyen egy tra-
umakkal telitett, személyes narrativanak.



NEMES Z. MARIO

Galambszar helyett
delfinek

Kosz mindent! Ordodi Tamas kiallitasa

Art&Me Galeria, Budapest
2015. november 11 — december 10.

kortars szobraszat egyik visszatéré dilemmaja a szobor fogalma koérdli tisz-

tazatlansagbodl ered. Mit neveziink szobornak; kell-e, érdemes-e egyaltalan
a vizualis mlvészetek targy- és téralkotd praxisan belul megérizni egy olyan
muvészet-metafizikailag és ideoldgiailag terhelt kategdriat, mint a szobraszat?
Egy fiatal szobrasz, PELI BARNA Ugy nyilatkozott egyik interjujaban, hogy a
galambszar is lehet szobor. Ez a kijelentés is a szoborfogalom relativizalédasara
utal, arra a tapasztalatra, hogy a szobor mind tematikajaban, mind anyagaban
elvesztette a klasszikus korok méltosagat és presztizsét (,szart se ér”), hiszen

1 Cseh Lili: Hol a szobrdszat mostandban?, DLA értekezés, Magyar Képzémivészeti Egyetem
Doktori Iskola, 2009, 33-44.

ORDODI TAMAS
Sejtettem (the
foreknowledge),
2015 keményhab,
és objektek,
80x63x42cm

mar olyasmi is elfoglalhatja ezt a kategoriat,
mint a légies, szerves, sét undorkelté madar-
fekalia. Hol van mar az ,6rok” kében rejtekezd

kép antik mitosza, miszerint a nemes anyagban

megbuvo idedlis kép kiszabaditasa és az id6t-
lenségnek valo felszentelése lenne a szobrasz-
muvész feladata?

Ugyanakkor a szoborhoz, illetve a szobrészat

torténetéhez és elméletéhez vald viszony felta-
rasa mégiscsak kijelélhet egy metaszobraszati

pozicidt, melyet épp a rakérdezések és megkér-
déjelezédések rajzolnak kdrbe. Az egyik ilyen

csomopontot az emberi test mint szoboralak
képezheti, mely a modernitas esztétikai vitai-
nak mar az el6zé szazadforduldn is egyik kdz-
ponti motivuma volt. Leonardo Bistoli 1904-es

Segantini-emlékm(ive a La bellezza liberta

della materia, vagyis a Szépseg kiszabaditdsa

az anyagbdlcimet viseli. A hdrom méter magas

marvanytémb belsejébdl egy meztelen néi alak
emelkedik ki, mintha a nyers kében rejtekezé
szépséget a szobrasznak kellett volna a forma-
zas altal kiszabaditani (,kirobbantani”) a jelen-
tés nélkili matériabol.? Ugyanakkor az sem

véletlen, hogy az eszményi szépség megteste-
sitje az emberi alak, hiszen a 19. szazadi nagy
rendszeresztétikak értelmében a human forma

képes egyediil a szellem hiteles médiuma lenni.
ORDODI TAMAS azon fiatal szobraszok cso-
portjdhoz tartozik, akik a modernitas nagy
esztétikai ideoldgiainak lebomlasa utan (sem)
akarnak lemondani az emberi alakrél, mikdz-
ben a posztmodern ironikus perspektivajabdl,
kritikai médon kozelitenek a szobor targyi és

anyagi mozzanataihoz. (Tébbek kézott ezek-
nek az esztétikai stratégiaknak volt nagy
seregszemléje a 2003-as Plastica Dreams
kiallitas a Mlcsarnokban.)® A mar idézett Péli

Barnat, GALBOVY ATTILAt vagy KOVACH GERGOt
lehetne még ebben a kontextusban megemliteni,
hiszen 6sszekoti 6ket a szegény(es) anyagok
iranti érdeklédés, ,béridegen” feliiletek, szinek
és ,szoboridegen” ready made-k alkalmaza-
sa,* illetve az a sajatos (pop)kulturdlis nyitott-
sag és humor, mely a mlvek tematikus szintjén

is felforgatja a ,szobraszati patosz” klasszikus/
modernista formait. Az anyag itt nem homogén

és jelentéstelen burok, melyet a beldle kiforma-
zott alak megnemesit, hanem egy mar 6nmaga-
ban is hibrid, heterogén, széttarté komplexum,
mely az altala kirajzolddd formakat is megha-
tarozza. Az anyagok eleve térténeteket, ész-
lelési, érzékelési médokat hoznak magukkal,
melyeket a szobrasz mintegy filmes vagoként

2 V6. Monika Wagner: A mivészet anyagai - a modern-
ség mdsik térténete, forditotta Nagy Edina és Nemes Z.
Marid, BKF, Budapest, 2014, 129.

3 Plastica Dreams - Szobrdszat az installdcié utdan. MG-
csarnok, Budapest, 2003. junius 17 - augusztus 3.

4 V3.Forian Szabd Noémi: Mirél almodik a szobraszat,
avagy atok ellen mlivészet, Balkon, 2003/9., 12-22.
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ORDODI TAMAS
Slow down (fa jankd), 2014, vegyes technika, kéreg, 70 x54 x35 cm

egymasba illeszt, montiroz. Ezért nincs ,egy” eszményi alak, hanem figurak és
testek kavalkadja létesil, melyek ,masképp” és ,mashogy” is kapcsolddhatna-
nak, ezzel folyamatosan zardjelezik a szobor-1ét egységes identitasat.

Ordddi Tamas Fogas ciml munkdja egy podiumra helyezett, ,letakart” biiszt.
Talan épp felavatas, leleplezés elétt lathatjuk a Nagy Emberrdl mintazott Nagy
Muvet - gondolhatnank, de csalédunk, hiszen Ordédi kajan humorral minket
is ,leleplez”, mondhatni ,meg-metaz". Munkaja egy szoborcsapda, a szobor-
rél mint olyanrdl alkotott elképzeléseink esnek itt aldozatdul, ugyanis a klasz-
szikus-modernista szobraszgdg és naiv befogaddi mentalitds - mint egymast
kiegészité mentalitadsok — kdlcsdndsen kijatsszak egymast: a Nagy M egy-
szerl ruhatartd fogassa banalizalddik. Ugyanakkor ez sem ,tragédia” - hiszen
egy tragédia nélkili korban épp ez a ,melléfogas” valik hiteles mdvé. A biiszt-
forma mashol is visszatér a kiallitason, példaul a Sejtettem cim(l munkaban,
melyen az ing-csonkba &ltoztetett és szinezett figura arcat egy ceruza-émleny
koszoruzza. A ceruzak egyszerre tekinthetéek a 19. szazadi szakallvisele-
tet (és az azt megorokité szoborkulturat) karikirozé motivumnak, mintha egy
lumberszexudlis poszt-hipsztert allitana az 6rokkévaldsag poddiumara a mivész,
ezzelis kiemelve a divat(kép) és az eszmény(iség) ellentmondasait, ugyanakkor
a ceruzakba ,belefulladd” alak a rajzeszkézokkel elnémitott mivész imagdja is
lehet, a szenvedd - 6nndn eszkdzeivel és anyagaival megerészakolt - alkotd
tragikomikus abrazolasa.
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A Fogashoz hasonldan direkt humort hordoz
Amikor nagy szarban vagy, egy fémvazraillesz-
tett vécépapirokbdl allé konstrukcio. Az emberi
figuratidézé alak egy elgurult papirtekercs utan
nyul, a dinamikus szituacio, illetve a szdgletes
formak miatt mintha egy futurista szobor paro6-
diajardl lenne szd, ugyanakkor az anyaghasz-
nalat esendésége miatt megint csak esziinkbe
juthat Péli Barna galambszar-példazata. A pro-
fan, a banalis, az abject minéségek egyarant a
jatékba kerilnek, mikézben a szobor idébelisé-
gére is rakérdez a mlvész, hiszen befogadoként
akar el is ,hasznalhatjuk” ezt a targyat, mikoz-
ben a mlélvezet fogalma ironikusan kitagul.
A szobor mint analis segédeszkdz egy ,alantas
materializmus” (Georges Bataille) szerepléjévé
valik, akit-amit nem csupan plasztikus eréként
tapasztalunk meg, hanem egy olyan érzékiség
kozvetitéjeként, mely a szobraszathoz hagyo-
manyosan hozzéakapcsolt ,tisztasag’-élményt
is szabotalja, mert 6nmaga bepiszkolasara szo-
lit fel.

Ordddit érezhetben izgatja a szobor dinami-
zaldsanak a kérdése, hiszen ez is egy olyan
mozzanatként foghatd fel, ami ki- és elmoz-
ditja a statikus szoborfenséget. A Slow down
(FaJankd) a szobortargy ellentmondasos ele-
venségére a szerves életidd/ritmus kihangsu-
lyozasaval mutat ra, mig a Hungry Heart egy
diihds rajzfilm-golemet akar a nézére szaba-
ditani. A mesei, illetve rajzfilmes/comix moti-
vumok a mar korabban emlitett popkulturalis
nyitottsagot példazzak, ugyanakkor ebben az
Osszefliggésben a fa-ember és a golem alak-
jaban benne rejlé allegorikus potencial is fon-
tos, mely az emberképmas megteremtésének
archaikus - de a mlvészettorténetbe is beépuld
- tabuira utal vissza.

A Hungrey heart vegyes technikaval késziilt
monstruma egy keveréklény, egy pszeudo-
mitologikus hibrid, akinek felséteste hatalmas,
eltorzult szivet formaz, melyen egy tatongo szaj
nyilik meg. A lény tehat csupa sziv, de csupa
szaj egyszerre, egy olyan mutans cupido, aki
annyira aranyosnak vél minket, hogy meg akar
zabalni. (Az Ordédi-muvek humoranak egyik
forrasa a nyelvi frazisok, panelek és szolasok
stb. metaforikus rétegének konkrét vizualis (le)
forditasabdl ered.) A monstrum kérdése min-
dig is az emberabrazolas kérdése, ugyanis a
szérny-alak az idealis ember-alak elfojtott torz-
képe, mely mindig a ,legrosszabb pillanatban”
tér vissza, hiszen megjelenése arra mutat ra,
hogy a ,normalis” az abnormadlis kirekesztése



altal jon létre. Ordddi szérnye azonban megint csak nem tragikus szérny, nem

Frankenstein heroikus-démoni teremtménye, aki csalédott az egész emberi faj-
ban, hanem csak egy éhes szaj az emberi forma romjai kz6tt. Szervek nélkdili

vagy, aki-ami szamara nem létezik egységes emberi faj vagy kultura, hiszen

éppugy felfalna Apollét, mint David Bowie-t.

Mindez még csak nem is félelmetes, inkabb nyomasztdan vicces - bar lehet,
hogy ez mar nem is az emberi civilizacié nevetése, ahogy engem a kiallitas

cime sem (csak) valamiféle avantgard pimaszsagra emlékeztet, hanem Douglas

Adams Galaxis utikalauz stopposoknak cimU 6trészes sci-fi sorozatanak negye-
dik részére, mely a Viszldt és készi a halakat! cimet viseli. A cim arra az Uze-
netre utal, amit a delfinek hagynak maguk utan a Foldrél vald tavozasuk kézben,
mely épp azeldtt zajlik le, hogy a vogonok (csillagkdzi birokratak) elpusztita-
nak a bolygdt, hogy hiperirsztradat épitsenek a helyébe. Ordddi a delfinekhez
hasonléan hagyja maga mogott a Nagy Eszmények Humanista Kulturajat, de

nincs harag: készénetet érdemel a szobrédszat és az emberi forma, bar a mévé-
szetnek egy masik galaxisban kell mar berendezkednie, j6 volt jatszani, mert a
jaték tényleg 6rok.

ORDODI TAMAS
Fogas (who cares), 2015, mligyanta és pozdorja, 180 x 68 x 49 cm
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A tulélé drnyéka

camp, punk, szubkultura (részlet)
Magyar Nemzeti Galéria

2015. november - 2016. februar 14.
© Foté: Eln Ferenc
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