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The Other Heritage No.5, 2014
archiv tintasugaras nyomat

() a vilag tgyszdlvan magatdl kiliriil, ha a torténeteket, melyek a helyek és
a targyak sokasagahoz tapadnak, amelyek 6nmaguk nem rendelkeznek az
emlékezés képességével, senki sem hallja meg, jegyzi fel vagy meséli tovabb."

(W. G. SEBALD: AUSTERLITZ)

A dokumentarista fotésorozat a szocializmus térben megvalédsult ideait teszi
meg kutatdsa targyanak. Lakotelepek szokdkutait, kozésségi hasznalatra
szant targyait veszi szamba, melyek nemcsak egy letlint kor tarsadalomké-
pérdl tanuskodnak, hanem kiemelve egyfajta emlékmlvé, meditacios targgya
valtoztatja Sket sajat térténelmiinkkel kapcsolatban.
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a Magyar Posta Rt. Uzleti és Logisztikai Kézpont (ULK).

Eléfizethetd Budapesten az ULK keriileti lgyfél-
szolgalati irodainal, a hirlapkézbesitéknél, a Hirlap-

eléfizetési Irodaban (HELIR): Budapest VIII., Orczy tér 1.

Levélcim: HELIR 1900 Budapest

Eléfizetési dij: egy évre: 7.080 Ft
fél évre: 3.540 Ft - negyed évre: 1.770 Ft

Arusitasi ar: szimpla szam: 880 Ft - dupla szam: 1.080 Ft

ARCTIC PAPER

Késziilt a Mester Nyomdaban
Arctic Volume White papirra.
Borité: Arctic Volume White 300 gr
Beliv: Arctic Volume White 150 gr
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@ Bodi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjaban. Mit gondolsz a 2002 6ta érvényben
lévé magyar kurdtori palydzati rendszerrél, amelynek készénhetden - az azévi
szakmai zslri" déntésének megfeleléen - a te pdlydzatod nyerte el a kidllitds-
rendezés jogdt 2009-ben a Velencei Bienndle Magyar Pavilonjaban??

© Rényi Andras: Elvben jonak taldlom ezt a palyazati format. Az egyetlen és
egyben a legnagyobb problémat a zsUri 6sszeallitasanak modjaban latom. Ez a
metddus akkor lenne igazan korrekt és demokratikus, ha a zsuritagok kivalasz-
tasa is egységes és azonos szempontok szerint térténne. Az lenne az ideélis,
ha a zslri 6sszetétele nem a finanszirozd személyes, illetve a kdzvetlen kor-
nyezetében lévé csoportok érdekein mulna, hanem tényleg szakmai alapokon
muikddd, mindenfajta érdekektdl figgetlen kuratérium jonne Gssze évrél-évre.
Azt lenne a legjobb, ha a zs(ri minden évben tobbé-kevésbé lefedné a teljes
magyar képzémuvészeti élet szintereit, tehat ha minden fontosabb intézmény,
szakmai szervezet és persze a minisztérium is delegalhatna tagokat. A lényeg,
hogy a grémium &sszetétele sokszinl legyen. Minél szélesebb a merités, annal
nagyobb az esély arra, hogy egy - nyilvan - kompromisszumos, de mindenki
szamara elfogadhatd dontés sziilessen. Ehhez azonban vitaképes emberek
kellenek: a zs(ritagoknak nyitottnak kell lenniiik a szakmai vitara. Ez viszont
feltételezi, hogy azilleték egyrészt valdban kompetensek a kortars képzém(ivé-
szet teruletén, masrészt van vitakulturajuk. Az ilyen testiletek manapsag saj-
nos meglehetdsen ritkak. Csak zardjelben teszem hozza, hogy persze nagyon
nehéz demokratikusnak lenni, amikor mlvészeti értékekrél kell donteni, mivészi
koncepcidkat kell mérlegelni.

Még valamit ehhez a kérdéshez, és ez talan a legfontosabb: a zs(ri felallitéinak
vagy a zsUritagokat delegald intézményeknek abban kellene megegyezniiik,
hogy mia Velencei Biennalén valé magyar részvétel voltaképpeni értelme, célja,
funkcidja. Ha példaul sikeriilne k6zds nevezére jutni abban, hogy mit neveziink
nemzeti reprezentaciénak és mit kortars képzémlivészetnek, illetve hogy a
nemzeti reprezentacio vagy a miivészi aktualitas a fontosabb szempont. Ha ez
megtdrténne, akkor tényleg megvaldsulhatna, hogy a szcéna valamennyi rele-
vans intézménye beleszéljon annak eldontésébe, hogy az adott évben kinek/
kiknek a munkai szerepeljenek a Bienndlén. Ugy gondolom, hogy ha ezekben az
alapkérdésben sikeril konszenzusra jutni, akkor at lehet hidalni a konfliktusok
tobbségét. Tisztaban vagyok vele, hogy szazhusz éve nincs konszenzus ezek-
ben az ligyekben, de lehet, hogy azért, mert ezeket a vitakat szazhusz éve nem

sikerdilt higgadt koriilmények kozott lefolytatni. Valahogy mindig beleszéltak
kilsé tényezdk és kiilonb6zé - személyes, intézményi vagy politikai-hatalmi -
érdekek, holott én ezt teljesen szakmai problémanak latom, amelyre, épp emiatt,
elsésorban az érintett szakmanak kellene megoldast talalnia, kiildnben a zs(-
rit és kuratdriumot sem lehet megfeleld (értsd: szakmai, demokratikus, korrekt
stb.) médon Gsszeallitani. Megjegyzem, én ebben a kérdésben optimista vagyok:
szerintem ezeket a vitakat igenis le lehetne folytatni, nem latok elvi akadalyokat.
Ehhez csak az kellene, hogy a vitat tehermentesitsiik azoktdl a politikai ballasz-
toktdl, amelyek elsésorban a kibékithetetlennek latszo allaspontokat terhelik.

Hogy konkrétabb legyek: az kellene, hogy az egyik oldal ne tekintse a nemzeti

1 2009-ben az akkori nemzeti biztos, Petranyi Zsolt altal felkért zs(ri tagjai voltak: Ban And-
ras, Bencsik Barnabas, Boros Géza, Lazar Eszter, Mélyi Jozsef, P. Szlics Julianna. 2009-ben nyolc
beérkezett palyazatbdl valasztotta a zslri nyertesnek Rényi Andrés palyam(vét.

2 Forgdcs Péter: Col Tempo - a W.-projekt. 53. Esposizione Internazionale d’Arte. La Biennale
di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2009. junius 7 - november 22. Kurator: Rényi Andras.

* 1953-ban sziiletett Budapesten. 1977-ben mlvészettdrténet és esztétika szakon végzett

az ELTE Bolcsészettudomanyi Karan. 1996-ban szerzett PhD fokozatot, 2005-ben habilitalt az
ELTE-n, 2015 Ota egyetemi tanar. 1977 és 2008 kdzott az ELTE BTK Esztétika Tanszékén, illetve
annak utédintézményében, a Mlvészetelméleti és Médiakutatasi Intézetben dolgozott oktatoként.
2008-t6laz ELTE Mlivészettorténeti Intézet igazgatdja. 2011-t6la Magyar Tudomanyos Akadémia
Filozéfiai és Torténettudomanyok Osztalya Mivészettorténeti Bizottsaganak valasztott tagja.
Szamos tanulmany és 6nallé kétet szerzdje. 2016-ig harom kiallitast rendezett: Re:mbrandt -
kortdrs magyar mivészek valaszolnak (Szépmlvészeti Mizeum, Budapest, 2006); Forgdcs Péter:
Col Tempo - a W.-projekt (Magyar Pavilon, Velence, 2009); A tulélé drnyéka - Az El Kazovszkij-élet/
mu (Szépmlvészeti Mlzeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2015).



reprezentaciot valami 6rdégtél valé dolog-
nak, eleve teljesen értelmetlen megkdzelités-
nek, még akkor se, ha ez a kérdés ma kevésbé
relevans, mint mondjuk tven vagy szaz évvel
ezeltt volt; a masik oldaltdl meg az lenne az
elvarhato, hogy nézzenek koriil a nemzetkozi
kortars képzémdlvészet vilagaban, akar ott,
Velencébenis, és vegyék észre, hogy merre tart
a vilag és hogy mennyire kontraproduktiv ugy
felfogni a velencei alkalmat mint lehetéséget a
nemzeti 6npropaganda szamara.

Mindezzel csak azt akarom mondani, hogy ez
egy vitahelyzet, amelyben a résztvevé felek-
nek sokkal toleransabbnak kellene lennitik egy-
massal. ElSitélet-mentesebben, tirelmesebben,
nagyobb ralatassal, nyugodtabban kellene
kozeliteni. Addig, amig Magyarorszagon min-
den kulturalis probléma a politikai ,kulturharc”
sikjara terelédik at, addig nem lesz az ilyen kér-
désekben megoldas és elérelépés.

Es még egy dolog: nem kellene az egésznek
ekkora tétet tulajdonitani. Ha pluralisabb lenne
a mezd, ha nem csak a Velencei Bienndle jelen-
tené a kortars magyar képzémuvészet egyet-
len, ilyen mértéki nemzetkdzi megmutatkozasat,
akkor lekerilne ez a teher a velencei magyar
kiallitasok ,vallarol” és inkabb a szakmai szem-
pontok helyezédnének elétérbe.

© BK: Ha jol tudom, 1995-ben jartdl elészér a
Velencei Biennalén, mivel érintSlegesen abban
az évben te is részt vettél az akkori magyar kial-
litds elékészitésében. Mi volt 1995-ben a vélemé-
nyed a Biennalérdl és az ott latott nemzetkszi
kortdrs képzdmlivészetrdl?

© RA: Igen, valdban 1995-ben voltam elészér
a Velencei Biennalén, mivel akkor szakmai
szerkesztéként kézremikédtem a magyar
kiallitast kiegészitd interaktiv-multimédias
bemutatd elkészitésében, illetve prezentala-
saban.? A mai napig nagyon biiszke vagyok
arra, hogy a JOVANOVICS-fém(irél, a 301-es
parcella emlékmUvérdl készitett munkank az
egyik legels6é multimédias kulturalis anyag volt
Magyarorszagon.

Egyébként nagyon j6 a kérdés, hogy mit gon-
doltam korabban a Bienndlérdl és a kortars

3 1995-ben a Magyar Pavilonban Jovanovics Gyérgy
munkait allitotta ki Kovalovszky Marta kurator. A hely-
szinen bemutatott Jovanovics-plasztikak mellett felme-
rilt, hogy a mlvész 1992-ben, Budapesten felavatott
1956-0s emlékmuve is valamilyen formaban megjelenjen
Velencében. Az emlékmd digitalis bemutatdjanak az el-
készitésére Nyiré6 Andrast, az elsé hazai interaktiv CD-
ROM periodikanak, az ABCD multimédia magazinnak az
alapito-fészerkesztdjét kérték fel. A Velencében vetitett
dokumentumfilm alapjat Rényi Andras A dekonstrudlt
kegyelet. Jovdnovics Gyérgy 1956-o0s emlék/miive és a
posztmodern szobrdszat cim(i1995-ben irt és a Holmicimi
folydiratban publikalt tanulmanya szolgaltatta. Rényi
Andras szakmai tanacsaddként és szerkesztéként vett
részt a film forgatasaban és elkészitésében, majd az
anyag velencei bemutatasaban. Az emlitett tanulmanyt
lasd: http://www.renyiandras.hu/index.php?option=com_
content&view=article&id=118&Itemid=137 (Utolsd hozza-
férés: 2016. januar 31.)

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009 | Megnyité

képzémuvészetrdl, valamint, hogy egyaltalan hogy jutottam el oda, hogy
Jovanoviccsal foglalkozzam. En sokaig nem muvészettdrténészként definial-
tam magamat, nem specializalddtam egy korszakra, egy mlfajra, egy mlivészre.
Az esztétika oldalardl kozelitettem a képzémUvészeti kérdések és témak felé, s
ezen belulis leginkdbb interpretacidelmélettel foglalkoztam, tehat nem a mivek
érdekeltek, inkabb a mivekrdl valé beszéd. Voltak persze mivészek, akikkel
huzamosabban foglalkoztam, ilyen volt Kondor Béla, Rembrandt vagy aztan
késébb Caravaggio, de klasszikus értelemben soha nem végeztem mivészet-
térténeti munkat. Soha nem vonzott, hogy egy korszakkal vagy egy mlvésszel
kapcsolatban archivatori-kutatéi munkat végezzek. A kortars mivészet szin-
tén nem volt sziviigyem, inkdbb egy-egy tematikus probléma érdekelt példaul
Body Gaborral, Hajas Tiborral vagy késébb a kortars tancmiivészettel, Bozsik
Yvette-tel kapcsolatban.

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009




Az 1990-es évek elején jott a képbe Jovanovics
Gyorgy is, akinek a munkait persze ismertem
mar kordbban is, személyesen is talalkoztunk
az 1980-as években Berlinben, tehat nem
volt teljesen ismeretlen szamomra. A politikai
emlékmUvek problémajara az 6 56-os emlék-
mive kapcsan talaltam ra. Olvastam FOLDENYI
F. LASzLOnak a Jovénovics-emlékmUrdl szold
szép irasat* és leginkabb erre reagalva mond-
tam ki magamban, hogy azért talan nézziik meg
mashogy is ezt a kérdést. irtam egy hosszu
tanulmanyt a Holmiban, ami explicit biralatot
gyakorolt Foldényi esszéjén - és ez a szvegem
.elevenedett” meg aztan a CD-ROM-on, amit
Velencében a Jovanovics-kiallitashoz kapcso-
l6ddan mutattunk be. igyjutottam ki Velencébe
és cséppentem bele a Bienndle strujébe.
Korabban tehat egyaltalan nem foglalkozta-
tott a Bienndle és a nemzetkdzi kortars mlvé-
szet, igy 1995-ben egészen eldkészitetlendl ért
az élmény. Szinte alig emlékszem valamire az
ott latottakbdl, és ennek az volt az oka, hogy
semmilyen fokuszom nem volt akkor. Nem volt
mihez kétndm a latottakat, nem volt valami-
lyen konceptualis keretem, amiben értelmezni
tudtam volna a muvészeket, a miveket. Arra
emlékszem, hogy iszonyatosan heterogén és
zlrzavaros volt minden. Sajnos (vagy nem saj-
nos) olyan alkat vagyok, akinek égeté sziiksége
van valamely atlathato konstrukcios keretre a
fejében, hogy barmihez kézeliteni tudjon: tudom
réla, hogy sokszor eréltetett, hogy mestersége-
sen konstrualt, de legaldbb lehetdvé teszi a sza-
momra, hogy konzekvens maradjak. Ez a tipusu
fokuszalt érdeklédés, sét, doktriner hajlam
sokkal jobban meghatarozza az én figyelme-
met, mint a kaotikus nyitottsag. Intellektualisan
feldolgozni, értelmezni csak Ugy tudok barmit,
ha be tudom illeszteni valamely elézetes gon-
dolati strukturaba, amelyben biztosan mozgok.
Kilénben nem bizom az értékitéletemben és a
percepciomban. Persze tegylik hozza, hogy ez
nem mindig mikddik: egy igazan erés és j6 mi
szétzlzza a sémat. De a séma nélkil azt sem
venném észre, hogy j6 muirél van szo.

1995-ben tehat az én fejemben semmilyen séma
nem volt a contemporary art world-del kapcso-
latban, amely szamomra lehetévé tette volna,
hogy azt a bazart, amit akkor ott Velencében
lattam, elhelyezzem egy modernista vagy
avantgard eurdpai (és egyéb kulturaju) hagyo-
manyban. Ha nincs a fejedben semmi, csak az
izgalmas, de totalis kdosz, akkor a percep-
cid iranyitatlan és az érdeklddés is esetleges.
Eppen ezért engem nagyon sokaig egyszerlien
nem érdekelt a kortars képzémuivészet, igy a

Biennale sem.

4 Foldényi F. Laszld: Séta a 301-es parcellaban.
Jovénovics Gydrgy thanatoplasztikdaja. Jelenkor 1992/
november, 900-915.

Q RA: Feltételezem, hogy 2009-re, amikor te rendezted az az évi velencei magyar
kiallitast, azért mdr megvaltozott a Biennalérdl és a nemzetkézi kortdrs képzd-
muvészetrél valdé gondolkoddsod.

© RA: Igen, 2009-ben mar mas volt a helyzet. Addigra kifejlesztettem a sajat

elképzelésemet és felfogasomat, amely alapvetd kiildnbséget tesz a contem-
porary art és a modernizmus kozott. Ez segitett abban, hogy sokkal fokuszaltab-
ban és reflektaltabban tudjak ranézni a Bienndléra, és arra, hogy mi torténik a

nemzetkdzi kortars mlvészetben, illetve tovabbmegyek, hogy ebben a kézegben

és kontextusban hogyan helyezkedik el a mi kiallitasunk. De ehhez kellett az az

impulzus, hogy nekem egy adott kontextusba kellett beleterveznem egy kial-
litast. 1995-ben nem kellett a kontextussal és hasonldkkal foglalkoznom. Csak

egyetlen murdl kellett egy vizudlis bemutatét prezentalnom. Egyébként 1995 és

2009 kdz6tt még egyszer, 2003-ban voltam a Bienndlén, bar akkor turistaként a

gyerekeimmel, ugyhogy akkor sem gondolkodtam a kontextuson.

® BK: Mindezek fényében hogy jétt az 6tlet, hogy 2009-ben kidllitast rendezzél

a Velencei Biennalén? Mit jelentett neked esztétaként, miivészettorténészként
2009-ben egy ilyen megarendezvényen tevélegesen részt venni?

© RA: A megarendezvénybdl adddd ,teherrel” egyaltalan nem foglalkoztam,
mert valdjaban soha nem ambicionaltam a kiallitas-rendezést, plane nem a

Velencei Bienndlén. Egyszer(ien csak FORGACS PETERrel akartam valamit k&z6-
sen csinalni. Pétert az 1990-es elején ismertem meg, a Nyiré Andras kérili mul-
timédias kdrben, amelyben tartalomfejlesztéként mindketten részt vettiink, mint

a digitalis kultura és az internet adta Uj lehetéségek irant érdeklédé emberek.
Amikor 2006-ban megcsinaltam a Szépm(ivészeti Mizeumban a Re:mbrandt
cim{, a nagy mester sziiletésének a 400. évforduldjara kortars magyar képzé-
mivészek reflexidibdl 6sszedllitott kiallitast, akkor 6t is felkértem a részvételre.

Ez a 2006-o0s kiallitas volt az elsé munkam, amellyel ennyire explicit kortars kép-
zémlvészettel kapcsolatos dolgot hoztam létre. Hozzateszem, azt sem tudtam

addig, hogy mi fan terem a kurator...

Volt itt még valami: 2006-ban a Re:mbrandt-kiallitas elétt tartottam a

Mindentudds Egyetemén egy eléadast, amelyben - egy bizonyos szempontbdl -
az dnarcképek problematikajardl beszéltem.® Arra akartam ramutatni, hogy
mennyire hamis az az elképzelés, hogy az 6narcképek a mlvészlélek pillanatnyi

onvizsgalati allapotai volnanak, és hogy hajlamosak vagyunk arra, hogy egy-
egy mivész - igy Rembrandt - 6narcképeinek a sorozatat folyamatos élettor-
ténetként olvassuk. Az eléadasomhoz - Forgacs &tlete nyoman - késziilt egy
kis animacio, amelyet aztan 6nalld, komplett mdlvé fejlesztett tovabb, és ezt
kuldte be a kiallitasra.” A mintegy harminc perces digitalis animacié ugy késziilt,
hogy Péter harminchét kiilénb6zé Rembrandt-&narcképen kériilbeliil harminc

azonositasi pontot jeldlt ki, amelyeket egy szamitégépes program folyamatos

mozgdképpé olvasott Gssze. Finom atmenetek jottek létre az egyes portrék
kozétt, de a kijeldlt azonositasi pontok fixek maradtak, s igy az arcok egy vég-
telenitett rendszerben hol 6regedési, hol fiatalodasi, holidérendben &ssze-visz-
sza menetben valtoztak. Az élet ironikus ,mozijat” blvdlte ki a festményekbdl,
ami mlvészettorténetileg persze irrelevans volt, kortarsi médium-kritikaként
viszont brilidnsnak bizonyult.

Ez az egylittm(kddés hozott benniinket intellektualisan olyan kézel egymashoz,
hogy aztan mar szinte kerestem az alkalmat, hogy csinaljunk valami nagyobb

szabasu dolgot kdzdsen. Aztan egyik spontan beszélgetésiinkén merdilt fel a

5 Rermbrandt - kortdrs magyar mivészek vdlaszolnak. SzépmUvészeti Mizeum - Dér csarnok,
Budapest, 2006. julius 6 - oktdber 1. A kiallitason résztvevé mivészek: Bak Imre, Bernat Andras,
Csurka Eszter, Csutak Magda, Duliskovich Bazil, El Kazovszkij, Forgacs Péter, Jovanovics Gyérgy,
Karolyi Zsigmond, Keserdi llona, Kénig Frigyes, Lajtai Langer Péter, Nadler Istvan, Orosz Istvan,
Pauer Gyula, Radcmolnar Sandor, Szegedy-Maszak Zoltan, Szirtes Janos. Kurator: Rényi Andras.
6 Rényi Andras: Eredeti vagy hamis? A mlértés tudomdnyos alapjairél. Mindentudas Egyete-
me, Millenaris, Budapest, 2006. februar 20. Az eléadés online verzidja: http://mindentudas.hu/
elwC5%91ad%C3%A1sok/ tudomusC3%A1nytersC3%BCletek/b%C3%B6lcs%C3%AgszettudomasC
3%A1NY/145-m%C5%B1v%C3%Agszeti-%C3%Ag9s-m%C5%B1vel%C5%91d%C3%Agst%C3%B6rt%wC
3%Agneti-tudom%C3%A1nyok/6128-eredeti-vagy-hamis-a-muertes-tudomanyos-alapjairol.html
(Utolsé hozzaférés: 2016. januar 31.)

7  Forgécs Péter: Idé/kézben - Rembrandt-morfok. Vided, 2006. A mlivet a 2006-0s kiallitas
utan a Szépmdlvészeti Mlzeum megvasarolta és legutdbb 2014-ben, a Rembrandt és a holland
arany évszdzad festészete cimu tarlaton lehetett latni.



kérdés, hogy miért is nem indulunk el egyiitt
a Velencei Bienndle palyazatan. A felvetés ret-
tentéen megtetszett neki, mert hidba volt akkor
mar nemzetkozileg befutott, szamos rangos dij-
jalkitintetett filmmUvész,® képzémlivészként is
szerette volna magat megmutatni. A Velencei
Bienndlét jo alkalomnak talalta arra, hogy
installatori képességeit is bizonyitsa.

© BK: Mesélj egy kicsit a 2009-ben Velencében
megvaldsult kiallitdsotokrdl. Mi volt a kidllitds
koncepcidja, hogyan dllt 6ssze a kidllitott anyag?
© RA: Egy nap Péter atkildott nekem egy
vided-anyagot, amit nem sokkal korabban a
bécsi Naturhistorisches Museum archivumaban

8 Dijak (valogatas): Grand Prix, World Wide Video
Festival, Haga, 1990; Grand Prix, Marseille Il. Eurépai Do-
kumentumfilm Bienndle, Marseille, 1991; Prix Video Les
Beaux Jours, Film & Video Festival, Strasbourg, 1992; Il.
Dij, Berlin Sportfilm és Filmakadémidk Fesztivdlja, Berlin,
1993; Video Grand Prix, VIPER Film & Video Festival, Lu-
zern, 1993; A nemzetkdzi filmkritikusok FIPRESCI dija,
Lipcse Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztival, Lipcse,
1997; Baladzs Béla-dij, 1998; Dokumentumfilm fédij,
Jerusalem International Film Festival, Jeruzsalem, 1999;
Ezist Sarkany-dij és FIPRESCI-dij, Krakkdi Film Fesztivdl,
Krakkd, 1999; Torténelmi Dokumentumfilm Golden Gate
Award, San Francisco International Film Festival, San
Francisco, 2000; Feature Length Documentary Award,
Tribeca International Film Festival, New York, 2005;
Erasmus-dij, 2007.

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009 | Archivum

mutattak meg neki: egy felkérést is kapott, hogy készitsen beléle valamilyen

izgalmas kiallitast. Az anyag débbenetes erejl volt: olyan — mindéssze néhany
masodperces - néma filmrészletek tucatjai sorjaztak egymas utan, amelyeken

emberi arcokat lehetett latni szembe nézetben, ahogy lassan elforditjak a fejiiket
elébb balra, majd jobbra, s kézben motyognak valamit. Kiderilt, hogy a felvéte-
leket fiatal muzeoldgusok talaltak meg az 1990-es években a bécsi mizeum rak-
taraiban elrejtve - a felvételek az 1939-t6l 1943-ig a miizeum fémunkatarsaként
dolgozott Wastl doktor altal vezetett naci szellemd fajbioldgiai kutatas szamara

késziltek. A sok ezer, Ausztriaban internalt hadifoglyokrdl és zsido deportaltak-
rol készilt kisfilm és fotd arra szolgalt, hogy az emberi rasszok kozétti kiilénb-
ségnek az arcokon is megmutatkozé jegyeit szisztematizaljak. Végiil a projekt
az osztrakokkal kiilonb6zdé okok miatt nem valdsult meg, de Pétert nem hagyta

nyugodni ez a matéria.

Hat, errél kezdtiink el kézésen gondolkodni: hogyan lehetne ebbdl a torténeti

anyagbdl olyan izgalmas kortars kiallitast kanyaritani, ami a Velencei Bienndle

kontextusaba is belefér. Nem historikus és nem dokumentarista feldolgozast

akartunk, nem valamiféle kiterjesztett holokauszt-muvészet volt a cél. Kapora

jott, hogy nem sokkal korabban, 2005-ben tdrtént a londoni metrérobbantas,
emiatt Eurdpaban is témegesen eluralkodott a paranoia, hogy a legartatlanabb

arab vagy keleties kinézet( jardkeld is ongyilkos terrorista lehet. (Zardjelben

jegyzem meg, hogy ez a paranoia ma még aktualisabb...) Hogyan, miféle mintak

alapjan, miféle sztereotipiak szerint olvasunk a Masik arcabdl? A kiallitas foku-
szaba tehat az a kérdés kerdilt, hogy valdjaban hanyféleképpen lehet ranézniegy

arcra, és hol vannak beleirva elditéleteink a vizualis észlelésbe. Lehetséges-e

elSitéletek nélkiil egymasra nézni?

A kiallitoteret kabakovi értelemben vett ,totalinstallacioként” képzeltik el: ugy,
hogy a belépéstdl a kilépésig egy nagyon szigorian megtervezett uton kelljen



FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009 | Galéria

haladni, amelynek minden pillanata egyértelmden ki van jeldlve: nincs holt tér,
nem lehet benne Gssze-vissza kovalyogni, az Ut minden pillanatat intenziven meg
kell élni, at kell folyatni magadon a teljes installaciot. Es ugy terveztiik, hogy az
anyag eredeti torténeti mivolta csak a kiallitds végén leplezédik le. Tehat, hogy
a kiallitas elején Ugy talalkozol ezekkel az arcokkal, hogy nem tudod, hogy kik
ezek és miért késziiltek ezek a felvételek.

alis szemléletbdl, hogy az ismeretlen Masik arca olyan, mintha az én tiikorké-
pem volna. Ezt az utdpikus kdlcséndsséget az eurdpai portrémiivészet nagy
humanista hagyomanyanak kdszénhetjik. Innen vettik a cimet is: a Col tempo

felirat Giorgone egy ismeretlen 6regasszonyt abrazold, az 1500-as évek elején

festett portréjan olvashaté. Ennek a gondolatnak a masik fellitéseként tettiik

ki a kiallitas elején Péter emlitett Rembrandt-videdjat is.

A kiallitas harom egységre tagolddott: az elsében a lelassitott Wastl-féle vide-
okat mint portré-festményeket allitottuk ki. A masodik szakaszban ugyanezek

az arc-filmek egy gigantikus kivetitén, slrin egymas mellett, tudomanyos-
archivumi tételekként sorjaztak: az egyedi, a személyes helyett itt inkabb a

szamossag, a statisztikai szemlélet érvényesiilt. Csak a végén keritettiik hozza

a torténeti kontextus, amelyben kiderdilt, hogy a mlivészileg poétizalt vagy tudo-
manyosan semleges adatta valtoztatott arcok valdjaban foglyokat és elkdve-
téket takarnak. A tekintetnek van egy kulturalis antropoldgiaja: mas szemmel

néziink ra egy arcra, ha individuumnak tekintjiik, masként, ha egy sokasag pél-
danyanak, és megint masként, ha az élete térténete és annak hatalmi-tarsa-
dalmi kontextusa is tudhatd. Szerintem joél végiggondolt koncepcid volt - kar,
hogy kissé elrontottuk. Egyrészt azzal, hogy tul sok, tul témény volt az egész

igy egyben, kiilénésképp, hogy sok jarulékos elemre (ma Ggy latom, a nevezett

Rembrandt-animaciéra sem) volt feltétleniil sziikség.

@ BK: Ki finanszirozta a kidllitds kéltségeit? Mekkora kéltségvetéssel dolgoztatok?
© RA: 52 millié forint volt a kdltségvetési keret, amit teljes mértékben az allam

biztositott. Viszont egy ekkora méreti installaciohoz, egy ilyen volument pro-
jekthez kevés volt ez az &sszeg. Nagyjabdl még 10 millié forintra lett volna

szikséglink, hogy az eredetileg tervezett nyitdotletiinket is megvaldsitsuk.
A belépéskor egy tabla allitott volna meg egy felirattal: ,Kérjik, hogy kdvesse

végig a tekintetével a nyilat.” Szemkdzti nézetbdl el kellett volna forditani a fejed

az egyik, majd a masik oldalra, mikézben egy kamera felvette volna ezt. Utana,
hogy ha hozzajarultal, a te arcod is megjelent volna a kiallitas egy késébbi pont-
jan a tobbi - a Wastl-féle gyljtésbdl szarmato - arc kézott. Ezzel azt lehetett
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volna érzékeltetni, hogy a jelenkori nézd ugyan-
ugy ki van szolgaltatva annak az 6nkénynek,
amit az elédeinknek el kellett viselni. Onnantdl
fogva, hogy egyszer egy felvétel elkésziil, ki

vagy szolgaltatva a felhasznalasnak, a kisa-
jatitasnak, mert nem tudhatod, hogy ki, mikor,
mire hasznalja fel a felvételeket. Ez rogton érze-
kennyé tette volna a nézéket mar a kiallitas ele-
jén arra, hogy itt az arc hasznalatardl van szo

és nem ,csak” egy torténeti visszatekintésrdl.
Ezt technikailag nagyon kdltséges lett volna
megoldani, és ugyan probaltunk bevonni

maganpénzeket és céges tamogatasokat, de

nem jartunk sikerrel.

@ BK: Hogyan latod ma: mennyiben illeszkedett
amagyar kidllitds a Biennale akkori ,trendjébe”?
Hova pozicionalndd a Magyar Pavilonban latot-
takat 6sszehasonlitva az abban az évben a tébbi
pavilonban kidllitottakkal?

© RA: Nem emlékszem semmilyen parhuzamos,
vagy akarcsak megkézelitéleg rokon jellegl

kiallitasra abban az évben a Bienndlén.

© BK: A Velencei Biennale régdta erdsen kriti-
zdlt avitt, nemzeti pavilonrendszerben vald gon-
dolkoddsa miatt (@ nemzeti pavilonok célja ,az
adott orszdg mivészeti termésenek kétévente

térténd bemutatdsa”). Mit gondolsz errdl?
Mennyiben gondolod ugy, hogy a kidllitdsotok
az akkori kortdrs magyarorszdgi képzémdive-
szetet reprezentdlta Velencében?

© RA: Oszintén szélva ezen akkor nem gon-
dolkodtam, egyszerlien nem tartottam fon-
tosnak ezt a szempontot. A mi kiallitasunknak
semmi kdzvetlen vonatkozasa nem volt Magyar-
orszaghoz, inkabb egy a nyugati civilizaciot
érinté univerzalis problémat igyekezett meg-
ragadni. Igazabdl egy szempont volt fontos a

Magyar Pavilonnal kapcsolatban: hogy minél

inkabb elrejtsiik az épiilet historikus mivoltat.
Dekontextualizalnunk kellett a helyszint, végiil

is a mi kiallitasunkat akarhol, barmelyik pavi-
lonban meg lehetett volna csinalni.

@ BK: Milyen volt a nemzetkszi €s a magyar
visszhangja a Magyar Pavilonnak és az ott
bemutatottaknak?

© RA: Hidba volt erés az anyag és 6sszességé-
ben - szerintem - a kidllitas nem volt sikertelen,
mégsem kapott atiité és pozitiv kritikakat: ma

Ugy latom, valamelyest aranyosabb elrendezés-
sel, kevesebb anyaggal iitésebbé lehetett volna

tenni. Ennyi év tavlatabdl ki merem mondani,
hogy nem érvényesiilt igazan az az elképzelé-
stink, hogy nem egy torténetilelet bemutatasa a

cél, hanem a jelenben lehetséges értelmezések

divergald mivolta. Talan nem volt elég direkt az

lizenet, a koncepcio.

Minél merészebb egy kuratori koncepcio, minél

nyersebb és lényegre térébb, annal nagyobb

az esély arra, hogy atlissén, hogy a nézé vala-
mit megértsen a latottakbol. Még ha nem is

ért vele egyet, de az lzenetnek at kell menni.



Ezt latom az elsédleges célnak a kuratori fel-
adatok koziil. Ma mar ugy vélem, hogy inkabb a
radikalis kiilonbségtételekre, semmint a finom
atmenetekre kell koncentralni. A kiallitas mint
sajatos publikacios mlfaj, kifejezetten kivanja
az erds allitasokat és az erds kontrasztokat.
Csak igy lehetséges, hogy a ,figyelmetlen”
nézdének is atmenjen a koncepcid. Tul késén,
mar Oreg fejjel jottem ra, hogy a kiallitas mifaja
radikalisabb formalast tesz lehetévé, mint az
akadémiai sz6veggyartas.

2010-ben Magyarorszagon is bemutattuk a pro-
jektet az Ernst Mlzeumban,® akkor irt P. Sz(cs
JULIANNA egy alapvetden pozitiv kritikat a
velencei és a budapesti valtozatokrél a Mozgd
Vilagban,” de érdemi iras ezen kivil egy sem
jelent meg a kidllitasunkrol. Két lesujté hang-
vétell biralat sziiletett még: az egyiket GYORGY
PETER irta az ES-ben," a masikat TURAI HEDVIG
a Mdertd hasabjain.” Tulajdonképpen mind a
ketten megengedhetetlennek talaltak az ere-
deti anyagok dokumentum-jellegének ilyen fokd
negligalasat, fikcionalizalasat. Olyasmit kértek
szamon a kiallitason, amit szandékosan kerilni
igyekeztiink. Félreértés ne essék, nem a tet-
szést hianyoltam ezekben a kritikakban, végul
is a kiallitas egyaltalan nem kell, hogy minden-
kinek tetsszen, inkabb a koncepcié érdemi mér-
legelését és az arra valé akar kritikus reagalast
hianyoltam.

Ezért mondom Ujra, hogy az lizenet végiil is alig
ment at, és azt hiszem, Pétert sem sikerilt kép-
z8mUvészként ugy legitimalni a kiallitas révén,
ahogy azt 6 szerette volna.

Volt arrdl szd, hogy Bécsben is bemutatjuk az
installaciot Velence utan, azonban ebbdl nem
lett semmi: az osztrak hatésagok és a mizeum
is idegenkedett a projekttdl, nem akartak djra
bemutatni. Annyi nemzetkdzi utéélete volt
a kiallitasnak, hogy a velencei Ca'Foscari
Egyetemtdl meghivast kaptam, hogy tartsak
egy eldadast a projektrol.

@ BK: Ma visszatekintve milyen emlékeid van-
nak a 2009-es Biennalérdl és benne a sajat
szereplésetekrdl?

© RA: Mivel nekem nem volt semmilyen szemé-
lyes ambiciém a Bienndléval, nem éltem meg
olyan rosszul az érdemi kritikai fogadtatas hia-
nyat és ezaltal a kiallitas visszhangtalansagat,

9 Forgdcs Péter: Col Tempo - a W.-projekt. Ernst M-
zeum, Budapest, 2010. januar 16 - marcius 14.

10 P. Szlics Julianna: Fogacs Péter sorstalansaga. In:
Mozgé Vildg 2010/3. Online: http://epa.oszk.
hu/01300/01326/00113/MV_EPA01326_2010_03_09.htm
(Utolsd hozzaférés: 2016. januar 31.)

11 Gyorgy Péter: Mizeumkritika - A félreértés. A ,Col
Tempo” - a W.-projekt az Ernst Mizeumban, Elet és Iro-
dalom, 2010. februar 5.

12 Turai Hedvig: Kiment az art az ablakon - a Velencei
Biennale. In: Miértd, 2010/julius-augusztus; illetve: Turai
Hedvig: Velence, magyar pavilon: az id6 tényleg malik. In:
hvg.hu, 2009. julius 6. Online: http://hvg.hu/
kultura/20090706_velencei_biennale_magyar_forgacs
(Utolsé hozzaférés: 2016. januar 31.)

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009 | LOUISE MCCAGG: Maszkok

mint ahogy azt Péter megélte. En hivatasom szerint nem kurator vagyok, igy
az 6nbecstilésemet nem az adja, hogy a kuratori munkam sikeres. Velencében
nagyon jol éreztlik magunkat, majdnem egy hdonapot voltunk kint, termékeny
volt a k6z6s munka, jol tudtunk intellektualisan egylttm(kodni.

@ BK: Rendeznél-e ma megint kidllitdst a Biennalén?

© RA: Nem hiszem. Pillanatnyilag nem mocorog bennem semmi, és a jelenlegi
kulturalis politikaval amugy is nehezemre esne egylttmukodni.

@ BK: Milyennek ldatod a Velencei Biennale j&vdjét?

© RA: Erre a kérdésedre valaszolva elmesélek valamit a 2009-es megnyito-
rél, mert azt hiszem, ennél jobban semmi nem irja le, hogy mit is testesit meg
a Velencei Bienndle. 2009-ben az 8sszevont skandinav pavilonban a sztarmd-
vész-paros, MICHAEL ELMGREEN és INGAR DRAGSET a mlgyujtés extrémitasait
jelenitették meg — abban az évben mivészkurator szerepkdrben - A mdgydijté
halala cimi installaciojukkal.”® A luxuskorilmények kozott él6 gydjtét vitték
szinre, aki extravagans életet él, homoerotikus vagyainak rendeli ala és sajat
életformajanak diszleteként ,hasznalja” a mivészetet, s aki - nyilvan egy atdro-
gozott party utan - belefullad a sajat uszémedencéjébe. A skandinav pavilon
megnyitdja utan, még ugyanaznap este nyilt meg az atépitett-feltjitott Punta
della Dogana-ban Velence Uj kortars mivészeti mizeuma, amelyet a dus-
gazdag Frangois Pinault alapitott," és ahol annyi hirességet és luxust lattam
a fogadason, mint életemben még soha. Akik a skandinav pavilon installacidjat
tervezték, pontosan tudtak, hogy ugyanaz a kbzonség lesz délelétt a Giardiniben,
mint aki este megjelenik Pinault-nal. Anakronisztikusnak tlint a szamomra, hogy
azok a kuratorok (ld. fentebb), akik ilyen élesen fogalmaztak meg a migyujt6i
monopolhelyzet kritikajat, milyen kdnnyen tudtak par hénapra ideiglenesen
megépiteni egy medencét a Giardiniben, a skandinav pavilon elé. Ez a jelenség,
azt gondolom, nagyon szépen mutatja, hogy mirél szdl Velence, a Biennale, a
nemzetkozi kortars képzémuivészet, a miikereskedelem, és hogyan mikddnek
ezek a strukturak egymassal szemben - vagy éppen egymasra éplilve, egy-
massal kooperalva. Ehhez a mi kiallitdsunk nem tudott kapcsolddni. De amig
ilyen események és kortarsi reakciok lesznek a Bienndlén, addig semmi sem
veszélyezteti annak hihetetlen erds pozicidjat és jovdjét.

Budapest, 2015. julius 28.

13 http://thecollectorsvenice.com/
14 http://www.palazzograssi.it/en/museum/punta-della-dogana



NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Hatvanadik resz

Harangok, szellemmacskak, Edit Piaf, partalapitas

Something happened on the day he died

Spirit rose a metre then stepped aside
Somebody else took his place, and bravely cried
(I'm a blackstar, I'm a star's star, I'm a blackstar)
David Bowie: Blackstar'

,Es ez az, ahol a térténet befejezddik és a halalaim elkezdédnek.” A SPIONS
frontembere 1979. majus 16-an, szerda délutan 4 koril fejezte be a Sex Pistols
megalmoddjaval és ex-menedzserével, Malcolm McLarennel tértént tragikomi-
kus megismerkedésének ismertetését.” Szétlanul lltlink a Rue Quencampoix-i
buvdhelyét lagyan belengd szent fiistben. O az asztalanal, a vesszéfonasu
széken, én a szemkdzti falnal, a sarokban elhelyezett sziirke, Bauhaus stilusu
fotelben. A kazettas magndbdl David Bowie Sons of the Silent Age cimi dala?
szolt. ,They never die, / they just go to sleep one day.” A szam végén a frontem-
ber felallt, az asztalan lévé antik kinai dobozbdl kulcsot vett ki és atnydjtotta.
.Szereztem neked lakast. Elkisérlek, nagyon j6 helyen van. Holnap talalkozhatsz
a tulajdonossal és megallapodhattok a feltételekben.” Akkor tudatosult ben-
nem, hogy eddig nem is gondoltam arra, hol fogok lakni Parizsban. A dolgok
mar jo ideje maguktdl térténtek velem, a problémak maguktdl keletkeztek és
oldédtak meg, csak sodrodtam extatikusan agonizalva az események aradata-
ban. Mielétt elindultunk, a frontember nagyon réginek latszé kényvet nyujtott
at, Julius Evola The Doctrine of Awakening® cim( mévét. ,Ajandék. Udvézliink
a Szabad Vilagban”, mondta. Olyan faradt voltam, hogy elfelejtettem megko-
szénni a lakast és a kdnyvet.

Taxival mentlink at a Szajna balpartjara (Rive Gauche). A Boulevard St. Michel
és a Rue Saint-Séverin révid meghosszabbodasa, a Rue Francisque-Gay sarkan
szalltunk ki a kocsibdl, mert a sétaldutcaba nem lehetett behajtani. Az 1968-as
parizsi didklazadasok idején barikadok zartak le a Sorbonne egyetemhez kézeli
utcat, sulyos harcok folytak itt. A nekem kdlcsonzétt lakas a Rue Saint-Séverin

1 Dal David Bowie Blackstar cim( 25., utolsé stididalbumarél (LP, US, ISO/RCA/Columbia/
Sony, 2016. januar 8.)

2 Lasda SPIONS-eposz Otvenkilencedik, Peace or Change cimii fejezetét.

3 Dal a Nyugat Berlinben felvett (Hansa Studio by the Wall) Heroes lemezen (LP, US, RCA
Records, 1977) - Bowie Berlin-trildgidjanak masodik albuma.

4 A lakast valdjaban Balint Mariann pszichiater, pszicholdgus, az akkor mar New Yorkban
m(ikddé Squat Szinhaz tagja, Balint Istvan (1943-2007) rendezd, szinész, koltd és ird, Balint
Endre (1914-1986) festémivész fianak felesége szerezte.

5 Julius Evola: The Doctrine of Awakening: The Attainment of Self-Mastery According to the
Earliest Buddhist Texts (La dottrina del risveglio, saggio sull’ascesi buddhista - A felébredés
doktrindja: Az 6nuralom elérése a legkorabbi buddhista szévegek szerint) (H.E. Musson fordita-
sa, London, Luzac & Company, 1951)
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7. szam alatti 6don haz elsé emeletén volt.
A Latin negyedben (Quartier latin), a Rue Saint-
Jacques és a Boulevard Saint-Michel kdzott
hizddd, 170 méter hosszu, 10-12 méter széles
Rue Saint-Séverin a varos egyik legrégebbi, a
13. szazadban kialakult utcaja.® Harom haza, igy
az én elsd parizsi otthonom épiilete is a 15. sza-
zadban épilt. Terméské falak, az évszazadok
alatt beléjik ivddott emberi kicsinyességgel és
gonoszsaggal. Felcipeltik a béronddket a nyi-
korgd, rusztikus falépcsén. Az albérletem ajtaja
szUk folyosordl nyilt, a szomszédos lakasbol néi
zokogas hallatszott.

Az ajton belépve torténelmi hangulatu tér foga-
dott. Vastag, s6tétbarna, sok szenvedést és
halalt latott, betegre lakkozott télgyfageren-
dakat pillantottam meg a mennyezeten. Egy
fuggdleges, hosszaban megrepedt, ugyancsak
agyonlakkozott, durvan kifaragott faoszlop
az ablak melletti falba épitve osztotta ketté a
mintegy 4 x5 méter alapteriletd teret. A bejarati
ajto jobboldalan lévé fal ablaka belsé udvarra
nyilt. A tetd felett latszott Parizs egyik legdre-
gebb temploma, az Eglise Saint-Séverin tor-
nya. Eppen harangoztak. Mint késdébb ra kellett
ddébbennem, a nap 24 4rajaban 15 percenként
megkondultak a templom az ablaktdl légvo-
nalban 30-35 méterre himbalédzé harangjai.’
Erces hangjuknak az ablak, a fal és a homlok-
csontom nem jelentett akadalyt. Mintha maga
a Satan harangozott volna réhégve kopo-
nyamban. A Saint-Séverin templom egyik, a
teljes 6rakban megkonduld harangja a legré-
gebbi Parizsban. 1412-ben 6ntétték. Vagyis 1979.
majus 16. délutanjaig (567 év, 4 hénap, 16 nap,
napi 24 eszeveszett harangozas, eszeveszett
harangozasonként 1-12 megkondulds), amikor
elészor zavarta meg beliilrél sziirkedllomanyom
csontpalotajanak jotékony csendjét, legalabb 30
millié alkalommal figyelmeztetett a halal kdze-
ledtére. Mindhidba. Megszamlalhatatlan kozel-
ben lakd szenvedhetett maradandd, arcuk és

6 AzutcaRue Saint-Jacques és Rue de la Harpe kdzdt-
ti, legrégebbi részét Rue Colin Pochet-nek hivtak a 16.
szazad végéig. Az utca nyugati végét a Boulevard Saint-
Michel létesitése idején, 1867-ben kapcsoltak az si Rue
du Maconhoz. Ez a révid, izolalt szakasz 1971-ben kapta
a Rue Francisque-Gay nevet.

7 A templom harangjairdl az elsé vilaghaboruiban el-
esett Alan Seeger (1888-1916) amerikai koltd, a népdal-
énekes Pete Seeger (1919-2014) nagybatyja, a meggyilkolt
John F. Kennedy (1917-1963) elndk kedvenc kdlteményé-
nek - | Have a Rendezvous with Death - szerzdje igy irt
Paris cimi versében: ,The belfry on Saint Severin strikes
eight across the smoking eaves: Come out under the lights
and leaves to the Reine Blanche on Saint Germain..."



jellemik eltorzulasat eredményezd agykaroso- agyat és lefekilidtem. Ismét harangoztak. El&sz6r a kisebbik harang a teljes 6rat

dast lélekgyilkos hangjatdl az elsé harangszo jelezve tdtt négyet, majd a nagyobbik hetet, bejelentve, hogy este 7 6ra van.
oOta eltelt évszazadok alatt. Nyilvanvald, hogy A rattan agy minden mozdulatomtdl ugy nyikorgott, mintha szét akarna esni.
az 1979 nyaran néhany napig az én Rue Saint- A szomszéd lakasbdl athallatszo néi sirast Edith Piaf (1915-1963) Non, je ne
Séverin 7. szam alatti albérletemben kémkedd regrette rien (Nem, nem banok semmit) cim(, Ujra és Ujra lejatszott sanzonja™
Szent Tamas hol kapott ihletet a 17 évvel késébb egészitette ki. ,....Non, rien de rien, non, je ne regrette rien / Ni le bien qu'on m'a
6lombdl dntetett harangjaihoz.® fait, ni le mal / Tout ga m'est bien égal / Non, rien de rien, non, je ne regrette rien
A bejarattal szemkdzti falon balra nyilt a gémb / C'est payé, balayé, oublié, je me fous du passé ... Car ma vie, car mes joies /
alaku, mennyezetre erdsitett, Jules Verne kdny- Aujourd’hui ga commence avec toi.” Ujra és Ujra. A zokogas hol felerésédétt, hol
veinek rézmetszet illusztracidira emlékeztetd, elhalkult. Bénitd almossagom ellenére képtelen voltam elaludni. Hol az agy nyi-
szegecselt melegviztartallyal felszerelt zuha- korgasa, hol a harangszd, hol a periodikusan felerésédé zokogas, hol Edith Piaf
nyozd fllke, mellette miniatdr illemhely.® A nyi- athatd orrhangja ébresztett fel. Halalkdzeli, bodult allapotba keriltem. Ha lett
tott teakonyha - villanyrezsé, mosogatd, felettiik volna puskam, atlévok a falon. Ha lett volna agyum, szétléttem volna a templom
polc az edényeknek — a WC mellett, az ablak bal- tornyat. Ha lett volna atombombam, ma nem lenne Parizs.

oldalan kapott helyet. Nemzetkdzi hippi stilusu Este g koril belattam, hogy nem fogok tudni elaludni. Felkeltem, fel6ltéztem,
lakberendezés: szakadozott szines indiai kel- a konyhai villanyrezson vizet melegitve készitettem egy tripla adag Nescafét
mével leteritett rattan agy, szakadozott szines a Budapestrél magammal hozott készletbdl. Az asztalhoz ultem, ragyudjtottam

indiai kelmével leteritett rattan fotel, szakado-

zott szines indiai kelmével leteritett vesszéfo-
10 Edith Piaf a dalt a Francia Idegenlégionak dedikalta. A felvétel idején zajlott az algériai
, L, héboru (1954-1962) és az Elsé Kulféldi Ejtéernyés Hadsereg — amely tdmogatta a Charles de
szék az ablak jobboldalan allo, szakadozott Gaulle (1890-1970) elndk és Algéria polgari vezetdi elleni 1961-es bukott puccsot — adoptalta a
szines indiai kelmével leteritett, mozgé labu dalt, amikor ellenallasukat megtorték. A regiment fétisztjeit letartéztattak és hadbirdsag elé
allitottak, az alacsonyabb rangu tiszteket és a legénységet az Idegenlégié mas alakulataihoz
vezényelték. Piaf dalat énekelve hagytak el barakkjaikat, és a dal a Légié hagyomanyainak része
szényeg. Pacsuliszag, régi, viharosnak indult, lett, ma is éneklik paradéikon.

nasu agynemltarto lada, mozgd labu, rusztikus

asztal elétt. A padlon szakadozott gyékény-

melodramaba fulladt szerelmek 6sszetéveszt- , .
NAJMANYI LASZLS

hetetlen, méla illata. és az ablakkal szembeni Gulio Evola SpyBed, 2015,rekonstrukcid, digitalis kollazs; a mévész archivumabdl
falon at a csillapithatatlan néi zokogas. ,Mireille
nyilvan elveszitette Jeant”, mondta a SPIONS
frontembere. ,Egyediil hagylak démonaiddal.”
Egyedil maradva a lakasban, elészér a buto-
rokat letakaro, organikus illatd - sajt, pacsuli,
szantalfa, macskapisi és bsz szeretkezések
emlékeinek maradandé keveréke -, szakado-
zott szines indiai kelméket szamUiztem a vesz-
széfonasu agynemdtarté lada mélyére, majd
kipakoltam a bdrondjeimet. Az asztalra kerdlt :

a lengyel gyartmanyu Unitra ZRK M531S szte- i the Lype uf sl > : - SPIONS Inc. 1979 — 19
re6 kazettds magnom a két gérégdinnye nagy- '
sagu, narancsszint, BEAG HOX-55 - se mély, se
magas - gdmbhangszéréval, a sajat zenéimet

1d 1o o & monidor in sy
- Y,

és kedvenceim felvételeit hordozo kazettakat e
: Andy Warkal <+

tartalmazo cipésdobozzal, rajz- és festdszer-

szamaim, és a késébb az egész vilagot megjart
NAJMANYI LASZLS

Bauhaus-stilusu, nikkelezett acél hamutartom, o ) o AL
Knut Hamsun Spybed, 2015, rekonstrukcid, digitalis kollazs; a mlivész archivumabdl

amit 1978 novemberében loptam egy tavoli
rokontdl. Kényveimet a konyhai polcon, ruha-
imat az dgynemdutartoban helyeztem el. Mire
a konyhai villanyrezsén megmelegitettem és
elfogyasztottam a Budapestrél magammal
hozott tiz sdletkonzerv egyikét, mar alig lat-
tam az almossagtol. Lezuhanyoztam a gémb
alaku fiirdészobai vizmelegitd tartalybol gyé-

"POLITICS OF GEON

ren csordogald langyos, mocsarszagu vizben,
aztan az agynemutartébdl eléhalaszott, orga-
nikus illatt agynemlvel megvetettem a rattan

ne. 1979 — 1984

, Knut Hamsun SpyBed
8 Utalds St. Auby Tamas 1996-ban kiéntdtt, 24 OLOM- single)

HARANG cimi szoborcsoportjara. A 24, egyenként
40x40x45 cm méretl dlomharangot a dunaujvarosi Kor-
tars MlivészetiIntézet gyljteményében 6rzik.

9  AWC olyan pici volt, hogy az Glékére tilve csak akkor
tudtam becsukni az ajtét, ha széttartam labaimat.
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a SPIONS frontemberétdl kapott spliffre és rajzolni kezdtem. Egyszeri szersza-
mokkal gyorsan elkészithetd, nem nyikorgd kémagyakat (SpyBeds) terveztem.
Abban az idében erésen hittem abban, hogy amit sikerll irdsban, vagy képi-
leg pontosan megfogalmaznom, az megvaldsul. Elsé épésben a rattan agy
helyett Uj, nem nyikorgd fekvéhelyre van szlikségem, gondoltam. A masodik
lépés a harangokkal, a harmadik a szomszédban zokogo hélggyel vald lesza-
molas lehetne.

Azt hittem, ezzel a harom lépéssel kiiktathatom az elalvast akadalyozé satani
praktikakat. Parizs azonban tartogatott az éjszakara még egy kellemetlen
meglepetést. Az éjféli harangozas utan macskak iszonyatos kdrusa harsant fel
odakinn. Keservesen siré gyermekhangokkal indult a koncert, amelyek démoni
visitasba, hérgésbe, jajgatasba, verbalizalhatatlan fenyegetésekbe és atkokba
mentek at. Mintha szaz és szaz macska élné utolso, keserves pillanatait egy-
szerre. Hallottam mar sok éjszakai macskazenét korabban, de azok hangerében
és érzelmi telitettségben meg sem kozelitették azt az audio-horrort, amelyet
a Saint-Séverin utcai lakasban toltott elsé és tovabbi éjszakaimon hallottam.
Egyértelmden tulvilagi hangok voltak ezek, kisértetmacskak™ harangiitésekkel
pointirozott idegtépd korusa, amely elnémitotta a szomszéd lakasban zokogd
nét és leallittatta vele a Piaf-lemezt. Harangok és macskak uraltak a kdvetkezd
egy-masfél 6rat. A macskakoncert ugyanolyan varatlanul, éles vagassal ért
véget, mint ahogy elkezddétt. A kegyetlen harangok tovabb kongtak. Reggelig
a SPIONS frontemberétdl kapott Julius Evola kdnyvet olvastam tompa bodu-
latban. Reggel 10 kéril sikerdlt elajulnom.

©

Parizs - az a ritkan ébredd érzés, hogy vagyok valahol. Parizstdl, a korallkép-
z6dményhez hasonlitd, organikus, blnds, szent varostdl a fehér Yin, a léte-
zés ndi aspektusanak titkait tanultam: az arnyalatok, a kompromisszumok, a

tarsalgas, az 6ltézkddés, a testnyelv, a ,hogyan”, a tanc, a szeretkezés és

a konyha muvészetét. A maszkulin, sétét Yang principiumokat a néhai Varséi

Paktum programozta 33 gonosz éven at tartd, brutalis testi és mentalis erészak-
kal rendszerembe. Parizs begydgyitotta sebeimet. Feldltoztetett, elénydmre

valtoztatta a kiilsémet. Segitett megszabadulnom a tudatom vak falaba vésett

barbar vonasoktoél. Bemutatott az egykedviien p6érgd bolygd valddi szellemi

elitiének, az Egyenldknek, a Valasztottaknak: Malcolm McLaren, a Sex Pistols

megteremtdje; William S. Burroughs, aki megmutatta, mi van a villamra tlizve; a

cut-up mdédszert a megfeleld idépontban Ujra feltalaléd Brion Gysin (,az egyetlen

ember, akit Burroughs tisztelt”); Paul Bowles, a témondatokkal varazsold, New

Yorkbdl Marokkdba emigralt, mindig 12 kigydbdr bérénddel utazé amerikai iro,
akinek Tangier-i otthonaban irta Allen Ginsberg az Uvsltést (Howl), és Burroughs

a Meztelen ebéd-et (Naked Lunch).

Parizsban lattam elészor élében Andy Warholt, ahogy elegans barataival sétalt
az Invalidusok temploma felé, bizonyara a Nagy Napdleon sirjanak megtekintése

céljabdl. Az is lehet persze, hogy a La Pagoda moziba tartottak, hogy megnéz-
zék Hans-Jurgen Syberberg Hitler, ein Film aus Deutschland (Hitler: A Film from

Germany) cim, tokéletes filmjét. A 442 perc (7 6ra 22 perc) hosszusagu filmcso-
danak Gsszesen 23 alkalommal engedtem at teljes lényemet. A vilag legszebb,
legkellemesebb filmszinhaza, amelynek télikertjében teat lehetett inni, és hasist
volt természetes szivni a vetités szlineteiben. A falakat takard antik gobelinek.
A hatraddnthetd, finom barsonnyal bevont repuléilések. A mozi télikertjében

lattam el6szdr Dante Beatricéjét, a tokéletes, fénybdl formalt, fiatal nét, ahogy
lassan, mosolyogva suhant a kigydzé kerti Ut felett. A szépség megtestesiilt,
folényes bolcsessége az egyik a kettd koziil, akiknek senki sem tud nemet mon-
dani. A masik a Szérnyeteg.

Parizs, mar ami a legfelsébb, mértékado, tiszta énképpel rendelkezé kasztot
illeti, mindig stilusérzékeny, stilustudatos varos volt. Valdszinlleg nyomokban

11 A Rue Saint-Séverin 7-es szamu hazahoz két6d6 A Szent Szeverin utcai Nagy Macskamé-
szdrlds (Le Grand Massacre des Chats du Rue Sainté-Séverin) legendajat a SPIONS-eposz kd-
vetkezd fejezetében fogom ismertetni.
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még hosszu ideig az is marad. Elitje mindig a
Vilagidével (Zeitgeist) szinkronban valtoztatta
kinézetében és viselkedésében egyarant fino-
man megnyilvanuld attitldjét. Amikor 1978
szeptemberében elhagytam a varost, az ural-
kodd stilus a szinesre festett hajak, szegecselt
bérdzsekik, szakadt nadragok, biztositotik
és zsilettpengék punkja volt. Alig tdbb mint
fél év mulva visszatérve a new wave Parizsa
fogadott. Hegyes orru cipdk, jol szabott, szik
olténydk, a korai Diortdl kélesénzétt sziluet-
tek és Dél-Amerikat idézé harangszoknyak.
Az 1950-es évek letisztult eleganciaja. Az 1979
majusaban a SPIONS frontembere akkori rej-
tekhelyéhez kozel lakd Ajtony Alrpa'ld12 szava-
ival: ,Jellegzetesen atmeneti korszak a piaci
arusok vilagabdl a fodraszizletek és a galé-
ridk felé, az elsd poszt-punk élt egytitt az akkor
érthetetlentl frissnek és modernnek hatd »jol-
neveltség« (»bon chic, bon genre«) kiilonb6z46
megnyilvanulasaival."?

1979 tavaszara a punkok a kilvarosokba szo-
rultak. FU, hasis, sor, speed passé, heroin still
in. A draga, csak kevesek altal megfizethetd
kokain volt az Uj palya.”* Nem vegyiilés a kdz-
néppel, minden feltlinés kerilése. 1968 lazadd
szellemisége szamuzve, a kilsében is kom-
munikalt konformizmus lett a norma. ,Eleganz
und Dekadenz",® ahogy két évvel kordbban
a Kraftwerk kijeldlte Eurdpa szellemi elitje
szamara a kdvetendd evolucids stilusiranyt.
Disztingvalt uriemberek (legtobbjlik meleg),
tavolsagtartd holgyek (sok kozilik leszbikus)
zartkor( Ssszejovetelei. Gondos megtervezett-
ségiket lazan leplezd hajviseletek, kevés, draga,

12 Azird, dramaturg, forgatokdnyvird Ajtony Arpéddal
(1944-2013) 1972. februarjdban, Haldsz Péter és baratai
Lakasszinhazaban (Budapest, VII. ker. Dohany utca 20. IV.
em. 25.), Breznyik Péter: BREZNYIK MEG EGY ASSZONY
TEGNAP cim( eléadasa utan ismerkedtem meg. Akkoriban
a francia Uj regény (Nouveau Roman - Boris Vian, Alain
Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Michel Butor, Claude
Simon és szellemi testvéreik) ihlette irasokat irtam, ame-
lyek elnyerték a francia kultura avatott ismerdje, Ajtony
Arpéd tetszését. Olvastam a jugoszlaviai magyar nyelvi
folydiratokban megjelent munkait és néhany publikalat-
lan kéziratat. Leny(ig6zott irasmivészetének szelid hu-
mora, locsogasmentes, fogalmi tisztasaga. Eljart elsé
szinhazam, a Kovécs Istvan Studié eléadasaira is. Bélcs
tanacsainak iréként, szinhazmdvészként egyarant nagy
hasznat vettem. 1973-ban a bolsevista diktatura cenzorai
emigraciora kényszeritették. O volt az elsé a kézeli bara-
taim kozil, aki emigralt. 1979 majusaban, Parizsban talal-
koztam vele legkdzelebb. Akkoriban pszichiatriai intéze-
tekben dolgozott, egészségligyi dolgozdknak tartott
szocioldgiai, antropoldgiai kurzusokat, és pszicholégusi
diplomé&ja megszerzése utan szocialpszicholégiai tanul-
manyokat folytatott Vincennes egyetemén.

13 Forras: Ajtony Arpa’d: Biki-szimbdlum - http://www.
inaplo.hu/or/199921/06_ajtony.html

14 A kokain korabban, a szazadfordulé kérili években,
nem kis részben a varazsszert lelkesen propagald, koka-
infliggé Dr. Freudnak készénhetben egyszer mar megho-
ditotta Parizst. Akkor még arusitasa és fogyasztasa le-
galis volt, ennél fogva nem keriilt sokba, az izmusok
palyakezdd, lres zsebd pionirjaiis megengedhették élve-
zetét maguknak.

15 Kraftwerk: Europa Endlos (szévegrészlet) - dal az
egylttes Trans Europa Express cimi albuman (LP, NSZK,
Disseldorf, Kling Klang, 1977)
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de nem hivalkodd ékszer,® apolt kezek, tiszta
arcbér, minimalis, csupan az arcbdr hibait eltin-
tetd smink, visszafogott pasztellszinek.

(+]

.Beimportant, be grey",” mondta a SPIONS akkor
mar a Gregor Davidow kédnevet hasznald front-
embere, a megérkezésem utani nap, 1979. majus
17. csUtortok délutanjan, a Notre Dame kated-
ralissal’® szemkdzti kdvéhaz teraszan. Haja mar
nem electric pink szin( volt, mint 1978 nyaran,
hanem rovid, fejére bukdsisakként simuld, faké
barna. Fekete nadragot és hegyesorrd, ugyan-
csak fekete cip6t, sziirke inget, fekete nyakken-
dét és barna barsonydzsekit viselt. Nem evilagi
voltara egyeddl finoman kihuzott, tibeti szabasu,
csak résnyire kinyild szemei és kézmozdulata-
inak hibatlan koreografidja utaltak. A sikeres
kém belesimul kérnyezetébe, észrevehetetlen,
kilsejében, viselkedésében nincs semmi fel-
tiind, mondta. Megértettem, hogy kinai szabasu
fekete klottpizsamamat stirgésen kevésbé rikito
szin( és szabdasu ruhadarabokra kell cserélnem.
Elsé lemezének™ (Propaganda ne 1) megjelenésé-
vel a SPIONS* megalapitotta a Nemzetekfeletti
Szocialista Partot (Overnational Socialist Party -
OSP*'), és az 1979-1984-es id3szakra vonatkoz-
tatva elinditotta A PART (THE PARTY) Utolsé
Otéves Tervét (Last Five Years Plan), informalt
a SPIONS frontembere. A ,Tancolé Emberek
PARTJA - AZ UNIVERZALIS MENEKULT
OTTHONA" (,THE PARTY* of Dancing People
- HOME OF THE UNIVERSAL REFUGEE")
nem ad ki direktivakat. Politikdja a geometria
(,POLITICS OF GEOMETRY"). A folyamatos val-
tozas alternativajat kinalja a bemerevilé orwelli

16 1979 6szén lattam el8szdr villogd LED ékszert, apro,
gyikot formazd, gyémantokkal kirakott nyakkendét(it Mi-
chel Esteban, a punk és new wave lemezeket terjesztd
Harry Cover lemezbolt tulajdonosa, a Rock News magazin,
Patti Smith Witt és The Night, valamint Lizzy Mercier
Desloux Desideratacim( kényveinek kiaddja, a New York-i
ZE Records tarsalapitdja nyakkenddjén. A gyik gyémant-
szemei vordsen villogtak.

17 ,Légy fontos, legyél sziirke”

18 Kevesen tudjak, hogy 1715. szeptember 4. utan, 78
éven &t a parizsi Notre Dame katedralis kriptajaban alud-
tak 6rok almukat XIV. Lajos (Louis le Grand ou le Roi-Soleil,
1638-1715), a fertdtlenités nélkil végzett végbélmutét
(anal fistula) eredményeképpen beallt vérmérgezés ko-
vetkeztében harom nappal kordbban elhunyt, halészoba-
jaban még tovabbi 6t napon at felravatalozott Napkiraly
belei. Nyolc 6 vontatta kocsin, 12 faklyavivébél allé test-
Orség altal kisérve hoztak a dragakdvekkel diszitett
aranyladikaba zart felséges beleket Versaillesbdl a szé-
kesegyhazba, ahol Parizs érseke mondott a normalisnal
kétszer nagyobb beleknek uralkodéhoz illé bucsibeszé-
det, a katedralis vegyeskdrusa énekelte vallasos himnu-
szok kiséretében. 1793-ban, a Francia Forradalom idején
a székesegyhazat féldultak és kiraboltak. Ekkor tiint el a
kiralyi beleket tartalmazé, diszes aranyladika is.

19 SPIONS: Russian Way of Life/ Total Czecho-Slovakia
(Single, Paris, Barclay-EGG, 1979)

20 http://spions.webs.com/

21 http://spions.webs.com/osp.htm

22 Széjaték: az angol nyelvben a 'PARTY' egyszerre je-
lent politikai partot ('Part’ = 'Rész’), és bulit, zenés, tancos
Osszejovetelt.

SPIONS [nc. 1979 — 1984

er is working still and I am working"

"THE RED STAR CHANGED ITS COLOUR"

NAJMANYI LASZLO
The Red Star Changed Its Colour, 2015
szérolap-rekonstrukcid, digitalis kollazs; a mlvész archivumabdl

rémalom beteljesedése ellenében. Az emberek a lemezek megvasarlasaval sza-
vaznak A PART-ra. 1 megvasarolt lemez = 1 szavazat.

A PART deklaraltan elitista — ,CSATLAKOZZ A KEVESEKHEZ" (,JOIN THE
FEW"). Jelmondata: ,A VILAG ELITISTAI EGYESULJETEK” (.ELITARIANS OF
THE WORLD UNITE"). Az abszolut igazsagot kommunikald valddi rock’n’roll

szellemében A PART-ot a Vezér, a SPIONS frontembere testesiti meg. O APART.
A PART kiéll a szex dominanciajaért és globalis polgarhaborut hirdet a bliinézés

ellen (,THE PARTY STANDS FOR THE DOMINATION OF SEX AND A GLOBAL
CIVIL WAR ON CRIME"). Az él8halottak PARTJA a megvalasztott elit elleni ate-
ista puccsra hivja 6ssze a nemzetaruldkat (,/T IS THE PARTY OF THE LIVING

DEAD CALLING OUT ALL TRAITORS TO THEIR NATIONS FOR AN ATHEIST
PUTSCH OF THE ELECTED ELITE"). A PART David Bowie direkcidit kévetve

valtozik (,PEACE OR CHANGE"). Legfontosabb kémfeladataink az & lankadat-
lan megfigyelése, és sajat magunk - multunk, meggydzédéseink — kénydrtelen

elarulasa.

Az arnyak kormanyaban a Reprodukcidtigyi Miniszter (Minister of Reproduction)

rangot kaptam.” Az EL& Id6t (,THE LIVING TIME - E PLURIBUS UNUM") kell min-
den koriilmények kézott megtestesitenem. Enleszek a Vilagéra (,COUNTDOWN

CLOCK?"). Amikor megallok - mert a vorés csillag megvaltoztatta szinét* -, elér-
kezik a Vilagvége. Ne feledd, hogy az azonnali Utolsé ftéletet kdveteljuk (,WE
WANT THE LAST JUDGEMNT RIGHT AWAY™), mondta a SPIONS frontembere,
Ujabb kanal cukrot keverve cappuccindjaba. Az altalam vezetett Minisztérium?>

feladata A PART evoluciés allomasonként valtozozé arculatanak - embléma,
logo, cimer, zaszld, szinpadkép, egyenruha, lemezboritdk, plakatok, szérélapok,
stb. - megtervezése.

A kavéhaz, ahol taldlkoztunk, féluton volt az én Uj rue Saint-Severin-i lakasom és

az 6 Rue Quincampoix-i rejtekhelye kdzott. Térzshelyiink lett, lehetéség szerint

mindig ott talalkoztunk. 1979. majus 17. csttortok délutanjan a SPIONS front-
embere itt vazolta fel elészor a készilé, THE PARTY cim(i lemezre vonatkozd

elképzeléseit. A lemez a francia ARTEFACT cold wave egyiittessel kollaboralva

késziil, producere a SPIONS 1978 augusztusi lyoni koncertjén basszusgitaron, az

elsd lemezen gitaron jatszo és vokalozd Jean-Marie Salaun lesz. Ezzel a lemez-
zel a SPIONS evolucidjanak masodik és harmadik allomasara (Propaganda ne

23 http://108am.webs.com/

24 Az 1970-es évek végén még biztosnak latszott, hogy a Szovjetunié — a Vords Csillag Biro-
dalma - még évszazadokig fennmarad. Az Apokalipszis kezdetét a csillag szinvaltozasa jelzi
majd, jésolta 1978 nyaran, Parizsban a SPIONS frontembere. ,Sarga lesz?", kérdeztem. ,Nem, a
csillag el6szor sziirkére valt, aztan feketére sotétedik”, valaszolta a SPIONS lelke. Az 1979 6szén
megjelent THE PARTY SPIONS lemez (EP, Paris, DORIAN/Celluloid, 1979) Race Riot cim( sza-
maban bejelentette a v6ros csillag szinvaltozasat: ,The Red Star changed its colour”. T6bb mint
harom évtizeddel késébb, 2016. janudr 8-an, 69. sziiletésnapjan jelent meg David Bowie Blackstar
(Fekete csillag) cimi lemeze (LP, ISO/RCA/Columbia/SONY, 2016), boritéjan fekete, 6tagu csil-
laggal. Két nap mulva Bowie meghalt. Egyedil maradtunk.

25 http://spions.webs.com/ministry.htm



NAJMANYI LASZLO
Be Important Be Gray, 2015
szordlap rekonstrukcid, digitalis kollazs; a mivész archivumabdl

2-3) ér. A masodik allomas fokuszaban az |d6 (THE TIME) all, a harmadikéban
a Szellem (THE SPIRIT).

Ha nem francia franciaval talalkozik, nem tud elkésni. Ha te félorat késel, 6 egy
teljes orat vagy tébbet fog. Brigitte Vial, a nekem kiadott lakas fébérléje - ala-
csony, hatalmas, gonddr hajkoronat viseld, a barna kiilonb6z6é arnyalataiba 6lt6-
z6tt lany — masfél orat késve, vidaman csicseregve érkezett asztalunkhoz. Bar
mondatonként, sokszor mondat kdzben valtott témat, sikeriilt megegyeznink.
Havonta 700 frank a lakbér, az 6sszeg a rezsit is tartalmazza. Kéthavi lakbért
kellett letennem kaucidnak, igy 6sszesen 2100 franknak megfelelé amerikai dol-
lart adtam at a magyarorszagi diszlettervezések honorariumabdl, foldi javaim
eladasabdl megspdrolt, anyam siitétte csokoladétortaba rejtve a Vasfliggdnyon
atcsempészett, gyorsan fogyd 6sszegbdl. Brigitte Vial atvette a pénzt, megadta
acimét — a Parizs egyik kertvarosaban élé baratjahoz koltézott —, telefonszamat,
aztan egy késza szellére libbenve elsuhant. Tébbé nem lattam.

NAJMANYI LASZLO
Emblem ne 2 - THE SPACE, 2015
design rekonstrukcio, digitalis kollazs; a mlvész archivumabdl

SPIONS Inc. 1979 — 1984

"My Father is working still and I am working"

11

Weze Hole

Emblem Ne 02 - THE SPA
Propaganda Ne 02: Politics of G

A kavéhazbol a Marais negyedbe, az ARTEFACT
mihelyébe - egyszobas lakas ddon, sajt- és

onddszagl haz legfelesé emeletén, fa allva-
nyokra helyezett ajtokon lopott szintetizatorok,
a falak mentén lopott keverdpult, hangszoérok,
erésiték — mentiink. A cold wave iranyzatot

kovetd egyittes tagjai — Avril (Jean-Paul Ruard,
basszusgitar, gitar), M. Proper (Jean Ternisien,
basszusgitar, gitar), Maurice Novak (Maurice

Georges Dantec, szintetizatorok), Claude Arte

(programozas, szintetizatorok) és Laure® (szaxo-
fon) — éppen probaltak. Friss, leginkabb az elsd

jatékgépek effektusait idéz6, sequencerek vezé-
relte elektronikus hangzas. A nagyon fiatal zené-
szek sziirke orvosi kdpenyekbe 6ltézve hajoltak

berendezéseik folé. Egyediil a falnak tamasz-
kodva basszusgitarozo, szegecsekkel kivert bér-
dzsekit, szlk, fekete bérnadragot, hegyesorru,
kigydbdr cowboycsizmat és az Elvis Presley altal

népszerutvé tett, brillantintdl csillogé kékesfe-
kete frizurat (pompadour) viseld, dél-amerikai

szarmazasu Avril (Jean-Paul Ruard) latszott

a tarsasagbol rockernek, a tébbiek inkabb az

Univerzumot elpusztitani képes szuperbomba

eldallitasan faradozé atomtuddsoknak néztek ki.
Hamarosan befutottak a készulé SPIONS lemezt

kiado és terjeszté DORIAN/Celluloid lemezcégek

vezetdi, Jean-Luc (a vezetéknevét elfelejtettem),
és a korabban hires parizsi underground lemez-
boltot Gizemeltetd Jean Karakos is. Utoljara az

Actuel magazin kiaddja, a Celluloid Record ala-
pito-finanszirozdja, Jean-Frangois Bizot*” érke-
zett, aki valamennyilinket meghivott vacsorara

egy, a Szajna bal partjan lévé kinai étterembe.
Monsieur Bizot kéltségén taxikkal utaztunk az

étteremig. Vacsora kézben Monsieur Bizot a

SPIONS frontemberével vitatkozott szellemesen.
.Nem akarunk kommunista propagandat kiadni",
mondta, ,és fasisztat sem”. ,Kémkedni szabad?",
kérdezte a frontember. ,Ha nem jar emberaldo-
zattal”, mondta nevetve Monsieur Bizot és pezs-
gét rendelt.

Hazaérve a Saint Séverin templom harangjai-
nak 6rjité kongasat, és az elatkozott macskak
éjfélkor beinduld kérusat David Bowie Station to

Station®® cimi lemezének hangjaival semlege-
sitve megterveztem a SPIONS masodik evold-
ciojanak emblémajat, a haromdimenzids térben

mozgd lddspiralt.

Folytatasa kovetkezik.

26 Laure nem sokkala THE PARTY lemez megjelenése
utan heroin-tuladagolasban meghalt. 16 éves volt eltavo-
zasaidején.

27 Jean-Frangois Bizot-rola SPIONS-eposz Negyvene-
dik (A francia punk, SPIONS koncert Lyonban), Negyven-
kettedik (Az Egi Hdromszg és Pdrizs katakombdi, I1.), Ot-
venedik (Ufoldgia o1. - silt macskacomb vadas
zsemlegombdccal és mdrtdssal) és Otvenharmadik (Vég-
zetes szerelem, Khmer Rouge, Run by R.U.N.) részeiben
irtam korabban.

28 David Bowie: Station to Station (LP, US, RCA, 1976)
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FEHER DAVID

Dinamikus korrelaciok.
Bernat Andras uj
kepei

Bernat Andras: Szalagarchitekturak 2.

A38, Budapest
2015. december 1 — december 20.

Bernat Andras: Szekvencia, szimmetria,
korszalag

Neon Galéria, Budapest
2015. december 11 — 2016. januar 5.

,Olyan ez, mint valami jatékkartya” - ezt irta Paul Cézanne Camille Pissarronak
L'Estaque-ban a kék tenger elétt felsejld piros haztetdkrél. A lapos tetdk afféle
jatékkartyakeént terllnek szét a képmezdn. Az egymas mellé rendelt parhuzamos
gesztusokbdl, foltstrukturak - dgynevezett tache-ok — dinamikus matrixabol
épitkezé kompozicié 6nmagaban is felfogatd sajatos kartyavarként. A kartya-
var barmely pillanatban felborulhat, mégis kristalyszerkezetet mutat, s ekként a
stabilitas latszatat kelti. Cézanne hasonlata a képi architektura alapproblémaira

utal, az egymassal interferald ténusok, vonalak
és gesztusok billenékeny egyensulyhelyzetére,
sajatos dinamikajara. Pablo Picasso alapele-
meire bontotta a Cézanne-i kartyavarat, Piet
Mondrian pedig egyre letisztultabb vonalstruk-
turak haldzatava redukalta azt, egyfajta transz-
cendens toltetl meta-tajja.

Bernat Andras Ujabb mUveit Kristalyarchitek-
turdknak, illetve Szalagarchitekturdaknak
nevezi, s ennyiben mintha az ,architektura mint
keép”, illetve a ,kép mint architektura” komp-
lex viszonyrendszereire kérdezne, azokhoz a
dilemmakhoz is visszanyulva, amelyek mind
beleslrisédnek a ,festmény mint kartyavar”
cézanne-i hasonlataba. A képfeliilet felfog-
haté egymast keresztezd vonalak és gesztu-
sok kényes egyensulyhelyzeteként, egyfajta
épitményként, melynek elemei egymasnak
feszllnek, lathatova téve az erdk és az ellen-
erék dinamikajat. A vonalkétegek csomépon-
tokban talalkoznak - ezek olykor belathatatlan
mélységkeént szippantjak be a tekintetet, mas-
kor pedig kitliremkedd sarkoknak, szégletes
idomok csucsainak tlinnek, ,kemény éld”, mar-

mar agressziv alakzatok hegyes végzddései-
nek. Képarchitektura - jut eszembe a kézhellyé
koptatott kassaki terminus (melyhez hasonld
kifejezéseket mar Cennino Cennini is hasz-
nalt képi strukturak koérilirasara). Kétséges
azonban, hogy barmire is megyek az archi-
tektdra-abrazolasok festéi hagyomanyainak
vagy a konstruktivizmus alapsémainak és
alapfogalmainak felidézésével, amikor Bernat
Szalagarchitekturdit probalom értelmezni. Talan
nem is szerencsés az 6 esetében sziklaszilard
épitményekrdl beszélni, sokkal inkabb felcsu-
szamlo foldlemezek tektonikus mozgasairdl,
melyek geoldgiai tavlatok felé mutatnak, az
ember szamara fel nem mérhetd tér- és idédi-
menziok felé. Bernat festményei - szamomra
ugy tlnik - nem az idétlent és a végtelent,
hanem sokkal inkabb a felmérhetetlent kutatjak,
a kép szegélyén tul is folytatddd imaganiarius
térérvényeket, melyek korantsem végtelenek

ugyan, am befoghatatlanok az emberi tekin-

tet szamara. Ezért érzem azt, hogy sokkal
inkabb beszélhetlink Bernat képeit szemlélve
a kep tektonikadjardl, mint a kép architektura-
jarol. Bernat festményei ugyanis nem épiiltek
fel, hanem a felépiilés lassu - és a befogaddi
szubjektumtdl sem fliggetlen - folyamatat
tematizaljak. A képek elétt mozogva percrél
percre, a fényviszonyoktdl, a nézdi poziciotdl

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No.279., 2015
olaj, vaszon, 9o x120 cm



BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No.281., 2015
olaj, vaszon, 100 x120 cm

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No.285., 2015
olaj, vaszon, 100x110 cm

és megannyi mas korilményektdl figgden
épllnek fel Ujra és Ujra Bernat festményeinek
komplex strukturai, melyek elemeit nevezhetjik
imaginarius vonalhalézatoknak, gesztusszek-
venciaknak, nevezhetjik tektonikus lemezeknek
vagy 6sszecsuszo kartyalapoknak (a cézanne-i
hasonlat értelmében).

Az architektonikus reminiszcenciak Bernat korai
alkotasaihoz vezetnek vissza: a sziirke tonusu
éplletek, volgyes tajak, szurdokok abrazolasa-
ihoz, s még inkabb azokhoz a festményekhez,
amelyek betonarchitekturakra, bunkerekre, asz-
faltozott utakra, rideg, elhagyatott ipari tajakra
emlékeztetnek. A megcsilland sziirke feliiletek
talalkozasi sikjai mar akkor is illuzdrikus terek
képzeteit idézték meg. A Szalagarchitekturdk
sorozat ,tértanulmanyait” talan a Lépcsé alci-
met viselS festmény elSlegezi meg a leginkabb: a
s6tétld és a megcsilland feliiletek diszkrét diffe-
rencidi a széles (beton)lépcséfokok éleit rajzol-
jak ki. A formak ismétlédnek, szabalytalansaguk
mégis megtdri a monotoéniat. Hisz az ismétlés
sosem mechanikus Bernat képein, hanem min-
dig varialt, ahogy a monokrémia is valéjaban a
fellletek szingazdagsagat fedi el. Bernat sarok-
lépcsdje tulnyulik a képszéleken, am mégse
vezet sehova sem. Se fol, se le. Sokkal inkabb
az allandéva valé atmenetiség metaforaja-
nak tlnik a megidézett archetipikus motivum.
A Szalagarchitekturak pedig mintha destrualt,
sehova sem tartd lépcséfokok lennének. Bernat
korai mdveit Objektumoknak nevezte: a sokér-
telmd - mégis enigmatikus - cim, egyszerre
utal az objektumra mint épitészeti elemre és
a képtargyra mint a tekintet objektumara, am
mindezen tul a cim a szubjektum és az objek-
tum komplex viszonyéra is vonatkozhat. A befo-
gaddi tudatban konstitualédé latvany ugyanis
nem tébb objektivacional.

Ezt az értelmezést erdsitik Bernat nyilatko-
zatai a festmények alapélményérél. ,A het-
venes évek végén egy vagy kétszer négy
méteres padlasszobaban laktam a baratném-
mel. Egy &gy, egy asztal, két szék, egy éjjeli-
szekrény, egy ruhasszekrény, egy rezso, egy
picike vaskalyha és egy mosdd hideg vizzel.
A maradék nagyjabdl 2 m?jardfelilet. No, hat
itt festettem én azt, ami az orrom elétt volt.
Papirzacskot az asztalon, ezist kalyhacsévet
faldarabbal. Aprélékos, de nem szdérszalhaso-
gatd stilusban. Mondhatni, a személyes élette-
riinket kezdtem el letapogatni. A falnak olajjal
szamtalanszor atfestett, hepe-hupas-riicskés,
amolyan koszos vajszind felllete volt, széval
nagyon festdi. Es itt volt egy fura homalyban
lévé sarok, ahol a teté sikjat kdveté mennyezet
talalkozott a két fuggdleges fallal kb. 9o centi
magassagban, amit nem tudott megvilagitani
a csupasz villanykdrte, mert arnyékolta egy
gerenda. A sikok legémbdlyitett taladlkozasa
és a fényhiany feloldotta az egyébként létezé
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geometriat. Ennek a pici saroknak a megfestésével elég sokat kinlédtam. Nem
is biztos, hogy j6 kép lett beléle, egy penészszinl, monokrém feliilet. igy uto-
lag ugy gondolom, hogy szamomra meghatarozd képpé? viziova? kaprazatta?
valt" - fogalmaz Bernat Andras, s ehhez egy korabbi nyilatkozataban azt
is hozzaflzi, hogy ,,Ugy akartam megfesteni, hogy egyszerre konkrét, szi-
lard targyként is hasson, ugyanakkor valamilyen alaktalan, puha lyukként is.
Ezt nem azzal akartam elérni, hogy valamiféle szfumatét vagy levegétavlatot
hasznalok, hanem azt az énmagaban ellentmondasos dolgot akartam érzékel-
tetni, hogy ez egy olyan mélység, aminek van hatara, de mégis belesiippedsz.
Ebben az volt az érdekes, hogy egy teljesen realista alapallasbol indultam ki,
de amit meg akartam festeni, az egy transzcendens, absztrakt dolog lett volna.”
Bernat oldottan geometrikus festményeinek visszatéré motivumava valt ez a
lathatatlan szobasarok. Néha ugy tlinik, mintha ezt a homalyba veszé sarkot,
illetve ennek a saroknak a kiilénféle alakvaltozatait festené meg Ujra és Ujra
- a lehatarolt, mégis felmérhetetlen mélységet. A homaly mogott sejthetd, és
olykor fel is sejlé matériat. Mindez akar a kisérteties és a fenséges esztétikai
mindségeihez is elvezethet, melyeket a rejtélyes, a nyomasztd és a szorongatd
jelzékkel lehet tan a leginkabb jellemezni. Ugyanakkor a homaly a befogaddi
képzeletnek is szabad teret enged, ahhoz hasonléan, ahogy Leonardo irt hires
traktatusaban a falakon keletkezd foltok szemlélésérdl, illetve az emberi fan-
tazia és imaginacio szerepérdl.
Bernat festményei ennyiben egyszerre konkrétak és homalyosak, valésago-
sak és irredlisak, s mindezt csak nyomatékositja a festményeket meghatarozé
masik stapasztalat, alapélmény: ,..az egész festészetem visszavezethetd egy-
két alomra, még ezek az objektumok is valamilyen alomfoszlanyokbdl jottek
eld. Voltak ilyen almaim, de nagyon régen, ahol kietlen tajakon jartam, vize-
nyds, fulepte teriileten, hatalmas, tdmbszerl agyagépitmények vagy féldvarak
kozott. Késébb, talan még azeldtt, hogy el kezdtem volna aluminiumporra festeni,
volt egy érdekes almom: egyediil vagyok valamilyen nagyon furcsa tajon, ahol
kulonds, szdrt fénnyel vilagitott minden” - nyilatkozta a mivész. Ennek tukré-
ben a homalyosan derengé kvazi-tajak kivetitett tudattartalmaknak, visszatéré
kisérteties almok sajatos reflexidinak tinnek.
Veszélyes lenne persze Bernat festészetnek valamiféle pszichoanalitikus inditta-
tasu, freudianus értelmezését adni. Sokkal inkabb kdthetd ez a szemlélet ahhoz

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No.283., 2015
olaj, vaszon, 70x140 cm

a hagyomanyhoz, amit a német muvészet-
torténész, Werner Busch a ,nem-klasszikus
képként” (das unklassische Bild) irt koril, mely
a klasszikus, ,vonalas” festészettel szemben a
homalyban feloldédd konturok fantasztikus lat-
vanyait evokalja a kései Tizianotdl Rembrandton
at Turnerig.

Bernat sajat festészetére olykor ,absztrakt
illuzionizmusként” utal. Az illuzdrikus architek-
tura valoban megidézi az op art jatékos latva-
nyait és lehetetlen térképzeteit. A bernati kép
monokrémiaja pedig dsszevethetd a konkrét
festészet bizonyos tendenciaival, féképp Jason
Martinnal. Am Jason Martin ipari esztétikuma-
val szemben Bernat par excellence festészetet
muvel, hiszen a festdi impasto hagyomanyaihoz
nyulik vissza. Nem véletlenil emliti nyilatkoza-
taban harmadik alapélményeként Rembrandt
egyik festményét, egy néi portrét, s azon a
megfestett kéz porusainak festéi abrazola-
sat a masszaszerd festék primer anyagisagan
keresztil. Bernat festményei testszerl szdve-
tekként, bérszeri entitasokként is felfoghatdk,
értelmezdi ezt gyakran erotikus tapasztalatként
irjak kordl, a latas erotikajaként, vagy - Rényi
Andrast parafrazealva - az ,erotika tériszo-
nyaként”. Bernat porusszerd, szinte lélegzd
képfeluletei, homalyossa oldott architektu-
rai és tektonikus lemezei leirhatdk képtestek-
ként (Theodor Hetzer fogalmat kélcsénvéve),
slrd, organikus szdvetekként, melyek tapin-
tasra ingerelnek. Talan akként, ahogy Maurice
Merleau-Ponty irt a ,tapinto tekintetrdl” és a
vilag érzéki ,husardl”, mely utdbbi ,ugy irhatd
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le (az idé, a tér és a mozgas vonatkozasaban) mint szétvalas, dimenzionalitas,
folyamatossag, lappangas, egymasba atlépés..” Bernatot pedig mintha épp ez
érdekelné: a lathato és a lathatatlan, illetve a mikro- és makroszkopikus miné-
ségek érintkezései, a kbzeledés és a tavolodas dialektikdja, és az, hogy miként
konstrualédik meg Ujra és Ujra a forma és a figura a fellletet letapogaté emberi
tudatban. A lathato és a lathatatlan, a szubjektum és az objektum, a forma és
az alap feloldddik egymasban, permanens athatasba keril, Merleau-Pontyval
szdlva, kiazmust alkot.

Mindez nemcsak a befogadasra, hanem az alkotéfolyamatra is érvényes:
a gyorsan szarado anyaggal, masszaval valé kozelharcra, kiizdelemre. A mono-
ton, motorikus mozdulatok a kiilonféle szineket egyetlen, monokrém masszava
nivellaljak, am a monokromia ezuttal nem szinhidnyra, hanem a szingazdagsag
maximumara utal. A monokrém massza drvényt alkot. Ujabban kristalyokra
emlékeztetd formarendszereket, még Ujabban szalagga oldott architektdrakat,
lemezeket, melyek 6rvényszerlien meandereznek a képfelileten. A legujabb
sorozatokon pedig a vonalak mentén ,szétfésilt” lemezek tiikérszimmetrikus
szekvenciakat, 6nmagukba zaruld, mégis nyitott, kdrkords struktarakat alkot-
nak, melyek megidézik, am egyuttal meg is cafoljak a matematika térvénysze-
riségeit. Bernat lebont és Ujraépit strukturakat és formakat, am az épitkezés
sosem zarul le.

BERNAT ANDRAS
Tér tanulmany No.320., 2015
olaj, vaszon, 30x90 cm

Bernat Andras mitermében kezembe vehettem

néhany kisebb méretii festményt. A kézmozga-
somnak, a fel- és lekapcsolt reflektoroknak, és a

tekintetem iranyanak megfeleléen pillanatrdl pil-
lanatra mas és mas képeket lattam. A fémporral

kevert festék megcsillant, majd bemattult, kék-
nek tlint, majd lilAnak, am végul a zéldes-barnas

arnyalatok valtak uralkoddva. A formak, a szinek

és a kozottik feszuld erdk és ellenerdk viszo-
nyai folyton megvaltoztak. Bernat festményei,
szilankokra tort térképzetei dinamikus korrelaci-
Okat evokalnak. Sokféleképp nézhetd tektonikus

mozgasokat. A kozeledés és a tavolodas valta-
kozo késztetéseit. Vagyakozast és elvagyddast.
Szertelen kiazmusokat. Az ember olykor szinte

megfeledkezik arrdl, hogy amit lat, nem mas, mint

klasszikus értelemben vett festészet.

Amikor Ugy érezziik, hogy a cézanne-i kartya-
var 6sszeomlani latszik, radébbeniink, hogy az

stabilabb, mint valaha.
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FEKETE VALI

Kepek a Masik
tekintetevel. Ernszt

Andras uj kepeirol
Ernszt Andras: Nature transfer

Molnar Ani Galéria, Budapest
2016. februar 17 - aprilis 30.

ERNSZT ANDRAS egész palyafutdsara a tudatos épitkezés, a stilaris egység,
témaira az abrazolasi technikdkon messze tulmutato holisztikus szemlélet jel-
lemzé. igy festészete elmélydilt valaszkeresés a vilag anyagi valosaganak meg-
jelenési formaira és egy azokat szervezé egységes rend mibenlétére.

Mlvei a 20. szdzad absztrakt festészetének hagyomanyait kdvetik, amelyen
valasztott utjat olyan mérfoldkdvek jelzik, mint Klee, Rothko, Kiefer, Simon
Hantai, vagy a magyar képzémuvészeti élet meghatarozo alakjai kézil példaul
a pécsi sziiletésli Gyarmathy Tihamér, illetve a ra nagy hatast gyakorolt Kallai

ERNSZT ANDRAS
Elmozdulas I., 2013, vegyes technika, vaszon, 150x150 cm

Ernd, mlvészetteoretikus, akinek bioromantika-
elmélete’ Uj irdnyokat jeldlt ki a korabeli

festészetben.

Ami ezekben az alkotokban kozds, az egyfajta

strukturalis elemzés, amelynek soran témajuk

maga az anyag, egy adott anyag szerkezete

vagy felilete, illetve annak abrazolhatésaga a

kép zart vagy épphogy kitagitott keretei adta

lehetdségek kozott létrejové Uj strukturan

belil. Ez nem egyszeriien abrazolas a szénak

mindennapi vagy akar esztétikai értelmében,
hanem kutatas az objektumok belsé rendjében,
végsokig lecsupaszitva az anyag, a forma és a

szinek rendszerét, amely metddust tudatosan

kovetik Ernszt Andras alkotasai is.

Munkainak egymasra épitkezd, tudatos problé-
mamegoldasbdl felépiild strukturajanak alapja

a palyajanak elején, még egyetemista koraban

folytatott kisérletek, melyek soran tanulmany-
ként olyan fellletekrél készitett lenyomatokat,
amelyeknek szabalyos rendszere, strukturaja,
szbvete van (legyen az téglafal vagy vaszon-
anyag), amely a lenyomat készitésekor fel-
oldddik, szabalytalanna valik. E lenyomatok
egyfajta jelként, akar a labnyom, egy valo-
sagos létezdre utaltak. Ugyanakkor megsok-
szorozva, tobb réteget egymasra helyezve a

létrejové térbeli hatasok altal a konkrét utalas,
az indexszertiség’ megszinik, egy Uj, absztrakt
struktura jon létre, amely elsd latasra bonyo-
lultnak tiinik, noha ugyanaz a rend szabalyozza,
amely a természeti objektumok vagy emberek
alkotta rendszerek részletei mogott fedezhetd
fel. Az utalds helyett immar az anyag eleve

adott belsd strukturalis rendjének megsok-
szorozasa altal egy Uj struktura, egy Uj rend-
szer sziletik, amelynek sajat keretei kdzott mar
lényegtelenné valik, hogy minek a lenyomata-
ként, milyen anyagot jeldlt az egyszeri nyomott
felllet. Immar maga a formak belsé szerve-
zettsége keril fokuszba. A konkrét indexbdl

egy bonyolult szimbdlum sziiletett, amely mint
ilyen, a vilag egészét jellemzd altalanos szer-
vezettségre, strukturaltsagra utal. E kérdéskdr
pedig egyenesen vezet a fenomenoldgiai gon-
dolkodas kiilénféle iranyzataihoz, melyek éppen

a gondolkodashoz, a vildghoz valé viszonyhoz,
a létezés objektiv és szubjektiv lényegét meg-
hatarozé alapokhoz igyekeznek eljutni.

Az imént emlitett rend vagy rendszer, illetve

struktura fogalmi konnotacidja magaban rejti az
objektivitas, a kiilsé meghatarozottsag érzetét.
Ezek arendszerek szamunkra mégis valdsaguk-
ban jelentenek rendszert, mi vagyunk, akik ezt
a rendet elsédlegesen beléjiik helyezziik vagy

1 Bioromantika. In: Kallai Erné: Mivészet veszélyes
csillagzat alatt (bev., val., szerk.: Forgacs Eva), Corvina
Kiadd, Budapest, 1981. pp. 147-152.

2 C.S. Peirce: A jelek felosztasa In: A jel tudomdnya,
Szerk.: Horanyi Ozséb, Szépe Gydrgy, Ford.: Antal Laszl,
Gondolat Kiadd, Budapest, 1975
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viszonyulunk hozzajuk az intencionalitas folyamataval, amely Husserl szohasz-
nalatdban nem mas, csupan az a tény, hogy az emberi szellem aktusaiban képes
valami 6nmagan tul lévére mutatni. Tehat a festménybdl kibontakozd rendszerek
azt a modot mutatjak, ahogy képesek vagyunk elgondolni, az anyag formaira
ravetiteni, s ezzel egyfajta médon megérteni az anyagi vilag kilonféle elemeit.
Az intencionalitas valamire vald iranyultsagot jelent. Hiszen minden tudat vala-
minek a tudata, valamire iranyul: a latas pedig valaminek a latasa. Tehat minden
tudati tevékenység valamilyen horizonttal egyitt adott, ahogyan minden észlelt
targy is valamilyen horizonttal egyutt jar3

Ernszt Andras képeinek alapja a természet, pontosabban a természet ész-
lelésének kildnféle szempontjai. Késébbi képein, sorozatain igy alakul és

3 Jaakko Hintikka: A fogalom mint latvany. A reprezentacié probléméaja a modern mlivészetben
és amodern filozéfiaban. Ford.: Habermann M. Gusztav. In: Sokarct kép -Vdlogatott tanulmdnyok
a képek logikdjdrdl. Szerk.: Horanyi Ozséb, Typotex, Budapest, 2003, p. 153.

ERNSZT ANDRAS
Feliilnézet I., 2016, akril, vaszon, 60x70 cm
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transzformalddik a rendszer a természeti ele-
mek egyfajta elvonatkoztatott rendje felé a
kvazi flszalak, kovek, vizfellletek avagy az
ekként megmutatkozo absztrakt elemek, formak
(szabalyos, ritmikus rendbe szervezett vonal, a
kép fellileteken kiilonféle méretben elhelyezett
ellipszisek) abrazolasaval. Persze feltehetjik a
kérdést, hogy a természet rejti-e magaban eze-
ket a formakat, vagy az alkoto a természethez
az elvont formakban valé megragadasa altal
kozelit?

Van tovabba ezeknek az dbrazolasoknak egy
transzformaciés mozzanata, amelynek egyik
elemi meghatarozdja a tér killénbdzé szegmen-
seinek érzékelhetévé tétele, a masik pedig egy
alkalmazott perspektiva, amelyet a 20. szazad
ugyancsak meghatarozo egzisztencialista gon-
dolkodoi, példaul Jean-Paul Sartre és Merleau-
Ponty terminusai segitségéveligyekszem leirni.
Sartre-nal az egyik fé kérdés a tekintet,* a latas,
amelyen at nemcsak észlelem a vilagot, hanem
tudomast szerzek a vilagban létezd tébbi szub-
jektum ram és a vilagra vonatkozo észlelésé-
rél, és tételezni tudom azt a szempontot, ahogy
és amilyennek &k lathatnak engem. Azt, hogy
hogyan képzelem az & képliket a vilagrol, a kép-
tudat hatarozza meg, a képtudat targya ugyanis
nem beldl van, hanem kiviil, a ,vilagban”, vagyis
az abrazolt rendszerben létrehozott kép.

A kép a képtudattal egyenld, amelynek jellemzd
tulajdonsaga az a mdd, ahogyan a targyara
vonatkozik. Ernszt Andras szamos képének
alapvetd jellemezdje a tekintet, amelynek egy
képen beliil harmas iranyultsaga figyelhetd
meg. Az egyik iranyultsag a festétél ered, ez
az altala hasznalt, kivetitett, kdzvetitett szem-
pont, vagyis az a feltételezett képlatas, amely-
nek forrasa nem maga a szerzé és nem is a
nézd, hanem a szerzd egy harmadik feltétele-
zett nézépontot hasznal, amelyet a kép nézéje
is harmadikként észlel.

Merleau-Ponty szerint® ahhoz, hogy a vilag
feltarulhasson, mindig is a vilagban kell vala-
milyen poziciét elfoglalnunk. Az ,objektiv”
megismerés kilsé nézépontja, a felilrél vald
letekintés nem lehetséges: a vilag és benne sajat
magunk megtestesilt szubjektivitdsat nem tud-
juk ,fentrdl”, a rendszerbél kilépve megfigyelni.
Ahhoz, hogy egyaltalan események, folyamatok,
iranyok legyenek, egy megtestesiilt szemlélé
szubjektumra van sziikség, aki a vilag kozegé-
ben létezik, és akinek szamara ezek kiilonb6z6
formaban megjelennek. Mikézben ugyan az a
dolog mas és mas formaban artikulalodhat az
6t szemlél6 azonos szubjektum szamara.

4  Jean-Paul Sartre: A [ét és a semmi. A tekintet. Ford.:
Seregi Tamas, L'Harmattan, L'Harmattan, Budapest, 2006.
279-510.

5 Maurice Meleau-Ponty: A szem és a szellem. In: Fe-
nomén és mu, Szerk.: Bacso Béla, Kijarat, Budapest, 2002,
53-77.



.Egyszer a vilagot szényegszerl szincsodanak
lattam, a legmeglepdbb ellentéteket egy har-
moniaba feloldva, maskor a formak mérhetetlen
filigranjaban meriltem el (..)" - irta 1923-ban
Klee.® I’gy latom a fliszalak egyenes vonalat
oriasira novesztett szalakként, vagy a vizfelu-
let 8rvényeit kilonféle méretu ellipszisekként.
A képek terébdl, léptékébdl lathatd, hogy ez
nem a festd tekintete altal nyert kép, hanem a
latott kép alapjan egy elképzelt, kisebb élélény
altal latottnak gondolt kép - amit én a sajat
képtudatommal a befogadokeént latok. A folya-
mat az impresszionizmus ellentéte: nem a kilsé
valtozasok abrazolddnak az észlelt latvany
formajaba belevitt szubjektum altal, hanem az
alkotd sajat tételezett képtudataival beiktat
egy szempontot maga és az abrazolni kivant
dolog, valamint a nézé kozé. Ennek a szempont-
nak, amely része a természeti valésagnak és a
tételezett perspektivanak a léptékét hasznalva
lattatja vellink a képet, mintegy részévé tesz
minket is az immaron formajegyeiben geomet-
rikus elemekként elvonatkoztatott természeti
tajnak. Hiszen amig messzirél szemlélink egy
mez6t, addig az egyszeriien csak zdld, a tavol-
rol szemlélt vizfeliilet homogén. Minél jobban
kozelediink, annal inkabb megmutatkozik rész-
leteiben: kivalnak egyediségiikben a fliszalak,
egyre attetszébbé valik a viz, mig a fliben fekve
lathatova valnak az egyedi fiiszalak apré ere-
zetei is, a vizben buvarkodva az aljzaton fekvd
kévek. Am Ernszt Andras képein nemcsak koze-
lebb és egyre kdzelebb lép, hanem egyre kisebb,
egyre inkabb a természeti taj része az, aki lat-
hatja az elStte alld képet. Vagyis a nagy egész-
rél minélinkabb a részekre esik a fokusz, annal
inkabb kirajzolédnak a részek a maguk komplex
rendszerében éppugy, mint egyediségiikben.
Ernszt Andras az elmult tiz évben festett képe-
inek nemcsak a kozelités és egy feltételezett
harmadik tekintet a f6 eleme, hanem e tekin-
tet horizontalis vagy vertikalis irdnya, amely a
kildnféle sorozatainal szisztematikusan valto-
zik, aszerint, hogy az abrazolas perspektivaja
a ,laté” harmadik elétt van kézvetlenl (fives,
leveles képek), vagy fontrdl tekint lefelé (vizet,
vizpartot abrazold képek). Ha kdzvetlen kozeli
a szemlélédéként adott horizont, akkor van-
nak, amelyek épp csak a periférias latas sza-
mara adottak — ez maris modositja az abrazolas
mikéntjét, vagyis a vonatkozé képtudatot és a
nézdé mint befogadd viszonyat is.

Legutdbbi képein, példaul a 2015-6s ElStlnik,
El&tér I-11. cimln kilondsen megragadhatd a
kozelités-tavolitas eszkdzeinek felhasznalasa-
val kialakitott latvany. Agak, falevelek takarjak
ki a horizontot, ezért a latvanynak csak egy-
egy szelete tlnik el, ugyanakkor részleteiben

6  Wermer Haftmann: Paul Klee. Ford.: Szanté Tamas,
Corvina Kiadd, Budapest, 1988, 34.

ERNSZT ANDRAS
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megragadhatatlan, csak szinek és foltok, amelyek latszanak. Ernszt tehat a
harmadik tekintetének perspektivajat lehetéleg magasabbra emeli, aki egy
faagrol tekint le a féldre, amelyen csak a szines foltok és fények észlelhetdk,
s6t, olykor egyfajta repiilési magassagbdl felhd altal kitakart féldrészletek
lathatok. A fiszalak jellemzden hangyaperspektivaja most madartavlatta
valtozott, a festmények tere tovabb tagult. Ernszt az anyagi strukturak belsé
szerkezetét vizsgalva helyezte a képek képalkotd horizontjat egyre kijjebb. Ha
szimbolikus staciokban fogalmaznank meg eddigi sorozatait, mondhatnank,
hogy kezdetben a féld, majd a viz, jelenleg pedig a levegé az, amely megha-
tarozza Sket. Ugyanakkor bar a képek terében mindig mas és egyre tagabb
térképzetek jelennek meg, a ,harmadik” tekintete mégis kozelrdl a természet,
vagy ha gy tetszik, a nagy egész részeként szubjektiven szemléli a szamara
adott latvanyt. I’gy részesillink mi is részként a természet nagy egészébdl,
melynek atadasa a madsik, vagyis egy harmadik tekintetén at, a képek hori-

zontjan keresztll térténik.

ERNSZT ANDRAS
Rétegek ., 2007, olaj, akril, vdszon, 200x300 cm
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SEREGI TAMAS

Az alkonyat fazisai

Korodi Luca: Az alkonyat fazisai / Phases

of Gloaming

Neon Galéria, Budapest
2016. februar 12 — marcius 8.

Mindannyian ismerjik a koltéi képzeletnek azt a valdszinlleg a kdztudatbol/
kozképzeletbdl szarmazd termékét, amely szerint az este valami olyasmi lenne,
ami fentrdl, az égbdl érkezik, hogy szd szerint sététségbe boritsa, sététséggel
boritsa be a vilagot. ,Mid6n az est e lagyan takard / fekete, sima barsonyta-
kard, / melyet terit egy dridsi dajka, / a féltett foldet lassan eltakarja” - kezdi
Babits az Esti kérdés cimli versét. Vagy masképp: ,Mostantél az este érkezik, /
gongutésre rank ereszkedik” - irja Bereményi Géza a Sdarga gong cimi gyo-
nyori Cseh Tamas szam szdvegében. S még ha kicsit lejjebb szévédik is ez a
bizonyos takard, egy dolog biztos, hogy nem a felszinen: ,Halot fon az est,
a nagy, barna pdk, / nem mozdulnak a tiszai hajok” - ahogy Juhasz Gyula irja
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a Tiszai csénd cim( versében. Talan ezért is
tud az este a maga anyagtalansaga ellenére
nehézzé, sét nyomasztdva valni a romantika
irodalmaban: ,,élomsdly nehezilt rank. Ott
csliggdtt tagjainkon, a szoba butorzatan, a ser-
legeken, amelyekbdl ittunk; mindent lenyomott,
mindent foldre huzott - mindent, kivéve a hét
vaslampa langjat, melyek tivornyankat bevila-
gitottak. Azok magas, karcsu fényvonalakban
emelkedve égtek, sapadtan, egyenesen, moz-
dulatlanul.” - irja Edgar Allan Poe az Arny cimi
kis parabolajaban.

A festd azonban nem a kélté képzeletének
anyagaval dolgozik, pontosabban nem a kolté
.materidlis képzeletével”, még ha az & anyaga
sem kizardlag a vizualis érzékelésbdél szarmazik.
O inkabb az olyan kéltének hisz, aki tudja, hogy
a halot a fény szovi, és nem a s6tétség, s hogy
az esteledés nem a sotétség leereszkedése,
hanem a fény felszallasa: ,A mellékudvarbdl
a fény / haldjat lassan emeli, / mint gédor a viz
fenekén, / konyhank mar homallyal teli.” (Jozsef
Attila: Kilvarosi €)). Az éj tehat lent van, és nem
fent, az éj a felszinen sziletik, s ha valahogy
a képzeletiinkkel ki akarnank egésziteni, akkor
valéban valamiféle lassan felszivargé talajviz-
hez hasonlithatnank, nem pedig rank ereszkedd
lepelhez. Az éj nem vetett arnyék, nem a felhd
hires festészeti problémaja, s6t még csak nemis
a chiaroscuro problémaja - a fény és az arnyék
kettése a nappal belsé dialektikajahoz tarto-
zik, amely a maga egészében megszinik, amikor
bekdszont az éj.

René Magritte-nak, ennek az igencsak rossz
festének, ebben az egyben igaza van, bar
tegylik hozza, hogy 6 egészen mas megfon-
tolasokbdl jutott el ide. Biztosan mindenki
emlékszik A fények birodalma cimU festmé-
nyére, amely egy toparton allé hazat abrazol.
A kép poénja az, hogy lent a foldon éjszaka van,
a haz folétt azonban veréfényes nappal, gyo-
nyord, felhdkkel tarkitott éggel. Es a kép valé-
ban nem mas, mint egyfajta absztrakt vizualis
megjelenitése annak a ténynek, hogy fent az
égen soha nincs éjszaka, legfeljebb csak mi
nem latjuk ezt, mert eltakarjak szemiink eldl
a felhdk, egyszdval hogy a csillagok és a hold
nem az éjszaka jelei, mint inkabb szétszort nap-
paltéredékek. A hajnal jon fentrdl, a légkdrbdl
visszaverddott szort fényként, arnyéktalan
vilagossagot hozva a féldre, amikor ,a v6ros
6nmaganak vérés Snmagaban, Snmaganak kék
a kék, és nem azért, mert z6ld a z6ld” - ahogy
Nadas Péter mondja a hajnalrél az Emlékiratok
kényvében. Csak ezutan érkezik meg a nappal
a maga szinkontrasztjaival, fényiranyaival és
fényarnyékaival. Még ha van az alkonynak is
egy szort fényl szakasza, de abban is a lent,

1 Nadas Péter: Emlékiratok kényve. Szépirodalmi Kiadd,
Budapest, 1986, 176.



vagyis a foldfelszin és nem a fent a meghata-
rozé: a talaj kileheli, nyaron szinte ontja maga-
bdl az egész nap begyujtott meleget, ez pedig
éppen a dolgok és a szinek egybemosasaval,
nem pedig éles szétvalasztasukkal jar.

Ez lenne tehat nagyjabdl a kulénbség a hajnal
és az alkony koz4tt, amit hajlamosak vagyunk
elhanyagolni, vagy csak a lelkidllapotainkra
vezetjik vissza azt (a hajnali frissességunkre,
az esti faradsagunkra). Ha pedig ezeket a lel-
kidllapotokat lefejtjlik rdla, azt gondoljuk, hogy
csak az absztrakt atmenet marad - a német
Dammerung szd példaul pontosan ezt jelenti,
nem az alkonyt és nem a hajnalt, hanem a
nappalnak az éjjelbe vagy az éjjelnek a nap-
palba valé atmenetét. A festé azonban tobbek
kozott azért festd, és a festészetet ezért tartot-
tak sokan és sokszor tudomanynak, hogy lassa
ezt a kiilonbséget, a modern festd pedig azért,
hogy ennek apropdjan minél tébb kdvetkezte-
tést probaljon meg levonni a festés mikéntjére
és a festmény milyenségére vonatkozdan.
Miféle festészettel lehet az alkonynak ezt a
fenomenoldgiai objektivitasat visszaadni, és
hogyan hat ez a festményre mint objektumra?
Kissé komolykoddnak hat ez a kérdés, de ha
kicsit jobban megnézziik KORODI LUCA mliveit,
akkor azok valoban errél a problémardl szélnak.
Nem a mUvész lelkének, édesbus, nosztalgi-
kus vagy szorongé hangulatainak kifejezésé-
rél, hanem egy témanak a végiggondolasardl
és kidolgozasardl. Esa képeken pontosan lat-
szanak is azok a kérdések, amelyek ebbdl a
gondolkodasi folyamatbdl kikristalyosodtak.
Festéi gondolkodasrol van itt természetesen
sz6, amely nem biztos, hogy szavakban is tes-
tet 6ltott, ettél azonban nem kevésbé szigoru
és pontos gondolkodasrol. A két alapvetd prob-
léma kérdésként megfogalmazva véleményem
szerint a kdvetkezd volt: 1. hogyan tudjuk lat-
hatdéva tenni az alkonyt, magdt az alkonyt, a
lehetd legtdbb zavard, figyelemeltereld tényezd
kiiktatasaval? A valasz pedig elsésorban a tj-
kép elutasitasa lett. Hiszen a taj két iranyban
is eltavolitana minket a tulajdonképpeni téma-
tél, a térviszonyok és a belsé allapotok felé, s
igy épp azt veszitenénk szem eldl, amit meg-
ragadni igyekeztiink. Viszont egyfajta tavol-
sagra mégis csak szlikség van, innen a képek
vedutaszeru jellege, csak éppen egy olyan
tavolsagra, amely - legalabbis az alkony fazisa-
inak elérehaladtaval - szinte tér nélkilivé valik.
Ennek a térnélkiiliségnek pedig az az oka, hogy
egy kdvetkezé kérdésre is valaszt kellett adni:
2. hogyan abrazoljuk vagy legalabb érzékeltes-
siik az alkonynak azt a materialitasat, amelyrél
fentebb szd volt, szemben a puszta fényarnyék
hatasokkal? Paradox helyzet ez, mivel ldthatd
anyagisagra van itt sziikség, mar csak a tavol-
sag sziikségszerl jelenléte miatt is, viszont
olyanra, amely lathaté volta ellenére anyagi

KoRoODI LuCA
Alkonyat fazisai 1.,
olaj, vaszon,
150x140 cm

KORODI LUCA
Alkonyat fazisai 2.
olaj, vaszon,
150x140 cm

’
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KORODI LUCA
Alkonyat fazisai 3., olaj, vaszon, 150 x140 cm

KorobI Luca
Alkonyat fazisai 4., olaj, vaszon, 110x110 cm
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marad, vagyis egyfajta surd, telitett kdzegre, sét

felszinre, amely tavolrél ugyan, de mégiscsak

tapintasi érzetet kelt a nézében. A megoldas

erre a problémara is megsziiletett, méghozza

egyfajta texturalis festészet formajaban. Iéppen

a texturara vald koncentralas biztositja ugyanis

azt a lehetdséget, hogy - a fakturatdl eltéréen

- ez a bizonyos tapintasi érzet ne valjon tul

konkrétta és kdzvetlenné, vagyis hogy a kép

valahogy mégis vissza tudjon huzédni 6nma-
gaba, és ezaltal megteremtbdjon az a bizonyos

szlikséges tavolsag.

Az alkonynak fazisai vannak, és a képek eze-
ket a fazisokat kdvetik végig. A folyamat pedig
a textura egyre fontosabba valasat mutatja.
A o.szamozasu képpel indulunk, amely valdszi-
nileg azért kapta a o. sorszamot, mert itt még
szinte meg sem érkeztiink az alkonyhoz. Talan

ezért is van, hogy ez a leginkabb tajképszeri

mu az &sszes kozott. Megvan a horizontvonal,
és nagyjabdl még a térbeli tavolsagot is meg
tudnank hatarozni. Annyiban azonban mar ez
is alkonyképnek nevezhetd, hogy a feliilet leg-
nagyobb részét az a szinné materializalédd

fény tolti be, amely immar teliti a teret, nem

pedig megvilagitja a targyakat, ennek kdszdn-
hetden pedig a talaj lathatatlanna valik, s igy
a targyak is leginkdbb csak a tavolban valnak
kivehetdvé, ahol az éggel térbeli kontrasztba

tudnak lépni. Vannak még felilettredékek, de

a kép egészét mar a helyi szin dominalja. Es ez

folytatodik az 1. szamu képen is, amely talan

éppen azért az elsé valddi alkonykép, mert az
egydntetl, ha nem is egyforma és tiszta szin a
teljes fellletet uralja, a még megkilénboztet-
hetd eget és foldfelszint ugyanolyan szin- és

anyagi minéséglvé téve. A szinnek ezt az ural-
koddva valasat lathatjuk a kovetkezé fazisok-
ban is, legalabbis egy darabig. A szinnek, és

nem a szineknek az uralkoddva valasat, ponto-
san megfelelve annak, amit fentebb a hajnal és

az alkony kozétti kilonbségrél mondani probal-
tam. Az alkonyt nem az egyes szinek kiilonallo-
saga, hanem altaldban egyetlen szin hatarozza
meg, amely minden mast magaba nyel. Ez lehet
a barna, a sziirke, a vords, de akar még a kék
is. Az utdbbinak, vagyis a hideg alkonynak a
példaja a 2. szamu kép. A kék teliti, dermeszti,
sét kocsonyasitja a teret, feltolti egészen a kép

felszinéig. Innen léplink tovabb a valdban alko-
nyati képekhez, amelyek mar nem elsésorban

a szineikkel, hanem a texturajukkal érzékeltetik
az este anyagisagat. llyen a 2, a 3. és a koz-
bensé toredék fazisok mindegyike, valamint a
4. szamu festmény. Ezeknél jon el az a pillanat,
amikor kiléplink a képek felszinére. El6sz6r, a
2. szamunal még csak egy teljesen merdleges
felulnézeti abrazolas formajaban, azutan azon-
ban szd szerint is. A tavolsag ennek ellenére

megmarad, nem az éjszaka fekete s6tétjének
tapinthatatlan sikja all eléttiink, hanem egy



XXI. sz., papir, Uveg, pasztell, 25x37 cm

Delaunay triangulum, vinil, liveg, led, 60xg90 cm

nagyon is tapinthato, szinte tektonikus felszin,
amely mégsem a faktura felszine, hanem vala-
hola tavolban van, amelyen jelzésszer( fények
csillogasat latjuk. Ezutan kovetkezik a végsé,
immar tisztan texturalis alkonyfazis, az elmo-
s6do foltokkal és a szétszért fénnyel teljesen
elkeveredd, 6sszeszdvddd felszin, amelyre a
4.szamu kép lehet a legjobb példa, sét az 6nma-
gaba mélyedd, még a konkrét kiilsé fényt, a kial-
litotér fényét is abszorbeadld felszin, amilyen a
3. szamu képnél latunk. Ha kovettik ezeknek
a fazisoknak a logikajat, rajoviink, hogy ez a
szényegpadlora késziilt kép egyaltalan nem
a faktura felbukkanasardl szol, épp ellenke-
zéleg, ami itt igazan torténik, az a texturanak
a visszahtzédasa, 6nmagaba mélyiilése. Ez az
alkony utolso fazisa: a lathatonak és a tapint-
haténak az egyidejl elutasitasa, amely mégis
sirl anyagisagként létezik. Ezutan mar csak
az éjszaka johet, a térnélkiliségében felszinné
valo sotétseg.

KORODI LUCA

f ’ ° °

A bécsi Flakturm kilaté (amely a vildghaboru-
ban katonai megfigyeléegység volt, naci loka-
tor és amit képtelenség valaha is lebontani),’

négy kilénb6z6 pontjabdl fotédokumentaciot
készitettem.

Régota figyelem az alkonyatot, szeretem atélni
a masik vilagba kerilés folyamatat.

Az alkonyat fazisainak dokumentacidja csak
kiindulépont a koévetkezé festészeti problema-
tika kifejtéséhez.

A kilatoban szeretek gondolkodni, ez sziget
nekem, az ego kiilénb&z4 szintereinek tavol-
sagbdl kémlelt metafordja — vagy belelatas.
Azt nem tudom, hogy mi volt fontosabb.

Tol elére valami, ami arra késztet, hogy allan-
ddan valtozzunk...

Varakozas... senkifoldje.

1 A flaktorony (németiil Flakturm, a flugabwehrkanone,
azaz légvédelmi agyu réviditésébdl) foldfelszin feletti,
nagyméretl, vasbetonbdlépiilt légvédelmi torony. A
flaktornyok a masodik vildghaboru soran német és oszt-
rak nagyvarosokban létesiiltek, ahol a sir(i beépités nem
tette lehet6vé a légvédelmilovegek szabad teriileten valé
elhelyezését. (..) A mésodik vilaghabord soran nyolc
flaktorony-par létesiilt Berlinben, Hamburgban és Bécs-
ben, hogy megnehezitse az ellenséges bombazé kételékek
atrepiilését vagy tamadasat. A tornyokat Friedrich
Tamms vérostervezd és hidépitész tervezte. A tornyok és
maradvanyaik mara szinte részévé valtak Bécs, Hamburg
és Berlin varosképének. https://hu.wikipedia.org/wiki/
Flaktorony
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A vilagegyetem lakdi vagyunk, csillagporbdl.
Otthonunk gomolygd, sétét, strd anyag, koz-
mikus ismeretlen, magaba forduld és pulzalo,
kietlen, érzelemtél mentes Ur-lap.

Vagy a lemend napban fokozatosan megfigyelt
atalakulas apro kulénbozéségeibél egymasra

rétegzddd pillanatok és képkockak beégetése.

Festékrétegek — az alkonyatpir feliiletének
tokéletes eldallitasa:

Arany

alatta manganibolya, z6ld és narancs

felette fehér lazar

parizsikék marvanyszerul barsonyrepedéseiben

kozmikus pottyok.

A természetes fénybe agyazodo mesterséges

fényhangsulyok pillanatnyi allapotairdl készilt
érziiletreflexiok nyomhagyasa a vasznon.
Epﬁletreflex.

Hangkeresésem klisék aldl kibujva nem zenét,
inkabb egy tiszta hangsort préobal talalni, de

olyat, amellyel nem akar sajat zenét szerezni,
mert nem zenét és nem is zenemUvet kompo-
nalni a célom, és megint egy Ujabb sajat nyelvet,
hanem koncentralt energiahullamokbdl elegen-
dét a vaszon ires felliletére projektalni, mintegy
feltlteni azt energiaval, hogy a nézé ki tudja

venni aztan beldle.

Ha belegondolok, hany réteg van, amely a

varosra rakodott és egymasra ndveszti genera-
ciok emlékének rétegeit. Szellemeinek cseppko-
veit. Arcok és éplletek ismétlédései, a kézetek
rétegzédése, akar csak szellemek olvadnak,
tinnek egymasba.

A képek feliletei éppen olyan atélt folyamatok
eredményei.

Fazisok az els6tétilésig.

Konkrét dolgokat, halmazallapotokat,
Atvdltozdsokat (Kafka) fedezek fel. Szeretném

hasznalni a latvanyt.

Szeretném Ugy nézni a dolgokat, hogy kézben

ne lassam.

Szeretném Ujraértelmezni, amit tudok, tudunk.

Bekotom a szemem és kinyitom a fiilem, kinyi-
tom a szemem.

Aképen jelenjen meg a forma, sziluett, részletek
improvizativ kitakarasokkal, ezek nyomszer(

megjelentetése.

Kitakarom a felismerhetetlenségig a latvanyt,
hogy ne zavarjon az atlényegilésben. De lehet,
hogy nem a latvany alakul at a képen, hanem

én alakulok at méassa kdzben. Es ennek nyilvan

nyoma marad a vasznon.

Alkonyat-fazisok, hangolasi folyamat, techni-
kak. Es a létrehozas folyamata kozben jovok ra.

Rezgd, lebegé hang - fold

Z6ngésebb, lebegd hang - viz
tiszta hang - levegé.

Nemzetek folottiség és levegdvétel.
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" A megnyité
szbvegének szer-
kesztett valtozata.
Forditotta:

Dérner Cecilia

ERICH KLEIN

Harom garas egy
keregeto vilagnak’

Meantime / Zwischenzeit / Ek6zben.
Dorsanszki Adrienn, Revesz Laszlo
Laszlo es Christian Zillner kiallitasa

FUGA, Budapest
2016. februar 20 - marcius 11.

.Néha cseppekben hullik 6rékkévaldsag”, olvashatjuk Robert Musil, osztrak iré -
A tulajdonsdgok nélkiili ember cim( nagyregény szerzéjének — Hdrom asszony
ciml novellajaban. Olyan szerelmi torténetekrdl van szd, melyek katasztréfaval
végzédnek. Csehov Hdrom névérének fészerepldi sem élnek meg kiilénb sorsot
a mar-mar idiomatikussa valt elvagyodasukkal.

Nem az a kérlilmény a dénté ebben, hogy ma mar senki sem ,kivankozik
Moszkvaba“, hanem hogy alkalmazkodnak a hétkéznapokhoz és maradnak.
Moszkva helyett annyi mas név is szerepelhetne itt. Ezzel gyakorlatilag sorra
is vettik a mUvészettel és élettel kapcsolatos Gsszes kérdeést, mivel a muialko-
tds nem mas, mint a katasztréfahoz valé megfutamodas nélkiili alkalmazkodas.
Mas szdval: a mualkotas az ,itt"-ben és a ,most”-ban teremt tavolsagot.
Ez pedig ma, amikor mindenki mindig mindeniitt jelen van, roppantul valdszi-
nitlen torténés.

A tavolsagteremtés a legnagyobb hasonlosag e harom oly kilénbdzé mivész
kozott is, mint Dorsanszki Adrienn, Révész Laszlé Laszl6 és Christian Zillner.
Grafika és festészet kiilénbségét egyszer Ugy hataroztak meg, mint a vilag lénye-
giségének kereszt- és hosszmetszete kozotti eltérést. Feltéve, hogy ennek a
megkiilonboztetésnek még ma is van értelme, Dorsanszki Adrienn munkai az
elsd, Christian Zillneréi a masodik kategdriaba tartoznak. Révész Laszld Laszlé
e kettd kozoétt ingazik oda és vissza.

Aki belép DORSANSZKI ADRIENN monumentalisra méretezett beltéri metszeteibe,
azt félelem vagy iszonyat fogja el - ami mindig az 6rém és az élvezet fonakja.
Hogy aztan a tovabbiakban mi torténik a szemlélével az adott képben, nem vita
targya. Vagy mégis? Egyszer egy céltabla all a f6ldon, hanyagul egy butornak
tamasztva. Késébb ez a céltabla 6nalldsitja magat. Mi pedig tudjuk, hogy csak
a talalkozasnak errél az egyetlen pillanatardl van szo. Mivel kellene talalkozni?
Talalkozhatunk-e még barmivel is? Dorsanszki céltablai ennek mind a forditott
perspektivajat mutatjak fel.

Nem tudjuk, hova vezet az egyik driasi rajzan feltliné mozgdlépcsd. De a tech-
nikai utopiaba vezetd Gt, ami mar tobb mint egy évszazada a mivészet kihivdja,
most csak puszta fel és le viszonylat. Mint a valamiféle mlvészettorténetre
vonatkozd 6rokds utaldsok, melyek unalmassagukkal a miélvezetet keseritik
meg.

Egy hires, hattal allé alakokat festé mlivész - az Ugynevezett, a szemléld azo-
nosuldsat elésegité alakrol van szd, akit ma ,implicit szemlélének” neveznénk -
mondta egyszer: ,Fordulj meg, ember!l" Ennél a felszélitasnal joval athatdbbnak



tlinik, amikor a Dorsanszki Adrienn egyik miivén
lévd par sugarzo pillantasa kdzvetleniil eltalal
benniinket!

Ami CHRISTIAN ZILLNER képein a leginkabb meg-
débbentd, az a nyiltsaguk és kdzvetlenségiik.
Ezt alapvetéen minden képrél elmondhatjuk,
mert a képek és képmasok mindig kérdéseket
vetnek fel - a legegyszerlbb formaktdl kezdve,
mint az arnyékok vagy tiikr6z6dések, egészen a
pixelekig. Zillner képei azonban sajatos médon
nyiltak és kdzvetlenek: a szemlélét kifejezet-
ten kihivé mddon provokaljak: ,Na, és most mit
mondasz?”

Christian Zillnernek nem szdmitanak az eszté-
tikai kanonok, kodexek, igy nem trédik - és a
vasznai sem torédnek - a festészet izlésével,
divatjaival. Igen, minél tovabb nézziik tajakat,
tetSket, kulonds helyeket és éplleteket vagy
akar furcsa alakokat abrazold képeit, azok
annal inkabb azt a benyomast keltik benniink,
hogy itt nem is festészetrdl van szd!

De akkor mirdl, a lathatésagnak ezekben a lep-
lezetlen rejtvényeiben? Mit is jelent az a saja-
tosan holdkdros atmoszféra, amely ezeket a
festményeket uralja? Szabadon kitalalt miti-
kus jelenetek lennének? Talan olyan, sosem
hallott szévegek illusztracidi, amiket elolvasni
sem fogunk soha?

PING PONG PLANET

CIRCLES

C CTARgET

PORS Altysae

DORSANSZKI ADRIENN
Ping Pong Planet rajz, 2016, ceruza, papir, 20x28 cm

DORSANSZKI ADRIENN
G, 2016, vegyes technika, 150 x 150 cm egyenként
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CHRISTIAN ZILLNER CHRISTIAN ZILLNER
Ghetto, 2015, 1770x170 cm, olaj, vaszon D-Day, 2015, 1770 x170 cm, olaj, vaszon
Mégis ismerdsnek tiinnek ezek a jelenetsorok. Némely kép esetében szinte meg a Film noir-ra) - mégis egyes-egyediil a fes-
sem lepSdnénk, ha a kdvetkezé pillanatban egy méretes Pan kanyarodna be tészetbdl erednek. Tehat a vilag lényegisé-
a sarkon, hogy a latéteriinkbe, azaz a képmezdbe lépjen. Avagy az istenség, gén atvezetd, mar emlitett hosszmetszetbdl.
legyen az barmiféle, mar elhagyta a képet? Egy apokalipszis utani tajrél van Alakjainak repertoarja régmult jelkészletek fel-
sz6? Esetleg épp ellenkezdleg, az emberiség teremtése elétti vilagrol? tort és rajtalitésszerlien birtokba vett archivu-
Elsé pillantasra REVESZ LASZLO LASZLO képei is ismerdsek: bar latszélag ,gra- makeént hat rank, melyek szétszdratnak immar
fikusak" alakjai - régmult hésckre valé emlékezések (a Graphic Novel-re vagy a szélrézsa minden iranyaba.

CHRISTIAN ZILLNER CHRISTIAN ZILLNER

Balloon, 2015, 170 x170 cm, olaj, vaszon
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Es ha lires az archivum? Révész Laszlé Laszlé valami Ujat talalna kil Milyen
titok leplezi ezt a folyamatot? Esetleg Révész is egyike azoknak a festknek,
akik egész életiikben szem elétt tartjak a parancsolatot: ,Ne készits magadnak
faragott képet, sem semmiféle képmast!*, és mivészetiiket éppen a képiség
tilalmaval hajszoljak agyon?

Vélhetéen Révész inkabb az elbeszéldje, mintsem a festéje annak a balzaci
.ismeretlen remekmiinek", amire az egyik korai munkajaban hivatkozott. Ha
azonban a festd a képein megallitja a térténetet, hogyan is alakuljon akkor a
szemléld diszpozicidja?

Mindenesetre Révész Laszld Laszlé képsorozatai elbeszélésekkel kecsegtetnek.
Talan éppen Franz Kafka életének egyik epizddjaval. Még ha nem is igaz, leg-
alabb egy jol kitalalt térténet: a pragai biztositasi alkalmazott egy napon egy
koldus mellett ment el, és mivel csak egy nagyértéki bankjegy volt nala, azon-
nal betért egy lizletbe, hogy felvaltassa, és azutan tobbszér is elment a koldus
elétt, igy advan at neki az dsszes kis érmét. A mlvészetet is - igy az lizenet
- csak kis porciékban lehet megemészteni. Révész megkiméli a szemlélét attdl,
hogy valamiféle alamizsna cimzettjének érezze magat. Mivelhogy - néha ezt is
ki kell mondani: a mlivészet ajandék is!

Hivatalosan szélva: Dorsanszki Adrienn, Révész Laszlé Laszld és Christian Zillner
munkai ugy mikddnek, mint az almok. Mint tudjuk, azokrdlis annyi mindent ter-
jesztenek. Mindebben az a kérilmény a dontd, hogy azt hisszik, almunkban lat-
tunk vagy atéltiink valamit, anélkiil, hogy pontosan tudnank, mit. Ez egyszerre
sok és kevés. Mindenesetre az ismerdssel és a szokatlannal egyarant dolgunk
van. Akkor most veszitsik el az 6nuralmunkat?

REVESZ LASzLO LASzLO
BKV, 2016, ceruza, pasztell, papir, 100x70 cm

Az alomra valé utaldas nem valamiféle alom-
fejtésre torténd felhivas kivan lenni. Es nem
felhivas szimbdlumok vagy hasonlok értelme-
zésére sem. Nem is Ugynevezett archetipusok-
rél van szd. Sokkal inkabb arrél az allapotrdl,
amit Holderlin, a kolté a kdvetkezd szavakkal
jellemzett: ,Csak jel vagyunk, mogotte semmi,
kin nélkil vagyunk, és mar-mar elfeledtiink
beszélni is a messzi idegenben.”

Dorsanszki Adrienn, Révész Laszlé Laszlo és
Christian Zillner ezt az elveszett nyelvet adjak
vissza nekiink a teljes idegenségben. Vajon meg-
értjik? Ez mar egy masik kérdés, mint ahogy az
is, hogy voltaképpen ki adott felhatalmazast a
rajzolénak, a festének a jelek eme restitucidjara?
Ezekrél a tovabbi lehetséges és képtelen kérdé-
sekrdl szélva jelen mualkotasoknak mindenek-
elétt egy sajatossagat kell megallapitanunk:
minden izgaté nyiltsaguk és kézvetlenségiik mel-
lett van benniik valami vigasztalo: aki ezek kdziil
a képek kozul akar egyet is kellé ideig szemlél,
talan azt mondja maganak: ,Szerencsénk volt!
Ismét megusztuk!” Még akkor is, ha ezt igazabdl
sohasem tudhatjuk biztosan.

REVESZ LASZLO LASZLO
Lido, 2016, ceruza, pasztell, papir, 100x70 cm
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CSEHY ZOLTAN

Az arnyekban a szin’

Teszttestturak - ,Elszall a lelek?”

El Kazovszkij, Feheér Zoltan, Kecskés Peéter,

Szotyory Laszlo kepzomuveszek kiallitasa

Fészek Galéria, Budapest
2016. januar 12 - februar 5.

Az arnyék, mondja paradox médon Szent Agoston, a szinek kiralyndje. ,Egy szin
dalol a sziirkében” — ezt mar Derek Jarman teszi hozza. Ahogy ezt is: ,Halotti
sziirkében végezzik".

A fekete tarsas,
a fekete paros, és urbanus, a fekete vetkdztet és nincs torténelme,
mert a jésagnak sincs.

Te, aki nemek folétt allsz,

és aki beceneviikon szdlitod az angyalokat, mért haritod

az éjszaka latvanyvildgat a divattervezdkre? A fekete

kill a szinek peremére, a fekete noha 6nzé,

sohasem unalmas. A fekete dnarcképe az éj

narcizmusa. Az értéktelen pillanatokban kitakart, lathatatlan
pornografia” - ezt mar én irtam egy versben.

Ha KAzovszki, akkor szinek, tobzddd, mesebeli, harsany, hivalkodé szinek,
emocionalisak, agresszivek, gyengédek, megfontolt szinek és az ugyszdlvan
gyorsitassal késziil képek hirtelen szinei. Es most itt Allunk FEHER ZOLTAN fekete
domind-oltara elétt. Szines ez az oltar nagyon is, az arnyék szirkéiben dalol-
nak a szinek, hogy visszatérjink a Jarman-idézethez. El Kazovszkij arnyéka-
rél van szé, arrdl az arnyékrol, mely egyszerre feltételezi a dolog jelenlétét és
reprezentalja a hianyat.

A domindk nem egyetlen pillanatnak kiszolgaltatott sort, hanem viszonylag
biztonsagos feliiletet képeznek. Megtelepednek a falon, majd a szakadatlan
hullas illuzidjat keltik. A domind Fehér Zoltan emblematikus motivuma, mond-
hatni vildganak sejtrendszerét alkotja, 6rok hattérmintazatat, melyet akkor is
latni véliink, ha konkrétan nincs is jelen: alkotasain rendre vissza-visszatér, elég
csak példaul Az utolsé Szent, avagy a szalag atvdagdsa cim( 1997-es munka-
jara gondolni, vagy a Vak vetés ciml passio- és misztériumjatékban megfeszi-
tett Krisztus-testre (és mogé) vetitett domindkbdl sszealld tagolt térre szintén
ugyanebbdl az idészakbdl, vagy netan a Vdlassz Isten és Megvdltd kézt! cim(
2001-es kompozicié domindkkal manipulald Krisztus-alakjara. A domindk tere
tehat szakralis tér, a teremtést szabalyosan elrendezd transzcendencia jaték-
tere. Hogy nem emberi jatszma zajlik itt, mar abbdl is vilagos, hogy a domino-
kockak csak a legritkabb esetben, gyanithatdan véletlenszerlen keriilnek a
foldi jatékszabalyoknak megfeleléen egymas mellé: a kiismerhetetlenség és
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" A 2016. januar
12-én elhangzott
megnyito szovegé-
nek szerkesztett
valtozata.

a felfoghatatlan transzcendencia rakosgat itt.
Vagy akar azt is mondhatnank: a menny tiikre
ez, ahogy a nagy feketeségben-szirkeségben
latszik, ahogy a létezés sziirkeségében kigyuijtja
a fényeit. Vagy, ahogy hitetlenek és profanabb
hajlamuak vélhetik: egy cyber-techno szoba
tapétaja. Egy rendszer felismerése, egy mat-
rixé, mely fogva tart és nem ereszt, a nem tudas
artatlansaganak gyasza.

A dominds tér azonban valds tér is, nem pusz-
tan metaforikusan csapdakba csalogaté vilag-
kép-illuzid: a ravatalozotol El Kazovszkij sirjaig
vezetd Ut frottazstechnikaval térténd feltérké-
pezése. Benne van tehat a test tere is: a bucsuz-
tatds soran megtett Uté és gyaszé, mindazok
kozds tere is, akik ezt az utat megtették, akik
részei voltak a dominézé Ur aktualis jatszmai-
nak. Ez a domindzuhatag nem csak hangtalanul
zubog ala a létezés fliggbleges falardl, hanem
egyuttal sirhalmot emel a vizszintes élettelen-
nek is. Es ez a dinamika maga az emlékmd.

.Az ember élete soran masok és 6nmaga emlék-

muveévé valik” - ezt mar El Kazovszkij mondja
az élé emlékmd-létrél. Nem a holt monumentu-
mokrol beszél, hanem az eleven testrél. Ez az
oltar, ez az emlékmu is errdl beszél: két mez-
telen felsStestrdl készilt fotd egyszerre jelzi
azt az atmenetet, mely a test és a domind-lét
kozott van, és azt az problematikussagot, mely
a hus, az izom, a szépség korporalitasanak tér-
beli, nemi, és szakralis-mitikus dimenzidit érinti.
A testek eredendé térbelisége lefejtédik, a test
tekercsként gordil szét a sikba és igy kelt
varazslatos térilluziét, mintegy a galvanizald
tekintet jatékaban megsokszorozza 6nmagat,
dekomponalddik és Ujraszerkesztédik. Ebben a
kiteritettségben tébb a tér, mint a valdsagban:
és tobb az optikai csapda is. A szépség manie-
rista bravurja ez, mondhatnank - ésitt érdemes
visszacsatolni Fehér Zoltan mas fotopoétikai
munkaihoz is: A von Gloeden-fotdk fitaktjaiban
(2002-2003) felismert és leleplezett akadémiz-
mus, az antik hattérmintazatok kijelolése egy-
uttal azzal jart egyditt, hogy Fehér a kiilonféle
antik pozokban régzitett sziciliai fiuknak e gesz-
tussal egyitt Uj arcot adott, mikézben tényle-
ges arcukat antik oszlophengerszeri ,csikkel”
égette ki. Ahogy Rilke hires Apollon-torzd verse
is lényegében tekinthetd a hianyzé arc rekonst-
rudldsanak, e Fehér-muvek is a mitoszban fel-
ismert arc rekonstrukcidi lesznek.

Es most vessiink egy pillantast El Kazovszkij
androgiin, arctalan, kaszas kez( istenalakjara
(Driada szirkduletkor lll., 1995). A fej hianya, a
torzd-lét mind az 8sesemény, az 6sérzet, a fétis-
vagy ritusteremté gesztus rekonstrukcidjara
szolit fel. A domindoltar férfitesteit optikai eré-
terlikben megsokszorozhatjak az izomzatok, de
még akar el is néiesithetik. A szétgdngydlt bér
irasfeluletté is valik: a testen, az izomformakat
6rz6 bérdn szabasmintaszerl vonalakat latunk,
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KECSKES PETER

Bodies in Purgatory, 2014
Flaming Body, 2014
Solar Body, 2014

FEHER ZOLTAN

Szamszara - ,Elszéll a lélek?”, 2016

linéfesték, papir, hungarocell, fa, lombfold

A dominélapok alapjai frottazs-technikaval - linéfestékkel — hengerelt talajlenyomatok,
melyek a Farkasréti temetében, El Kazovszkij temetési menetének utvonalan késziltek.
© Fotd: Hidvégi Aszter
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a mellbimbdk, a kdlddk pontjai a domind pont-
jaival jatszhatok Ossze. A test tehat részekre
osztddik és pottydket produkal: bomlasa,
széttagozddasa, eltargyiasulasa egyre inkabb
kozeliti ahhoz a szimbolikus és tagas térhez,
melyben a létezés mar domindkockak mozaik-
jaként rajzolédik ki a végtelenben.

Erdemes tovabb idézni az emlékmiivé valas-
rél szolo El Kazovszkij-gondolatot: ,Ha nincsen
kozeliinkben egy megfeleld anyagu emlékmd,
vagy ha a mar felallitott emlékmiveket nem
akarjuk rongalni, akkor irjunk, illetve rajzoljunk
onmagunkra. Ez a miemlékvédelem”. A testre
iras, mint ahogy kdztudott, El Kazovszkij eroti-
kus, fetisiszta-ritualis innepeinek egyik kézponti
gesztusa: a Dzsan-panoptikum nagy pillanata.
Ezt a pillanatot rogziti SZOTYORY LASZLO bar-
sonyos fényekben Uszé festménye is (A ritus,
2008), mikdzben az allati maszkot a fején viseld
El Kazovszkij mogott két mlalkotassa mumifi-
kalt ellen-Galathea-szerd fiu all. A felsejlés és a
sejtetés arkadikus-antik vildga az iras aktusaval
parhuzamos. Ugyanez a szoborszerden pozicio-
nalt latomasossag ingerkedik veliink a két miti-
kus kutyat abrazold festményen is: a varakozd
vandorallatok energikusabb és rémitébb vari-
ansai ugyanazt a kétosztatusagot érzékeltetik,
mint Fehér Zoltan izmos ikertorzéi. El Kazovszkij
tipikus kett6zéseihez viszonyitva ez a libikoka
hianyat és a tlkorpozicio lehetdségeit jelenti.
A libikéka bizonytalan egyensulyat Fehér a domi-
ndzas kiszamithatatlan ,transzcendenciajara”
cserélte, Szotyory pedig a puszta szimmetriara
valtotta, melyben egyszerre adott az agressziv
elmozdulas és a harmonia esélye.

,Egyetlen fa sem érzi magat boldogtalannak” -
mondta Pascal. Nos, én ezt kétlem. Szotyory
visszafogott szinl ciprusai szerintem boldog-
talanok, a halott antik fiu, Apolldn kedvesé-
nek, Cyparissusnak a megsokszorozédasai:
egyik képén példaul két allat El Kazovszkij-
pdzban bamulja a tengerré folyd fogyhatatlan
eget. Esitt megint ugyanannal az atvaltozas-
nal vagyunk, mint a test domindva valasanak
esetében: minél inkabb a ciprusok perspekti-
vajabol nézzlk a festményt, a két allat annal
inkabb kezd hasonlitani a ciprusokhoz, és kezd
betagozddni a transzcendenciaval szembenézd
tajba. El Kazovszkij radikalis jelenléte minden
képen érzédik.

A 2004-es Testtesztturakon' lathatd El Kazovszkij-
féle Testi Mesék VIII. (Nagy Szirén, 2004) fiu-szi-
rénje, az oszlopos balvanyok itt is szembenéznek
maganyos, ugyanakkor a szemléld tekintet-
nek kiszolgaltatott pozicidjukkal a térben (Az
angyalok, 2006), am Szotyory terei kaotikusab-
bak, rendezetlenebbek és atlathatatlanabbak

1 TESZTTESTTURAK. El Kazovszkij, Fehér Zoltdn,
Kecskés Péter, Bartok 32 Galéria, Budapest, 2004. januar
13 - februar 12.



(hagyomanyos értelemben véve festdiek),
a szinek kavargasa mintha elfedne valamit,
egy dimenziot, mely a szabadulast jelenthetné
a miemlék-létbSl. A maganyos, vilagitd szemu
farkasnak ez sikerdlt. Uj aldozat utan nézhet.
Szotyory El Kazovszkij-kommentarjai és Ujra-
értelmezései a szemlnk lattara jatsszak djra
az El Kazovszkij-életlegenda pszichodramajat.
Szotyorynal fontosnak latszik az énreflexivitas
is, mely a kiallitas torténetiségét is eréterébe
vonja: nem pusztan az El Kazovszkij-univerzum
racsmitoszait idézi meg, melyekre felfeszil az
életmi (gondolok itt a forditott Pygmalion-
mitoszra, illetve a gérég pedarasztikus
hagyomany alapképleteire), de 6sszeflg-
gésbe hozhatd pl. Fehér Zoltan von Gloeden-
projektjével is (lkarosz, 1997).

KECSKES PETER vilaga a végtelen felé tagul,
folyamatosan szembesit helytinkkel a kozmosz-
ban, minduntalan radébbent a kicsi és nagy
jelentéktelenségére, hiszen minden apré jelen-
ségben éppugy benne a végtelen, mint ahogy
minden aprdsag is a végtelen része: munkai
ezuttal is a kozmikus imaginarium felfedezésé-
nek hermeneutikajara csabitanak. Fotografikus
analizisei bAmulatosan plasztikusak: egyként
csatolhatdk a test analiziséhez, illetve a koz-
mikus kdosz szerkezettanulmanyat megcélzo
ezoterikus vallalkozasokhoz is. Az analizis most
minden korabbinal mélyebbre megy: a 2003-as
Exaltatio essentiae-sorozat figuralis sejteté-
seit vagy a Cicrle of Visions (2004) cim( vizua-
lis tancperformansz latvanyos testi, korporalis
elemét most hiaba keresstik.

Jarman a kék szinnek nagy jelentdséget tulaj-
donit a kéltészet hangjainak mavészi archeolo-
gidjaban, a kék értelemkirajzold tevékenysége
utan mar csak a ,langok kéltészete” marad, mely
»minden mast homalyba borit kaprazatos vissz-
fényeivel”. A langok kéltészete itt is jelen van:
szinte nap beragyogta templomablak-fényes-
séggel tindokadl és lizen a magia erejével. A tliz
analiziseként is felfoghaté fénydokumentacio
tavolrol nézve izzo, égé testek, figurak, test-
részek benyomasat is keltheti. A kék (az ég)
sorozat preparatumszer(isége azonban megint
csak viszonylagos: ez a preparatum nem tehetd
egzakt vizsgalati anyagga, érzelmi koncentraci-
6ja olyan slrd, hogy azonnal végtelenné tagul,
mihelyt azt hisszlk, hogy mar-mar a kdzelébe
jutottunk. Megszinezett rontgene a kozmosz
egy darabjanak: de vajon milyen testhez tarto-
zik, test-e, amihez tartozik? A zeneszerzdknek,
John Cage szerint ,sajat képzeletiik hangjaival
befalazott fiiliik van”. O ezt cinikus mondatnak
szanja, én kikerllhetetlen mivészi-egzisztencia-
lis csapdanak latom. A festéknek, mondhatnank
ez alapjan ,sajat képzeletiik szineivel befalazott
szemik van”. Ahogy a zeneszerzd fiile nem csak
hall, hanem hallat, a festé szeme nem csak lat,
hanem lattat. Ahogy Cage Atlas eclipticalisaban

(1961) egy csillagtérkép és az attetszd kottapapir talalkozasanak kdszénhetéen

megszodlal a vildgegyetem, mondhatni a kozmosz zenéje, Kecskés Péter képein a

csillagtérképbdl vagy az idénként orvosi, testi preparatumokra, netan kémiai-fizi-
kai folyamatokra emlékeztetd felvételekbdl valik mialkotassa ugyanez. A kzvet-
lenség ilyen fokd agresszidja mérhetetlendl felértékeli a szembesiilés katarzisat.
A megismerés egészen intim Utjan jarunk tehat, mely létezé rendszerek felfede-
zésén keresztiil szervezi, ha tetszik, teszi transzparenssé a kdoszt. A mitikus dra-
maisag kavargasaban idénként mintha csontot, izmot, bordat, arcot, vérplazmat,
egy-egy kezdetleges rontgenkép dokumentald igényét pillantanank meg: az ember
helyét a nyitott végtelenben. Mintha a mar-mar elréppend, nyomokban még testi

létére visszaemlékezd lelket rogzitenék, mintha a letlnt létezés misztikus torindi

leplei lennének (Adam sleeps, 2014).

Elképzelheté azonban ennek ellenkezdje is: mintha Kecskés épphogy a maga

egzaktsagaval e misztikussag felszdmolasara térekedne, s ilyen értelemben

vildga pontosan a mitosz, a test deszakralizalasardl, az anyag félelmetes mulé-
konysagarol és valtozékonysagarol szol. Kecskés ebben az értelemben a szer-
ves anyag mozgasara bizonyitja ra a halandésagot, a kozmikus tér szemére

olvassa az antropoldgiai bezartsag kétségbeejté emberi helyzetét. Legyen bar
igy, vagy épp ellenkezdleg: Kecskés analizisei megkeriilhetetlen, egzisztencialis

kérdésekkel szembesitenek benniinket - elsd latasra kiméletesen, valdjaban

konyortelenil.

SZOTYORY LASZLO
A ritus, 2008, olaj, farost
© Foto: Hidvégi Aszter
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EL-HASSAN ROZA

Nezopontok

Zoltai Bea: A papai zsinagoga — mult
és jelen

Izraeli Kulturalis Intézet, Budapest
2015. november 26 - 2016. januar 15.

A vaszonra festett képeken egy elhagyatott zsinagdga nagy, sotét belsé tere
dereng, egy kilresitett épitészeti tér, a k6zosség emléke és a hianyanak gyasza.
A vasznak hagyomanyos olajkép-méretliek, az emberi élettérbe illenek, ben-
séségesek. Vagyis az alkotasok mérete, festészeti minésége a polgari kultira
folyamatossagat tikrozi. A festé minden képében belsé harméniat teremt az
abrazolt téma ellenére, amely a nézdre is megnyugtatd erével hat.

Sok olyan kiallitast lattam mar, mely a k6z6sség és az egyén tragédidjaval
vagy traumajaval foglalkozott, de mintha megfeledkeztiink volna a mivészet
valodi természetérdl. ZOLTAI BEA képei az elhagyatott papai zsinagogardl szo-
morusagukban is képesek vigaszt nyujtani és utat nyitni a lélek megnyugvasa
felé. Festményei szinte 6sszeforrnak a zenével, a s6tét szinek a mély hangok,
koztiik fény: sarga, okker a magas hangok. A képek a so6tét tonusok ellenére
is attetsz6en derengenek, a laziros festészeti technika érezteti a tér levegdjét.
Kdénnyed festbiséggel jon létre a ndi karzat épitészeti mintazata - par apré
gesztus és ecsetnyom a vasznon, és maris jelen van a karzat teljes épitészeti
komplexitasaban. Nagyon magas szintl festészeti tudas kell ahhoz, hogy

ZOLTAI BEA
Kdreim, olaj, vdszon, 100x200 cm

néhany véletlenszerlnek tliné ecsetnyom
és csurgatas a vasznon ilyen természetesen
alkosson meg egy latvanyt, egy teret. A kdny-
nyedség annak a balettancosnak az eléadasa-
hoz hasonlithatd, aki megengedheti maganak,
hogy a legnehezebb gyakorlatok se tlinje-
nek nehéznek, sét a ,hibakbol” is tokéletes
egész alljon Sssze. A film-, vided- és digita-
lis zenei felvételek id&alapu léte az utdbbi
éveben sok fiatal festénél egyre szorosabb és
mélyebb kapcsolatba keril a vasznon lezajlo
eseményekkel, ecsetvonasokkal. Ezt az egyre
szorosabbra f(iz6d6 kapcsolatot nem kiséri
kidltvany vagy manifesztum, de mégis érzé-
kelhetd esztétikai és lelki folyamat.
Nagyszabasu, elhagyatott torténelmi tereket
Anselm Kiefer, a nagy német festd abrazolt a
huszadik szazadban, s6tét tonusu festészeti
eszkozeivel. Kiefer a nyolcvanas évek erétel-
jes Ujfestészeti iranyzatabdl indult és sokszor
nagyméret( installaciokat hozott létre. Nala
a felhasznalt anyagok erételjesen 6nmaguk
maradnak: sokszor félddel és sarral fest, vastag,
agyagos rétegeket visz fel a képre, a masodik
vilaghaboru utani civilizacié nagy, romos és
elhagyatott tereit, illetve a civilizacio elétti vagy
a civilizacio hanyatlasat kovetd természet meta-
fordjat hozza létre alkotasaiban.

Kissé 6nkényesen ragadok ki egy masik példat
hires modern politikai mivek koziil, melyek az
exodusrodl szélnak: a Yael Bartana' altal kezde-
ményezett Jewish Renaissance Movement in

1 Az 1970-ben, Izraelben sziiletett Yael Bartana And
Europe Will Be Stunned cim(i videdja 2011-ben a Velencei
Bienndle Lengyel Pavilonjaban volt lathatd.
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Poland (JRMIP) a huszadik szazad torténelmére
és jelenkori hatasaira reflektal, és kortars mlivé-
szeti intézményekben talan a legtébbet bemu-
tatott politikai mi volt 2008-as keletkezését
kovetd években. Kizardlag politikai plakatok-
bdl, propagandafilmekbdl és irasokbdl, kialtva-
nyokbdl allé komplex mialkotas, mely formailag
egy provokativ kampany, egy a mlvészcsoport
altal lebegtetett terv a zsidosag visszatelepiilé-
sérél Eurdpaba, Lengyelorszagba. Kiefer és az
JRMiP muvészcsoport alkotasai monumentali-
sak, dridsi muzeumi tereket igényelnek, a meta-
fora szintjén térténelmi, tarsadalmi eseménnyé
és mindenekeldtt vita targyava kivannak valni.
Zoltai Bea képeinél ezzel szemben az emberi
léptéket, a festmények hagyomanyos mére-
tét érzem erénynek. Az elhagyatott zsinagdga
latogatasa, a torténelem személyes narrativava
valik, nem tébb és nem kevesebb. A festé hall-
gat arrdl, hogy a zsinagdga épliletét ebben az
allapotban hagyna-e vagy restauralna, és ha
igen, akkor teljesen eltlintetné-e a hetven év
torténelmével terhelt Uresség nyomait. Elmesél
és megmutat. Nem provokal, inkabb a legnehe-
zebb helyzetben is harmoniara tdrekszik. Akar
egy 1x1 méteres tablaképen is lényeges dolgo-
kat tud megjeleniteni.

Zoltai Bea festményein olajfestéket és vizes
bazisu festék pigmenteket egyarant hasz-
nal. Viz és olaj taszitjak egymas. Két folyékony
anyag, mely mozgésban van, de nem vegyiil.
A kép alkimidja a részletek vonzasaban és
taszitasaban kap mélységet és valik a kozmosz
képévé. Ugyanannak a zsinagdganak a belsé
terét festi meg tobbszor, sorozatszerlen, az
ismétlés muvészeti ezkdzével él, mint Hanne
Darboven gépelt oldalain, vagy ahogyan Monet
tette, amikor a Reims-i katedralist festette, mas-
mas napszakokban kiviilrél. Ez azonban egy
bedeszkazott ablaku belsé tér, gyakorlatilag
valtozatlan és csendes, évtizedek dta elha-
gyatottan pusztul. Csak véletlenszerien moz-
dul el néha egy-egy vaszon az ablakok elétt,
ha belekap a szél és beenged némi fényt. Zoltai
Bea festdi képzeletében dnkényesen lebontja
az driasi rozetta eldl a sotétitd, véds palanko-
kat — hiszen kintrél szérakozasbdl huliganok
néha kével dobaljak az livegrézsat - és fényt
enged a térbe. A tér elemei, a karzat, a téra-
tartd szekrény, a kézponti emelvény mind egy
harmonikus és misztikus fényforras koré ren-
dezédnek, a festdi gesztusok ekdriil mozognak.
A rdzsaablakbdl bearadé fény kdzponti motivum
a képeken. Az erételjes festmények és a belSluk
atszUrédé zene kozmikus harmadniaba kapcsolja
a katartikus élményt atélé nézét. Végtelen labi-
rintusba vezet minket az a kérdés, hogy ez a
katarzis esztétikai, spiritualis vagy politikai-e.
Valészinlleg mind egyltt, ezért érezhetjik ugy,
hogy a festészet univerzalitasat tinnepeljuk.
A kor, ardzsa és a mandala a keleti filozofiabol

ZOLTAI BEA
Emlékezet,
olaj, vaszon,
100 x100 cm

ZOLTAI BEA
Kitresitve I. -

A mennyezetig
ér a feszitd,
sulyos csend.
Hivos, mélységes,
korbedlel.

Jarok benne.
100x100 cm,
vegyes technika,
vaszon

szarmazik, és az emberi egység és koherencia iranti térekvését jelzi Jung és a
legtobb szerzd szerint. A meditacié és kontemplacié formaja, amikor idét sza-
kitunk arra, hogy Ujra egységbe, harmodniaba kerlljlink 6nmagunkkal. A kor és
a rézsa szimbdluma egymassal 6sszefonddva a zsidd és keresztény misztika-
ban is benne van.

Sok szempontbdl irhatunk még Zoltai Bea festmény sorozatardl, tekinthetiink
ugy a képekre, mint nonfigurativ kortars gesztusfestészetbdl eredé muvekre,
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ZOLTAI BEA

Kitresitve lll. - A mennyezetig ér a feszitd, sulyos csend.
Hivos, mélységes, kérbedlel. Jarok benne.

120x100 cm, vegyes technika, vaszon

ZOLTAI BEA
Péntek este IV.
olaj, vaszon, 52x55 cm
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elsésorban gesztusfestészetre, mely Jackson
Pollocknal ered az Stvenes években 2 irhatunk a
festményekrdl a magyar festészeti hagyomanyok
szempontjabdl, figyelembe véve kiilondsen a
dunaparti plain-air festék szinvilagat - példaul
Ferenczy Karolyét - és témajukat, a fény rez-
gését a Dunakanyar felett; egy olyan természeti
jelenséget, melyet a képeken felfedezni vélek.
frhatunk réluk, mint térténelmi rom-épitészetet
abrazold és merengé festészetrdl, vagy mint
a digitalis kor posztmodern zenei transzcen-
dentalis képeirél. A képek és a zene kapcso-
latarol Zoltai Bea igy ir: ,A képek kb. masfél
év alatt késziltek el, festésiik kézben min-
dig ugyanazokat a zenéket hallgattam (Bach-
zongoraversenyek, Bruch és Mendelssohn
hegedtversenyei, Handel: Messids, Alexander
Balanescu: Angels and Insects, Beethoven-
zongoraszonatak, Csajkovszkij-hegedlverseny).
Mennyiben alakitja a hallgatott zene a képe-
ket? Megfogalmazhaté-e, visszakereshets-e
ez utdlag? ..Fontosnak tartom, hogy mindenki
a sajat teriletén valamely elképzelt optimalis
allapot felé tolja az egyitt él6 kulturak, vallasok,
EMBEREK életét. A kiallitas és a kataldogus lét-
rejotte is ezt a célt szolgalja reményeim szerint.”
Minden mualkotasnal felmerul a kérdés, hogy
szlikségszerl-e a pontos visszaolvashatésag?
Amennyiben politikai murél van szo, igen - ez
egy régi esztétikai problémakor, amivel sokat
foglalkoztam. Hiszen a politika egy igazsago-
sabb tarsadalmi rend megteremtésére térek-
szik, a kdosszal és 6nkénnyel szemben. Ez volt
annak az oka, hogy Hammurapi annak idején
Mezopotamiaban kemény fekete granitkébe
vésette az emberiség torténelmének elsé irott
torvénykezését. Kébe véste az alapvetd moralis
elveket, hogy ezeket az emberek is jol az emlé-
kezetikbe véssék. A mivészet mindekdzben
évezredek dta a rejtéllyel — modernebb kifeje-
zéssel: nyitott jelentésekkel - operal, és ezt igy
érezziik jonak.

Zoltai Bea képei nagyon aktualisak, hiszen a
politikai diszkurzus 2015-ben vilagszerte sok
szempontbdl 6sszeomlott - féliink a bizonyta-
lansagtdl és a kdosztdl, a konfliktusoktdl és a
haboruktol. Zoltai Bea képeinek kozmoldgidja a
belsd stabilitas megteremtésére térekszik, igy
segit nekiink olyan idékben, amikor szamos
korabbi tarsadalmi utdpiardl bebizonyosodott,
hogy nem hozza el a békét.

2 Jackson Pollock (USA, 1912-1956) amerikai festému-
vész, az absztrakt expresszionizmus illetve tasizmus ki-
emelkedd alakja. Alkotéi médszere az Un. action painting,
ami azt jelentette, hogy muveit spontan, automatikus
médon, a festék csurgatasaval, frocskolésével és
kaparasaval hozta létre. Feltevésem szerint nem véletlen,
hogy ez a gesztusfestészet a masodik vildghaboru utan
jott létre, és valdjaban elrugaszkodik szinte minden civi-
lizaciés mintatdl, tisztan indulati és véletlenszerl eleme-
ket hasznalva. Feltevésem szerint Jackson Pollocknal és
az 6tvenes években alkotd japan Gutai csoportnal is ci-
vilizacidkritikat és torténelmi forduldpontot latunk.



KOZAK CSABA

Szemelyes tereim

A Magyar Vizfestok Tarsasaganak
éves kiallitasa

FUGA, Budapest
2015. december 17 - 2016. januar 12.

A negyed évszazaddal ezeltt alakult, tobb mint szaztiz tagot szamlalé akva-
rellista csapat az 1910-ben létrehozott Magyar Akvarell és Pasztellfesték
Tarsasaganak szellemi 6rokdseként évente rendezi meg csoportos tarlatat. Idei
kiallitasuk cime: Személyes tereim. Nem nagyon hiszek a tematikus, hivosza-
vakra épulé csoportos kiallitdsokban, mivel a mivészek tébbsége nem ezekre
reflektal, hanem egész egyszerilien ,hozza a formajat”. Ugyanakkor a cim nyi-
tott: a ,személyes terek” Urligyén a kiallitok ugyantgy beavathatnak min-
ket valds vilagukba, konkrét szévegkdrnyezetikbe, mint lelkik titkos tereibe.

LANTOS FERENC
Cim nélkal, 2005-
2011, akvarell,

4 db 50x40cm

© Fotd: Sulyok
Miklés

Az egytermes tarlaton - a tér limitaltsaga okan -
csak 33 mivész szerepel. A cim hivészavaira
adott kulénbozé reflexiokat bemutatandd csu-
pan 12 mivet emlitenék ezek kdzil.

BIKACSI DANIELA Uszadék I. cim( pasztellképé-
nek a térhez ugyan sok kdze nincs, de bizonyara
személyes, ahogy a semmi kékes-sziirke vizén

Usztat egy torétt fadgra emlékeztetd lila botot és
egy, a végein kettds vinkliben behajlé barna vala-
mit. Ezzel a formai redukcidval az idei tarlatot a
mivész lazan ,meguszta’. BUKTA IMRE tere valo-
ban személyes: Oreg almdskertjében a savosan,
transzparensen osztott képteret hideg fuvallat
jarja at. A kékben-fehérben-feketében tartott,
a vizfesték, grafit, szines ceruza, tempera kom-
binalasaval késziilt mi eléterében egy paraszt-
asszony Uldégél a gyiimolcsdsladakon. A sziirke

égbolt alatt a kopar fak szomortan bucsuznak a
mez8szemerei (?) kert fonnyadt termésétdl. Szép

és nagy itt a csend és a magany.

BUTAK ANDRAS Kapu-jel-kép cim( akvarelljén

az erds kék-sarga-zold geometrikus részletek
(téglalap, trapezoid) és az amorf foltok szorita-
sabdlitt-ott kivillan az alap fehér fénye. A regu-
lazott formacidk a szemiink elétt olvadnak el,
folynak szét, nyitogatjak kapuikat. A mévész
személyes monologot folytat a vizfestészetrdl.
CSURKA ESZTER Cim nélkiil munkaja egy szem-
bél a profilba fénysebességgel félreforduld néi

arc. A tojasdad alaku fej és a fejbérre tapadd

hatrafésilt haj alatt valdszinlsithetéen egy
kristalykoponya rejtézik. A né atlatszo, lilas-
rézsaszin bére és fehér inge alatt kékes tinta-
hajszalerek futnak. Ennek a szellemlénynek
sokkal inkabb auraja van, mint tere.

FEHER LASZLO személyes terepén kortars kép-
zémuvészeink egyike, Toth Endre pdzol feke-
tén-fehéren, pasztellben. Az exhibicionista

konturos alakja csipére tett kézzel all, falnak
tamasztott protestald tablajan a nagy nulla

(,Semmi sem semmi”) konceptualisan arnyalt
utcai akcidja jelenik meg. GAAL JOZSEF rizspa-
pirra készilt Térbe vetett drny cimid muivén a

mitoszok vilagabdl feketéllén gomolyog elénk
egy bikafeju, vallas, patas lény. Az erétdl duz-
zado test szamtalan dinamikus ecsetcsapassal,
gesztussal jelenik meg. Ez a brutalis példany
a muvész korabbi legendariumabdl mar ismert
mixturak egyike.

KOVACS ATTILA nyolc keretbe rendezett, kiilén-
b6z cimeken futd fekete-fehér szerkezetei

a tarlat legnagyobb falfeliletét foglaljak el.
Vertikalisan és horizontalisan rendszerezett

mikrostrukturai, halédeformacioi nagyméret

vasznainak eléképei. Az akvarell-technikabdl

adoddan szekvencidinak mértani szigora hig,
oldott geometridja csak megeldlegezi késdébbi

mdvei fé vonulatat, am azokkal nem egyenér-
téku. (Csak azt nem értem, hogy miért kell egy

évente megrendezett csoportos tarlaton 6tven

évvel korabbi — 1964-es! - munkat bemutatni,
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CSURKA ESZTER
Cim nélkil, 2015, akvarell, tinta, 54 x54 cm © Fotd: Sulyok Miklds

VANYAI MAGDOLNA
Mozdulatlan mozgas I., 2015, akvarell, 30,5x 44,5 cm © Fotd: Suly

38

ok Miklés

mikdzben a tarsasag tovabbi nyolcvan tagja
varakozik arra, hogy kiallithasson.)

A 2014-ben elhunyt LANTOS FERENC mestertdl
négy, blokkba rendezett vizfestményt valogat-
tak be a tarlatra. A Cim nélkili mlvek fekete
kereteibdl szinte kivilagitanak a vérbé szinek-
ben tartott geometrikus formaciok (egyene-
sek, nyilak, téglalapok, félkorivek, kércikkek),
mikdzben potty6zott, pacas, morzsas frag-
mentumok (felhék, esécseppek, buborékok) és
amorf foltok ellenpontozzak azokat. LUZSICZA
ARPAD Tér-ldtomds munkaja egy perforalt széld,
lyuggatott testl, romboid alaku papirra késziilt.
A mindennapok kdosza ihlette képen egyszerre
van jelen az eldl- és feliilnézet. Van rajta pirosld
napocska, kék-sarga vizes blokk - talan meden-
cék —, mellette kék-z6ld-lila csikozasu dobozok
laza halmaza. Amorf és geometrikus parban jar.
NADAS ALEXANDRA Hordozhaté azilum I-II. cim(i
munkain architektonikus elemek (haz, lépcsd,
tetégerinc) jelennek meg. Akvarelljeinek egyikén
a fehér téglatest alakzathoz épilé szarnyrész
attort, fabol acsolt gerendazata tresen tatong,
lakojat varja. A képtér also, szlrkéskék mezd-
jében a mivész bal kézfeje probalja megérinteni
a hazat (vagy annak a virtudlis térbe helyezett
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hordozhaté makettjét). Az azilum, a menedék tehat lehet maga a belakhato
haz, am sokkal inkabb az a mlalkotas folyamata és eredménye, ami akar egy
keziinkben lévd papirlapon is elfér.

POLGAR CSABA-GYORGY Vdsdr-tér cim(i vizfestményén a vérosi piacok diibrgen
szines tere vitalisan pulzal, luktet. A mlvész pattern-festészetébdl és installacio-
ibdl mar ismert piros-sarga, burjanzé vegetacié megprobal tulnéni az ives szerke-
zeten, melynek magjaban aprd, zéld mikrobék terebélyesednek. VANYAI MAGDOLNA
Mozdulatlan mozgds I. cimu érzékeny, attetszé akvarelljén a kék-z6ld-fekete
butorok a sulytalansag allapotaban mozognak egy belsd enteriérben. Az asztal
repil, a szék kibillen, a borosiiveg eluszik. A mozdulatlant az alkotd intencidja
hozza mozgasba, a nézének személyesen garantalja latvanyosra komponalt terét.

GAAL JOZSEF
Térbe vetett arny, 2015, akvarell, rizspapir, 175x90 cm
© Fotd: Sulyok Miklds
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ZEKANY DIA
No Feng Shui, 2015
olaj, vaszon, 180x130 cm

Az utdbbi években az enteridr, a kdzvetlen kdrnyezetemben lévé lakdtér, az intim

élettér megjelenitése allt a festészeti érdeklédésem kézéppontjaban. Az egyre

bévild sorozat a targyak altal meghatarozott kérnyezet és ember viszonyat
boncolgatd alkotdi vizsgalddas lenyomata.

Arend és arendetlenség, a mégottik meghtzédé pszicholdgiai jelenségek meg-
figyelése érdekel, amit egyfajta realista jellegli megfestés moddal, dokumenta-
rista felfogassal jelenitek meg. A ,terepmunka” helyszinei kispolgari enteriérok,
tébbnyire a csaladi haz és kdrnyezete, ahol felnéttem. Ez a tipusu enyhén tipi-
zalt kézeg sokszor megjelenik a magyar haztartasokban, tébbnyire a gydj-
togetés, felhalmozas eredményeképpen. A zsufolt, egymasra rakott targyak

halmaza ,horror vacui”-szerlen toltik be a tereket. Benne élni szamomra nem

volt egyszer(, de ma mar megfigyeldként egyfajta installaciokként értelmezem

arendkivili érzékkel 6sszevalogatott targy- és ruhakompoziciok sorat, amelyek

romantikus ihletettséget adnak a megorokités, megfestés vagyanak Ujra és Ujra.
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