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Beszélgetések az egykor Velencei

n 24

epzomuvesze

’

6 magyar k
kuratorokkal, nemzeti

t vev

’

resz

1z

ténészhez

ttor

n»

2sz | Kérdések Rényi Andras” muvésze

resz

22,

@ Bodi Kinga: Minden orszdgban mds és mds rendszer alapjdn déntik el, ki dllit-
hat ki az adott orszdg nemzeti pavilonjaban. Mit gondolsz a 2002 6ta érvényben
lévé magyar kurdtori palydzati rendszerrél, amelynek készénhetden - az azévi
szakmai zslri" déntésének megfeleléen - a te pdlydzatod nyerte el a kidllitds-
rendezés jogdt 2009-ben a Velencei Bienndle Magyar Pavilonjaban??

© Rényi Andras: Elvben jonak taldlom ezt a palyazati format. Az egyetlen és
egyben a legnagyobb problémat a zsUri 6sszeallitasanak modjaban latom. Ez a
metddus akkor lenne igazan korrekt és demokratikus, ha a zsuritagok kivalasz-
tasa is egységes és azonos szempontok szerint térténne. Az lenne az ideélis,
ha a zslri 6sszetétele nem a finanszirozd személyes, illetve a kdzvetlen kor-
nyezetében lévé csoportok érdekein mulna, hanem tényleg szakmai alapokon
muikddd, mindenfajta érdekektdl figgetlen kuratérium jonne Gssze évrél-évre.
Azt lenne a legjobb, ha a zs(ri minden évben tobbé-kevésbé lefedné a teljes
magyar képzémuvészeti élet szintereit, tehat ha minden fontosabb intézmény,
szakmai szervezet és persze a minisztérium is delegalhatna tagokat. A lényeg,
hogy a grémium &sszetétele sokszinl legyen. Minél szélesebb a merités, annal
nagyobb az esély arra, hogy egy - nyilvan - kompromisszumos, de mindenki
szamara elfogadhatd dontés sziilessen. Ehhez azonban vitaképes emberek
kellenek: a zs(ritagoknak nyitottnak kell lenniiik a szakmai vitara. Ez viszont
feltételezi, hogy azilleték egyrészt valdban kompetensek a kortars képzém(ivé-
szet teruletén, masrészt van vitakulturajuk. Az ilyen testiletek manapsag saj-
nos meglehetdsen ritkak. Csak zardjelben teszem hozza, hogy persze nagyon
nehéz demokratikusnak lenni, amikor mlvészeti értékekrél kell donteni, mivészi
koncepcidkat kell mérlegelni.

Még valamit ehhez a kérdéshez, és ez talan a legfontosabb: a zs(ri felallitéinak
vagy a zsUritagokat delegald intézményeknek abban kellene megegyezniiik,
hogy mia Velencei Biennalén valé magyar részvétel voltaképpeni értelme, célja,
funkcidja. Ha példaul sikeriilne k6zds nevezére jutni abban, hogy mit neveziink
nemzeti reprezentaciénak és mit kortars képzémlivészetnek, illetve hogy a
nemzeti reprezentacio vagy a miivészi aktualitas a fontosabb szempont. Ha ez
megtdrténne, akkor tényleg megvaldsulhatna, hogy a szcéna valamennyi rele-
vans intézménye beleszéljon annak eldontésébe, hogy az adott évben kinek/
kiknek a munkai szerepeljenek a Bienndlén. Ugy gondolom, hogy ha ezekben az
alapkérdésben sikeril konszenzusra jutni, akkor at lehet hidalni a konfliktusok
tobbségét. Tisztaban vagyok vele, hogy szazhusz éve nincs konszenzus ezek-
ben az ligyekben, de lehet, hogy azért, mert ezeket a vitakat szazhusz éve nem

sikerdilt higgadt koriilmények kozott lefolytatni. Valahogy mindig beleszéltak
kilsé tényezdk és kiilonb6zé - személyes, intézményi vagy politikai-hatalmi -
érdekek, holott én ezt teljesen szakmai problémanak latom, amelyre, épp emiatt,
elsésorban az érintett szakmanak kellene megoldast talalnia, kiildnben a zs(-
rit és kuratdriumot sem lehet megfeleld (értsd: szakmai, demokratikus, korrekt
stb.) médon Gsszeallitani. Megjegyzem, én ebben a kérdésben optimista vagyok:
szerintem ezeket a vitakat igenis le lehetne folytatni, nem latok elvi akadalyokat.
Ehhez csak az kellene, hogy a vitat tehermentesitsiik azoktdl a politikai ballasz-
toktdl, amelyek elsésorban a kibékithetetlennek latszo allaspontokat terhelik.

Hogy konkrétabb legyek: az kellene, hogy az egyik oldal ne tekintse a nemzeti

1 2009-ben az akkori nemzeti biztos, Petranyi Zsolt altal felkért zs(ri tagjai voltak: Ban And-
ras, Bencsik Barnabas, Boros Géza, Lazar Eszter, Mélyi Jozsef, P. Szlics Julianna. 2009-ben nyolc
beérkezett palyazatbdl valasztotta a zslri nyertesnek Rényi Andrés palyam(vét.

2 Forgdcs Péter: Col Tempo - a W.-projekt. 53. Esposizione Internazionale d’Arte. La Biennale
di Venezia. Magyar Pavilon, Velence, 2009. junius 7 - november 22. Kurator: Rényi Andras.

* 1953-ban sziiletett Budapesten. 1977-ben mlvészettdrténet és esztétika szakon végzett

az ELTE Bolcsészettudomanyi Karan. 1996-ban szerzett PhD fokozatot, 2005-ben habilitalt az
ELTE-n, 2015 Ota egyetemi tanar. 1977 és 2008 kdzott az ELTE BTK Esztétika Tanszékén, illetve
annak utédintézményében, a Mlvészetelméleti és Médiakutatasi Intézetben dolgozott oktatoként.
2008-t6laz ELTE Mlivészettorténeti Intézet igazgatdja. 2011-t6la Magyar Tudomanyos Akadémia
Filozéfiai és Torténettudomanyok Osztalya Mivészettorténeti Bizottsaganak valasztott tagja.
Szamos tanulmany és 6nallé kétet szerzdje. 2016-ig harom kiallitast rendezett: Re:mbrandt -
kortdrs magyar mivészek valaszolnak (Szépmlvészeti Mizeum, Budapest, 2006); Forgdcs Péter:
Col Tempo - a W.-projekt (Magyar Pavilon, Velence, 2009); A tulélé drnyéka - Az El Kazovszkij-élet/
mu (Szépmlvészeti Mlzeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2015).



reprezentaciot valami 6rdégtél valé dolog-
nak, eleve teljesen értelmetlen megkdzelités-
nek, még akkor se, ha ez a kérdés ma kevésbé
relevans, mint mondjuk tven vagy szaz évvel
ezeltt volt; a masik oldaltdl meg az lenne az
elvarhato, hogy nézzenek koriil a nemzetkozi
kortars képzémdlvészet vilagaban, akar ott,
Velencébenis, és vegyék észre, hogy merre tart
a vilag és hogy mennyire kontraproduktiv ugy
felfogni a velencei alkalmat mint lehetéséget a
nemzeti 6npropaganda szamara.

Mindezzel csak azt akarom mondani, hogy ez
egy vitahelyzet, amelyben a résztvevé felek-
nek sokkal toleransabbnak kellene lennitik egy-
massal. ElSitélet-mentesebben, tirelmesebben,
nagyobb ralatassal, nyugodtabban kellene
kozeliteni. Addig, amig Magyarorszagon min-
den kulturalis probléma a politikai ,kulturharc”
sikjara terelédik at, addig nem lesz az ilyen kér-
désekben megoldas és elérelépés.

Es még egy dolog: nem kellene az egésznek
ekkora tétet tulajdonitani. Ha pluralisabb lenne
a mezd, ha nem csak a Velencei Bienndle jelen-
tené a kortars magyar képzémuvészet egyet-
len, ilyen mértéki nemzetkdzi megmutatkozasat,
akkor lekerilne ez a teher a velencei magyar
kiallitasok ,vallarol” és inkabb a szakmai szem-
pontok helyezédnének elétérbe.

© BK: Ha jol tudom, 1995-ben jartdl elészér a
Velencei Biennalén, mivel érintSlegesen abban
az évben te is részt vettél az akkori magyar kial-
litds elékészitésében. Mi volt 1995-ben a vélemé-
nyed a Biennalérdl és az ott latott nemzetkszi
kortdrs képzdmlivészetrdl?

© RA: Igen, valdban 1995-ben voltam elészér
a Velencei Biennalén, mivel akkor szakmai
szerkesztéként kézremikédtem a magyar
kiallitast kiegészitd interaktiv-multimédias
bemutatd elkészitésében, illetve prezentala-
saban.? A mai napig nagyon biiszke vagyok
arra, hogy a JOVANOVICS-fém(irél, a 301-es
parcella emlékmUvérdl készitett munkank az
egyik legels6é multimédias kulturalis anyag volt
Magyarorszagon.

Egyébként nagyon j6 a kérdés, hogy mit gon-
doltam korabban a Bienndlérdl és a kortars

3 1995-ben a Magyar Pavilonban Jovanovics Gyérgy
munkait allitotta ki Kovalovszky Marta kurator. A hely-
szinen bemutatott Jovanovics-plasztikak mellett felme-
rilt, hogy a mlvész 1992-ben, Budapesten felavatott
1956-0s emlékmuve is valamilyen formaban megjelenjen
Velencében. Az emlékmd digitalis bemutatdjanak az el-
készitésére Nyiré6 Andrast, az elsé hazai interaktiv CD-
ROM periodikanak, az ABCD multimédia magazinnak az
alapito-fészerkesztdjét kérték fel. A Velencében vetitett
dokumentumfilm alapjat Rényi Andras A dekonstrudlt
kegyelet. Jovdnovics Gyérgy 1956-o0s emlék/miive és a
posztmodern szobrdszat cim(i1995-ben irt és a Holmicimi
folydiratban publikalt tanulmanya szolgaltatta. Rényi
Andras szakmai tanacsaddként és szerkesztéként vett
részt a film forgatasaban és elkészitésében, majd az
anyag velencei bemutatasaban. Az emlitett tanulmanyt
lasd: http://www.renyiandras.hu/index.php?option=com_
content&view=article&id=118&Itemid=137 (Utolsd hozza-
férés: 2016. januar 31.)

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009 | Megnyité

képzémuvészetrdl, valamint, hogy egyaltalan hogy jutottam el oda, hogy
Jovanoviccsal foglalkozzam. En sokaig nem muvészettdrténészként definial-
tam magamat, nem specializalddtam egy korszakra, egy mlfajra, egy mlivészre.
Az esztétika oldalardl kozelitettem a képzémUvészeti kérdések és témak felé, s
ezen belulis leginkdbb interpretacidelmélettel foglalkoztam, tehat nem a mivek
érdekeltek, inkabb a mivekrdl valé beszéd. Voltak persze mivészek, akikkel
huzamosabban foglalkoztam, ilyen volt Kondor Béla, Rembrandt vagy aztan
késébb Caravaggio, de klasszikus értelemben soha nem végeztem mivészet-
térténeti munkat. Soha nem vonzott, hogy egy korszakkal vagy egy mlvésszel
kapcsolatban archivatori-kutatéi munkat végezzek. A kortars mivészet szin-
tén nem volt sziviigyem, inkdbb egy-egy tematikus probléma érdekelt példaul
Body Gaborral, Hajas Tiborral vagy késébb a kortars tancmiivészettel, Bozsik
Yvette-tel kapcsolatban.

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009




Az 1990-es évek elején jott a képbe Jovanovics
Gyorgy is, akinek a munkait persze ismertem
mar kordbban is, személyesen is talalkoztunk
az 1980-as években Berlinben, tehat nem
volt teljesen ismeretlen szamomra. A politikai
emlékmUvek problémajara az 6 56-os emlék-
mive kapcsan talaltam ra. Olvastam FOLDENYI
F. LASzLOnak a Jovénovics-emlékmUrdl szold
szép irasat* és leginkabb erre reagalva mond-
tam ki magamban, hogy azért talan nézziik meg
mashogy is ezt a kérdést. irtam egy hosszu
tanulmanyt a Holmiban, ami explicit biralatot
gyakorolt Foldényi esszéjén - és ez a szvegem
.elevenedett” meg aztan a CD-ROM-on, amit
Velencében a Jovanovics-kiallitashoz kapcso-
l6ddan mutattunk be. igyjutottam ki Velencébe
és cséppentem bele a Bienndle strujébe.
Korabban tehat egyaltalan nem foglalkozta-
tott a Bienndle és a nemzetkdzi kortars mlvé-
szet, igy 1995-ben egészen eldkészitetlendl ért
az élmény. Szinte alig emlékszem valamire az
ott latottakbdl, és ennek az volt az oka, hogy
semmilyen fokuszom nem volt akkor. Nem volt
mihez kétndm a latottakat, nem volt valami-
lyen konceptualis keretem, amiben értelmezni
tudtam volna a muvészeket, a miveket. Arra
emlékszem, hogy iszonyatosan heterogén és
zlrzavaros volt minden. Sajnos (vagy nem saj-
nos) olyan alkat vagyok, akinek égeté sziiksége
van valamely atlathato konstrukcios keretre a
fejében, hogy barmihez kézeliteni tudjon: tudom
réla, hogy sokszor eréltetett, hogy mestersége-
sen konstrualt, de legaldbb lehetdvé teszi a sza-
momra, hogy konzekvens maradjak. Ez a tipusu
fokuszalt érdeklédés, sét, doktriner hajlam
sokkal jobban meghatarozza az én figyelme-
met, mint a kaotikus nyitottsag. Intellektualisan
feldolgozni, értelmezni csak Ugy tudok barmit,
ha be tudom illeszteni valamely elézetes gon-
dolati strukturaba, amelyben biztosan mozgok.
Kilénben nem bizom az értékitéletemben és a
percepciomban. Persze tegylik hozza, hogy ez
nem mindig mikddik: egy igazan erés és j6 mi
szétzlzza a sémat. De a séma nélkil azt sem
venném észre, hogy j6 muirél van szo.

1995-ben tehat az én fejemben semmilyen séma
nem volt a contemporary art world-del kapcso-
latban, amely szamomra lehetévé tette volna,
hogy azt a bazart, amit akkor ott Velencében
lattam, elhelyezzem egy modernista vagy
avantgard eurdpai (és egyéb kulturaju) hagyo-
manyban. Ha nincs a fejedben semmi, csak az
izgalmas, de totalis kdosz, akkor a percep-
cid iranyitatlan és az érdeklddés is esetleges.
Eppen ezért engem nagyon sokaig egyszerlien
nem érdekelt a kortars képzémuivészet, igy a

Biennale sem.

4 Foldényi F. Laszld: Séta a 301-es parcellaban.
Jovénovics Gydrgy thanatoplasztikdaja. Jelenkor 1992/
november, 900-915.

Q RA: Feltételezem, hogy 2009-re, amikor te rendezted az az évi velencei magyar
kiallitast, azért mdr megvaltozott a Biennalérdl és a nemzetkézi kortdrs képzd-
muvészetrél valdé gondolkoddsod.

© RA: Igen, 2009-ben mar mas volt a helyzet. Addigra kifejlesztettem a sajat

elképzelésemet és felfogasomat, amely alapvetd kiildnbséget tesz a contem-
porary art és a modernizmus kozott. Ez segitett abban, hogy sokkal fokuszaltab-
ban és reflektaltabban tudjak ranézni a Bienndléra, és arra, hogy mi torténik a

nemzetkdzi kortars mlvészetben, illetve tovabbmegyek, hogy ebben a kézegben

és kontextusban hogyan helyezkedik el a mi kiallitasunk. De ehhez kellett az az

impulzus, hogy nekem egy adott kontextusba kellett beleterveznem egy kial-
litast. 1995-ben nem kellett a kontextussal és hasonldkkal foglalkoznom. Csak

egyetlen murdl kellett egy vizudlis bemutatét prezentalnom. Egyébként 1995 és

2009 kdz6tt még egyszer, 2003-ban voltam a Bienndlén, bar akkor turistaként a

gyerekeimmel, ugyhogy akkor sem gondolkodtam a kontextuson.

® BK: Mindezek fényében hogy jétt az 6tlet, hogy 2009-ben kidllitast rendezzél

a Velencei Biennalén? Mit jelentett neked esztétaként, miivészettorténészként
2009-ben egy ilyen megarendezvényen tevélegesen részt venni?

© RA: A megarendezvénybdl adddd ,teherrel” egyaltalan nem foglalkoztam,
mert valdjaban soha nem ambicionaltam a kiallitas-rendezést, plane nem a

Velencei Bienndlén. Egyszer(ien csak FORGACS PETERrel akartam valamit k&z6-
sen csinalni. Pétert az 1990-es elején ismertem meg, a Nyiré Andras kérili mul-
timédias kdrben, amelyben tartalomfejlesztéként mindketten részt vettiink, mint

a digitalis kultura és az internet adta Uj lehetéségek irant érdeklédé emberek.
Amikor 2006-ban megcsinaltam a Szépm(ivészeti Mizeumban a Re:mbrandt
cim{, a nagy mester sziiletésének a 400. évforduldjara kortars magyar képzé-
mivészek reflexidibdl 6sszedllitott kiallitast, akkor 6t is felkértem a részvételre.

Ez a 2006-o0s kiallitas volt az elsé munkam, amellyel ennyire explicit kortars kép-
zémlvészettel kapcsolatos dolgot hoztam létre. Hozzateszem, azt sem tudtam

addig, hogy mi fan terem a kurator...

Volt itt még valami: 2006-ban a Re:mbrandt-kiallitas elétt tartottam a

Mindentudds Egyetemén egy eléadast, amelyben - egy bizonyos szempontbdl -
az dnarcképek problematikajardl beszéltem.® Arra akartam ramutatni, hogy
mennyire hamis az az elképzelés, hogy az 6narcképek a mlvészlélek pillanatnyi

onvizsgalati allapotai volnanak, és hogy hajlamosak vagyunk arra, hogy egy-
egy mivész - igy Rembrandt - 6narcképeinek a sorozatat folyamatos élettor-
ténetként olvassuk. Az eléadasomhoz - Forgacs &tlete nyoman - késziilt egy
kis animacio, amelyet aztan 6nalld, komplett mdlvé fejlesztett tovabb, és ezt
kuldte be a kiallitasra.” A mintegy harminc perces digitalis animacié ugy késziilt,
hogy Péter harminchét kiilénb6zé Rembrandt-&narcképen kériilbeliil harminc

azonositasi pontot jeldlt ki, amelyeket egy szamitégépes program folyamatos

mozgdképpé olvasott Gssze. Finom atmenetek jottek létre az egyes portrék
kozétt, de a kijeldlt azonositasi pontok fixek maradtak, s igy az arcok egy vég-
telenitett rendszerben hol 6regedési, hol fiatalodasi, holidérendben &ssze-visz-
sza menetben valtoztak. Az élet ironikus ,mozijat” blvdlte ki a festményekbdl,
ami mlvészettorténetileg persze irrelevans volt, kortarsi médium-kritikaként
viszont brilidnsnak bizonyult.

Ez az egylittm(kddés hozott benniinket intellektualisan olyan kézel egymashoz,
hogy aztan mar szinte kerestem az alkalmat, hogy csinaljunk valami nagyobb

szabasu dolgot kdzdsen. Aztan egyik spontan beszélgetésiinkén merdilt fel a

5 Rermbrandt - kortdrs magyar mivészek vdlaszolnak. SzépmUvészeti Mizeum - Dér csarnok,
Budapest, 2006. julius 6 - oktdber 1. A kiallitason résztvevé mivészek: Bak Imre, Bernat Andras,
Csurka Eszter, Csutak Magda, Duliskovich Bazil, El Kazovszkij, Forgacs Péter, Jovanovics Gyérgy,
Karolyi Zsigmond, Keserdi llona, Kénig Frigyes, Lajtai Langer Péter, Nadler Istvan, Orosz Istvan,
Pauer Gyula, Radcmolnar Sandor, Szegedy-Maszak Zoltan, Szirtes Janos. Kurator: Rényi Andras.
6 Rényi Andras: Eredeti vagy hamis? A mlértés tudomdnyos alapjairél. Mindentudas Egyete-
me, Millenaris, Budapest, 2006. februar 20. Az eléadés online verzidja: http://mindentudas.hu/
elwC5%91ad%C3%A1sok/ tudomusC3%A1nytersC3%BCletek/b%C3%B6lcs%C3%AgszettudomasC
3%A1NY/145-m%C5%B1v%C3%Agszeti-%C3%Ag9s-m%C5%B1vel%C5%91d%C3%Agst%C3%B6rt%wC
3%Agneti-tudom%C3%A1nyok/6128-eredeti-vagy-hamis-a-muertes-tudomanyos-alapjairol.html
(Utolsé hozzaférés: 2016. januar 31.)

7  Forgécs Péter: Idé/kézben - Rembrandt-morfok. Vided, 2006. A mlivet a 2006-0s kiallitas
utan a Szépmdlvészeti Mlzeum megvasarolta és legutdbb 2014-ben, a Rembrandt és a holland
arany évszdzad festészete cimu tarlaton lehetett latni.



kérdés, hogy miért is nem indulunk el egyiitt
a Velencei Bienndle palyazatan. A felvetés ret-
tentéen megtetszett neki, mert hidba volt akkor
mar nemzetkozileg befutott, szamos rangos dij-
jalkitintetett filmmUvész,® képzémlivészként is
szerette volna magat megmutatni. A Velencei
Bienndlét jo alkalomnak talalta arra, hogy
installatori képességeit is bizonyitsa.

© BK: Mesélj egy kicsit a 2009-ben Velencében
megvaldsult kiallitdsotokrdl. Mi volt a kidllitds
koncepcidja, hogyan dllt 6ssze a kidllitott anyag?
© RA: Egy nap Péter atkildott nekem egy
vided-anyagot, amit nem sokkal korabban a
bécsi Naturhistorisches Museum archivumaban

8 Dijak (valogatas): Grand Prix, World Wide Video
Festival, Haga, 1990; Grand Prix, Marseille Il. Eurépai Do-
kumentumfilm Bienndle, Marseille, 1991; Prix Video Les
Beaux Jours, Film & Video Festival, Strasbourg, 1992; Il.
Dij, Berlin Sportfilm és Filmakadémidk Fesztivdlja, Berlin,
1993; Video Grand Prix, VIPER Film & Video Festival, Lu-
zern, 1993; A nemzetkdzi filmkritikusok FIPRESCI dija,
Lipcse Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztival, Lipcse,
1997; Baladzs Béla-dij, 1998; Dokumentumfilm fédij,
Jerusalem International Film Festival, Jeruzsalem, 1999;
Ezist Sarkany-dij és FIPRESCI-dij, Krakkdi Film Fesztivdl,
Krakkd, 1999; Torténelmi Dokumentumfilm Golden Gate
Award, San Francisco International Film Festival, San
Francisco, 2000; Feature Length Documentary Award,
Tribeca International Film Festival, New York, 2005;
Erasmus-dij, 2007.

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009 | Archivum

mutattak meg neki: egy felkérést is kapott, hogy készitsen beléle valamilyen

izgalmas kiallitast. Az anyag débbenetes erejl volt: olyan — mindéssze néhany
masodperces - néma filmrészletek tucatjai sorjaztak egymas utan, amelyeken

emberi arcokat lehetett latni szembe nézetben, ahogy lassan elforditjak a fejiiket
elébb balra, majd jobbra, s kézben motyognak valamit. Kiderilt, hogy a felvéte-
leket fiatal muzeoldgusok talaltak meg az 1990-es években a bécsi mizeum rak-
taraiban elrejtve - a felvételek az 1939-t6l 1943-ig a miizeum fémunkatarsaként
dolgozott Wastl doktor altal vezetett naci szellemd fajbioldgiai kutatas szamara

késziltek. A sok ezer, Ausztriaban internalt hadifoglyokrdl és zsido deportaltak-
rol készilt kisfilm és fotd arra szolgalt, hogy az emberi rasszok kozétti kiilénb-
ségnek az arcokon is megmutatkozé jegyeit szisztematizaljak. Végiil a projekt
az osztrakokkal kiilonb6zdé okok miatt nem valdsult meg, de Pétert nem hagyta

nyugodni ez a matéria.

Hat, errél kezdtiink el kézésen gondolkodni: hogyan lehetne ebbdl a torténeti

anyagbdl olyan izgalmas kortars kiallitast kanyaritani, ami a Velencei Bienndle

kontextusaba is belefér. Nem historikus és nem dokumentarista feldolgozast

akartunk, nem valamiféle kiterjesztett holokauszt-muvészet volt a cél. Kapora

jott, hogy nem sokkal korabban, 2005-ben tdrtént a londoni metrérobbantas,
emiatt Eurdpaban is témegesen eluralkodott a paranoia, hogy a legartatlanabb

arab vagy keleties kinézet( jardkeld is ongyilkos terrorista lehet. (Zardjelben

jegyzem meg, hogy ez a paranoia ma még aktualisabb...) Hogyan, miféle mintak

alapjan, miféle sztereotipiak szerint olvasunk a Masik arcabdl? A kiallitas foku-
szaba tehat az a kérdés kerdilt, hogy valdjaban hanyféleképpen lehet ranézniegy

arcra, és hol vannak beleirva elditéleteink a vizualis észlelésbe. Lehetséges-e

elSitéletek nélkiil egymasra nézni?

A kiallitoteret kabakovi értelemben vett ,totalinstallacioként” képzeltik el: ugy,
hogy a belépéstdl a kilépésig egy nagyon szigorian megtervezett uton kelljen
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haladni, amelynek minden pillanata egyértelmden ki van jeldlve: nincs holt tér,
nem lehet benne Gssze-vissza kovalyogni, az Ut minden pillanatat intenziven meg
kell élni, at kell folyatni magadon a teljes installaciot. Es ugy terveztiik, hogy az
anyag eredeti torténeti mivolta csak a kiallitds végén leplezédik le. Tehat, hogy
a kiallitas elején Ugy talalkozol ezekkel az arcokkal, hogy nem tudod, hogy kik
ezek és miért késziiltek ezek a felvételek.

alis szemléletbdl, hogy az ismeretlen Masik arca olyan, mintha az én tiikorké-
pem volna. Ezt az utdpikus kdlcséndsséget az eurdpai portrémiivészet nagy
humanista hagyomanyanak kdszénhetjik. Innen vettik a cimet is: a Col tempo

felirat Giorgone egy ismeretlen 6regasszonyt abrazold, az 1500-as évek elején

festett portréjan olvashaté. Ennek a gondolatnak a masik fellitéseként tettiik

ki a kiallitas elején Péter emlitett Rembrandt-videdjat is.

A kiallitas harom egységre tagolddott: az elsében a lelassitott Wastl-féle vide-
okat mint portré-festményeket allitottuk ki. A masodik szakaszban ugyanezek

az arc-filmek egy gigantikus kivetitén, slrin egymas mellett, tudomanyos-
archivumi tételekként sorjaztak: az egyedi, a személyes helyett itt inkabb a

szamossag, a statisztikai szemlélet érvényesiilt. Csak a végén keritettiik hozza

a torténeti kontextus, amelyben kiderdilt, hogy a mlivészileg poétizalt vagy tudo-
manyosan semleges adatta valtoztatott arcok valdjaban foglyokat és elkdve-
téket takarnak. A tekintetnek van egy kulturalis antropoldgiaja: mas szemmel

néziink ra egy arcra, ha individuumnak tekintjiik, masként, ha egy sokasag pél-
danyanak, és megint masként, ha az élete térténete és annak hatalmi-tarsa-
dalmi kontextusa is tudhatd. Szerintem joél végiggondolt koncepcid volt - kar,
hogy kissé elrontottuk. Egyrészt azzal, hogy tul sok, tul témény volt az egész

igy egyben, kiilénésképp, hogy sok jarulékos elemre (ma Ggy latom, a nevezett

Rembrandt-animaciéra sem) volt feltétleniil sziikség.

@ BK: Ki finanszirozta a kidllitds kéltségeit? Mekkora kéltségvetéssel dolgoztatok?
© RA: 52 millié forint volt a kdltségvetési keret, amit teljes mértékben az allam

biztositott. Viszont egy ekkora méreti installaciohoz, egy ilyen volument pro-
jekthez kevés volt ez az &sszeg. Nagyjabdl még 10 millié forintra lett volna

szikséglink, hogy az eredetileg tervezett nyitdotletiinket is megvaldsitsuk.
A belépéskor egy tabla allitott volna meg egy felirattal: ,Kérjik, hogy kdvesse

végig a tekintetével a nyilat.” Szemkdzti nézetbdl el kellett volna forditani a fejed

az egyik, majd a masik oldalra, mikézben egy kamera felvette volna ezt. Utana,
hogy ha hozzajarultal, a te arcod is megjelent volna a kiallitas egy késébbi pont-
jan a tobbi - a Wastl-féle gyljtésbdl szarmato - arc kézott. Ezzel azt lehetett
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volna érzékeltetni, hogy a jelenkori nézd ugyan-
ugy ki van szolgaltatva annak az 6nkénynek,
amit az elédeinknek el kellett viselni. Onnantdl
fogva, hogy egyszer egy felvétel elkésziil, ki

vagy szolgaltatva a felhasznalasnak, a kisa-
jatitasnak, mert nem tudhatod, hogy ki, mikor,
mire hasznalja fel a felvételeket. Ez rogton érze-
kennyé tette volna a nézéket mar a kiallitas ele-
jén arra, hogy itt az arc hasznalatardl van szo

és nem ,csak” egy torténeti visszatekintésrdl.
Ezt technikailag nagyon kdltséges lett volna
megoldani, és ugyan probaltunk bevonni

maganpénzeket és céges tamogatasokat, de

nem jartunk sikerrel.

@ BK: Hogyan latod ma: mennyiben illeszkedett
amagyar kidllitds a Biennale akkori ,trendjébe”?
Hova pozicionalndd a Magyar Pavilonban latot-
takat 6sszehasonlitva az abban az évben a tébbi
pavilonban kidllitottakkal?

© RA: Nem emlékszem semmilyen parhuzamos,
vagy akarcsak megkézelitéleg rokon jellegl

kiallitasra abban az évben a Bienndlén.

© BK: A Velencei Biennale régdta erdsen kriti-
zdlt avitt, nemzeti pavilonrendszerben vald gon-
dolkoddsa miatt (@ nemzeti pavilonok célja ,az
adott orszdg mivészeti termésenek kétévente

térténd bemutatdsa”). Mit gondolsz errdl?
Mennyiben gondolod ugy, hogy a kidllitdsotok
az akkori kortdrs magyarorszdgi képzémdive-
szetet reprezentdlta Velencében?

© RA: Oszintén szélva ezen akkor nem gon-
dolkodtam, egyszerlien nem tartottam fon-
tosnak ezt a szempontot. A mi kiallitasunknak
semmi kdzvetlen vonatkozasa nem volt Magyar-
orszaghoz, inkabb egy a nyugati civilizaciot
érinté univerzalis problémat igyekezett meg-
ragadni. Igazabdl egy szempont volt fontos a

Magyar Pavilonnal kapcsolatban: hogy minél

inkabb elrejtsiik az épiilet historikus mivoltat.
Dekontextualizalnunk kellett a helyszint, végiil

is a mi kiallitasunkat akarhol, barmelyik pavi-
lonban meg lehetett volna csinalni.

@ BK: Milyen volt a nemzetkszi €s a magyar
visszhangja a Magyar Pavilonnak és az ott
bemutatottaknak?

© RA: Hidba volt erés az anyag és 6sszességé-
ben - szerintem - a kidllitas nem volt sikertelen,
mégsem kapott atiité és pozitiv kritikakat: ma

Ugy latom, valamelyest aranyosabb elrendezés-
sel, kevesebb anyaggal iitésebbé lehetett volna

tenni. Ennyi év tavlatabdl ki merem mondani,
hogy nem érvényesiilt igazan az az elképzelé-
stink, hogy nem egy torténetilelet bemutatasa a

cél, hanem a jelenben lehetséges értelmezések

divergald mivolta. Talan nem volt elég direkt az

lizenet, a koncepcio.

Minél merészebb egy kuratori koncepcio, minél

nyersebb és lényegre térébb, annal nagyobb

az esély arra, hogy atlissén, hogy a nézé vala-
mit megértsen a latottakbol. Még ha nem is

ért vele egyet, de az lzenetnek at kell menni.



Ezt latom az elsédleges célnak a kuratori fel-
adatok koziil. Ma mar ugy vélem, hogy inkabb a
radikalis kiilonbségtételekre, semmint a finom
atmenetekre kell koncentralni. A kiallitas mint
sajatos publikacios mlfaj, kifejezetten kivanja
az erds allitasokat és az erds kontrasztokat.
Csak igy lehetséges, hogy a ,figyelmetlen”
nézdének is atmenjen a koncepcid. Tul késén,
mar Oreg fejjel jottem ra, hogy a kiallitas mifaja
radikalisabb formalast tesz lehetévé, mint az
akadémiai sz6veggyartas.

2010-ben Magyarorszagon is bemutattuk a pro-
jektet az Ernst Mlzeumban,® akkor irt P. Sz(cs
JULIANNA egy alapvetden pozitiv kritikat a
velencei és a budapesti valtozatokrél a Mozgd
Vilagban,” de érdemi iras ezen kivil egy sem
jelent meg a kidllitasunkrol. Két lesujté hang-
vétell biralat sziiletett még: az egyiket GYORGY
PETER irta az ES-ben," a masikat TURAI HEDVIG
a Mdertd hasabjain.” Tulajdonképpen mind a
ketten megengedhetetlennek talaltak az ere-
deti anyagok dokumentum-jellegének ilyen fokd
negligalasat, fikcionalizalasat. Olyasmit kértek
szamon a kiallitason, amit szandékosan kerilni
igyekeztiink. Félreértés ne essék, nem a tet-
szést hianyoltam ezekben a kritikakban, végul
is a kiallitas egyaltalan nem kell, hogy minden-
kinek tetsszen, inkabb a koncepcié érdemi mér-
legelését és az arra valé akar kritikus reagalast
hianyoltam.

Ezért mondom Ujra, hogy az lizenet végiil is alig
ment at, és azt hiszem, Pétert sem sikerilt kép-
z8mUvészként ugy legitimalni a kiallitas révén,
ahogy azt 6 szerette volna.

Volt arrdl szd, hogy Bécsben is bemutatjuk az
installaciot Velence utan, azonban ebbdl nem
lett semmi: az osztrak hatésagok és a mizeum
is idegenkedett a projekttdl, nem akartak djra
bemutatni. Annyi nemzetkdzi utéélete volt
a kiallitasnak, hogy a velencei Ca'Foscari
Egyetemtdl meghivast kaptam, hogy tartsak
egy eldadast a projektrol.

@ BK: Ma visszatekintve milyen emlékeid van-
nak a 2009-es Biennalérdl és benne a sajat
szereplésetekrdl?

© RA: Mivel nekem nem volt semmilyen szemé-
lyes ambiciém a Bienndléval, nem éltem meg
olyan rosszul az érdemi kritikai fogadtatas hia-
nyat és ezaltal a kiallitas visszhangtalansagat,

9 Forgdcs Péter: Col Tempo - a W.-projekt. Ernst M-
zeum, Budapest, 2010. januar 16 - marcius 14.

10 P. Szlics Julianna: Fogacs Péter sorstalansaga. In:
Mozgé Vildg 2010/3. Online: http://epa.oszk.
hu/01300/01326/00113/MV_EPA01326_2010_03_09.htm
(Utolsd hozzaférés: 2016. januar 31.)

11 Gyorgy Péter: Mizeumkritika - A félreértés. A ,Col
Tempo” - a W.-projekt az Ernst Mizeumban, Elet és Iro-
dalom, 2010. februar 5.

12 Turai Hedvig: Kiment az art az ablakon - a Velencei
Biennale. In: Miértd, 2010/julius-augusztus; illetve: Turai
Hedvig: Velence, magyar pavilon: az id6 tényleg malik. In:
hvg.hu, 2009. julius 6. Online: http://hvg.hu/
kultura/20090706_velencei_biennale_magyar_forgacs
(Utolsé hozzaférés: 2016. januar 31.)

FORGACS PETER
Col Tempo - a W.-projekt, 2009 | LOUISE MCCAGG: Maszkok

mint ahogy azt Péter megélte. En hivatasom szerint nem kurator vagyok, igy
az 6nbecstilésemet nem az adja, hogy a kuratori munkam sikeres. Velencében
nagyon jol éreztlik magunkat, majdnem egy hdonapot voltunk kint, termékeny
volt a k6z6s munka, jol tudtunk intellektualisan egylttm(kodni.

@ BK: Rendeznél-e ma megint kidllitdst a Biennalén?

© RA: Nem hiszem. Pillanatnyilag nem mocorog bennem semmi, és a jelenlegi
kulturalis politikaval amugy is nehezemre esne egylttmukodni.

@ BK: Milyennek ldatod a Velencei Biennale j&vdjét?

© RA: Erre a kérdésedre valaszolva elmesélek valamit a 2009-es megnyito-
rél, mert azt hiszem, ennél jobban semmi nem irja le, hogy mit is testesit meg
a Velencei Bienndle. 2009-ben az 8sszevont skandinav pavilonban a sztarmd-
vész-paros, MICHAEL ELMGREEN és INGAR DRAGSET a mlgyujtés extrémitasait
jelenitették meg — abban az évben mivészkurator szerepkdrben - A mdgydijté
halala cimi installaciojukkal.”® A luxuskorilmények kozott él6 gydjtét vitték
szinre, aki extravagans életet él, homoerotikus vagyainak rendeli ala és sajat
életformajanak diszleteként ,hasznalja” a mivészetet, s aki - nyilvan egy atdro-
gozott party utan - belefullad a sajat uszémedencéjébe. A skandinav pavilon
megnyitdja utan, még ugyanaznap este nyilt meg az atépitett-feltjitott Punta
della Dogana-ban Velence Uj kortars mivészeti mizeuma, amelyet a dus-
gazdag Frangois Pinault alapitott," és ahol annyi hirességet és luxust lattam
a fogadason, mint életemben még soha. Akik a skandinav pavilon installacidjat
tervezték, pontosan tudtak, hogy ugyanaz a kbzonség lesz délelétt a Giardiniben,
mint aki este megjelenik Pinault-nal. Anakronisztikusnak tlint a szamomra, hogy
azok a kuratorok (ld. fentebb), akik ilyen élesen fogalmaztak meg a migyujt6i
monopolhelyzet kritikajat, milyen kdnnyen tudtak par hénapra ideiglenesen
megépiteni egy medencét a Giardiniben, a skandinav pavilon elé. Ez a jelenség,
azt gondolom, nagyon szépen mutatja, hogy mirél szdl Velence, a Biennale, a
nemzetkozi kortars képzémuivészet, a miikereskedelem, és hogyan mikddnek
ezek a strukturak egymassal szemben - vagy éppen egymasra éplilve, egy-
massal kooperalva. Ehhez a mi kiallitdsunk nem tudott kapcsolddni. De amig
ilyen események és kortarsi reakciok lesznek a Bienndlén, addig semmi sem
veszélyezteti annak hihetetlen erds pozicidjat és jovdjét.

Budapest, 2015. julius 28.
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