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,Olyan ez, mint valami jatékkartya” - ezt irta Paul Cézanne Camille Pissarronak
L'Estaque-ban a kék tenger elétt felsejld piros haztetdkrél. A lapos tetdk afféle
jatékkartyakeént terllnek szét a képmezdn. Az egymas mellé rendelt parhuzamos
gesztusokbdl, foltstrukturak - dgynevezett tache-ok — dinamikus matrixabol
épitkezé kompozicié 6nmagaban is felfogatd sajatos kartyavarként. A kartya-
var barmely pillanatban felborulhat, mégis kristalyszerkezetet mutat, s ekként a
stabilitas latszatat kelti. Cézanne hasonlata a képi architektura alapproblémaira

utal, az egymassal interferald ténusok, vonalak
és gesztusok billenékeny egyensulyhelyzetére,
sajatos dinamikajara. Pablo Picasso alapele-
meire bontotta a Cézanne-i kartyavarat, Piet
Mondrian pedig egyre letisztultabb vonalstruk-
turak haldzatava redukalta azt, egyfajta transz-
cendens toltetl meta-tajja.

Bernat Andras Ujabb mUveit Kristalyarchitek-
turdknak, illetve Szalagarchitekturdaknak
nevezi, s ennyiben mintha az ,architektura mint
keép”, illetve a ,kép mint architektura” komp-
lex viszonyrendszereire kérdezne, azokhoz a
dilemmakhoz is visszanyulva, amelyek mind
beleslrisédnek a ,festmény mint kartyavar”
cézanne-i hasonlataba. A képfeliilet felfog-
haté egymast keresztezd vonalak és gesztu-
sok kényes egyensulyhelyzeteként, egyfajta
épitményként, melynek elemei egymasnak
feszllnek, lathatova téve az erdk és az ellen-
erék dinamikajat. A vonalkétegek csomépon-
tokban talalkoznak - ezek olykor belathatatlan
mélységkeént szippantjak be a tekintetet, mas-
kor pedig kitliremkedd sarkoknak, szégletes
idomok csucsainak tlinnek, ,kemény éld”, mar-

mar agressziv alakzatok hegyes végzddései-
nek. Képarchitektura - jut eszembe a kézhellyé
koptatott kassaki terminus (melyhez hasonld
kifejezéseket mar Cennino Cennini is hasz-
nalt képi strukturak koérilirasara). Kétséges
azonban, hogy barmire is megyek az archi-
tektdra-abrazolasok festéi hagyomanyainak
vagy a konstruktivizmus alapsémainak és
alapfogalmainak felidézésével, amikor Bernat
Szalagarchitekturdit probalom értelmezni. Talan
nem is szerencsés az 6 esetében sziklaszilard
épitményekrdl beszélni, sokkal inkabb felcsu-
szamlo foldlemezek tektonikus mozgasairdl,
melyek geoldgiai tavlatok felé mutatnak, az
ember szamara fel nem mérhetd tér- és idédi-
menziok felé. Bernat festményei - szamomra
ugy tlnik - nem az idétlent és a végtelent,
hanem sokkal inkabb a felmérhetetlent kutatjak,
a kép szegélyén tul is folytatddd imaganiarius
térérvényeket, melyek korantsem végtelenek

ugyan, am befoghatatlanok az emberi tekin-

tet szamara. Ezért érzem azt, hogy sokkal
inkabb beszélhetlink Bernat képeit szemlélve
a kep tektonikadjardl, mint a kép architektura-
jarol. Bernat festményei ugyanis nem épiiltek
fel, hanem a felépiilés lassu - és a befogaddi
szubjektumtdl sem fliggetlen - folyamatat
tematizaljak. A képek elétt mozogva percrél
percre, a fényviszonyoktdl, a nézdi poziciotdl
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és megannyi mas korilményektdl figgden
épllnek fel Ujra és Ujra Bernat festményeinek
komplex strukturai, melyek elemeit nevezhetjik
imaginarius vonalhalézatoknak, gesztusszek-
venciaknak, nevezhetjik tektonikus lemezeknek
vagy 6sszecsuszo kartyalapoknak (a cézanne-i
hasonlat értelmében).

Az architektonikus reminiszcenciak Bernat korai
alkotasaihoz vezetnek vissza: a sziirke tonusu
éplletek, volgyes tajak, szurdokok abrazolasa-
ihoz, s még inkabb azokhoz a festményekhez,
amelyek betonarchitekturakra, bunkerekre, asz-
faltozott utakra, rideg, elhagyatott ipari tajakra
emlékeztetnek. A megcsilland sziirke feliiletek
talalkozasi sikjai mar akkor is illuzdrikus terek
képzeteit idézték meg. A Szalagarchitekturdk
sorozat ,tértanulmanyait” talan a Lépcsé alci-
met viselS festmény elSlegezi meg a leginkabb: a
s6tétld és a megcsilland feliiletek diszkrét diffe-
rencidi a széles (beton)lépcséfokok éleit rajzol-
jak ki. A formak ismétlédnek, szabalytalansaguk
mégis megtdri a monotoéniat. Hisz az ismétlés
sosem mechanikus Bernat képein, hanem min-
dig varialt, ahogy a monokrémia is valéjaban a
fellletek szingazdagsagat fedi el. Bernat sarok-
lépcsdje tulnyulik a képszéleken, am mégse
vezet sehova sem. Se fol, se le. Sokkal inkabb
az allandéva valé atmenetiség metaforaja-
nak tlnik a megidézett archetipikus motivum.
A Szalagarchitekturak pedig mintha destrualt,
sehova sem tartd lépcséfokok lennének. Bernat
korai mdveit Objektumoknak nevezte: a sokér-
telmd - mégis enigmatikus - cim, egyszerre
utal az objektumra mint épitészeti elemre és
a képtargyra mint a tekintet objektumara, am
mindezen tul a cim a szubjektum és az objek-
tum komplex viszonyéra is vonatkozhat. A befo-
gaddi tudatban konstitualédé latvany ugyanis
nem tébb objektivacional.

Ezt az értelmezést erdsitik Bernat nyilatko-
zatai a festmények alapélményérél. ,A het-
venes évek végén egy vagy kétszer négy
méteres padlasszobaban laktam a baratném-
mel. Egy &gy, egy asztal, két szék, egy éjjeli-
szekrény, egy ruhasszekrény, egy rezso, egy
picike vaskalyha és egy mosdd hideg vizzel.
A maradék nagyjabdl 2 m?jardfelilet. No, hat
itt festettem én azt, ami az orrom elétt volt.
Papirzacskot az asztalon, ezist kalyhacsévet
faldarabbal. Aprélékos, de nem szdérszalhaso-
gatd stilusban. Mondhatni, a személyes élette-
riinket kezdtem el letapogatni. A falnak olajjal
szamtalanszor atfestett, hepe-hupas-riicskés,
amolyan koszos vajszind felllete volt, széval
nagyon festdi. Es itt volt egy fura homalyban
lévé sarok, ahol a teté sikjat kdveté mennyezet
talalkozott a két fuggdleges fallal kb. 9o centi
magassagban, amit nem tudott megvilagitani
a csupasz villanykdrte, mert arnyékolta egy
gerenda. A sikok legémbdlyitett taladlkozasa
és a fényhiany feloldotta az egyébként létezé
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geometriat. Ennek a pici saroknak a megfestésével elég sokat kinlédtam. Nem
is biztos, hogy j6 kép lett beléle, egy penészszinl, monokrém feliilet. igy uto-
lag ugy gondolom, hogy szamomra meghatarozd képpé? viziova? kaprazatta?
valt" - fogalmaz Bernat Andras, s ehhez egy korabbi nyilatkozataban azt
is hozzaflzi, hogy ,,Ugy akartam megfesteni, hogy egyszerre konkrét, szi-
lard targyként is hasson, ugyanakkor valamilyen alaktalan, puha lyukként is.
Ezt nem azzal akartam elérni, hogy valamiféle szfumatét vagy levegétavlatot
hasznalok, hanem azt az énmagaban ellentmondasos dolgot akartam érzékel-
tetni, hogy ez egy olyan mélység, aminek van hatara, de mégis belesiippedsz.
Ebben az volt az érdekes, hogy egy teljesen realista alapallasbol indultam ki,
de amit meg akartam festeni, az egy transzcendens, absztrakt dolog lett volna.”
Bernat oldottan geometrikus festményeinek visszatéré motivumava valt ez a
lathatatlan szobasarok. Néha ugy tlinik, mintha ezt a homalyba veszé sarkot,
illetve ennek a saroknak a kiilénféle alakvaltozatait festené meg Ujra és Ujra
- a lehatarolt, mégis felmérhetetlen mélységet. A homaly mogott sejthetd, és
olykor fel is sejlé matériat. Mindez akar a kisérteties és a fenséges esztétikai
mindségeihez is elvezethet, melyeket a rejtélyes, a nyomasztd és a szorongatd
jelzékkel lehet tan a leginkabb jellemezni. Ugyanakkor a homaly a befogaddi
képzeletnek is szabad teret enged, ahhoz hasonléan, ahogy Leonardo irt hires
traktatusaban a falakon keletkezd foltok szemlélésérdl, illetve az emberi fan-
tazia és imaginacio szerepérdl.
Bernat festményei ennyiben egyszerre konkrétak és homalyosak, valésago-
sak és irredlisak, s mindezt csak nyomatékositja a festményeket meghatarozé
masik stapasztalat, alapélmény: ,..az egész festészetem visszavezethetd egy-
két alomra, még ezek az objektumok is valamilyen alomfoszlanyokbdl jottek
eld. Voltak ilyen almaim, de nagyon régen, ahol kietlen tajakon jartam, vize-
nyds, fulepte teriileten, hatalmas, tdmbszerl agyagépitmények vagy féldvarak
kozott. Késébb, talan még azeldtt, hogy el kezdtem volna aluminiumporra festeni,
volt egy érdekes almom: egyediil vagyok valamilyen nagyon furcsa tajon, ahol
kulonds, szdrt fénnyel vilagitott minden” - nyilatkozta a mivész. Ennek tukré-
ben a homalyosan derengé kvazi-tajak kivetitett tudattartalmaknak, visszatéré
kisérteties almok sajatos reflexidinak tinnek.
Veszélyes lenne persze Bernat festészetnek valamiféle pszichoanalitikus inditta-
tasu, freudianus értelmezését adni. Sokkal inkabb kdthetd ez a szemlélet ahhoz
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a hagyomanyhoz, amit a német muvészet-
torténész, Werner Busch a ,nem-klasszikus
képként” (das unklassische Bild) irt koril, mely
a klasszikus, ,vonalas” festészettel szemben a
homalyban feloldédd konturok fantasztikus lat-
vanyait evokalja a kései Tizianotdl Rembrandton
at Turnerig.

Bernat sajat festészetére olykor ,absztrakt
illuzionizmusként” utal. Az illuzdrikus architek-
tura valoban megidézi az op art jatékos latva-
nyait és lehetetlen térképzeteit. A bernati kép
monokrémiaja pedig dsszevethetd a konkrét
festészet bizonyos tendenciaival, féképp Jason
Martinnal. Am Jason Martin ipari esztétikuma-
val szemben Bernat par excellence festészetet
muvel, hiszen a festdi impasto hagyomanyaihoz
nyulik vissza. Nem véletlenil emliti nyilatkoza-
taban harmadik alapélményeként Rembrandt
egyik festményét, egy néi portrét, s azon a
megfestett kéz porusainak festéi abrazola-
sat a masszaszerd festék primer anyagisagan
keresztil. Bernat festményei testszerl szdve-
tekként, bérszeri entitasokként is felfoghatdk,
értelmezdi ezt gyakran erotikus tapasztalatként
irjak kordl, a latas erotikajaként, vagy - Rényi
Andrast parafrazealva - az ,erotika tériszo-
nyaként”. Bernat porusszerd, szinte lélegzd
képfeluletei, homalyossa oldott architektu-
rai és tektonikus lemezei leirhatdk képtestek-
ként (Theodor Hetzer fogalmat kélcsénvéve),
slrd, organikus szdvetekként, melyek tapin-
tasra ingerelnek. Talan akként, ahogy Maurice
Merleau-Ponty irt a ,tapinto tekintetrdl” és a
vilag érzéki ,husardl”, mely utdbbi ,ugy irhatd
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le (az idé, a tér és a mozgas vonatkozasaban) mint szétvalas, dimenzionalitas,
folyamatossag, lappangas, egymasba atlépés..” Bernatot pedig mintha épp ez
érdekelné: a lathato és a lathatatlan, illetve a mikro- és makroszkopikus miné-
ségek érintkezései, a kbzeledés és a tavolodas dialektikdja, és az, hogy miként
konstrualédik meg Ujra és Ujra a forma és a figura a fellletet letapogaté emberi
tudatban. A lathato és a lathatatlan, a szubjektum és az objektum, a forma és
az alap feloldddik egymasban, permanens athatasba keril, Merleau-Pontyval
szdlva, kiazmust alkot.

Mindez nemcsak a befogadasra, hanem az alkotéfolyamatra is érvényes:
a gyorsan szarado anyaggal, masszaval valé kozelharcra, kiizdelemre. A mono-
ton, motorikus mozdulatok a kiilonféle szineket egyetlen, monokrém masszava
nivellaljak, am a monokromia ezuttal nem szinhidnyra, hanem a szingazdagsag
maximumara utal. A monokrém massza drvényt alkot. Ujabban kristalyokra
emlékeztetd formarendszereket, még Ujabban szalagga oldott architektdrakat,
lemezeket, melyek 6rvényszerlien meandereznek a képfelileten. A legujabb
sorozatokon pedig a vonalak mentén ,szétfésilt” lemezek tiikérszimmetrikus
szekvenciakat, 6nmagukba zaruld, mégis nyitott, kdrkords struktarakat alkot-
nak, melyek megidézik, am egyuttal meg is cafoljak a matematika térvénysze-
riségeit. Bernat lebont és Ujraépit strukturakat és formakat, am az épitkezés
sosem zarul le.
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Bernat Andras mitermében kezembe vehettem

néhany kisebb méretii festményt. A kézmozga-
somnak, a fel- és lekapcsolt reflektoroknak, és a

tekintetem iranyanak megfeleléen pillanatrdl pil-
lanatra mas és mas képeket lattam. A fémporral

kevert festék megcsillant, majd bemattult, kék-
nek tlint, majd lilAnak, am végul a zéldes-barnas

arnyalatok valtak uralkoddva. A formak, a szinek

és a kozottik feszuld erdk és ellenerdk viszo-
nyai folyton megvaltoztak. Bernat festményei,
szilankokra tort térképzetei dinamikus korrelaci-
Okat evokalnak. Sokféleképp nézhetd tektonikus

mozgasokat. A kozeledés és a tavolodas valta-
kozo késztetéseit. Vagyakozast és elvagyddast.
Szertelen kiazmusokat. Az ember olykor szinte

megfeledkezik arrdl, hogy amit lat, nem mas, mint

klasszikus értelemben vett festészet.

Amikor Ugy érezziik, hogy a cézanne-i kartya-
var 6sszeomlani latszik, radébbeniink, hogy az

stabilabb, mint valaha.
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