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Mindannyian ismerjik a koltéi képzeletnek azt a valdszinlleg a kdztudatbol/
kozképzeletbdl szarmazd termékét, amely szerint az este valami olyasmi lenne,
ami fentrdl, az égbdl érkezik, hogy szd szerint sététségbe boritsa, sététséggel
boritsa be a vilagot. ,Mid6n az est e lagyan takard / fekete, sima barsonyta-
kard, / melyet terit egy dridsi dajka, / a féltett foldet lassan eltakarja” - kezdi
Babits az Esti kérdés cimli versét. Vagy masképp: ,Mostantél az este érkezik, /
gongutésre rank ereszkedik” - irja Bereményi Géza a Sdarga gong cimi gyo-
nyori Cseh Tamas szam szdvegében. S még ha kicsit lejjebb szévédik is ez a
bizonyos takard, egy dolog biztos, hogy nem a felszinen: ,Halot fon az est,
a nagy, barna pdk, / nem mozdulnak a tiszai hajok” - ahogy Juhasz Gyula irja
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a Tiszai csénd cim( versében. Talan ezért is
tud az este a maga anyagtalansaga ellenére
nehézzé, sét nyomasztdva valni a romantika
irodalmaban: ,,élomsdly nehezilt rank. Ott
csliggdtt tagjainkon, a szoba butorzatan, a ser-
legeken, amelyekbdl ittunk; mindent lenyomott,
mindent foldre huzott - mindent, kivéve a hét
vaslampa langjat, melyek tivornyankat bevila-
gitottak. Azok magas, karcsu fényvonalakban
emelkedve égtek, sapadtan, egyenesen, moz-
dulatlanul.” - irja Edgar Allan Poe az Arny cimi
kis parabolajaban.

A festd azonban nem a kélté képzeletének
anyagaval dolgozik, pontosabban nem a kolté
.materidlis képzeletével”, még ha az & anyaga
sem kizardlag a vizualis érzékelésbdél szarmazik.
O inkabb az olyan kéltének hisz, aki tudja, hogy
a halot a fény szovi, és nem a s6tétség, s hogy
az esteledés nem a sotétség leereszkedése,
hanem a fény felszallasa: ,A mellékudvarbdl
a fény / haldjat lassan emeli, / mint gédor a viz
fenekén, / konyhank mar homallyal teli.” (Jozsef
Attila: Kilvarosi €)). Az éj tehat lent van, és nem
fent, az éj a felszinen sziletik, s ha valahogy
a képzeletiinkkel ki akarnank egésziteni, akkor
valéban valamiféle lassan felszivargé talajviz-
hez hasonlithatnank, nem pedig rank ereszkedd
lepelhez. Az éj nem vetett arnyék, nem a felhd
hires festészeti problémaja, s6t még csak nemis
a chiaroscuro problémaja - a fény és az arnyék
kettése a nappal belsé dialektikajahoz tarto-
zik, amely a maga egészében megszinik, amikor
bekdszont az éj.

René Magritte-nak, ennek az igencsak rossz
festének, ebben az egyben igaza van, bar
tegylik hozza, hogy 6 egészen mas megfon-
tolasokbdl jutott el ide. Biztosan mindenki
emlékszik A fények birodalma cimU festmé-
nyére, amely egy toparton allé hazat abrazol.
A kép poénja az, hogy lent a foldon éjszaka van,
a haz folétt azonban veréfényes nappal, gyo-
nyord, felhdkkel tarkitott éggel. Es a kép valé-
ban nem mas, mint egyfajta absztrakt vizualis
megjelenitése annak a ténynek, hogy fent az
égen soha nincs éjszaka, legfeljebb csak mi
nem latjuk ezt, mert eltakarjak szemiink eldl
a felhdk, egyszdval hogy a csillagok és a hold
nem az éjszaka jelei, mint inkabb szétszort nap-
paltéredékek. A hajnal jon fentrdl, a légkdrbdl
visszaverddott szort fényként, arnyéktalan
vilagossagot hozva a féldre, amikor ,a v6ros
6nmaganak vérés Snmagaban, Snmaganak kék
a kék, és nem azért, mert z6ld a z6ld” - ahogy
Nadas Péter mondja a hajnalrél az Emlékiratok
kényvében. Csak ezutan érkezik meg a nappal
a maga szinkontrasztjaival, fényiranyaival és
fényarnyékaival. Még ha van az alkonynak is
egy szort fényl szakasza, de abban is a lent,

1 Nadas Péter: Emlékiratok kényve. Szépirodalmi Kiadd,
Budapest, 1986, 176.



vagyis a foldfelszin és nem a fent a meghata-
rozé: a talaj kileheli, nyaron szinte ontja maga-
bdl az egész nap begyujtott meleget, ez pedig
éppen a dolgok és a szinek egybemosasaval,
nem pedig éles szétvalasztasukkal jar.

Ez lenne tehat nagyjabdl a kulénbség a hajnal
és az alkony koz4tt, amit hajlamosak vagyunk
elhanyagolni, vagy csak a lelkidllapotainkra
vezetjik vissza azt (a hajnali frissességunkre,
az esti faradsagunkra). Ha pedig ezeket a lel-
kidllapotokat lefejtjlik rdla, azt gondoljuk, hogy
csak az absztrakt atmenet marad - a német
Dammerung szd példaul pontosan ezt jelenti,
nem az alkonyt és nem a hajnalt, hanem a
nappalnak az éjjelbe vagy az éjjelnek a nap-
palba valé atmenetét. A festé azonban tobbek
kozott azért festd, és a festészetet ezért tartot-
tak sokan és sokszor tudomanynak, hogy lassa
ezt a kiilonbséget, a modern festd pedig azért,
hogy ennek apropdjan minél tébb kdvetkezte-
tést probaljon meg levonni a festés mikéntjére
és a festmény milyenségére vonatkozdan.
Miféle festészettel lehet az alkonynak ezt a
fenomenoldgiai objektivitasat visszaadni, és
hogyan hat ez a festményre mint objektumra?
Kissé komolykoddnak hat ez a kérdés, de ha
kicsit jobban megnézziik KORODI LUCA mliveit,
akkor azok valoban errél a problémardl szélnak.
Nem a mUvész lelkének, édesbus, nosztalgi-
kus vagy szorongé hangulatainak kifejezésé-
rél, hanem egy témanak a végiggondolasardl
és kidolgozasardl. Esa képeken pontosan lat-
szanak is azok a kérdések, amelyek ebbdl a
gondolkodasi folyamatbdl kikristalyosodtak.
Festéi gondolkodasrol van itt természetesen
sz6, amely nem biztos, hogy szavakban is tes-
tet 6ltott, ettél azonban nem kevésbé szigoru
és pontos gondolkodasrol. A két alapvetd prob-
léma kérdésként megfogalmazva véleményem
szerint a kdvetkezd volt: 1. hogyan tudjuk lat-
hatdéva tenni az alkonyt, magdt az alkonyt, a
lehetd legtdbb zavard, figyelemeltereld tényezd
kiiktatasaval? A valasz pedig elsésorban a tj-
kép elutasitasa lett. Hiszen a taj két iranyban
is eltavolitana minket a tulajdonképpeni téma-
tél, a térviszonyok és a belsé allapotok felé, s
igy épp azt veszitenénk szem eldl, amit meg-
ragadni igyekeztiink. Viszont egyfajta tavol-
sagra mégis csak szlikség van, innen a képek
vedutaszeru jellege, csak éppen egy olyan
tavolsagra, amely - legalabbis az alkony fazisa-
inak elérehaladtaval - szinte tér nélkilivé valik.
Ennek a térnélkiiliségnek pedig az az oka, hogy
egy kdvetkezé kérdésre is valaszt kellett adni:
2. hogyan abrazoljuk vagy legalabb érzékeltes-
siik az alkonynak azt a materialitasat, amelyrél
fentebb szd volt, szemben a puszta fényarnyék
hatasokkal? Paradox helyzet ez, mivel ldthatd
anyagisagra van itt sziikség, mar csak a tavol-
sag sziikségszerl jelenléte miatt is, viszont
olyanra, amely lathaté volta ellenére anyagi
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marad, vagyis egyfajta surd, telitett kdzegre, sét

felszinre, amely tavolrél ugyan, de mégiscsak

tapintasi érzetet kelt a nézében. A megoldas

erre a problémara is megsziiletett, méghozza

egyfajta texturalis festészet formajaban. Iéppen

a texturara vald koncentralas biztositja ugyanis

azt a lehetdséget, hogy - a fakturatdl eltéréen

- ez a bizonyos tapintasi érzet ne valjon tul

konkrétta és kdzvetlenné, vagyis hogy a kép

valahogy mégis vissza tudjon huzédni 6nma-
gaba, és ezaltal megteremtbdjon az a bizonyos

szlikséges tavolsag.

Az alkonynak fazisai vannak, és a képek eze-
ket a fazisokat kdvetik végig. A folyamat pedig
a textura egyre fontosabba valasat mutatja.
A o.szamozasu képpel indulunk, amely valdszi-
nileg azért kapta a o. sorszamot, mert itt még
szinte meg sem érkeztiink az alkonyhoz. Talan

ezért is van, hogy ez a leginkabb tajképszeri

mu az &sszes kozott. Megvan a horizontvonal,
és nagyjabdl még a térbeli tavolsagot is meg
tudnank hatarozni. Annyiban azonban mar ez
is alkonyképnek nevezhetd, hogy a feliilet leg-
nagyobb részét az a szinné materializalédd

fény tolti be, amely immar teliti a teret, nem

pedig megvilagitja a targyakat, ennek kdszdn-
hetden pedig a talaj lathatatlanna valik, s igy
a targyak is leginkdbb csak a tavolban valnak
kivehetdvé, ahol az éggel térbeli kontrasztba

tudnak lépni. Vannak még felilettredékek, de

a kép egészét mar a helyi szin dominalja. Es ez

folytatodik az 1. szamu képen is, amely talan

éppen azért az elsé valddi alkonykép, mert az
egydntetl, ha nem is egyforma és tiszta szin a
teljes fellletet uralja, a még megkilénboztet-
hetd eget és foldfelszint ugyanolyan szin- és

anyagi minéséglvé téve. A szinnek ezt az ural-
koddva valasat lathatjuk a kovetkezé fazisok-
ban is, legalabbis egy darabig. A szinnek, és

nem a szineknek az uralkoddva valasat, ponto-
san megfelelve annak, amit fentebb a hajnal és

az alkony kozétti kilonbségrél mondani probal-
tam. Az alkonyt nem az egyes szinek kiilonallo-
saga, hanem altaldban egyetlen szin hatarozza
meg, amely minden mast magaba nyel. Ez lehet
a barna, a sziirke, a vords, de akar még a kék
is. Az utdbbinak, vagyis a hideg alkonynak a
példaja a 2. szamu kép. A kék teliti, dermeszti,
sét kocsonyasitja a teret, feltolti egészen a kép

felszinéig. Innen léplink tovabb a valdban alko-
nyati képekhez, amelyek mar nem elsésorban

a szineikkel, hanem a texturajukkal érzékeltetik
az este anyagisagat. llyen a 2, a 3. és a koz-
bensé toredék fazisok mindegyike, valamint a
4. szamu festmény. Ezeknél jon el az a pillanat,
amikor kiléplink a képek felszinére. El6sz6r, a
2. szamunal még csak egy teljesen merdleges
felulnézeti abrazolas formajaban, azutan azon-
ban szd szerint is. A tavolsag ennek ellenére

megmarad, nem az éjszaka fekete s6tétjének
tapinthatatlan sikja all eléttiink, hanem egy



XXI. sz., papir, Uveg, pasztell, 25x37 cm

Delaunay triangulum, vinil, liveg, led, 60xg90 cm

nagyon is tapinthato, szinte tektonikus felszin,
amely mégsem a faktura felszine, hanem vala-
hola tavolban van, amelyen jelzésszer( fények
csillogasat latjuk. Ezutan kovetkezik a végsé,
immar tisztan texturalis alkonyfazis, az elmo-
s6do foltokkal és a szétszért fénnyel teljesen
elkeveredd, 6sszeszdvddd felszin, amelyre a
4.szamu kép lehet a legjobb példa, sét az 6nma-
gaba mélyedd, még a konkrét kiilsé fényt, a kial-
litotér fényét is abszorbeadld felszin, amilyen a
3. szamu képnél latunk. Ha kovettik ezeknek
a fazisoknak a logikajat, rajoviink, hogy ez a
szényegpadlora késziilt kép egyaltalan nem
a faktura felbukkanasardl szol, épp ellenke-
zéleg, ami itt igazan torténik, az a texturanak
a visszahtzédasa, 6nmagaba mélyiilése. Ez az
alkony utolso fazisa: a lathatonak és a tapint-
haténak az egyidejl elutasitasa, amely mégis
sirl anyagisagként létezik. Ezutan mar csak
az éjszaka johet, a térnélkiliségében felszinné
valo sotétseg.
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A bécsi Flakturm kilaté (amely a vildghaboru-
ban katonai megfigyeléegység volt, naci loka-
tor és amit képtelenség valaha is lebontani),’

négy kilénb6z6 pontjabdl fotédokumentaciot
készitettem.

Régota figyelem az alkonyatot, szeretem atélni
a masik vilagba kerilés folyamatat.

Az alkonyat fazisainak dokumentacidja csak
kiindulépont a koévetkezé festészeti problema-
tika kifejtéséhez.

A kilatoban szeretek gondolkodni, ez sziget
nekem, az ego kiilénb&z4 szintereinek tavol-
sagbdl kémlelt metafordja — vagy belelatas.
Azt nem tudom, hogy mi volt fontosabb.

Tol elére valami, ami arra késztet, hogy allan-
ddan valtozzunk...

Varakozas... senkifoldje.

1 A flaktorony (németiil Flakturm, a flugabwehrkanone,
azaz légvédelmi agyu réviditésébdl) foldfelszin feletti,
nagyméretl, vasbetonbdlépiilt légvédelmi torony. A
flaktornyok a masodik vildghaboru soran német és oszt-
rak nagyvarosokban létesiiltek, ahol a sir(i beépités nem
tette lehet6vé a légvédelmilovegek szabad teriileten valé
elhelyezését. (..) A mésodik vilaghabord soran nyolc
flaktorony-par létesiilt Berlinben, Hamburgban és Bécs-
ben, hogy megnehezitse az ellenséges bombazé kételékek
atrepiilését vagy tamadasat. A tornyokat Friedrich
Tamms vérostervezd és hidépitész tervezte. A tornyok és
maradvanyaik mara szinte részévé valtak Bécs, Hamburg
és Berlin varosképének. https://hu.wikipedia.org/wiki/
Flaktorony
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