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tér melodyjat érdemes fellitni), viszont olyannyira kifejezéen megagyazott a
vilag allanddsaganak, hogy arendszervaltas liberalis gondolata is csak ebbél az
allanddsagbdl taplalkozhatott - semmimas nemadottokotarra a foltételezésre,
hogy a moralis ,szabvanyok” statikusan beallnak egy megadott szintre és gy
maradnak. Mikézben az emblematikus targyak a hatalmat latszélag esztétikava
kicsinyitve legitimalé konszenzus kifejezdi voltak. A szocidlis gondolat a kelet-
eurdpai térségben dsszefonddott a hatvanas évek technoldgiai haladasaval
(a faluvillamositasokkal, a kézszolgalati televizidval): az Ujszerl targyak egy-
szerre szocialista vivmanyok és a nyugatisdgnak tett engedmények is voltak.
Ezt a humanista elegyet képezte le az akkor bevezetett lottésorsolas kézzel
kihtizhatd nyerészama, az elterjedtté és - korszer(ibb jellegti tarsasjatékok hijan
- egyeduralkoddva lett dobdkocka vagy a 16 és a futd sakkfiguraiis, hisz a sakk
vezetd sportként vald tindoklésében is nagy szerepet jatszott, hogy a rend-
szer a fizikaimozgolddas helyett a testimozdulatlansagot tartotta kivanatosnak.
Az egyetlen tehat, ami allanddsagaval mégis tulmutatott az uralmon, 1990 utan
lelapitottd, dlomszer(ivé, elfelejtetté valt.
Ami maradt, ott figyel HALASZ DANIEL képparjan - egy amortizalédott fa ping-
ponglitd, békejellel a kézepén (a hozza tartozd beton pingpongasztaltalan szin-
tén arendszervaltas utan kezdett rothadni, amikor mar senki nem tartotta karban
- mintha egykettére nem is érdekelte volna mar éket az a mindenkit kibontakoz-
tato kozosségi tér, amelynek az asztalitenisz addig a kézéppontjaban helyezke-
dett el), meg egy belsé-azsiai portré. A kettd egyiitt a szovjet-magyar baratsag
jegyében fogant almos béke légkorét idézi fol: hogy az egész Kadar-kor olyan
volt, mint egy hosszan elnyujtézott délutani natha, és 6rokds, fllledt-kddos szi-
eszta. Mégis ez volt az egyetlen idészak, amikor megjelent az igény - ha nem is
az adottsag - az uralmon tulmutatd szabad térre. Hiszadominanciakeretei kozt,
akar mi uralunk masokat, akar benniinket uralnak, a valésag épp ugyanannyira
képlékeny, megfoghatatlan és bizonytalan, mint almainkban. Es ebbél egyedil
a Kadar-kori pszeudotér mutatta fol a kilépés igényét. Ez a tér a rendszerval-
tas utan valdésagossa is valhatott volna, ha nem a mult eléli szorakozasba és
alomba menekvés, hanem az éber kezdet Ujszerlisége felé iranyuld nyitottsag
hatarozza meg.

SCHMAL ROZA

Marvanybanya

FOTO / MODELL Képek a természet
és muvészet kozott

A Magyar Képzémuivészeti Egyetem
Konyvtar, Leveéltar és Mlveészeti
Gyujtemeény valamint a Doktori
Iskola kiallitasa

MKE Barcsay Terem, Budapest
2016. februar 9 — marcius 18.

STROBL MARIANNE 1912-es fényképén egy sotéten flistolgé gép hatalmas kéda-
rabot emel a magasba - a ruszkiczai marvanyanybanyaban zajlé miveletet
munkasok és mivészek figyelik. Amikor a marvanybdl szobor lesz, felvételek és
tanulmanyrajzok késziilnk majd réla, most azonban még nem tobb nyersanyag-
nal, amelyet jovendd felhasznaldi koriltekintéen valasztanak ki, de elsésorban
kotelekre, lancokra, dohogd gépekre van sziikség, hogy egy szobraszm(iterembe
keriiljon. Nem a faragas nehézségeit vagy a kész szobor leleplezését lathatjuk,
hanem azt a ritkan megdraokitett pillanatot, amikor a tavolsag a holt anyag és
a sajat életet él6 mualkotas kozott a leheté legnagyobb, ugyanakkor a szil(et)
és elkezd8dott: a kiindulopont és a végcél kozott mar kirajzolddik egy utvonal.
A Magyar Képzéml(ivészeti Egyetem kiallitdsan nem ez az egyetlen kép, amely
szokatlan nézépontbdl mutatja az alkotas folyamatat. A Barcsay Teremben
bemutatott anyag az intézmény nagy multd gydjteményében fenmaradt, féként
19. szazadi fotografiakbol és a Doktori Iskola hallgatéinak hozzajuk kapcsolédd
kortars reflexidibdl all 6ssze, tehat magat a tarlatot is a mlvészi munka specialis
(6n)vizsgalata hivta életre.

Milyen fényképeket gyujtdtt a magyar mlvészek képzéséért felelSs intézmény
korai éveiben, mire hasznalta, mennyiben tekintette a vildg megismerését és a
természet tanulmanyozasat megkdnnyité segédeszkézoknek, és mennyiben
3nallé alkotasoknak ezeket? Az intézményi gyakorlat alapos kutatasa megprébal

STROBL MARIANNE (m(ikddott 1894-1933 kozott)
Ruszkiczai marvanybanya album, 7. sz. kép. [Bécs], 1912. MKE Ltsz. 5618-07

S

33



HAASZ KATALIN
Periféria-sator, 2016, papir, pasztell, vegyes technika, ~ 9gox70x200 cm

konkrét valaszokat adni e kérdésekre, de egyszersmind ki is tagitja a kérdésfel-
tevés hatokorét. Lathatunk festétanulokat, amint egy szobor fényképes repro-
dukcidja nyoman késziilt gipszéntvényt rajzolnak, lathatunk keleti motivumokat,
mozgastanulmanyokat és természetbdl gydjtétt formakat, amint fényképfelvé-
telek kozvetitésével a kor mlvészeinek szolgalataba szegédnek; messzi tajak és
régmult korok neves épiileteit, amelyek latni és a latvanyt megérteni tanithat-
tak a hallgatdkat; de idérél idére olyan képekkel is talalkozhatunk, amelyek a
médium Snértelmezésének izgalmas, kétségekkel és kivancsisaggal teli torté-
netébe engednek bepillantast. Ahogy Velazquez Las Meninasa a festészetrél
beszélé festmény - Mitchell kifejezésével élve: metakép -, tgy gondolkodnak
ezek a felvételek a fotografia mibenlétérdl, a vizualis mivészetekre gyakorolt
sorsdonté hatasarol.
Az a két fotd példaul, amely egy-egy tlipontos portréfestményt 6rokit meg, min-
den szdnal beszédesebben tarja fel a képi dbrazolas térténetében bekdvetkezett
fordulat horderejét. A rank tekintd szem és a temérdek ranc éppen olyan, mintha
hus-vér arcot régzitett volna a felvétel. Ha nem futnanak ,rancok” - a festmény
ezernyi apré repedése - a kép feliiletén is, nem jutna esziinkbe, hogy a modell
mar nem az eleven ember, hanem annak festett masa volt.
Nem kevésbé felforgatd LUIGI FIORILLO fellah csaladot abrazold fényképe; latszo-
lag kézbnséges mutermi felvétel, amely festett hattér elétt mutatja az egzotikus
Sltézetl asszonyt gyermekeivel, de ha jobban megnézziik, a fényképezés nyuj-
totta kdzvetlenség (a fellah né athato tekintete) és az ismeretterjesztés szandéka
egészen sajatos elegyet alkot. A felvétel nem dokumental: a taj nyilvanvaldan
festett, a kdrnyezet, amelyet a fényképész szandéka szerint modelljéhez kell
tarsitanunk, mesterségesen odaillesztett. A végeredmény semmivel sem kevésbé
konstrualt, mint azok a 17. szazadi festmények, amelyeken Svetlana Alpers sze-
rint a kor tudasat jelenitették meg és dolgoztak Gssze egy, a térképhez hasonléan
Jatirt” feliileten. Csakhogy a modellek sajat életiiket viszik szinre az egzotikus
diszlet elétt - szcenirozott megjelenités és kozvetlen jelenlét egymast folyama-
tosan feldlird, nyugtalanitd billegése ejti rabul figyelmiinket.
Ez a kettésség - hogy a fénykép egyszerre a tudas kozvetitésének eszkoze és
az eleveniinkbe vagd érzéki élmény forrasa — PETTENDI SZABO PETER munkaja-
nak is egyik kiindulépontja. Az altala kiallitott ,kutatasi naplé” a milandi Arena
Civicat abrazolé fotografiahoz kapcsolddd képeket helyez egymas mellé. Ahogy
Pettendi Szabd a kisérészévegben irja, a gyutjteményben talalt kép témajanak
kilonlegessége és a felvétel részletgazdagsaga egyarant rabul ejtette; a kiallitott
sorozatok is tiikrozik a térténeti-tudomanyos és a vallaltan szubjektiv megkozeli-
tés egyuttes jelenlétét. A sok kisebb-nagyobb print kézo6tt talalhatunk olyanokat,
amelyek az aréna multjat elevenitik fel (megrendezett tengeri csata, focimeccs,
Mussolini az ifjusagi rendezvényen stb.), de olyanokat is, amelyek egy-egy meg-
kapo részletet jarnak korul. A vasarosbodék, a kisvasut, a fak az épulet mellett
mind olyan mozzanatok, amelyek a feldolgozasban azt az élményt is képesek
feleleveniteni, amit a mivésznek jelenthettek, amikor ratalalt az archivumban
kutatasa leendé targyara. A felfedezés, a nézés 6rome atadhato; a kinagyitott
részletek, vagy az eredeti részleteket Ujra bejard-régzité felvételek megosztjak
a személyes tapasztalatot, mikézben az Arena Civica multja és jelene is megis-
merhetévé valik. (Latunk az Arena elétt biciklizé-sétaléd embereket napjainkbdl,
és hélégballonos bemutatdt 1904-bdl stb.)
HAASZ KATALIN Periféria-sdtor cimi installacidja elsd pillantasra sajatos tanul-
many. A mellette kiallitott aktfotérdl lemasolt lepel rajza mintha folytatna az
intézmény korabbi hallgatéinak munkajat: koveti az anyag jellegzetes esését,
gylrddéseit, vonalait, hogy aztan fehér fonalakkal vezesse Sket a nézé sze-
méhez, a bepillantas helyéil kijelslt nyilashoz. A perspektivatankdnyveket
idéz6 ,tudomanyos” abra ugyanakkor szinte fizikailag szippantja a latvanyba a
szemlélét, aki igy nem maradhat meg a szemlélésnél; oda kell lépnie, testileg is
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viszonyba kell lépnie a lepellel, amely nyilvanvaldan tébb, mint klasszikus akadé-
miai ,modell” - minthogy a kontextus révén 6 maga lesz a leselkedés targya, az
elrejtett latvany, amely csak a satorba bepillanté szamara kinalkozik fel, varat-
lanul szinte érzéki testté valik. Holott nem tébb - bar nem is kevesebb -, mint a
valddi test takarasara és sejtetésére szolgald anyag; feliilet, amely egyszerre
mutat és rejt. Mintha itt is az abrazolas misztériuma kertiilne figyelmink foku-
szaba: feltarul valami, hogy egyszerre nyljtsa a feltarulas élményét, és a szem-
besiilést a teljes feltaras lehetetlenségével. Amikor a sator nyilasan benéziink,
a latvany csak a miénk, kedviinkre nézhetjik a lepel hajlatait, de a lepel lepel
marad: mindig talalhatunk rajta Gjabb és Ujabb részleteket és szépségeket, de
nem lathatunk mégé.
A kiallitas harom tematikus egységre bomlik (Tanulmanyok természet utan;
Vilagfalu; Fotografusok — Miivészet és fényképészet), ugyanakkor ezek inkabb
a megkozelités lehetséges szempontjait jelzik, tehat — ahogy a tarlat kisérészo-
vege is jelzi - barmely kép barmely részhalmaz eleme lehetne. A rendezés egyik
legnagyobb eréssége is abban rejlik, hogy finom kiemelésekkel (példaul a tébbi
folé helyezett, kinagyitott felvételekkel), az elhelyezés gondos mérlegelésével és
a kortars muvek beillesztésével olyan asszociacids haldt hoz létre, amelyben a
valogatas szempontjai és a kuratori koncepcié inkabb valaszthaté vezérfonalnak,
mintsem feltétleniil meghatarozoé értelmezési keretnek tinik.
PETERNAK ANNA Embermagassdg cim interaktiv installaciéja az archivum-
ban talalt fotok reprodukcidibdl létrehozott, mozgathatd hasabokat helyez egy
asztalra a nagyterem kozepén; a képek térbe fordulnak, hogy egymassal és a
falakon lathatd képekkel is szokatlan kapcsolatba lépjenek. A Kalvaria térnek
nevet adé kéépitmény nem egyszerlien az Epreskertben labadozd katonaknak
nyujt hatteret, de egyik irdnyban a velencei Dézse-palotaban, a masikban pedig
egyiptomi templomromokban folytatodik. A mlvész nem tesz egyebet, mint hogy
tovabbvisz azon az Uton, amelyen a Vilagfalu képeit nézve mar elindultunk: hol
holland csatornak mellett jartunk, hol a flistélgé Vezdvot néztik, hol a londoni
Towert, vagy kastélyt Meranban - a falak mentén tett séta gylrtzik be a tér
kozepén, valik maga is térbelivé, mintegy megtestesitve azt a szokatlan, sem
térképekkel, sem mozgdképes utazasokkal nem helyettesithetd tapasztalatot,
amelyet vilagunk ismerds helyein tehetiink szamunkra ismeretlen és rég elhunyt
fényképészek tekintetén keresztil. A felkinalt képek térben és idében tagitjak
képzeletiink jatékterét, az utvonalat azonban mi szabjuk meg, ahogy a printekkel
bevont hasabokat is kedviink szerint mozgathatjuk az asztalon.
Egy olyan tarlat, amely az archivumok mélyérdl kiasott kincseket és a rajuk adott
kortars reflexidokat egyesiti magaban, dhatatlanul bemutat olyan munkakat is,
amelyek tisztességesen megoldjak a feladatot, de nem lépnek tul rajta: a kontex-
tusban mukédnek, azonkivil ugyanakkor valészintleg joval kevésbé. Ez 6nmaga-
ban nem lenne baj, sét lehet tudatos vallalas is, de magaban rejti a veszélyt, hogy
iskolai leckére kezdenek hasonlitani az archiv fotok kézé helyezett Gjabb mivek
- kiilénésen, ha olyan valogatott mindségi felvételekkel lépnek parbeszédbe,
mint SANTA KRISTOF festménye. A Neurdein testvérek tengertanulmanyai egy-
szerre fotétechnikai bravirok és koltsi vallomasok valtozasrol és valtozatlan-
sagrol, a minden pillanatban mas és mégis mindig ismerds tengerrél — mellettik
a 21. szazadra aktualizalt kérdésfeltevés a digitalis képek mulanddsagardl és a
festménnyé formalt pixelek egyediségérél még kevésbé lesz atiité, mintha egy
szerényebb 19. szazadi fotografiat valasztott volna kiindulépontul. Ezzel egyiitt
tovabbgondolasra késztet, ahogy SURANYI NORA Ldny iPhone 6-ossal és N&
iPad 3-mal cimi lambda printjei is izgalmas iranyba toljak tovabb a figyelmiin-
ket a mltermi portrék mellé helyezett személy-technikai eszkdz parositasokkal.
SzABO FRANCISKA animéacidjaban a 'férfi korséval'-téma mivészettorténeti eld-
képei olyan rajzokon elevenednek meg, amelyeket a Képzé- és Iparmlvészeti
Szakkozépiskola most végzés diakjai készitettek. Digitalis kijelzén korsot tartd
férfiaktot nézni nyilvanvaldan abszurd, de az abszurdda tétel gesztusa nem
nélkilozi a racsodalkozast, a kivancsisagot, annak a tiszta szandékat, hogy
megértsiik, hogyan lattak, pontosabban, mit szerettek volna megtanulni latni és
megragadni azok, akik eléttiink erre jartak. A rajzérai keretek k6ztt megeleve-
nitett, ma mar teljesen anakronisztikus (mitoldgiai és bibliai referencialitasukat
is elvesztett) beallitasok ugy 6rzik a hagyomanyt (nézni és rajzolni tudni kell),
hogy kézben nem vesztik szem elél a tavolsagot, amely elvalasztja az eredeti
fotografia alapjan tanulmanyt rajzolé egykori diakokat a maiaktol, akiknek mun-
kaja végll egy tenyérnyi digitalis képkeretben sziintelenil egymasba olvadva
jelenik meg.



